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La memoria visual, el patrimonio grafico de

un pafs, es un recurso fundamental para hacer
prevalecer a través del tiempo el registro
permanente de los hechos que acontecen en su
historia, en sus cambios sociales y politicos, y
constituyen parte fundamental de su cultura.
En esa direccién, este proyecto busca rescatar
y observar de manera analitica parte de ése
patrimonio visual, reflejado en los numerosos
dibujos e ilustraciones realizados sobre la
ciudad de Santiago, particularmente en los afos
iniciales de la Republica Independiente, hasta
el perfodo en que se consolida dicha condicién.
Las ilustraciones son capaces de mostrar y
dejar inmortalizado esos hechos, con cualidades
particulares que poseen enorme valor gréfico,
visual, y también estético, lo cual ha sido el
motivador principal que me ha llevado a hacer
éste trabajo.

Siempre me ha interesado la ilustracién, y
especialmente su capacidad para entregar una
visién particular de lugares y acontecimientos.
Pienso que el dibujo, como una de las tantas
herramientas con que cuenta el disefiador para
ejercer su rol de comunicador visual, tiene

el valor de ser transversal a innumerables
disciplinas, por cuanto su estudio nos permite
enriquecer nuestro conocimiento desde las
perspectiva de diferentes campos profesionales.
Personalmente, me he sentido siempre atraido
por el enriquecedor juego de colores y formas
del dibujo, y paralelamente, por el fenémeno
de la ciudad como estimulo visual. En el caso
particular de Santiago, siento un particular
interés por conocer su historia, y cémo ésta va
de la mano con la visién de gran cantidad de
artistas que han reflejado en sus obras la manera
en que ha progresado.

Mi formacién humanista, mi vocacién artistica y
mi visién particular del disefio, me han llevado a
conjugar el valor por la historia del pais y de la
republica, el valor por la estética y el arte, y el
interés por entregarle a nuestra disciplina
nuevas herramientas y dimensiones de
conocimiento y desenvolvimiento, que pienso,
pueden ir en la direccién de poner nuestras
herramientas y capacidades en servicio del
crecimiento cultural de la nacién. Este proyecto
tiene por objeto entonces, recopilar el material
visual que existe sobre nuestra ciudad, para
luego ser empleado de la mejor forma en un
replanteamiento a partir de codigos de
ilustracién contemporaneos.

El siguiente es el proyecto Satiago Republicano
.cl., realizado para optar al titulo de Disefiador
grafico otorgado por la escuela de Disefio de la
Universidad de Chile.



PROTECTO

II.1. FORMULACION DEL PROYECTO

« Rescate del patrimonio visual de la ciudad
de Santiago, a través de un sitio Web de
ilustraciones digitales con codigos
contemporaneos, basadas en vistas
panoramicas realizadas desde el cerro Santa
Lucia entre 1855 y 1867 por T. R. Harvey,
James Melville Gillis y Pedro Dejean.

Sitio para ser empleado como herramienta
complementaria de informacion, conocimiento y
difusion del patrimonio cultural de la nacién, por
pedagogos, historiadores, y personas interesadas en la
historia visual del pais. »

II.2. OBJETIVOS DEL PROYECTO

» General:
- Ayudar a la preservacién y difusién de parte
del patrimonio cultural y visual del pafs.

» Especificos:

- Otorgar un nuevo valor a éstas ilustraciones
mediante nuevos cédigos, de manera de
posicionarlas como un patrimonio activo,
vigente y perdurable en el tiempo

- Introducir en Internet estas imagenes en un
sitio Web, de manera que sirva efectivamente
como una herramienta educativa e informativa
acerca de aspectos relevantes de nuestra historia
- Lograr un discurso visual coherente entre el
material histérico y los c6digos contemporaneos
elegidos para su disefno

- Generar una red de sitios relacionados al
patrimonio, que mediante link refuercen,
promuevan y avalen el proyecto

- Lograr un nimero importante mensual de
visitas, que permita el éxito cuantitativo del
proyecto. En esa direccién, respecto al tamarno y
proyecciones del sitio, y contemplando las
posibilidades mdximas de trafico que ofrece el
servidor donde se alberga, un ntimero exitoso de
visitas serfa de 400 mensuales.

I1.3. DESCRIPCION GENERAL DEL
PRODUCTO

Se trata de un sitio Web, realizado
principalmente en flash, que a través de
ilustraciones vectoriales, con cédigos graficos
contemporaneos y animaciones, busca entregar
una nueva imagen del Santiago Republicano de
la segunda mitad del siglo XIX. La idea es
otorgarle un nuevo valor a las ilustraciones
realizadas desde el cerro Santa Lucfa en 1855
por James Melville Gillis, en 1860 por T. R.

Harvey, y en 1867 por Pedro Dejean. El
proyecto busca aprovechar la informacién visual
vehiculizada por éstas imagenes, para componer
una vista panoramica virtual y navegable de
cémo era la ciudad en ésa época. La idea es que
el proyecto sirva para constituirse como
herramienta complementaria de informacién
acerca de éstos trabajos, y principalmente, de la
imagen formal que tenia en ése entonces la
capital de Chile. Como una manera de generar
un vinculo mas estrecho con los trabajos en los
cuales el sitio estara basado, éste contemplard la
inclusién de las ilustraciones originales para
servir de referencia, y también informacién
relevante de diferentes aspectos de cémo se vivia
por ese entonces en nuesta capital. E1 Sitio Web
estard respaldado ademads en una versién
HTML, para permitir que pueda ser visto por
todos los navegadores y desde cualquier
computador. (6

I1.4. AREAS DE CONOCIMIENTO
IMPLICADAS

- Dibujo e ilustracién

- Arquitectura y urbanismo de la ciudad de
Santiago

- Historia de Santiago

- Imagen Pafs

- Historiografia

- [lustraciones hechas sobre la ciudad de
Santiago

- Patrimonio visual

- Patrimonio activo y rescate patrimonial
- Disefio de sitios Web

- [lustracién contemporénea digital

II.5. TIPOS DE USUARIOS

Los posibles usuarios del sitio Web, estan
supeditados a que Internet es altamente



democrético y de facil acceso, y todo lo que esta
en Internet puede ser visto en cualquier lugar
del mundo. Se puede decir que usuarios pueden
ser todas las personas que tienen acceso a éste
medio, en Chile o en el mundo.

» Sin embargo existe un publico objetivo, un
target, mucho mas especifico y al cual éste
proyecto busca llegar y serle util.
Principalmente, esta dirigido a todas las
personas, principalmente ciudadanos chilenos
(as), interesadas en consumir informacién visual
sobre la historia y cultura del pafs, historiografia
(las formas de escribir y comunicar la historia),
historia de nuestras ciudades o en urbanismo,
patrimonio visual, etc. Dentro de éste segmento
podemos encontrar: historiadores, pedagogos en
Historia de Chile, investigadores y estudiantes
(todos ellos principalmente jévenes,
tamiliarizados con Internet como herramienta
de difusién de conocimiento) o cualquier
individuo que puedan estar interesado en una
herramienta que facilite el entendimiento de la
historia de la ciudad y de la nacién.

» Ademas, busca ser de gran utilidad como
herramienta complementaria de educacién, para
ser empleada por profesores para dar a conocer
la historia republicana de manera interactiva y
con elementos y cédigos cercanos a los alumnos
de 2° aflo de ensefianza media (nivel NM2). Este
proyecto es una respuesta moderna a los
Objetivos Fundamentales Transversales de
Educacién establecidos por el MINEDUC, que
buscan entregar herramientas a los educandos
que permitan fortalecer su sentido de
ciudadanfa, cercania con la identidad nacional y
convivencia democrdtica; reconocer y valorar las
bases de la identidad nacional en un mundo cada
vez mas globalizado; entender los procesos
histéricos de conformacién de la nacién y el

estado chileno y poder relacionarlo con el
presente; e identificar los elementos de
continuidad y cambio y los diversos ritmos de
cambio histérico del pafs. En esa misma
direccién, el proyecto también responde
eficazmente a los propésitos establecidos por el
ministerio, en cuanto a proveer a los estudiantes
de herramientas que le permitan manejar el
mundo digital, como complemento fundamental
de su formacién'.

II.6. USOS O FUNCIONES DEL
PRODUCTO

Como ya fue declarado en la descripcién, el uso o
funcién del producto es servir como herramienta
complementaria de informacién y
documentacién histérica y patrimonial sobre la
ciudad de Santiago de Chile, especialmente
dirigido a profesores de Historia del nivel NM2
de ensefianza media, los cuales pueden emplearlo
como pieza auxiliar de informacién para sus
alumnos.

Su empleo sin embargo, puede ser aiin mas
amplio, pues puede ser util para cualquier
persona que en el mundo quiera contemplar
ilustraciones contemporaneas digitales,
animaciones digitales, o bien, que con cierta
sensibilidad y cultura visual, puedan verse
atraidos por conocer el sitio Web.



III.1. EL CONCEPTO DE DIBUJO

El término dibujo ha tenido a través de la
historia, diferentes interpretaciones y
definiciones etimolégicas igual de diversas. Lo
que s es claro, es su suma importancia para
movilizar informacién de la visién que el hombre
ha tenido del mundo durante el desarrollo de la
humanidad en todas sus etapas. Muchos artistas
y escritores, le han otorgado una importancia
particular al dibujo, considerandolo algunos la
destreza mas importante tanto para el artista
como para el disefiador.

Pero, ;qué es en definitiva el dibujo? Segn el
estudio que hizo sobre el dibujo y grabado en
Chile Enrique Solanich Sotomayor, el dibujo «es
considerado el medio pldstico fundamental de la

expresion, y el instrumento rdpido y acertado para
presentar o representar objetos y formas variadas en
las drversas posibilidades épticas que proporciona la
JSiguracion o imaginacion. Consecuentemente, en el
dibujo participan el sentido de la vision, la percepcion
que fija impresiones en el cerebro y la habilidad
manual para trasladar éstas imdgenes a un soporte»”.

En la antigiiedad e incluso mucho después del
renacimiento, existid una suerte de veneracion
del dibujo por su capacidad de recrear el mundo.
Quizds por ser la Ginica manera que existia en
ese entonces de dejar preservada la imagen que
podia ver el hombre.

Resulta interesante la cita que Susan Lambert
hace en su publicacién sobre la utilidad del
dibujo, sobre un concepto que fue publicado por
W. Gore en 1674, en la edicién de An introduction
to the general art of drawing, donde afirmaba
que «Al arte del dibujo, se le puede llamar con
Justicia madre de todas las artes y ciencias,
cualesquiera que éstas sean, pues se haga con lo que se
haga confiere a las mismas una buena apariencia y
bienestar; y ademds de todo esto, el arte del dibujo es
el principio y el fin, o sea, el consumador de toda cosa
imaginable por lo que se le puede considerar poesia,
segunda naturaleza, libro viviente de todo lo pasado.
Se considera poesia, puesto que, a través de engafios y
rostros enmascarados, representa al espectador la
verdad de las cosas presentes y pasadas 'y por medio
de gratas semejanzas nos hace de alguna manera
creer que vemos lo que en realidad no vemos. Se le
puede considerar una segunda naturaleza porque a
través de los dibujos ensefia a imitar y dar a conocer
todas las obras de la Creacion. Se le considera libro
vrviente de cosas presentes y pasadas, porque trae al
recuerdo del que cree en él, cosas acaecidas mucho
tiempo ha, de suerte que a primera vista, o el mds
pequedio aspecto de cualquier historia digna de
alabanza (a nuestra mente o nuestro entendimiento)

recibimos un provechoso ejercicio, una hermosa
invitacion a imitar sus actos loables y un placer en la
contemplacion, y mds aiin, nos trae al recuerdo los
hechos de gentes y naciones muertas hace tiempo, y las
Jacciones y apariencia de nuestros padres, abuelos y
bisabuelos, representa como vivientes imdgenes
mauertas mucho después de su época» °.

En virtud de la direccién que se pretende dar a
ésta investigacion, justamente el cardcter
ilustrativo del dibujo es la cualidad en base a la
cual nos interesa abordarlo como concepto. Esa
funcién, fundamental para los disefiadores, es el
componente que le otorga el significado esencial
con que se entenderd el dibujo de aqui en mas en
éste trabajo. Més alla de ciertas directrices en
cuanto a la técnica de cémo se desarrolla un
trazo, daremos por entendido en éste trabajo que
esos principios se dan por sabidos, por ser
demasiado esenciales y no aportar ni ser 8
pertinentes en la investigacién. Si nos interesa
dejar en claro, que en la antigiiedad el dibujo era
mucho més que una herramienta decorativa y
artistica como se puede entender hoy dia.

Paul Laseau compara el poder de reflejar la
realidad de un dibujo haciendo un parangén con
el que tiene una fotografia: «la manera mds clara
de demostrar el valor del dibujo, es compararlo con la
fotografia. Aunque a menudo una cdmara es un
strumento 1til o conveniente, carece de muchos de
los atributos del dibujo: Estos poseen la facultad de
poner de relieve nuestra percepcion y por lo tanto
destacan ciertas partes, mientras una_fotografia
muestra todo con igual énfasis»*. Esta capacidad
selectiva del dibujo hace que la documentacién
gréfica tenga en general, més valor que la
fotogratia como apoyo de las diversas teorias o
enfoques criticos e histéricos de la arquitectura?’,
que es, como el objeto representado, lo que nos
interesa investigar.



Ademas de lo anterior, hay un aspecto que es de
importancia particular para ésta investigaciéon en
relacién con la fotografia, y su empleo para
representar el entorno en la época especifica de
estudio. Hacia 1850, la fotogratia estaba en pleno
desarrollo, como incipiente recurso tecnolégico
que se constitufa como una fantéstica
herramienta que revolucionaba la manera de
perpetuar una imagen en el tiempo. Sin
embargo, la técnica era muy poco evolucionaba,
se encontraba atin como un elemento
experimental y con un nivel de complejidad que
frente a las posibilidades hoy existentes, eran
muy primitivos. Por lo mismo, las posibilidades
de desarrollar imagenes con un alto valor de
detalle era muy dificil, pues aspectos técnicos
como el enfoque, encuadre, iluminacion;
dependian tanto de innumerables factores
externos como el tiempo, el clima, la cantidad de
movimiento en el elemento a retratar, entre
muchas innumerables problemaéticas que
limitaban su efectividad.

Por eso, 1a mayoria de los resultados sufria de
sobre o sub exposicién, barridos indeseables,
poca claridad en la definicién y detalle, mal
enfoque, y un elemento que en ésta investigacién
es importante resaltar, se trataba de trabajos
altamente planos, donde el autor no tenia la
posibilidad de entregar matices y realce a
elementos particulares que pudiesen dar al
espectador un amplio espectro de informacién
visual. En contraposicién, la visién particular
que el artista dibujante tuvo del mismo paisaje,
permitié conjugar su visién subjetiva, con una
particular vocacién por realzar aspectos del
detalle, que si ponemos dibujos de un mismo
tema uno al lado del otro, podemos obtener una
excelente herramienta de referencia, donde
coincidencias formales nos permiten determinar
parangones relativamente acordes a la realidad

visual que se tenfa entonces, sumado a un
valorable aspecto de riqueza de informacién que
no podia entregarse en las borrosas fotografias
de aquel entonces.

Una cualidad del dibujo es que, si bien
claramente es una representacién hecha por un
individuo particular, y que como tal, implica un
trabajo de caréacter subjetivo e interpretativo de
una realidad, es capaz de generar un puente de
comunicacién entre el autor y quien observa su
obra. Puede mostrarnos en cada linea, efecto y
sombra; parte de la historia, pues puede conducir
componentes comunicativos propios de estilos y
formas caracteristicas de épocas determinadas.
Solanich refuerza lo anterior enunciando que «el
dibujo tiene la facultad para resefiar, identificar,
describir o recordar, entre muchas otras. Revela la
personalidad de su autor y, de igual manera, devela
una época al resumir involuntariamente caracteres
sicologicos y hdbitos sociales de un tiempo y espacio
determinado, concentrando en su condicion de
tlustracion los irrefutables destinos historicos.»®

Si bien, existe un evidente aspecto subjetivo en
el desarrollo de un dibujo, cuando existe la
motivacién de entregar un testimonio fiel a la
realidad, el rol de los dibujos puede llegar a
tener un parangén con el que puede cumplir un
catalogo fotografico para promover un destino
turistico. Eso se relaciona con las motivaciones y
funcionalidades para los que pueda estar hecho
un dibujo. La funcién es un factor que obligaba
a dejar de lado ciertos impulsos por exagerar
ciertos aspectos, para mostrar lo més crudo del
paisaje. En el caso de los trabajos que seran
observados en ésta investigacién, esto se refleja
con mayor claridad en los dibujos empleados en
la ilustracién de trabajos documentales, pues no
se puede generalizar a la totalidad de trabajos
realizados, donde muchos responden a la labor

de artistas que quisieron reflejar en obras
pictéricas su visién parcializada del Santiago de
aquel entonces.

III.2. EL DIBUJO Y SU EMPLEO PARA
REPRESENTAR LA CIUDAD

Es de suma importancia para ésta investigacion,
dejar en claro que se trata de un trabajo
destinado a estudiar dibujos hechos sobre un
tema urbano y arquitecténico, pero realizado
mediante técnicas y con propésitos no
arquitectonicos.

Existen una serie de normas y directrices que
rigen la manera en cémo debe realizarse un
dibujo arquitecténico, que son estrictas y
basadas en diferentes estudios cientificos de la
forma de proyectar los edificios y
emplazamientos urbanos. Uno de los elementos
mas importantes de éste tipo de representacion,
es el empleo de la linea. Como se plantea en “El
dibujo arquitecténico” de Jesuis Ignacio S. J.
Alonso, «una particularidad del dibujo de
arquitectura, es que no puede prescindir el conjunto de
lineas, superficies y volitmenes que componen su
materialidad perceptible»”. Y esto, pues la linea es
la que configura la figura y el contorno, la
caracterfstica primera de éste tipo de dibujo y de
la cual no se puede prescindir. «Se puede
representar un dibujo sin textura, sin color o sin
sombra, pero nunca se puede dejar de construir el
conjunto de lineas, superficies y volitmenes que
componen su materialidad perceptibles®.

Lo anterior, se sustenta en varios requerimientos
relacionados con la funcionalidad especifica y
exactitud exigida a cada dibujo. Algunos de
éstos son.

- La arquitectura requiere tener contornos
precisos y aristas concretas que admiten su

@
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Entrada del Museo antiguo de Berlin. Schinkel.

Con el perfeccionamiento de las leyes de perspectiva, se
genera una transformacion en la manera de ver y realizar
dibujos arquitecténicos. Fuente: Jesis Ignacio san José
Alonso, en E/ dibujo Arquitectonico

representacion exclusivamente a base de linea,
reproduciendo esta de una forma maés literal las
caracterfisticas geométricas de aquella.

- La construccién lineal es la base sobre la que se
aplican las otras variables graficas: sombras,
textura, color.

- El dibujo a linea ha facilitado
considerablemente su reproduccién a lo largo de
la historia.

- El dibujo a linea esta en la base de toda
aplicacién de los sistemas de representacion®.

La arquitectura ha establecido maneras de
representacion que le son propias, y que a lo
largo de la historia se han ido perfeccionando, y
al mismo tiempo poniendo limites fronterizos
entre lo que le compete de manera especifica, y
lo que se relaciona con otras disciplinas y sus
técnicas de representacién, que aunque
eventualmente pueden mostrar a la arquitectura,
no son concernientes a ella. Esto es el cine, la
pintura, la fotografia (no obstante ésta tltima es
también utilizada en las carpetas de proyecto).
Sin embargo, sigue siendo el dibujo el mejor
medio para pasar de la idea arquitecténica a su
representacion.

Ya un arquitecto y tratadista del Renacimiento,
como Alberti, establece las caracteristicas
propias del dibujo arquitecténico, al definir la
diferencia entre los dibujos hechos por los
pintores y los hechos por los arquitectos. Alberti
plantea que la complejidad de los objetos
arquitecténicos, requiere la representacién
grafica mediante unos procedimientos
particulares y propios, que diferencian sus
representaciones de las otras disciplinas como
puede ser la pintura o la escultura y que
establecen unas caracteristicas propias en
funcién de sus intereses y de la finalidad para la
que se realiza el dibujo.

Se establece entonces en el Renacimiento, los
tres primeros y basicos sistemas convencionales
de representacién de la arquitectura que siguen
vigentes hasta nuestros dfas. Estos son planta,
alzado y seccién. Estas formas primarias de
representacién del dibujo arquitecténico, son las
que corresponden a las proyecciones
ortogonales.

Esta forma elemental, se complementé con otras
dos técnicas, que son la representacién
axonométrica y el dibujo en perspectiva. La
axonometria se considera un tipo de
representaciéon intermedio entre lo que es la
representacién ortogonal y la proyeccién en
perspectiva, y ello debido a que manteniendo su
naturaleza abstracta y las propiedades
geométricas de los objetos representados,
permite incluir las tres dimensiones de la
realidad'®. Hay una serie de axonometrias cuyo
nombre varfa segtin el método de proyeccién que
se usa para desarrollarlas. Hay tres que son las
més usuales en dibujos de arquitectura: la
isometria, la perspectiva caballera y la perspectiva
militar.

Finalmente, el dibujo de perspectiva, que por lo
demds es la que tiene mayor grado de analogia
con lo que los ojos ven en la realidad, tiene
también la cualidad de tener sustentos tedricos
en otras disciplinas que emplean el dibujo, como
es la pintura. La perspectiva, tiene muchas
formas de proyeccién, todas las cuales dependen
de la manera en que se empleen los puntos de
fuga. La perspectiva se emplea siempre que se
pretende un determinado grado de realismo,
independiente del medio con que se trabaje''.
Esta afirmacién, entiende a la perspectiva como
la manera grafica de establecer una vista
parecida a la que nos ofrece la visién de un
objeto. Lograr un parecido de la imagen



representada a la visién, de forma que consiga la
méxima realidad, ha sido a lo largo de la historia
uno de los principales objetivos del campo de la
pintura.

III.s. EL DIBUJO DE LA CIUDAD, FUERA
DE LA ARQUITECTURA

El dibujo es de por sf, ademdas de una
herramienta, una disciplina. Y pese a ser externa
e independiente de la arquitectura, se apropia
con todo derecho de ésta para usarla como objeto
de representacién. Esto hace que pueda existir
confusién respecto a lo que es o no un dibujo de
arquitectura. El dibujo es un medio tan ajeno a la
arquitectura, que puede llevarnos a considerar
como representacién, como dibujo de
arquitectura, lo que no es mas que una imagen

de un tema arquitecténico'.

El principal factor de diferenciacién del dibujo
arquitecténico respecto a otras formas de
representacion, es el que respecta al empleo de la
linea. La libertad de representaciéon que
comporta a otras disciplinas, les permite
abstraerse de su uso y emplear un sinntimero de
posibilidades que permiten simular los
contornos y los limites de la imagen, con
componentes que enriquecen la informacién que
se puede entregar.

Asi, hay aspectos que un artista considera
importantes resaltar, y que aunque incurra en
mucha dedicacién e inclusién de detalle y
exactitud, jamas serd exactamente lo que
corresponde a un dibujo arquitecténico. No

basta el tema arquitecténico para que el mismo
adjetivo defina cualquier representacién gréfica
de aquel: es necesaria también una forma mentis
arquitecténica, manifestada primero por la
eleccion de lo que del tema se ha querido
representar o poner en evidencia, después por el
método de representacién, y finalmente por la
técnica de ejecucién — e incluso a veces por
ciertas convenciones — para conferir al dibujo ese
caracter arquitecténico'’.

Alberti, estableci6 en el Renacimiento los limites
del dibujo arquitecténico con el hecho por otros
dibujantes y artistas. «Entre el dibujo del pintor y
el del arquitecto hay una diferencia: que aquél
procura mostrar los resaltos de la tabla con sombras,
lineas y dngulos desmesurados; y el arquitecto,
menospreciadas las sombras, pone los resaltos alli por

FIG. 02 Plaza de Armas de Santiago en 1835. Derecha,
Portal de la Sierra; fondo, caserio; Izquierda, Palacio de
las Cajas y cércel. (Anénimo Museo Histérico Nacional).
Fuente: Encina Castedo, Historia de Chile.

La imagen da cuenta de una situaicén urbana y
arquitecténica vista desde los ojos de un artista.



la descripcion y planta del fundamento, y ensefia los
espactos y figuras de cada frente y lados en otra parte,
con lineas constantes y dngulos verdaderos, como
quien quiere que sus cosas no sean imaginadas con
vistas aparentes, sino notadas con ciertas y firmes
medidas»'.

La complejidad de los objetos arquitecténicos,
requiere la representacién grafica mediante unos
procedimientos particulares y propios, que
diferencian sus representaciones de las otras
disciplinas como puede ser la pintura o la
escultura y que establecen unas caracteristicas
propias en funcién de sus intereses y de la
finalidad para la que se realiza el dibujo'.

Sainz establece una definicién para las
representaciones cuyo tema es primordialmente
arquitectoénico, sin ser dibujos arquitecténicos.
El término que emplea es el de arquitecturas
pintadas o pintura de arquitectura.

Desde siempre se ha representado en la pintura
y en el arte, un marco arquitecténico que
albergaba las diferentes actividades humanas. A
partir del siglo XV, con el descubrimiento de las
leyes de la perspectiva, la arquitectura siguié
formando parte del ambiente del cuadro, pero
teniendo un peso mucho mayor. Por ejemplo, en
el siglo XVII, la arquitectura pasé6 a ocupar un
lugar preponderante en las obras de algunos
pintores holandeses, destacando Pieter
Saenredam, quien tenfa métodos tan complejos
de desarrollo de sus obras, que casi podfan
considerarse propio de levantamientos graficos
de arquitectura mas que de ejecucién de una
obra de arte'®. Este tipo de representaciones
pictéricas tienen un indudable interés estético y
documental. Pero no es tampoco dibujo
arquitecténico, por cuanto para serlo, y como ya
lo hemos planteado, esto tiene que ver con
aspectos especificos de la disciplina, es decir, no

s6lo con los temas visuales, si no también con los
utilitarios y constructivos'”.

Todo lo anterior nos sirve para tener un
sustento teérico respecto a la temética de ésta
investigacion. Me parecia importante establecer
lo que es pertinente exclusivo de arquitectos, y
su relacién con otras formas de mostrar la
arquitectura. Aunque de manera muy general,
creo que los datos recabados permiten tener
cierta claridad respecto a lo que es de nuestro
interés. Las definiciones y delimitaciones ya
entregadas, permiten definir dibujos hechos por
artistas sobre la ciudad. Los trabajos que han
sido recopilados para ésta investigacién, son de
una naturaleza variada, y vienen desde
representaciones de cardcter eminentemente
pictérico, hasta dibujos empleados en materiales
documentales de investigacién, que en la época
de éste estudio formaban parte de trabajos que
tenfan por objeto mostrar al mundo la apariencia
tormal que tenia la ciudad de Santiago.

III.4. EL DIBUJO DE LA CIUDAD DE
SANTIAGO EN LA HISTORIA DEL ARTE
EN CHILE

Este capftulo busca partir explorando las obras
realizadas en un ambito general acerca de
nuestra ciudad, observando desde las primeras
realizaciones, hasta las que competen
directamente al objeto de estudio. La idea es no
hacer valoraciones y catalogaciones de los
trabajos, hasta tener un panorama general que
permita ejecutar un analisis con cierta légica que
entregue ideas concluyentes que sirvan para el
propésito académico de esta investigacion.
Todo sera contextualizado respecto a los
aspectos interesantes de la historia de la ciudad
en los diferentes perfodos, recalcando
principalmente lo referente a su apariencia

formal, en virtud de su arquitectura y trazado,
profundizando mas cuando lleguemos a la etapa
de nuestro interés, en que abordaremos también
el contexto social y cultural descrito por los
historiadores de la época.

i. LAS PRIMERAS REPRESENTACIONES
HECHAS SOBRE LA CIUDAD DE
SANTIAGO

Las primeras representaciones de la ciudad de
Santiago se remontan a los tiempos de la
Conquista. Existen pocos documentos de los que
se tenga conocimiento, y es probable que la
ciudad haya sido registrada muchas mas veces de
la cantidad de dibujos que se est4 al tanto. La
importancia de estos dibujos es fundamental
para conocer la historia de nuestra ciudad y de la
historia de Chile, pues reflejan una apariencia
formal, y a la vez una construccién social y
cultural que son transportados a través de las
imagenes.

En sus inicios, la ciudad de Santiago tenfa un
caracter eminentemente militar. Una cualidad
particular por cierto, ya que lo diferencia en su
concepcién de la que tuvieron las grandes
ciudades europeas. LLa mayoria de las urbes surge
de manera espontanea, a partir de la agrupacién
de personas en torno a causes de rios, caminos,
zonas de intercambio comercial, entre otras
motivaciones. Pero la ciudad americana no fue
una creacién casual y progresiva, sino un corte
en el paisaje con determinadas miras de defensa
y albergue. Juan B. Terén es citado por el
historiador Eugenio Pereira Salas, en su libro
Historia del Arte en el Reino de Chile, para
referirse a éste fenémeno: «La ciudad americana
— comenta Terdn — [a cred el decreto de un capitin,
no la urdié lentamente el afin prolijo, ni nacié de la
pareja humana, ni germiné en el campo cultivado»'®.



Primera imagen de Santiago de la que se tiene

registros. Se muestra como un asentamiento militar.
Fuente: Sergio Villalobos, Historia de Chile.

El primitivo niicleo funcional de ésta ciudad,
fueron un cuadrado central; una plaza con
lienzos homogéneos para los futuros edificios de
la catedral, el cabildo y los portales comerciales.
La traza central se conecté por los caminos que
la unieron por el norte y por el sur con la
periferia agricola, y hacia la cordillera se
protegié la captacién regular de las aguas.
Santiago del Nuevo Extremo cumpli6 con rapidez
estas etapas de desarrollo. Tras los primeros
ataques de los mapuches, las murallas
comenzaron a levantarse hacia 1541, abarcando
todo el perimetro central. Las primeras
representaciones gréficas que estian
documentadas corresponden a un reflejo de este
marcado caracter militar. As{ se muestra en la
imagen (Ver figura 03), que corresponde a una
vifieta ilustrativa de la Historia General de
Herrera, dibujo anénimo, cuya data se estima
hacia fines del siglo XVI.

Me parece significativo hacer breves relaciones
entre las ilustraciones y el contexto histérico en
que se encontraba la capital. Hacia 1556, el rio
Mapocho se habia hecho viable gracias a los
trabajos de mamposterifa dirigidos por Francisco
Sanchez. En 1577, Pedro de Armenta eleva los
portales de la Plaza de Armas para el abasto y
comercio de los moradores y vecinos. Estos se
erigfan en el mismo sector donde hoy se levanta
el Portal Fernandez Concha. Estas
construcciones no serfan finalizadas hasta 1598.
En junio de dicho afio, Gonzalo Alvarez de
Toledo entregaba a la pericia del maestro Juan
Gonzalez la ereccién de doce tiendas, con un
detalle que se hizo tipico en la arquitectura
nacional en la época: la de esquina con un pilar
de cal y ladrillo con dos puertas, y en lo alto de
las puertas, dos ventanas para claridad de ellas’.

La plaza Mayor o Plaza de Armas, en toda
fundacién hispanoamericana fue el centro, el
lugar de mayor importancia, el corazén y el
pulso de la ciudad, por lo que su estudio llega a
ser un compendio de toda la vida social,
econémica y politica que ha tenido lugar no sélo
dentro de su traza urbana, sino también en el
territorio de su jurisdiccién. Es donde se funda
la ciudad (y no en el cerro santa Lucfa, como
algunas representaciones) y el epicentro del
trazado que establece su casco histérico™.

Hacia 1615 se publica Nueva Crénica y buen
Gobierno, donde aparece una de las primeras
imégenes de la ciudad de Santiago en que su
aspecto se conforma como el de una ciudad (Ver
figura 04). La obra es atribuida al cronista,
escritor y dibujante mestizo peruano Felipe
Guaman Poma de Ayala. Una particularidad de
ésta pieza, es que muestra una ciudad con un 18
caracter militar, fortificada completamente por
altos muros. Esta configuracién no la tuvo nunca
Santiago con ésas caracteristicas. Se piensa que
Poma de Ayala nunca visité la ciudad, y que esta
imagen fue una representacién sacada de su
interpretacién de relatos y descripciones hechas
por viajeros que habian viajado a la capital de
nuestro pafs.

La ciudad a partir de éste momento comienza a
establecer sus principales ejes y polos de
desarrollo. Un cronista espafol, Antonio
Viésquez de Espinoza, hacia una descripcién de
la forma en que estaba trazada la ciudad hacia
1610. Describia la ciudad con «catorce cuadras de
largo de este a oeste por la ribera del rio Mapocho, y
seis de ancho en la direccion norte sur, con 346 casas,
las 285 de muy buen edificio con sus huertas'y
Jardines, mientras que las 61 restantes eran de poco
precio, con techo de paja. En tales casas vivian 306
hombres casados, 230 solteros y 302 frailes y monjas,
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Primera imafen de Santiago qcon carécter de ciudad.

Poma de Ayala nunca habria visitado la capital de Chile.
La imagen es resultado de la imaginacién del artista y su
intento de retratar lo que escuchaba sobre la ciudad.
Fuente: Sergio Villalobos, Historia de Chile.

todos de origen espaiiol. En este periodo la ciudad
contaba con 1.717 ciudadanos espaiioles y criollos a
la que habia que afiadir 8.600 indiosy 300 negros,
todo lo que debe ser referido al distrito de la ciudad y
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no sélo a sus limites urbanos»?'.

En 1646 se publica la Histérica Relacién del
Reyno de Chile, por el sacerdote Alonso de
Ovalle. Esta obra es altamente significativa, pues
representa el primer libro ilustrado hecho acerca
de la historia de Chile. En esta obra (Ver figura
05) conviven al mismo tiempo una prospectiva y
una imagen de planta de la ciudad, a partir de un
plano que se considera una de las primeras
representaciones relativamente acertadas
respecto a la imagen real que ofrecfa la capital.
No es una imagen cientifica, pues es una ilusién,
pero sf representa conceptualmente lo que la
ciudad era, en relacién a su organizacién a partir
de cuadras. En ésta se puede ver con claridad la
trama del damero con que eran construidas las
ciudades americanas. Esta imagen también es
una representacién imaginaria, aunque rescata
un mayor grado de cercania con la naturaleza de
la ciudad en ese entonces.

En el dibujo pueden observarse la ctpula de la
Iglesia de la Compaiifa, la torre de San Francisco
en La Alameda, y los portales de la Plaza de
Armas. «Ezxistian en Santiago, hacia 1647, y
cuando sélo tenia trescientas casas de moradores, no
menos de doce iglesias, capillas y monasterios que
ocupaban en sus muros tal vex un tercio del circuito
poblado»™.

En éste perfodo, y desde aquf hasta la mayor
parte del siglo XVII, las imdgenes que estidn
documentadas de la ciudad dan cuenta en su
mayoria de obras en plano de la ciudad de
Santiago.

El primer plano cientifico de Santiago fue

realizado por el viajero, arquitecto e ingeniero
francés Amadeo Francisco IFrezier hacia 1712
(Ver figura 06). Se podria decir que el plano es el
que se acerca mas a una descripcién real de la
ciudad y es el plano més parecido a los que
conocemos actualmente. Muestra las manzanas
como anillos, porque el perimetro de la manzana
estaba densamente construido. Muestra también
algo muy importante: el sistema de acequias de
Santiago, que para muchos era considerado un
doble trazado de la ciudad. Por un lado estaban
las calles y manzanas y por otro el sistema de
aguas. En el plano si se muestra cémo las aguas
derivaban del Mapocho y corrfan por la mitad de
las manzanas, de oriente a poniente siguiendo la
pendiente natural.

Del punto de vista de la arquitectura, se ejecutan
importantes obras en la historia de la capital,
que se convirtieron en simbolos e iconos de la
configuracién visible de la urbe. Entre las obras
de mayor importancia, se encuentran el cabildo
de Santiago, construido entre 1578 y 1623, y las
numerosas iglesias que se erigieron desde ésta
época hasta los inicios de la Republica. Entre
estos podemos destacar, la Iglesia Mayor, cuyos
primeros levantamientos datan de 1549. El
templo tuvo sucesivos derrumbes, y se erigi6
innumerables veces. Cuando ya se vefa como una
imponente catedral (que habia sido destruida por
derrumbes y terremotos en unas 3
oportunidades previas) se destroza considerable
parte de la estructura en 1647.

Otras iglesias importantes del perfodo son, la
Iglesia de San Francisco, que por lo demas sufrié
tantos o méds cambios tras innumerables
derrumbes, desde 1572, cuando se pone su
primera piedra, hasta 1615, cuando se considera
terminada su primera forma que tendria nuevos
problemas estructurales hacia el periodo de



FIG.05 La figura muestra una imagen imaginativa y

exagerada de la ciudad, en una busqueda de otorgarle un
cardcter de ciudad europea. Se observa tanto una proyeccién
en alzado como en planta.

Fuente, Alonso de Ovalle, Historica Relacion del reino de

Chile.

nuestro interés; la iglesia de Santo Domingo
(1647); San Agustin (1647); La Merced (1639);
Compania de Jests (1631), entre otros.

En el capitulo siguiente profundizaremos sobre
la ciudad de Santiago hacia el perfodo que es de
nuestro interés. Se describird de manera general
los cambios que fue teniendo la ciudad desde su
fundacién, hasta la manera en como estaba
constituida a partir de 1810.

ii. CONTEXTO HISTORICO. BREVE
REVISION DE ALGUNOS ASPECTOS
RELEVANTES DE LA HISTORIA DE LA
CIUDAD HACIA EL PERIODO DE
ESTUDIO

Es importante conocer la ciudad que fue
representada en los dibujos e ilustraciones que
son el objeto de éste estudio. Es por eso que éste
apartado busca entregar algunos datos de su
apariencia, su organizacién y su forma de vivir
hacia el periodo especifico de interés.

Santiago del Nuevo Extremo, fundada el 12 de
febrero de 1541, tenfa en sus origenes una
estructura de plano que, por indicacién de Pedro
de Valdivia trazara el alarife Pedro de Gamboa,
corresponde exactamente a la funcién orgénica
de una ciudad colonial de la época, dependiente
de Lima y del rey.

La ciudad era un cuadriculado uniforme que se
desarrolla entre el rio Mapocho, el cerro Santa
Lucfa y La Cafiada, compuesto de una Plaza
Mayor central y manzanas regulares, con calles
que corren del norte al Sur y de Oriente a
Occidente, conjunto simple y ordenado que se
basaba en las normas dictadas desde Espafia por
Carlos V. De este plano central surgen las
viviendas y las iglesias, y en torno a la plaza, que
es el niicleo de este conjunto y escenario de los
hechos mas significativos, se agrupan los

edificios principales. La Plaza Mayor o Plaza de
Armas, en toda fundacién hispanoamericana fue
el centro, el lugar de mayor importancia, el
corazén y el pulso de la ciudad, por lo que su
estudio llega a ser un compendio de toda la vida
social, econémica y politica que ha tenido lugar
no sélo dentro de su traza urbana, sino también
en el territorio de su jurisdiccién®.

Tras un inicio eminentemente militar, la ciudad
derivé su funcién e importancia a ser sélo el
centro de una regién destinada a producir para
la corona todo lo que su tierra e indios fuesen
capaces de entregar. De ahf sale el caracter de la
pequeifia capital, con edificaciones dispersas e
insignificantes, sacadas a partir del esfuerzo e
ingenio de obreros y maestros de obra.

La ciudad de Santiago, como capital de una de
las colonias pobres de América del Sur, no tuvo
jamas el esplendor arquitecténico de otras 15
grandes urbes. No tuvimos aqui el barroco
esplendoroso de grandes capitales e importantes
colonias, como lo fueron algunas ciudades
emblemdticas del Virreinato del Pert.

Sin embargo, la ciudad estaba basada en una
ordenada geometria estricta, que permiten que
hacia inicios del siglo XVII la ciudad ofrezca una
imagen con un caracter e identidad que le eran
propios y la hacian reconocible. Es asi como a
medida que la ciudad avanzaba, podia generar
una amalgama coherente entre diferentes épocas
arquitecténicas. Asi, cuando llega Joaquin
Toesca y crea obras monumentales, las hechas
anteriormente a pesar de la diferencia que va de
la precariedad e intuicién a la exactitud
cientifica, coinciden en espiritu con ellas*".

A medida que la ciudad se extiende hacia el
Occidente y hacia el sur de La Caiiada, se va
ensanchando y armonizando, y ya entrado el
siglo XVII, su edificacién comienza a tener



cierta calidad. El adobe comienza a dar lugar al
ladrillo y la piedra, y algunos edificios publicos
toman un aspecto més de acuerdo con su rango.
Pero donde més se nota el progreso
arquitecténico es en las iglesias. En mayo de
1647, un terremoto marca un gran evento que es
significativo para el desarrollo de la ciudad.
Benjamin Vicufia Mackenna, en Historia Critica
y Social de la ciudad de Santiago, refiriéndose a
la influencia del cataclismo en la reedificacién de
la capital, observa: «E/ terremoto alterd
visiblemente la arquitectura de nuestra ciudad,
haciendo que no sélo se construyera de nuevo desde el
Jondo de los cimientos, sino que le imprimio esas
JSormas pesadas y macizas de que sélo hoy (1868) el
arte comienza a emanciparse»”’.

Debido a esto se construyen estructuras con

soportes mds estables, con pilares y
contrafuertes, todo lo cual influye en la
apariencia exterior de los edificios, destacando
por ejemplo, el pilar de esquina, la portada y el
mojinete, caracterfsticos de la arquitectura
doméstica en Chile*®. Hacia fines del siglo XVII
la ciudad aparece reconstruida, y se levantan o
renuevan importantes edificaciones, como la
nueva Catedral, la iglesia de Santo Domingo, La
Merced, San Agustin, se repara San Francisco, y
se construye en forma espléndida, La Compania,
el més acabado exponente del Barroco en
Santiago®’. La ciudad se extiende mas alla del
Mapocho, y esto da pie para nuevas obras, como
la construccién de su primer puente y de los
nuevos tajamares, y la colocacién de aceras en
algunas calles. Se trae agua hacia la Plaza de
Armas y se manda modelar y fundir una pileta
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que proporcioné agua a la poblacién que estuvo
ahf hasta 1836, y que hoy se encuentra en el
primer patio del Palacio de La Moneda.

A comienzos del siglo XVIII, llegan al pafs
navios franceses. El arribo de estos viajeros trajo
consigo una gran influencia a la vida y
costumbres de los santiaguinos, con aportes a la
arquitectura y a la materialidad de las
edificaciones, como las rejas de Vizcaya y el
vidrio. Se mejoran las iglesias y casonas, y la
ciudad cambia y mejora en su aspecto,
comenzando a rodar en sus calles los primeros
coches. En éste perfodo, hacia el sur de la ciudad
se mantiene virtualmente el limite de La Canada.
La construccién de los tajamares consolidé La
Cariada como brazo seco del rio, debilité su
condicién de umbral o polo de desarrollo y dio
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La figura muestra el primer plano cientifico
reconocido sobre la ciudad de Santiago, proyectado por
Amadeo Frezier en 1712.

Fuente: Sergio Villalobos, Historia de Chile.



paso a una nueva expansioén hacia el sur. Este
desplazamiento se condicion6 ademas por las
barreras al Sur-Oriente que grandes predios
conventuales de las monjas del Carmen Alto y
Jjesuitas imponfan. Se inician las calles de San
Francisco, San Diego, Carmen, calle Angosta
(Serrano) y Lord Cochrane.

Nacen los barrios de San Diego, San Francisco,
el Hospital y Carmen®. En 1712, Frezier, tras
proyectar su plano de la ciudad, la describe de la
siguiente forma: «las calles estin dispuestas segiin
los cuatro puntos cardinales del horizonte; Norte,
Sur, Este, Oeste. Tienen de ancho cinco toesas, muy
bien alineadas y pavimentadas con piedras chicas,
divididas por surcos con mds o menos dos 'y medio
pies de acequias para limpiarlas o regarlas cuando se
quiere. Las que corren de Este a Oeste reciben el agua
de los primeros canales del rio, y las que cruzan de
Norte a Sur, por las que corren en medio de las
manzanas de casas, a través de los jardines y de las
calles, debajo de puentes desde donde se las hace
desbordar. Sin esta ayuda los jardines no podrian
producir nada, a causa de que no hay lluvias durante
ocho meses del ajio, de modo que por este medio se
encuentran en la ciudad todos los productos del
campo, en frutasy legumbres; y en el dia la frescura
del follaje de los drboles, y en la noche los suaves
olores de los naranjos y de los floripondios que
embalsaman las casas. Desde el terremoto de 1647, se
ha cambiado un poco el plano de la ciudad, por el
ensanche de los monasterios, algunos de los cuales se
han extendido mds alld de la linea concedida; sin
embargo, estd aiin tan bien distribuida para las
comodidades piiblicas y particulares, que si las casas
tuvieran mds altura que el solo primer piso y fueran
de mejor arquitectura, seria una ciudad muy
agradable. (...) Cast en medio de la ciudad estd la
Plaza Mayor, hecha con la supresion de una
manzana de cuatro mil noventa y seis toesas de
superficie, de manera que se entra a ella por ocho

partes: El lado del Occidente comprende la Iglesia
Catedral y el Obispado; el lado Norte, el nuevo
palacio del presidente, la Real Audiencia, el Cabildo y
la prision; el del Sur es una hilera de portales con
arcadas uniformes para la comodidad de los
comerciantes, con una galeria encima para las
funciones de corridas de toros; el del Este no tiene
nada de particular. En medio de la plaza hay una
Suente con una pila de bronce»*.

La ciudad, tras un terremoto en julio de 1730, y
una enorme inundacién por un desborde del
Mapocho en 1748, sufrirfa nuevamente cambios
y transformaciones que dan pié a un avance
progresivo de crecimiento. La ciudad se
ensancha, y con la entrega del puente de Cal y
Canto en 1779, el barrio de la Canadilla se
incorpora efectivamente al resto de la urbe. Este
ano se realizé el primer censo de poblacién
comprendiendo a todo el Obispado de Santiago,
el cual arrojo, para el corregimiento de Santiago,
40.607 habitantes, de los cuales un 52, 49% eran
espafoles, un 15,43 eran mestizos, un 13,43
indios, y un 18,64% mulatos y negros®. Por ésta
etapa se divide administrativamente la ciudad en
diferentes zonas, y las calles comienzan a
presentar sefialética de nombres y numeracién.

Hacia fines del siglo XVIII, la ciudad alcanza
caracter e importancia, y su belleza
arquitecténica se acentiia con el arribo al pafs
del ingeniero espafol Leandro Baradan, y del
gran arquitecto italiano Joaquin Toesca. Este
ultimo se transforma en icono fundamental del
desarrollo arquitecténico. Segin Benjamin
Vicufia Mackenna, Toesca es el “creador de
Santiago”, porque segun él, «antes de su llegada
no habia una ciudad propiamente tal, pues no habia
reglas constructivas, proporciones, nada de lo que se
pueda llamar arte»’. Toesca fue designado por la
corte para venir a Santiago a dirigir los trabajos

de la Catedral (Ver figura 07) , atin inconclusa, la
Casa de Moneda, el edificio del cabildo y la
cércel publica. Sus trabajos comienzan con la
reparacién de los Tajamares del Mapocho, y
continta bajo el mandato del Gobierno de don
Ambrosio O’Higgins.

Podria decirse que la mayor parte de los grandes
e importantes edificios construidos desde su
estadia en la capital, tuvieron su intervencién:
La Catedral, La Merced, el hospital San Juan de
Dios y el Palacio de La Moneda son algunos de
los principales ejemplos. Esta tltima, con sus
talleres, queda instalada a principios del siglo
XIX, y por esos dias, se terminan los edificios de
la Aduana, EI Consulado y las Cajas Reales. Se
sigue la inspiracién de la arquitectura anterior,
ya se tiene la ciencia y la experiencia, y Santiago
llega a ser una ciudad amplia, hermosa y
admirada por los viajeros.

En 1809 se plantan los primeros 4dlamos, de unas
varillas que trae desde Mendoza un padre
franciscano, y la ciudad se engalana con lo que
debfa ser su mas hermoso paseo, la tradicional
Alameda de las Delicias. Se la describe como
«una larga faja de tierra que se extiende desde las
cercanias del cerro Santa Luctia, hasta el llano de
Portales (llano de las afueras de la ciudad en que, de
ordinario, practican ejercicios las tropas), con cuatro
magnificas hileras de dlamos, que han crecido hasta
mucha altura, regados por pequefios canales que
corren cerca de sus raices, constantemente llenos de
agua corriente muy clara. Entre las dos hileras
centrales hay un espacio bastante ancho para el paseo,
relleno con arena gruesa que se conserva
escrupulosamente aseado, pues se barre y riega dos
veces al dia, en verano. Hay en él dos espacios
ctreulares, llamados dvalos, que han de atravesar los
carruajes y caballerias que van de la ciudad al llano
de Maipii, sin que se les permita invadir otra parte
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Levantamiento de la Catedral de Santiago, sin

torres, segin Toesca.
Fuente, Gabriel Guarda, E/ arquitecto de La Moneda, Joaquin
Toesca.

del paseo. Bancos de piedra pulida, labrados a
imatacion de los lechos de Grecia, se hayan colocados
alrededor de los 6valos y a distancias iguales, a todo
lo largo de la calzada central. Aqui se verifica el
principal paseo, porque los otros dos son mds
angostos, y como estdn destinados a la gente de a pre,
no se conservan tan bien aseados. A cada lado de
éstos, pero separado de ellos por pequefios canales de
agua corriente, se ven dos caminos anchos para
carruajes de toda especie y para gente de a caballo.
Las iglesias que hay en La Cafiada son variasy
hermosas, y los jardines de las casas particulares son
los mds extensos de la ctudad»™.

William Ruschenberger, fotégrafo y marino
norteamericano, describe en 1831 al paseo: «es,
sin duda, el paseo mds hermoso de toda la América
del sur, y es mantenido en perfecto estado»™.
También el paseo de los Tajamares del Mapocho
ha llegado a constituir un lugar importante y
atractivo para los visitantes, y en los alrededores
de la ciudad se multiplican las residencias
veraniegas, realzadas por el paisaje circundante.
Hacia ésta época la ciudad se constituye en un
todo armonioso, cuya fisonomia total tiene una
emanada disposicién urbana y cuya arquitectura
convive sin desprenderse de esa apariencia,
haciendo que ésta se destaque del conjunto pero
sin desprenderse de él.

iii. SANTIAGO DESDE LA
INSTAURACION DE LA REPUBLICA

En los primeros afios de independencia, la
ciudad de Santiago llegé a tener cerca de 60.000
habitantes. Con la instauracién de la Republica
comienza una nueva fase, originada a partir de la
transformacién politica e institucional del pafs, a
la que se adectia la estructura urbana. El grado
de transformacién de la ciudad es progresivo y
acelerado.

Segtn la descripcién que hace Vicente Pérez
Rosales en Recuerdos del Pasado, es posible
tomar una radiografia del desarrollo y
transformaciones que adquiere la ciudad en el
perfodo, desde los inicios de la ciudad como
capital de Chile independiente, hasta avanzada la
segunda mitad del siglo XIX: «el Santiago de
1814 a 1822 no alcanza a ser ni la sombra del
Santiago de 1860.(...)Santiago de 1814, para sus
Jelices hijos un encanto, era para el recién llegado
extranjero, salvo el cielo encantado de Chile y el
imponente aspecto de los Andes, una apartada y triste
poblacion, cuyos bajos y mazacotudos edificios, bien
que alineados sobre rectas calles, carecian hasta de
sabor arquitectonico. Contribuia, a disminuir el
precio de esta joya del Titulado Reino de Chile, hasta
su inmundo engaste, porque, si bien se alzaba sobre la
Sfértil planicie del Mapocho, limitaba su extension, al
Norte el basural del Mapocho; al Sur el basural de la
Caiiada; al Oriente el basural del recuesto del Santa
Lucia, y el de San Miguel y San Pablo al Occidente.
(...) ¢ Quién hubiera imaginado que aquellos
inmundos ranchos que acrecian la ciudad tras del
basural de la antigua Cafiada, se habian de convertir
en parques, en suntuosasy regias residencias, y lo que
es mds, que el mismo basural se habia de tornar en
Alameda de Delicias, paseo que sin ruborizarse,
puede envidiarnos para si, la mas pintada ciudad de
la culta Europa? Milagros todos, hijos legitimos de
nuestro inmortal 12 de febrero de 1818, época en la
que rota definitivamente la valla que se alzaba entre
nosotros y el resto del mundo crvilizado, nos
resolvimos a campear por nuestra propia y voluntaria
cuenta»™.

En el transcurso de éste siglo, la ciudad duplica
su poblacién. En 1820 tenfa 46.000 habitantes,
en 1839 habia 65.665 habitantes, y en 1865 ya
habfa 115.377. La densidad de poblacién
alcanzarfa uno de los més altos en la historia de
la ciudad. En éste periodo, se habria producido



ya un cambio fundamental en la trama del
damero original, por el auge de la ciudad
informal, la no planificada y que se extiende a
través de caminos agricolas de la periferia.
Este periodo se caracteriza como una etapa de
transicién entre el pasado colonial y el
afiatamiento republicano. El desarrollo, que
habfa estado un poco estancado por la guerra de
independencia, paulatinamente fue haciéndose
visible, y alcanza un maximo nivel de esplendor
hacia la década de 1870.

Durante el transcurso del siglo XIX comienza a
asomarse con muchfsima fuerza el concepto del
crecimiento desordenado de la ciudad. Existe asi
un casco histérico, que es la ciudad original
planificada, y otra no planificada, esponténea, de
la cual los basurales o limites también formaban
parte. En la primera etapa del desarrollo de la
ciudad en el siglo XIX, Santiago limitaba su
extensién al Norte, por el basural del Mapocho,
al sur el Basural de La Cafiada, al Oriente el
basural del Recuesto del Santa Lucia, y el de San
Miguel y San Pablo al occidente. Hacia el
oriente, la ciudad pasa més alla del cerro Santa
Lucia, llegando a la bifurcacién del rio Mapocho,
(Actual Plaza Italia). Por el Poniente, limitaba
con La Canada de Garcia Céceres, denominada
en ese entonces Callején Negrete. Por el sur, la
Canada pasa a ser la via principal de la ciudad,
por la ampliacién de Santiago hacia el sur de
ésta, incorporandose la Cafiada a la estructura
urbana®.

Este crecimiento se habria extendido hasta
cuatro cuadras mas alla de ésta arteria, y sobre
la base de antiguos callejones intermedios de las
chacras que carecian de paralelismo y
continuidad, sin corresponder al orden
ortogonal. Esto es caracteristico de ésta época,
donde como ya se planted, se pierde el respeto al

trazado de damero original, trazado que hasta
hoy mantiene este sector. Posterior a la guerra
de independencia, la autoridad sugirié la
formacién de un plan arquitecténico urbano,
adoptando medidas que significaron un efectivo
progreso para la ciudad. La constante llegada de
ingenieros y arquitectos europeos,
principalmente ingleses, franceses y espaiioles,
permite que hacia 1850 exista una verdadera
revolucién cultural y urbanfistica. Esto se refleja
en diversas medidas que en el transcurso de la
década engrandecen Santiago. En 1847 se
levanta un observatorio astronémico en el cerro
Santa Lucia. En 1859 se inaugura un ferrocarril
al sur, y en 1863 uno a Valparaiso. A mediados
de siglo, se construyeron dos nuevos puentes
sobre el Mapocho; denominados Ovalle, frente a
la calle Teatinos, y el Purisima. Se suman a los
coloniales Puente de Palo y Cal y Canto.

La influencia europea en la arquitectura y
crecimiento de Santiago adquiriria una mayor
preponderancia con la llegada a la intendencia
de don Benjamin Vicufia Mackenna en 1872, lo
cual se reflej6 en un estilo de origen francés, que
ya antes habia otorgado a la ciudad la
construccién de mansiones y palacios, como el
de la familia Cousifio hacia fines de la década de
1860.

Vicufia Mackenna, cercano a la aristocracia
capitalina, se habia visto como una porcién
grande de la ciudadania, muy influenciado por la
forma de ser europea, y tenfa la intencién clara
de otorgarle una nueva cara a la ciudad. Para él,
la transformacién de la ciudad debfa partir por
un cambio de la concepcién cultural que de ella
se tenfa. Debfa producirse una revolucién, que
apartase el comportamiento de sus ciudadanos
del estricto rigor establecido en el damero de
cuadriculas del estilo espafiol. La idea no era

borrar ésta idea original del todo, si no hacerla
convivir con otras ideas arquitecténicas y
estéticas y permitir la irrupcién de més areas
verdes, obras monumentales y paseos.

Todo este plan tiene su obra de mayor relevancia
en la construccién del paseo del cerro Santa
Lucfia (Ver figura 08). Todo lo anterior tenfa el
elemento esencial y diferenciador del periodo: la
copia a lo francés, que para la poblacién
aristocrética de la ciudad era la maxima
expresién de moda, cultura y civilizacién. Parfs,
para Vicuiia Mackenna es el simbolo e icono de
la civilizacién del siglo XIX, ya que alli se
retinen el espiritu de todos los pueblos del
mundo. « jEstaba ya en Paris, realizado el suefio de
la mitad de la vida y la imaginacion adormecida
otra vez en nuevos suefios de admiracion y portento!
Estaba en la capital del mundo, el corazon de la
humanidad en que todo parece latir con las
pulsaciones gigantescas que el espiritu de todos los
pueblos envia a este centro de vida y de inteligencia,

Miniatura del universo, aqui existe todo lo creado»™.

Otras grandes transformaciones establecidas en
su perfodo, serfa la construccién y
hermoseamiento de diferentes zonas de la ciudad
para constituirse en plazas y descongestionar asf
la Plaza Mayor; y un camino de cintura de la
ciudad, que permitiese frenar el crecimiento
desordenado que ésta tenfa. Este proyecto no
logré concretizarse del todo, y sélo logré una
completa realizacién en lo que fueron la Avenida
Oriente y la Avenida Sur. La avenida Oriente
tenfa su trazo original comenzando al norte del
callején del Traro, y desde ahi avanzaba al norte
hasta la ribera del rio Mapocho. Es lo que hoy se
conoce como la Avenida Vicufia Mackenna. La
Avenida Sur en tanto, en su proyeccién original
debfa pasar por el norte del Club Hipico,
continuando por la calle Copiapé y el callején



del Traro para unirse a la Avenida Oriente. Pero
dado el elevado costo de este trazado se opté por
otro mas accesible a la realidad financiera de la
Intendencia. En lugar de hacerlo pasar por la
calle Copiap6, se trazé en la linea de la Alameda
de los Monos (actual Avenida Matta) entre San
Diego y Santa Rosa®. En consecuencia, la
Avenida Sur fue constituida por la actual
Avenida Matta y Blanco Encalada.

iv. EL CASCO HISTORICO DE LA CIUDAD

El casco histérico urbano, la conservaciéon y
preservacion de sus edificios, sus funciones
sociales, sus valores simbélicos y culturales y su
vitalidad son fundamentales para la continuidad
de la Ciudad como entidad urbana vigente para
sus habitantes.

OTECA NACIONAL
CCION cnmTnat

En Santiago, se inscribe dentro del 4rea central
de la ciudad y comprende una parte del casco
fundacional, contiene la mayor parte de los
edificios mas antiguos que perduran en la
ciudad, acompariados por otros de importante
valor patrimonial de épocas subsiguientes.
Bésicamente, el casco histérico de Santiago se
sustenta en el radio comprendido dentro de sus
limites originales. Los iconos que establecen
éstos limites originales se constituyen por cuatro
elementos constitutivos de la ciudad: La Plaza de
Armas o Plaza Mayor, La Cafiada o Alameda, El
cerro Santa Lucfa y el rfo Mapocho.

La zona se delimita entonces de la siguiente
manera: donde se levanta el centro comercial

y administrativo de la ciudad actual, que se
extiende al oeste del cerro Huelén, y al sur de la

espaiol.

ribera del Mapocho, entre el curso de éste y el
brazo seco del mismo que se constituye luego en
La Canada®. Esta calle marcaba también en su
extremo poniente, el limite original de la ciudad
hasta lo que mas adelante se conocié como

La Canada de Garcfa Caceres. Dentro de éste
esquema original, es donde se levantan otros
ejes particulares y relevantes que se constituyen
en parte del casco histérico de la ciudad: las
principales calles, edificios, catedrales, iglesias y
monasterios, puentes, palacios administrativos,
entre otros. Siete manzanas hacia el poniente
del Santa Lucfa, se erige el que es hoy el barrio
civico de la ciudad, con sus plazas y con la Casa
de Moneda. La proyeccién original, terminado
el siglo XVI, contemplaba una prolongacién de
Santiago mediante la Cafiada hasta mas de once
manzanas en ésa direccion®.

FIG. 08 Detalle del paseo de Santa Lucia, portada del escudo

Fuente, Album del Santa Liicia, dedicado por Vicuiia
Mackenna a la ciudad de Santiago en 1874.
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IIL.5. ILUSTRACIONES SOBRE LA
CIUDAD DE SANTIAGO EN EL PERIODO
ENTRE 1810 Y 1875

El estudio de los dibujos se hizo en primer
término, haciendo una relacién del periodo en
que fueron realizados, y su correspondencia
con la etapa histérica que tiene la ciudad.

Se dividié en dos etapas: El Santiago en los
inicios de la Republica, perfodo en que se
detiene el crecimiento acelerado que venia
teniendo la ciudad, debido principalmente a
los gastos que significé para el pafs la campaiia
de independencia, esto es entre 1810 y 1840;

y en la etapa de afiatamiento de Chile como
pails independiente, donde ocurren grandes
cambios en la fisonomia de la ciudad, entre
1840 y 1875. Esta diferenciaciéon se debe a que
el aspecto formal de la ciudad retratada en los
dibujos tiene una gran variacién en ambos
periodos, ya que en la primera etapa la ciudad
tiene un notable caracter heredado de su origen
colonial, y en la segunda etapa comienza una
bisqueda de caricter, reflejado en cambios en
su trazado y crecimiento, y en numerosas obras
arquitecténicas y urbanisticas.

La catalogacién de los dibujos se hizo en
relacién al perfodo en que ha realizado, viendo
caracteristicas formales y haciendo relaciones
con otras representaciones de los mismos
lugares. Se observé su correspondencia con otro
tipo de proyeccién de espacios arquitecténicos,
y la prolijidad o exactitud con que se acerca

la imagen al objeto representado. En el caso
de artistas plasticos, se observé las cualidades
que le atribuyen pertenecer a determinadas
vertientes o movimientos artisticos. En el caso
de otro tipo de representaciones, como son
imégenes realizadas con fines documentales en
obras realizadas por cronistas e historiadores,

se observé su valor como piezas de ilustracién,
concepto que considero, le otorga un enorme
valor comunicacional al dibujo, por cuanto tiene
una funcién iconografica de acompanar y guiar
la informacién que el autor estd entregando a
partir de sus descripciones fisicas y ambientales
de los lugares y situaciones del entorno histérico
de la ciudad o el pafs en ésa época.

El Diccionario Akal de Estética, entrega una
definiciéon mas clara de éste concepto. « I/ uso
del término ilustracion para designar las figuras

que decoran un texto, y las técnicas para ello
empleadas, sélo se remonta al primer tercio del siglo
XIX. Etimologicamente, la palabra conecta con

el verbo ilustrar, hacer mds claro, mds inteligible,

y también, dar un chispazo de luz. llustracion
designd primeramente los adornos de los manuscritos
antiguos; de este sentido paleogrifico pasé al de

los grabados en madera insertos en un texto; y ha
acabado por significar las imdgenes de los libros,
cualquiera que sea el procedimiento empleado para
hacerlas. Esta utilidad del dibujo se hizo mds fuerte,
a partir de la invencion de la imprenta en la primera
mitad del siglo X1V, donde se recurre a técnicas que
permiten multiplicar una misma ilustracion; estas
técnicas se drversifican muy rapidamente: grabado

en madera, grabado en dulce en metal, litografia,

serigrafia, o fotografian*.

Segiin técnicas utilizadas, se hizo observaciones
respecto a aspectos técnicos de la confeccién

y disefio de cada obra. Se analizé en relacién

a la informacién documentada al respecto, y

se observad la manera en cémo ciertas obras
logran mayor exactitud y pulcritud.

Segiin tematicas, se refiere al sector de la ciudad
que estd siendo ilustrado. La idea es tener un
catastro en relacion a los diferentes sectores

del casco histérico mas emblematicos. Este

contempla: vistas panoramicas, vistas de La
Canada, vistas del Mapocho, vistas de la Plaza
de Armas, vistas del palacio de La Moneda,

y finalmente, vistas a edificios o lugares
particulares.

Segtin objetivos o funcionalidades, se refiere

a la orientacidn, cardcter, motivacién, razones
que estimularon la proyeccién del dibujo. Este
aspecto es de mucha importancia, pues comporta
un elemento de gran interés en relacién a la
direccién que se le quiere dar a éste proyecto.
Los objetivos estipulados a partir de la hipétesis,
establecen la intencién de demostrar el caracter
particular y reconocible de éstas obras, y su
capacidad de vehiculizar informacién fehaciente,
que lo convierta en fiel reflejo de la imagen
formal que posefa Santiago en aquel entonces.

Estas caracteristicas se ven fuertemente
cimentadas en los trabajos de carécter
documental o histérico que ya se plantearon,
en que cronistas e historiadores realizaron
ilustraciones para entregar una orientaciéon
visual de la informacién que entregaban en sus
obras. En la misma direccién, otros autores
realizaron dibujos en el marco de trabajos

de analisis formal de la ciudad, documentos
que se han constituido en material de enorme
relevancia para investigadores de nuestra
historia. En ésta direccién se encuentran mapas,
planos, vistas generales, planimetrias, vistas
isométricas y proyecciones perspectivas de la
ciudad y estudios analiticos de edificios.




Calle de Santo Domingo.

En Mary Graham, Diarios de mi residencia en Chile.

i. LOS PRINCIPALES ARTISTAS,
DIBUJANTES, VIAJEROS EUROPEOS,
CRONISTAS E HISTORIADORES, Y
LAS OBRAS EN QUE ILUSTRARON LA
CIUDAD DE SANTIAGO

[lustraciones hechas sobre Santiago entre 1810
y 1840

Esta primera etapa conjuga la labor de
importantes artistas, y también de historiadores
y Vviajeros europeos que se vieron motivados por
diversas razones a dejar testimonio grafico de
la imagen que tenia la ciudad de Santiago hacia
los inicios de su condicién de capital de un pafs
independiente.

Muchos autores no estdn incluidos en ésta
revisién, por no haber estado sus obras
particularmente enfocadas en la ciudad de
Santiago de Chile.

- Maria Graham

Varios cronistas y viajeros legan una imagen
visual con gran contenido de la realidad local
de nuestro pafs. Descuella entre ellos, el trabajo
de una aventajada e incomparable viajera, Marfa
Graham (1785-1842). Casada con el capitdn

de la real marina inglesa, Thomas Graham, le
acompana en su viaje a la América del sur en
1822. Al llegar a Cabo de Hornos, el capitan
fallece, y estando en Valparaiso, Mary Graham
decide quedarse un tiempo en Chile. Durante su
estada en nuestro pafs, se convirtié en cronista,
pintora, dibujante e historiadora. Dos afos mas
tarde, producto de sus vivencias y observaciones
en sus viajes y recorridos principalmente en el
centro de nuestro pafs, publica en 1824 Journal
of Residence in Chile, during the years 1822, and
voyage from Chile to Brazil, que como documento
histérico, es una de las fuentes fundamentales

para la historia de Chile durante los primeros
anos de la Independencia.

En dicha obra, analiza numerosos detalles de

la forma de vida que existe en Santiago en
aquel entonces. Graham se muestra critica

de la precariedad del pafs. En la mayorfa de

los relatos se detiene en criticar nuestras
limitaciones sociales, politicas, culturales y
econémicas, pero también se muestra abierta

a entregar conocimiento y educacién. En un
pasaje de la obra, se detiene al analizar su visién
de la cultura y las artes chilenas. «He oido
extravagantes alabanzas de los cuadros de varios
pintores sur-americanos; pero ddbanlas personas que
probablemente nunca han visto un cuadro europeo

de primer orden, porque muchas veces ponderaban

al mismo tiempo las esculturas de los propios
pintores, poniéndolas en las nubes. (...) No creo 7
que haya actualmente en todo Chile un solo pintor, 23
nactonal o extranjero, y me duele que el pais tiene
atin que atender a muchas cosas de importancia mds
apremiantes que las bellas artes»*. Esto la llevé a
hacer ilustraciones para mostrar en su libro su
visién de Chile y sus costumbres. Se instruye

en 6leo y acuarela con el artista William
Delamontte, con quien aprende nociones del
6leo y la acuarela™.

De su obra, sale el primer dibujo estudiado
en ésta investigacién. Respecto a la tematica,
se trata de una visiéon hecho en acuarela, de
la calle Santo Domingo desde un balcén, en
1822 (Ver figura. 09). Se distingue en un
extremo de la composicién una de las torres
de la iglesia homénima y llama la atencién el
angulo de observacién escogido. Se trata de
una perspectiva bien lograda, con fachadas y
detalles de ornato, vendedores y transetntes
que extiende el campo visual al estar ejecutada
desde la altura. De fondo se ve la cordillera



nevada. La imagen tiene un claro manejo de la
tridimensionalidad, y es importante el detalle de
las tejas y los balcones de las casas, pues entrega
documentacién visual muy util para conocer

la apariencia de las viviendas en el centro de
Santiago en el perfodo.

- Peter Schmidtmeyer

Peter Schmidtmeyer, viajero inglés, también

se intereso por resaltar el cardcter “exético”

y autéctono de Chile, y particularmente de
Santiago, atravesando la Cordillera de Los
Andes en un arriesgado viaje de aventura desde
Argentina. Su obra Viaje a Chile a través de Los
Andes, en los afios 1820y 1821, publicado en
Londres en 1824, contiene 31 laminas grabadas
que tratan diversos temas acerca del paisaje, el

pueblo y las tradiciones de Chile y Argentina.
La mayorifa de las obras que son de su autorfa,
fueron luego aplicadas por otros artistas en
procesos de grabado o de litografia para su
reproduccién. Otros dibujos corresponden a
bocetos de Juan Diego Paroissien, Agostino
Aglio, y la edicion de los grabados es de autorfa
de George Sharf.

De las imagenes que aparecen en el libro, cuatro
corresponden a la ciudad de Santiago.

El primero que sera observado, es un grabado
de una perspectiva de La Cafiada, basado en un
dibujo de Schmidtmeyer (Ver figura 10). En la
imagen pueden observarse carretas tiradas por
bueyes, transetintes y algunos edificios. En el
fondo se observa el cerro Santa Lucfa y también
la iglesia de San Francisco. Esta imagen tiene

un gran valor, por cuanto la perspectiva de la
cual estd tomada es una visién poco frecuente

en la mayor parte de los trabajos que han

sido documentados para ésta investigacion.

Otro valor es en relacién a su funcionalidad,

por cuanto fue especialmente realizado para
acompanar la comprensién del libro hecho por el
autor. Se observa con claridad, la construccién
de edificios de un piso que preponderaba en
Santiago en el primer tercio del siglo XIX, la
ausencia de pavimentacion, y el caracter rural y
campesino en la forma de vivir de sus habitantes.
Visualmente la imagen es muy lavada, es decir,
cuenta con poco detalle en aspectos propios

de la arquitectura més particular, como tejas y
decoraciones ornamentales de las fachadas, y
también en el aspecto de cerros y montanas, que
aparecen con un alto indice de abstraccién de su

La Canada.

Fuente, Memoria Chilena. http//:www.memoriachilena.cl
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forma. Un segundo trabajo, es un grabado de
Sharf sobre un dibujo de Juan Diego Paroissien,
sobre la fachada principal y la plazuela de la
Casa de Moneda (Ver figura 11). De fondo
puede observarse el cerro Santa Lucfa, gracias

a la ausencia de construcciones que limitasen la
visién que desde ahf se tenfa. El dibujo carece
de mucho asidero con la realidad, que queda

de manifiesto en el mal uso de la perspectiva, y
en la poca relaciéon que existe con la apariencia
real del Palacio, en que no se observa en su real
dimension las proporciones de los arcos y pilares
que adornan la fachada del edificio. Destaca que
el pértico principal de acceso aparece de color
marron, y el resto blanco, lo cual podria ser
reflejo de una apariencia diferente del palacio

en ése entonces. Sin embargo no existen otras
imagenes del edificio que tengan ése mismo

Moneda: Plazuela de la casa de Moneda, grabada por
George Scharf sobre dibujo de Juan Diego Paroissien.
Fuente: E/ arquitecto de La Moneda Joaquin Toesca, de
Gabriel Guarda.

detalle.

Un tercer dibujo, corresponde a una litogratia
sacada de un original de Agostino Aglio, sobre
los Paseos en los Tajamares del Mapocho (Ver
figura 12). Es una de las pocas reproducciones
acerca de los paseos del tajamar. Esta vista

es acompafiada de una acuciosa descripcién

de Schmidtmeyer. «A4 la izquierda hay un muro
Sfuerte de contencion, bien construido con ladrillos,
que protege a la ciudad de los desbordes del rio
Mapocho, cuyas mdrgenes son alli muy feas, como son
tgualmente las viviendas cercanas. El paseo se hace
tanto sobre el parapeto como entre las hileras de los
regados dlamos de Lombardia. A la derecha hay un
asiento alargado y la mayoria de los paseantes pasa
delante y junto a los que estdn sentados. Detrds de él
y mds a la derecha, hay varias confiterias y lo que alli

Paseo de los Tajamares del Mapocho, Litografia,
sacado del dibujo original de Agostino Aglio.
Fuente, Peter Schmidtmeyer, Viaje a Chile a través de Los

Andes.

llaman Chinganas.. »*.
- Charles Chatsworthy Word Taylor

El viajero inglés Charles Word (1793 — 1856)
fué un destacado artista que entrega numerosos
trabajos destinados a mostrar costumbres,
paisajes y rincones atractivos de Chile. Vivi6
en Inglaterra bajo el alero de destacados
acuarelistas, destacando Turner, Copley,
Fielding y Bonnington. Llega a nuestro pafs

el afio 1818. Es el autor del actual Escudo
Nacional, ademds de ser miembro del ejército
libertador, en que trabaj6é como ilustrador y
cronista en la nave de San Martin en el ejército
libertador del Perd, donde ejecuta importantes
labores arquitecténicas.

Fue profesor de dibujo en el Instituto Nacional
hacia 1829. La herencia pictérica de Word es
cuantiosa, destacando innumerables cuadros que
detallas diferentes batallas tanto en el perfodo
de independencia, como en la guerra contra la
confederacién Pert — Boliviana. Ademds de lo
sefialado, su obra contempla una importante
etapa costumbrista y narrativa, en que se
enmarcan grandes acuarelas de Santiago y
Valparaiso. Los numerosos dibujos y acuarelas
de tema santiaguino tienen un sabor vernéculo
més pronunciado; sus panoramas frente al valle
que encierra la capital tiene el doble encanto
del recuerdo poético de los sitios desaparecidos
y la maestria de un hacer pictérico honorable**.
Destcavan entre estas vistas santiaguinas,
Panorama de la ciudad visto desde el fuerte
Hidalgo (Ver figura 13), o El Tajamar del
Mapocho (Ver figura 14). En la vista del Santa
Lucia, ésta es en direccién hacia el poniente. Se
observa con claridad las torres del palacio de
gobierno de la Plaza de Armas, Los campanarios
de la iglesia de Santo Domingo, y en primer



Panorama de la ciudad visto desde el fuerte Hidalgo.

Santiago desde el fortin del Santa Lucia, (Oleo atribuido a
C. Wood, Museo Histérico Nacional).
Fuente, Encina y Castedo, Historia de Chile.

Tajamares del Mapocho, Museo Histérico Nacional.
Fuente, Eugenio Pereira Salas, Historia del Arte en el Chile
Republicano.

plano la iglesia de La Merced. En la vista del
tajamar, se observan paseantes, el grupo de
alamos de Lombard{a a los que hacfa referecia
Schmidtmeyer.

- Baron de Bougainville

En 1824, Francia encarga al Barén de
Bougainville una exploracién e itinerario
alrededor del mundo. Los resultados se
materializan en la publicacién de Diarios de

la navegacion alrededor del mundo de la fragata
Thétis y de la corveta lEsperance durante los afios
1824 a 1826, impresa en 1837. En ella aparecen
una serie de ldminas litograficas. La autorfa

de las obras no corresponden al viajero, si no
al dibujante Edmond Bigot de la Touanne,
grabados por Bichebois. Las obras idealizan
exageradamente el cardcter y la imagen del
santiago de aquel entonces, pero se constituyen
como importante documento gréfico. Destacan
La Canada, paseo publico de Santiago (Ver
figura 15); Puente sobre el Mapocho (Ver
figura 16); y Serenos de Santiago (Ver figura
17). La importancia de estos trabajos radica en

mostrar una vision de cardcter costumbrista, con

imagenes de la vida cotidiana y de suburbios de
la capital.

- Charles Darwin

En el afio 1831, Charles Darwin (1809 — 1882)
se incorpora al buque de su Majestad, beagle,

a cargo del capitan Fritz Roy. El viaje, en que
recorren Sud América, Patagonia y Tierra del
fuego, se extiende hasta 1836, concluyendo en
nutridas publicaciones*. Una de estas obras es
Viaje de un naturalista alrededor del mundo, de
1836. las iméagenes e ilustraciones que aparecen
en éstas obras, se atribuyen al pintor inglés
Conrad Martens, Augustus Earle, y William

Turner. Entre las obras destacan vistas de La
Canada en 1835 (Ver figura 18), y de la Plaza
de Armas en el mismo afio (Ver figura 19). Esta
tltima, destaca por ser un grabado a partir de
una acuarela, probablemente hecha por Turner,
en que se ve con buen nivel de detalle la vida
en la época que tenia ese lugar, aunque el nivel
de detalle y prolijidad es limitado. Se observan
las fachadas de los edificios casi lisos, en que
los relieves y decorados de sus portales sélo

se representan a través de lineas ligeramente
marcadas; las perspectivas y proporciones son
muy poco exactas. Sin embargo, es relevante,

por ser una de las més antiguas representaciones

de la plaza hacia el perfodo.
- William Waldegrave

Capitan de navio inglés, William Waldegrave
(1796 — 1830), durante su estadfa en Chile en
1825, consiguié en sus acuarelas, llevadas a la
maestria a la piedra litografica por Agostino
Aglio, un panorama de Santiago visto desde
el cerro de Santa Lucia (Ver figura 20), que

atestigua el ambiente agrario de la capital®. Esta

vista panoramica de Santiago, lo muestra desde
La Moneda hasta el cerro Santa Lucfa. Destaca
también la vista desde el llano del Maipo al

colegio de los Agustinos (Ver figura 21). La obra

de Waldegrave es una de las mas acuciosas y
detalladas de éste primer perfodo. Por tratarse
de vistas panoramicas, entregan una enorme
cantidad de informacién de la arquitectura y
fisonomfia de la ciudad.

- César Famin
Viajero, historiador y pintor francés, César

Famin (1799-1853), realiza un viaje por
Sudamérica entre 1839 y 1840 que lo llevarfa

junto con otros autores, a publicar un libro sobre

B
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FIG.15 La Canada, paseo publico de Santiago. Dibujo de FIG.19 La Cafiada hacia 1835, César Famin. Ilustracién
Edmond Bigot de la Touanne, grabado por Bichebois, Paris, que aparece en la obra de Charles Darwin, Viaje de un
1828, Museo Histérico Nacional. naturalista alrededor del mundo.

Fuente, Eugenio Pereira Salas, Historia de Chile en el Arte Fuente, Memoria Chilena. http//:www.memoriachilena.cl
Republicano.

FIG.17 Serenos. Crieurs de nuit a Santiago. Litografia del
Atlas Journal de la navigation autour du globe, 1824, 1825
et 1826, del Barén H. de Bougainville. Paris, 1837. Dibujo
de Edmond Bigot de la Touanne, grabado por Bichebois.

Fuente, Dibujo y Grabado en Chile, Enrique Solanich.

FIG.16 Puente de Santiago sobre el rio mapocho. Dibujo de
Edmond Bigot de la Touanne, grabado por Bichebois, Paris, FIG.18 Santiago de Chile, Plaza mayor hacia 1835.
1828, Museo Histérico Nacional. Fuente, Memoria Chilena. http//:www.memoriachilena.cl

Fuente, Eugenio Pereira Salas, Historia de Chile en el Arte
Republicano.



FIG.20 Vista panordmica de Santiago. Se observa desde La
Moneda hasta el pefién del Santa Lucia.
Fuente, Historia del arte en el Reino de Chile.

FIG.21 William Waldegrave. Vista panordmica de Santiago.
Desde el llano del Maipo al colegio de los Agustinos.
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Plaza de Armas de Santiago, por César Famin.
Fuente, Memoria Chilena. http//:www.memoriachilena.cl

Litografia de H. Vander - Burch y F. Lehnert, segtin
Claudio gay, Paseo de La Cafada.
Fuente, Claudio Gay en Atlas de la Historia fisica y politica
de Chile.

su recorrido por paraguay, Uruguay, Brasil,
Chile y Buenos Sires, y mas tarde, realizarfa
una publicacién acerca de la Historia de Chile.
Su visién de la ciudad de Santiago, hacia fines
de de la década de 1830, entregarfa vistas de
La Canada (Ver figura 19) y de La Plaza de
Armas (Ver figura 22). Destaca ésta tltima por
el buen nivel de detalle. Se observa el palacio
de la Intendencia (actual museo histérico), y la
pileta central de bronce. Se puede ver que los
pintores de la plaza de armas ya en ésa época
hacfan su trabajo en el centro de Santiago. En
las acuarelas se observa el buen nivel de detalle
de los balcones de la fachada del edificio.

- Claudio Gay

La obra de Claudio Gay (1800 — 1873) es

en éste perfodo, sin duda la mas importante

y reconocible dentro de todos los autores.
Contratado por el gobierno de Chile, llega

a Chile en 1828, periodo en que investiga

y redacta una completa historia del pafs,
considerando aspectos de su fisonomia,
geografia, fauna, flora, economfa, comercio y
estadisticas. Tras doce afios de trabajo, vierte
su monumental obra en Historia fisica y politica
de Chile, editada en Parfs, posee numerosas
ilustraciones de su autorfa y también en base

a la ayuda de otros importantes autores, como
son el gran pintor costumbrista bavaro Juan
Mauricio Rugendas, y el litégrafo F. Lehnert.
En ésta obra aparece una serie de grabados
que muestran imdgenes costumbristas del

pafs, destacando varias sobre la cuenca de
Santiago, tanto de la ciudad misma como de sus
alrededores. Destacan la vista de La Cafada(Ver
figura 23), y particularmente imigenes que no
s6lo muestran la apariencia exterior de la urbe,
si no también detalladas ilustraciones sobre las
costumbres citadinas, incluyendo interiores de

palacios engalanados con fiestas republicanas
(Ver figura 24).

Pero existen dos ilustraciones que son de mucho
valor. Uno, es sobre el palacio de La Moneda
(Ver figura 25). La litografia de F. Lehnert,
basado sobre un dibujo de Gay, muestra la Casa
de Moneda de Santiago, con la supresién de

los remates, del antepecho del cuerpo central

y el reemplazo de los balaustres por tableros
duros. Esta imagen, aunque no tan certera
(aparentemente fue una interpretaciéon que se vio
influenciada por alguna vista del edificio desde
lo alto, lo cual provocé que la perspectiva de la
techumbre sea visible desde la planta) representa
fielmente otros aspectos del edificio como son
sus ventanas, balcones y columnas de la fachada.
Muestra también un grupo de trabajadores en el
patio norte del palacio, y del fondo se observa el
cerro Santa Lucfa. 33

Finalmente, estd la Plaza de la Independencia
(Ver figura 26), de 1840, que probablemente

es la mas exacta representacion del lugar que

se tiene en el perfodo republicano. Se trata

de una perspectiva que muestra el palacio de
Intendencia, la cdrcel publica, la catedral sin
torres, y parte de los portales. Pese a la ausencia
de algunos elementos (como la pila de bronce)
la imagen es la que presenta mayor prolijidad
en las proporciones y en la perspectiva, y mayor
cuidado en cuanto a mantener la apariencia real
de los edificios, como se muestra en el palacio de
la Intendencia, que muestra con claridad todos
sus pilares, ventanas, barrotes y balcones.

Ilustraciones hechas sobre Santiago entre
1840 y 1875

En esta segunda etapa, se puede observar los
cambios que empieza a tener la imagen de la



FIG.24 Baile en la casa de gobierno. Aniversario de la
Independencia. Litografia de f. Lehnert segtin Gay.
Fuente, Claudio Gay en Atlas de la Historia fisica y politica
de Chile.
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FIG.25 Litografia de F. Lehnert segin Gay. casa de Moneda
de Santiago, con la supresién de los remates, del antepecho
del cuerpo central y el reemplazo de los balaustres por
tableros duros.

Fuente, Claudio Gay en Atlas de la Historia fisica y politica
de Chile.




ciudad. Comienzan a verse terminadas obras
emblemdticas de la ciudad, a aparecer mayores
indices de urbanizacién, y numerosos detalles
que son bien reflejados en las obras que veremos
a continuacién.

- Ernest Charton de Treville

Ernest Charton de Treville (1818 — 1878), tuvo
desde un comienzo una notable inclinacién

hacia lo vernaculo. Considerado continuador del
trabajo de Juan Mauricio Rugendas, Charton de
Treville inicia su carrera artistica en la Escuela
de Bellas Artes de Paris, en el taller de Pierre
Delaroche. Su trabajo estd condicionado por el
camino del Juste Milieu, estética que lo aleja
del romanticismo imperante desde principios del
siglo XIX en Francia. En un principio, Charton

de Treville vive de las copias de los cuadros

de sus maestros, y de otros autores anteriores
olvidados, como Fragonard y Boucher*. El 16
de diciembre 1846 parte a viajar el mundo, con
la intencién de pulir sus conocimientos, con

la funcién de reportero gréfico. Ya en nuestro
pafs, abre un taller de fotogratia en Valparaiso,
y ademas trabaja como retratista. En 1847 se
traslada a Santiago donde abre una sucursal en
la calle Monjitas.

Tras numerosas vicisitudes y peripecias en
sucesivos viajes que realiz6 a Estados Unidos,
Ecuador, Europa y luego de vuelta a Santiago,
monto sus cuadros en una exposicién en los
salones de la Sociedad de Instruccion Primaria,
donde destacan numerosas imagenes sobre

la ciudad de Santiago y otras grandes urbes

latinoamericanas. Destaca el pastel sobre

papel con una imagen de la Plaza de Armas de
Santiago en 1850 (Ver figura 27), cuyo original
es parte de la coleccién de la Biblioteca Nacional.
En esta obra se observa una situacién cotidiana
capitalina con bueyes, comerciantes y paseantes.
Se observa el detalle de una esquina que no se
observa en otras obras con tal detenimiento,
como los portales, y el hotel del Comercio.

Otra destacada obra es su visién de La Canada
en 1848 (Ver figura 28), en que se muestra

una visién particular, donde se ve con claridad
detalladas fachadas de edificios, 4lamos, la
iglesia de San Francisco al fondo, El Palacio de
La Moneda, que sobrepasa toda la arquitectura
circundante, y algunas torres de la plaza de
armas y algunas iglesias colindantes.

FIG.26 Plaza de la Independencia hacia 1840. Litografia de
F. Lehnert segin M. Miers y Claudio Gay.

Fuente, Claudio Gay en Atlas de la Historia fisica y politica
de Chile.
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FIG.27 Plaza de Armas de Santiago en 1850. Pastel sobre
papel, 0,40 x 4,45 cms., Museo Nacional de Bellas Artes.
Fuente, Eugenio Pereira Salas, en su libro Historia del Arte
en el Chile Republicano.

destacan también numerosos detalles de
edificios. Incluimos en ésta revisiéon, La Casa
Colorada (Ver figura 29), la cual destaca por una
asombrosa inclinacién por detalles, donde se
puede ver incluso los detalles particulares de las
puertas, los balcones y tejados.

- James Melville Gillis

Incluimos éste autor, por haber realizado
numerosas obras no sélo en cuanto a dibujo e
ilustracién, si no que a fortalecer aspectos de
la fisonomia de la ciudad que permitieron que
se acentte el trabajo de numerosos autores
respecto a elaborar minuciosas panordmicas
que enriquecen su valor documental y
comunicacional por su poderoso aporte en
detalles y exactitud.

James Melville Gillis (1811-1865) realiz6 una
gran labor en hacer un registro visual de la
ciudad de Santiago. Fue a partir de la necesidad
de realizar unas mediciones astronémicas,

s6lo posibles a partir de datos tomados desde

el hemisferio sur, que la armada de EE.UU. le
encargé la misién de organizar un observatorio
astronémico en Chile. El gobierno de la

época, atendiendo a la necesidad de contar

con un adelanto cientifico de esa naturaleza,
rapidamente decidié ubicar el observatorio en

la cumbre del desnudo pefnién que era entonces
el Cerro Santa Lucfa. Después de realizar su
tarea, Gillis incorporé en su informe una valiosa
descripcién de Santiago, que complementé con
un dibujo panoramico de la ciudad en 360 grados
en 1855 (Ver figura 30), para cuya realizacién se
basé en un original de daguerrotipo. Asf, logré

FI1G.28 La Cafiada hacia 1848.
Fuente, Eugenio Pereira Salas, en su libro Historia del Arte
en el Chile Republicano.
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La Casa Colorada de Santiago, hacia 1848.
Fuente, Eugenio Pereira Salas, en su libro Historia del Arte
en el Chile Republicano.
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Joseph Selleny, Plaza de la Independencia, 1859,
Museo Histérico Nacional.
Fuente, Eugenio Pereira Salas, en su libro Historia del Arte
en el Reino de Chile.

un fiel retrato tanto de la geografia como de la
conformacién urbana de Santiago®.

El dibujo se basa en un daguerrotipo tomado
por el antropdlogo E. R. Smith, en base al

cual Gillis elabora un dibujo, que luego fue
pasado a litogratfia para su reproduccién por

T. Sinclairs. Hay elementos en los que el
dibujo de Gillis tiene extraordinario valor: el
perfil de la cordillera y de los cerros es exacto,
como también lo es el trazado de las calles y

la ubicacién de los lugares mas emblemadticos.
Una reproduccién del original se encuentra
actualmente en el Museo Histérico Nacional. Su
valor se constituye por ser pionero en una serie
de nuevos trabajos sobre vistas panordmicas que
se realizaron en afios consecutivos. La exactitud
que se alcanza es inigualable, y el contenido
grafico y de informacién comunicacional

se constituye como pieza fundamental para
conocer la imagen de Santiago en el perfodo.
Este hecho, radica en la posterior valoracién y
posicionamiento del cerro Santa Lucia como eje
esencial de la fisonomia de santiago y para el
estudio de su imagen formal, lo que llevaria a
Vicufia Mackenna a construir el hermoso paseo
entre 1872 y 1875.

- Joseph Selleny

El pintor austriaco Joseph Selleny (1824-1875)
realizé una importante obra en nuestro pafs. Al
mando del capitdn Bernard Wullerstorf-Urbair,
se embarco en la fragata Navara con el objeto de
cumplir un vasto recorrido oceanico alrededor
del mundo. Selleny tenfa la misién de parte del
archiduque y emperador de México Fernando
de Hamburgo, y bajo el auspicio de la corona
austrfaca, de capturar a través de sus obras, lo
caracteristico y lo bello en el campo de la luz,
del océano, la tierra y la arquitectura™. En éste

viaje se instruye en su vocaciéon cosmopolita
de conocer el mundo y de adquirir més
conocimiento.

En 1854 estudia arte en Italia, més tarde,
debido a cierto prestigio que adquiere su obra,
es elegido como pintor a bordo del Novara,

que viajarfa durante 550 dfas por diferentes
lugares del planeta. En 1859 llega a Chile, y de
inmediato realiza nueve dibujos principalmente
sobre Santiago y Valparaiso. Destaca aqui

su vista panoramica de Santiago, y su visién
sobre la Plaza de Armas (Ver figura 31). Esta
obra es de mucho valor, porque entre otras
caracterfsticas, es una de las pocas donde se
muestra el palacio de la Intendencia vista desde
el poniente, lo cual permite observar en plenitud
los portales de la plaza de armas. Su obra es una
de las mas aventajadas en cuanto a la definicién

del trazo, y debe ser de las que mas asidero tiene $3

con la realidad.
- T. R. Harvey

No existe mucha documentacién respecto a éste
autor, el cual seguramente era una mujer, por
aparecer en todas las publicaciones tinicamente
los iniciales de su nombre, cosa que en la época
era muy habitual, y que hacfan para evitar que
su nombre al firmar obras de su autorfa fuesen
menoscabados. La importancia de su obra para
ésta investigacién, ademds de aportar con una
notable vista panordmica realizada desde el
cerro Santa Lucia en 1860 (Ver figura 32), es que
su obra se constituye en precedente y referente
directo, por cuanto el resultado de su obra

fue utilizado anteriormente en un trabajo de
cardcter analitico de la arquitectura de Santiago,
en el marco del cuarto centenario de Santiago.

Eduardo Secchi, patrocinado por la Comisién



FIG.30 Vista panordmica de Santiago desde el cerro Santa
Lucia. Dibujo de Gillis segtin croquis en daguerrotipo, por
E.R. Smith, Litografia de T. Sinclairs, 1855.

Fuente, Encina y Castedo, Historia de Chile.



Vista panordmica de Santiago desde el cerro Santa
Lucia. Dibujo de T. R. Harvey, de 1860, parte de la coleccién
del Museo Histérico Nacional.
Fuente, Encina y Castedo, Historia de Chile.

del IV centenario de la ciudad, edit6 en 1941
Arquitectura en Santiago desde el siglo XVII al
siglo XIX, en el cual hace observaciones sobre
los mas emblematicos edificios de la capital.
Aqui elabora una normalizacién empleando
directrices de dibujo arquitecténico, en base al
mismo dibujo que en 1860 realizé Harvey (Ver
figura 33). Esta situacién pone de manifiesto el
alto valor y fidelidad que es capaz de vehiculizar
un dibujo, atin viniendo de la mano de un artista
o cronista de la época. LLlama la atencién que
ain ya existiendo la fotografia en el periodo

que se hizo el dibujo, Secchi haya optado por
realizar su dibujo en base a un trabajo que es
una interpretacién subjetiva del estimulo visual
que comprendia la ciudad. La obra muestra una
detallada imagen de la ciudad, en que se ve con
claridad los principales edificios que estdn en
torno a la plaza de armas.

- Giovato Molinelli

Cartégrafo y pintor genovés, realizé algunas
pinturas sobre la ciudad entre 1859 y 1862. Su
obra marca una radical diferencia con obras

que se le anteceden. Destaca por visiones
extremadamente objetivas de los entornos
urbanos, mucho m4s realistas y con una estética
més simple, fria, incluso considerada tosca y
sombria en la época. Se caracteriza por dibujos
muy dentro de la perspectiva lineal, propia de
la arquitectura. Su visién original radica en la
exclusién casi absoluta de personas que generen
ruido en el objetivo primordial de mostrar el
paisaje y la arquitectura de los edificios.

Destacan entre sus obras, Tajamares del
Mapocho (Ver figura 34), y Palacio de La
Moneda, en 1862 (Ver figura 35). Este tltimo
trabajo, es atribuido también a Charton de
Treville, ya que se conserva una pieza similar en



el Museo de Bellas Artes a su nombre.
- Pedro Dejean Mayor

Dejamos para ésta tltima estapa de analisis, el
trabajo del arquitecto y dibujante Pedro Dejean.
Este autor publica hacia 1850, la obra Vistas

de los principales edificios de Santiago, obra que
presta enormes servicios a los historiadores

del arte, por cuanto fijaba las lineas
arquitecténicas que adornaban la planta de la
ciudad de Santiago, en sus comienzos de vida
independiente. Los dibujos fueron publicados en
base a litogratias hechas sobre las ilustraciones
de éste autor. Se trata de diferentes vistas en
diferentes formas de proyeccién arquitecténicas.
Se incluyen aquf una visién en alzado del Puente
de Cal y Canto(Ver figura 34), y de la Casa de
Gobierno (Ver figura 35).

Dentro de su trabajo, destaca también una

detallada vista panoramica. Esta obra se
encumbra como una ilustracién global, donde el
texto y la imagen se conjugan dentro del mismo
sistema de signos para entregar la informacion.
Se trata de una panordmica tomada desde el
cerro Santa Lucia, en 1867. En ella aparecen
enumerados 84 {conos importantes de la ciudad
de santiago, donde es posible reconocer las
principales calles y edificios (Ver figura 36).

- Recaredo Santos Tornero

Recaredo Santos Tornero (1842-1902),
historiador y cronista chileno. Su padre era
duertio, entre otras empresas, del Mercurio de
Valparafso. Tornero fue director de éste entre
1866 y 1870. Tras una breve residencia en Parfs,
decide publicar el primer album ilustrado de
Chile, gufa descriptiva, resumen histérico,
politico, industrial, social y estadistico del pafs; y
la primera obra con abundante apoyo gréfico, ya

que cuenta con 200 grabados en madera y 10
litogratias a dos tintas. Se trata del reconocido
Chile Ilustrado. Las obras son dibujos elaborados
a partir de daguerrotipos, que luego fueron
reproducidas a través de gravados o procesos
litogratficos. Por la naturaleza del proceso, estas
obras ofrecen una imagen muy exacta y objetiva
de diferentes edificios y lugares de descripcion.
Sobre la ciudad de Santiago, aparecen cerca de
80 imégenes, en que destacan vistas generales y
parciales de la ciudad, principales edificios,
monumentos y lugares de interés.

En las imdgenes es posible ver un enorme
cambio en la fisonomia de la ciudad, por cuanto
muchos edificios ya han sido demolidos y en su
lugar se han levantado otros con una
arquitectura muy diferente a la caracteristica
que imperaba en la ciudad, que ofrecia un
marcado caricter heredado de su origen colonial. 85
Es asi como en el lugar de los portales, se
levantan el Portal Ferndndez Concha y el Portal
Mac-Clure, desaparece parte del antiguo edificio
de gobierno dando pié a lo que posteriormente
seria el edificio del Correo, entre otros
importantes cambios en la urbanizacién de la
ciudad (Ver figuras 37 a 42).

Dibujo de Secchi en base a la panordmica de T. R.
Harvey de 1860.

Fuente, Eduardo Secchi, Arquitectura de Santiago.
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FIG.34 Vista del puente de Cal y Canto. Litografia. Vista de
los principales edificios de Santiago

Fuente, Eugenio Pereira Salas, Historia del arte en el reino de
Chile.
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FIG.85 Vista de la casa de gobierno. Litografia. Vista de los
principales edificios de Santiago
Fuente, Eugenio Pereira Salas, Historia del arte en el reino de

Chile.
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III.6. CONCLUSIONES DE LA
INVESTIGACION

Las conclusiones a partir de ésta investigacion,
observacién, recopilacién y andlisis de imagenes,
deben establecerse en base a varios aspectos
establecidos en la hip6tesis en base a la cual se
orientan los objetivos del trabajo. Estos aspectos
estan orientados a demostrar, en primer término,
la capacidad del dibujo como ilustracién, para
constituirse como fiel reflejo visual de la imagen
formal de una situacién especifica, en éste caso
sobre la ciudad de Santiago entre 1810y 1875.
En segundo término, la importancia radica en
las observaciones que pueden hacerse respecto al
caracter vernaculo reconocible en las obras.

En relacién al primer punto, pueden hacerse
diferentes observaciones y relaciones
concluyentes basadas en toda la informacién
recabada en la investigacién:

- La relacién del dibujo con la fotogratia. Varios
autores resaltan que la cualidad subjetiva del
dibujo, aunque puede hacer perder valor
fehaciente a una obra, entrega a la vez una visién
que permite otorgar cardcter y poder
comunicativo a los detalles resaltados en los
trazos. En una observacién de un espacio
arquitecténico, ya sea desde la esfera del dibujo
arquitecténico o del dibujo pictérico y mas
informal, pueden hacerse observaciones y
enfoques especificos del estudio en ciertos
detalles que sirven de incomparable valor.
Algunos autores que refuerzan lo anterior, son
Enrique Solanich, Susan Lambert y Paul Leseau.

- Debe reconocerse que el valor del dibujo en la
dimensién y perspectiva que se busca
comprobar, tiene un real efecto especificamente
en el perfodo de estudio, por cuanto ser anterior
a la aparicién y consagracién de la fotogratia.

Como recurso casi tinico en el perfodo, sin duda
era el referente méas directo que el hombre tenfa
para conocer espacios que no habfa visitado.

- Siguiendo la idea anterior, se puede realzar el
valor que tiene para nosotros el dibujo hecho en
ésa época, por cuanto nos transmiten no sélo las
caracteristicas formales de los espacios urbanos,
sl no que nos entregan también datos inscritos
subliminalmente en la informacién entregada
acerca de las costumbres, idiosincrasia, forma de
vivir de la época, que se transmiten desde la
visién particular del autor a nosotros. En esa
direccién, apunta uno de los autores citados en
ésta investigacion: «El dibujo revela la
personalidad de su autor y, de igual manera, devela
una época al resumir involuntariamente caracteres
sicologicos y hdbitos sociales de un tiempo y espacio
determinado, concentrando en su condicion de
tlustracion los irrefutables destinos histéricos™'.

- Se demuestra también, por el importante valor
documental que se la otorgado a lo largo de la
historia a varios de éstos trabajos. El Chile
[lustrado, o el Atlas de Claudio Gay, son
elementos esenciales del patrimonio crénico y
visual del pasado de nuestro pafs, y son
considerados referentes concretos y valederos de
la imagen formal que posefan nuestras ciudades.
Esto se refuerza con hechos como el
documentado en la investigacién, en que en el
marco de un trabajo de importancia histérica
para la arquitectura de la ciudad, un ilustracién
de carécter pictérica fue empleada como base
para el analisis formal y analitico de la
arquitectura de la ciudad en la época, obra
realizada en el marco del IV centenario de la
ciudad, por el arquitecto Eduardo Secchi.

En cuanto al segundo punto, referente a las
caracterfsticas particulares, propias y

reconocibles existentes en las ilustraciones
estudiadas, se pueden constatar ciertos:

- Existe una constante folklérica en la mayoria
de las obras estudiadas del periodo del Santiago
Republicano. Esta constante tiene su raigambre
en la influencia ejercida por Juan Mauricio
Rugendas, que en ésta obra fue observado en sus
ilustraciones empleadas en la obra del Atlas de
Claudio Gay. Rugendas determind la inclinacién
de los artistas chilenos hacia lo vernéculo. Le
sucede, como fue planteado ya en la
investigacion, Ernest Charton de Treville. Lo
anterior se observa principalmente en cuanto a
las tematicas y la manera de abordarlos, mas que
constituirse en parte de un movimiento artistico
particular.

- El carécter local de las obras debe observarse
en virtud de lo siguiente: Primero, que la mayor
parte de los autores estudiados, son viajeros
extranjeros. Estos realizaron recorridos y obras
por muchas partes del mundo y particularmente
en América del Sur. Probablemente el acento
puesto en las obras sobre nuestra ciudad tiene
caracteristicas pictéricas similares a las que
representan otras capitales del continente. Por la
misma razén, la ausencia de mucho material de
ilustraciones sobre Santiago destacadas
encontradas en ésta investigacion realizadas por
autores chilenos, limita la capacidad de
constituirse como un producto auténtico y
propio de nuestro pafs.

- Pese a lo anterior, es posible determinar una
observacién, y que fue formulada también en la
investigacién por algunos autores que hacen
referencias sobre la imagen del Santiago de la
época. Y es que Santiago, en su precariedad, en
su condicién de capital de una incipiente y
humilde republica latinoamericana, ofrecia una
imagen reconocible, con una arquitectura que



adopté caracteres propios para posicionarse de
manera auténtica, y que ofrecfa al viajero una
apariencia Unica y que no era posible tener en
otras urbes de Europa o de nuestro propio
continente. Esto es observado por Armando de
Ramoén, Eugenio Pereira Salas y Eduardo Secchi,
a lo largo del capitulo que refiere a la historia de
la ciudad. Este tiltimo, plantea cémo tras las
obras monumentales construidas por Toesca, la
ciudad se constituia como un todo coherente, en
que convivian diferentes realidades
arquitecténicas sin entorpecer el entorno
urbano. «Su fisonomia total tiene una unidad
emanada de la disposicion urbana y cuya relacion con
la Arquitectura se mantiene paralela, haciendo que
éste destaque del conjunto sin desprenderse de éb>**.

En ésa direccién, podemos decir que el valor que
tienen éstos dibujos, se relaciona con mostrarnos
ésa ciudad armoniosa. La importancia que
guarda ésta investigacion, es la valoraciéon que
puede hacerse a esos dibujos que nos muestran
una ciudad olvidada, que ya no existe, pero que
es importante parte de nuestro patrimonio
cultural. La recopilacién, rescate, y la posible
reutilizacién de la informacién visual entregada
en éstas obras, para ser re estudiado en una
propuesta de dibujo contemporaneo cuyo
proposito final tiene éste proyecto, puede
constituirse en un invaluable objeto de valor
tanto para la arquitectura de la ciudad por un
lado, como para la valoracién del patrimonio
visual y grafico de nuestro pafs.

Tras el analisis y observacion de las
ilustraciones realizadas sobre la ciudad de
Santiago en los primeros afios de la Republica,
pienso que los trabajos que entregan un mayor
aporte visual son los de cardcter documental y
de testimonio histérico, ya que los objetivos y
funciones para los que fueron realizados, se

condicen y coinciden en mayor medida con las
directrices que rigen éste trabajo. En el mismo
sentido, pienso que es el segundo periodo de
ilustraciones estudiado, el que me parece mas
interesante, por cuanto corresponde a la etapa
en que se transforma y configura mas
claramente la ciudad tal como la conocemos hoy
dia. Es el momento en que conviven con mayor
coherencia un Santiago antiguo y colonial, junto
al Santiago més nuevo, renovado, y que atn
posefa una identidad y caracter reconocible y
homogéneo. Los ejes referenciales en los que se
basara el proyecto, seran las vistas panordmicas
generadas a partir de los trabajos de Gillis en el
cerro Santa Lucia, y que luego dan lugar a la
obra de T. R. Harvey en 1860 y de Pedro Dejean
en 1867.

Las razones que fundamentan dicha
determinacién, son:

- Las tres ilustraciones son de periodos
relativamente coincidentes, y entregan una
informacién con diversas coincidencias formales
que permiten establecer pardmetros claros de la
imagen que tenfa la ciudad

- Por ser vistas panoramicas, la informacién
vehiculizada a través de una sola imagen es
mayor y mucho més enriquecedora. Se puede
resumir muchos mas datos de interés a partir de
éstas imagenes, y son adecuadas para ser
empleadas como base de un proyecto de sitio
Web que requiere entregar datos mediante una
interfaz interactiva y animada

- Permiten modelar una plataforma desde la cual
se entregue mucha informacién, que puede ser
complementada con la informacién visual
contenida en las otras imagenes documentadas
en ésta investigacion.

- Por ser imagenes Gnicas y relevantes para la
historia visual del pafs. Todas ellas forman parte

de la coleccién del museo histérico nacional, y su
valor grafico e histérico es de particular interés
para conocer en detalle la imagen formal de la
ciudad de Santiago en el periodo.

- Por representar un perfodo en que la ciudad
estaba consolidada como una gran urbe, con un
caracter arquitecténico y estético reconocible y
armonioso. Esto es reforzado por la visién que
importantes personajes, como el destacado
escritor y diplomaticoVicente Pérez Rosales,
tuvieron de la ciudad en aquel entonces. La
misma realizacién de estos dibujos da crédito a
lo anterior.

89



IV.1. LA ELECCION DEL TEMA

i. MOTIVACIONES

Este proyecto nace de la interaccién de una serie
de motivaciones personales, conjugadas con
aptitudes e intereses, todos los cuales
desembocaron en Santiago Republicano como
resultado casi natural. En primer término, esté
el interés por el dibujo y la ilustracién. Como
profesionales, tenemos la capacidad de manejar
diversas herramientas y elementos propios de la
disciplina, que pueden ser puestos en funcién de
los intereses comunicacionales de encargos
determinados. El dibujo y la ilustracién, es una
herramienta més, que se constituye como pieza
distintiva en el disefio, y que resulta 6ptima al

momento de abordar necesidades especificas,
como lo puede ser el disefio de infografias,
sefialética, imigenes corporativas, y en éste caso
particular, en la interfaz de un sitio Web con
intereses educativos y culturales.

En segundo término, estd mis propios
conocimientos, y mi actual desenvolvimiento
profesional, orientado al disefio de sitios Web.
Como las innumerables dreas en que se
desenvuelve nuestra disciplina, el disefio para
Internet es una gran oportunidad de hacer
productos con una enorme potencia visual, bajos
costos, y que pueden ser rapidamente insertos en
el mundo real.

En tercer término, estd mi formacién humanista.
Esta me permitié hacer coincidir mis intereses
por el dibujo, y ponerlos en funcién del estudio
de nuestra historia republicana, representada
por ilustraciones que muestran desde lo alto la
manera como se vefa la capital de Chile hacia
1860. Como profesional de la Universidad de
Chile, creo que tenemos un rol con la nacién, el
pails y la cultura. Contamos con conocimientos y
capacidades que resultan idéneas para generar
proyectos que fortalezcan del punto de vista de
la comunicacién visual, diferentes areas del
desarrollo del pafs. Este proyecto busca hacer
eso patente, mediante el empleo de conocimiento
y manejo de herramientas tecnolégicas, puestas
al servicio de la preservacién y difusién de parte
de nuestro patrimonio visual, pensado
especialmente para ser amigable y adecuado al
uso en la educacién.

Contamos con una formacién que nos hace aptos
para adaptarnos al trabajo interdisciplinario. En
ese sentido, este proyecto ha sido llevado a cabo,
trabajando a la par con profesores de historia,
historiadores, y futuros docentes que han

entregado su aporte para hacer del proyecto una
herramienta realmente adecuada para lo que ha
sido pensada.

ii. EL TEMA EN PARTICULAR

Siempre me ha preocupado la manera en como
los chilenos olvidamos nuestro pasado histérico.
Esto se refleja con mucha facilidad en nuestra
vida cotidiana. Numerosas gruaas giran sobre su
eje, llenando con torres de departamentos
espacios que antes estaban ocupados por bonitas
residencias centenarias, viejos centros
comerciales y palacios olvidados. La facilidad en
cémo nos desprendemos de nuestra historia, es
uno de los mayores vacios culturales que
tenemos como nacién. Lo anterior se vincula por
al aprecio que siento por nuestra memoria
visual, representada por viejas fotografias e
ilustraciones que muestran una imagen A%
absolutamente diferente de nuestra gente y
nuestras ciudades.

Este interés, decanté en la eleccién de las
ilustraciones hechas del Santiago antiguo, en los
albores de la reptiblica, como tépico principal del
proyecto. Sin desmerecer el enorme valor
histérico que guardan las fotografias, pienso que
las ilustraciones encierran un misterio que las
hace més interesantes. La imaginacién y la
audacia en la pluma de los autores, es el tinico
referente que poseemos de la imagen formal que
tenfa la ciudad. El valor estético incalculable, y
el desconocimiento acerca de estas imagenes, me
motivaron a hacer una recopilacién de
numerosos trabajos, realizados en un largo
periodo de 60 afios, en los cuales se muestra la
visién particular de artistas, cronistas e
historiadores acerca de la ciudad de Santiago.

Por reunir en una sola pieza una gran cantidad



de informacién, y por mostrar una imagen
histérica de la capital; en que se conjuga un
esplendor arquitecténico atin arménico, junto al
inicio de enormes cambios que darfan el perfil de
la ciudad de contrastes que conocemos en
nuestros dfas; es que el resultado final se hizo en
base de tres ilustraciones panordmicas realizadas
entre 1855 y 1867: las de James Melville Gillis,
T. R. Harvey y Pedro Dejean.

Este proyecto considera el valor de dichas
imégenes en dos dimensiones. Una, claramente
es su importancia desde el punto de vista
estético, pues son parte fundamental de nuestra
memoria visual, y poseen un valor para la
historia del arte en Chile incalculable. El
segundo valor, se relaciona con la historia de la
ciudad, pues las imagenes vehiculizan
informacién relevante para apreciar la manera
en que el casco histérico de Santiago ha sufrido
enormes transformaciones y avances, atin
cuando su estructura original permanece intacta
hasta nuestros dfas.

IV.2. LA ELECCION DE SOPORTE Y
FORMATO

i. EL SOPORTE WEB

El producto final de éste proyecto es un sitio
Web, cuyo fin principal es mostrar mediante
ilustraciones hechas digitalmente la apariencia
formal de la ciudad de Santiago hacia 1860,
basandose en los referentes histéricos
recopilados, y que fueron mencionados
anteriormente.

La eleccién del soporte Web, se debe a varias
razones:

- Es un soporte que manejo. Dentro del amplio
campo de posibilidades de nuestra disciplina, es

en el disefio Web donde me he desempefiado con
mayor fuerza. Manejo adecuadamente los
aspectos técnicos necesarios para el desarrollo
de proyectos, y esto me permitia absoluta
autonomia en la toma de decisiones.

- Me interesaba que el proyecto fuese real, sin
depender de elementos externos, como pueden
ser contrapartes que otorgasen financiamiento.
Los costos de implementar un sitio Web hecho
de manera independiente son relativamente
bajos, y absolutamente solventables de manera
particular.

- Queria que el proyecto pudiese llegar a la
mayor cantidad de personas posibles. Internet es
una plataforma altamente democratica, a la cual
llegan todo tipo de personas de todo el mundo.
Un sitio implementado adecuadamente,
configurado con altos niveles profesionales, y
compatible con los estdndares exigidos por la
mayoria de los navegadores, ademas de contar
con una buena red de instituciones y otros sitios
que lo linkeen, son elementos que pueden
garantizar buenos resultados en cuanto al
ntmero de visitas del proyecto.

- El alto nivel de penetracién que tiene Internet
en nuestro pafs. Chile posee la mayor tasa de
penetracién de Internet en América Latina,
superando a naciones como Brasil o México,
seglin determiné un estudio de la Camara de
Comercio de Santiago (CCS). El 36% de los
chilenos tiene un acceso a Internet de manera
directa®. Ademas, el uso de Internet ha ido
abarcando a todas las clases sociales. Si bien
siguen habiendo desequilibrios socioeconémicos
importantes en la cantidad y calidad de las
conexiones, hay varios factores que ayudan a
aliviar la llamada “brecha digital’. Uno de ellos
son los llamados proxy users (no usuarios que

recurren a terceros para conectarse), quienes
alcanzaron al 66% de los no usuarios en 2005.
Gracias a ello, casi un 80% de los chilenos puede
acceder directa o indirectamente a Internet. Y
aunque el hogar pasé a ser el primer escenario
de uso de esta tecnologfa, el establecimiento
educacional (de especial importancia para los
més pobres y los habitantes de regiones) viene
inmediatamente después.

- Internet constituye uno de los componentes de
las llamadas Nuevas Tecnologias de Informacion 'y
Comunicacion (N'TIC) establecidas por el
Ministerio de Educacién. Lo anterior, avala la
importancia de desarrollar éste tipo de
iniciativas, por cuanto es fundamental para los
nuevos programas de educacién de nuestro pafs,
proveer a los alumnos (as) de las herramientas y
medios que les permitan manejar el mundo
digital y desarrollarse en él de forma a1
competente. Desarrollar proyectos que
contengan material educativo complementario
para su formacién, a través de esta plataforma
comunicacional, permite que la ensefianza de los
educandos sea mucho mas enriquecedora, acorde
a las nuevas exigencias tecnolégicas.

ii. EL FORMATO

Todo producto de disefio, esta hecho para ser
empleado con funciones especificas. Las
caracteristicas conceptuales, estéticas y técnicas
de cada producto, generalmente estan orientadas
a un uso determinado, y se optimizan
especialmente para ese propésito. En el caso de
las ilustraciones en que éste proyecto se baso,
fueron realizadas en una época y con unos
objetivos, que hacen que la manera idénea en
que deben mostrarse sea la impresa. Las tres
imagenes (la de Gillis, Harvey y Dejean),
actualmente forman parte de la coleccién del



Museo Histérico Nacional. Es en este lugar
donde dichas imagenes pueden ser apreciadas en
toda su magnitud, y esto respecta a lo que es su
tamarfio, forma y funcién.

El proyecto Santiago Republicano busca rescatar
el valor de éstas visiones panordmicas, tanto
desde el punto estético de las obras, como de la
informacién presente en ellas, para diseflar un
nuevo producto: un sitio Web, que mediante
ilustraciones digitales especialmente elaboradas
para funcionar en Internet, permite navegar a
través de Santiago de 1860.

El formato del sitio, es a partir de pdginas
HTDML, las cuales en su mayoria contienen
piezas o calugas de flash. Estas calugas son el
elemento principal del sitio, por cuanto son las
que contienen las ilustraciones navegables que
presentan la ciudad de Santiago en 1860. Aln
cuando en el sitio también es posible ver los
dibujos o fuentes originales en las cuales se basé
la investigacién, la elecciéon de un nuevo formato
que retne ilustraciones realizadas en Flash se
explica por las siguientes razones:

- El sitio busca mostrar mucha informacién,
pues no solamente presenta dibujos, si no que
éstos contienen informacién relevante sobre los
principales edificios, calles y habitantes,
ambientado con animaciones. Todo lo anterior se
logra con piezas de disefio hechas especialmente.
Tal como los dibujos originales son piezas de
museo y es ese el lugar donde cumplen su rol
adecuadamente, en Internet lo éptimo es
generar piezas adecuadas para ello.

- La idea es que el usuario pueda interactuar con
el sitio, a través de una interfaz y usabilidad
amigable y moderna. Una cualidad del sitio es
que es posible moverse junto a la ilustracién,

acercarse a los puntos de interés, hacer un zoom
sin perder la calidad del detalle y la resolucién,
cargar peliculas con informacién particular y
especifica acerca de edificios y calles, que
funcionan como una suerte de dioramas
animados en dos dimensiones de diferentes
escenarios de la época. Todo lo anterior resulta
imposible de lograr con un material que no
posee las caracteristicas adecuadas para dicha
funcién.

- Del punto de vista del cédigo, el formato
elegido cuenta con caracteristicas formales que
son amigables, faciles de codificar por el usuario,
con una estética moderna y colorida, ideal para
servir de herramienta a educadores e
investigadores, pues entrega los antecedentes de
una manera acorde a los tiempos y a Internet,
con una adecuada interfaz para entregar toda la
informacién. El sitio tiene dentro de sus
funciones, servir de herramienta complementaria
para el ramo de Historia del nivel NM2 de
enseflanza en nuestro pafs. El ramo de historia
es considerado una zona arida dentro de la malla
curricular de enseflanza escolar. En esa
direccién, los docentes requieren herramientas
que disminuyan esa distancia que existe entre
los educandos y ésta area de conocimiento. Por
esa razén, es fundamental entregar los datos y
estimulos de una manera en que los alumnos se
sientan identificados y vinculados; que sientan
que es una herramienta acorde a la época en que
se desenvuelven.

IV.3. VALIDACION DEL PROYECTO

i. LA MEMORIA VISUAL Y EL
PATRIMONIO ACTIVO

El proyecto Santiago Republicano esta hecho a
partir de importantes piezas de nuestro

Patrimonio Visual. Este patrimonio, constituido
por todo tipo de piezas que tienen su origen en
la produccién grafica nacional (desde la
fotografia, el arte pictérico y el muralismo
callejero) encuentra en éstas obras parte
fundamental, pues son tinicas y son elementales
para conocer la historia de nuestra ciudad. Estas
ilustraciones de vistas panoramicas de la capital,
son parte de la coleccién del Museo Histérico
Nacional. En base a ellas se puede estudiar la
imagen formal de Santiago, comparar la
evolucién de sus principales calles, edificios y
avenidas, ademas de obviamente, apreciar su
incalculable valor estético y artistico. Su cuidado,
preservacién y difusién, es de gran relevancia,
por el aporte que hacen a la memoria visual de la
nacién, y la imagen que en ellas se esconde,
debiese ser conocidas y apreciadas por todos los
chilenos.

Conforme a lo anterior, esta iniciativa busca
aportar a la difusién de dicho patrimonio,
mostrandolas a través de una plataforma
tecnolégica como es Internet. Al mismo tiempo,
el proyecto busca ser parte de lo que se conoce
como Patrimonio Activo, entendido como
aquellas iniciativas que a partir de un elemento
patrimonial, desarrollan un nuevo producto que
permite revalorizarlo, y de esa manera
contextualizarlo en la actualidad®.

ii. EL VALOR COMO HERRAMIENTA DE
EDUCACION

El Ministerio de Educacién, a través del libro
Objetivos Fundamentales Transversales de la
Educacién Media, establece una propuesta de
formacién general de calidad para todos los
estudiantes chilenos, que es formulado por la
Comisién Nacional para la Modernizacién de la
Educacién. En éste documento, la Educacion



Media debiese orientarse a alcanzar ciertos
objetivos, que son coincidentes con la propuesta
planteada en el proyecto Santiago Republicano:
- La adquisicién de conocimientos y habilidades
suficientemente amplios para que el alumno, al
egresar, pueda seguir distintos cursos de accién
y no se vea limitado a unas pocas opciones de
educacién superior u ocupacionales.

En esa direccién, el proyecto atraviesa varias
4reas del conocimiento, como son desde el
acercamiento a nuestro patrimonio, nuestra
historia y la relacién con la identidad, hasta el
manejo de herramientas tecnolégicas para
acceder a esa informacién.

Entre los rasgos y cualidades que la Educacién
Media quiere profundizar, establecidos en éste
documento, destacan:

- Propone la relacién del individuo con su
entorno: Los objetivos referidos al individuo y
su entorno se refieren al mejoramiento de la
interaccién personal, social y civica, contextos
en los que deben regir valores (...) de ciudadania
activa e identidad nacional®.

- Propone la valoracién y reconocimiento de las
bases de la identidad nacional, en un mundo cada
vez mas globalizado e independiente.

En el area especifica correspondiente al nivel
NMzg, se establece los nexos entre el sujeto y la
historia:

- Los estudiantes deben desarrollar la capacidad
de apreciar los rasgos distintivos de la identidad
nacional a través del conocimiento y
comprensién de la Historia de Chile.

- Entender el proceso histérico de conformacién
de la nacién y estado chileno; relacionar los
eventos histéricos con el presente, entender la
historicidad de la realidad social.

- Comprender la multicausalidad que explica los

procesos histéricos en chile, identificar
elementos de continuidad y cambio, y los
diversos ritmos del cambio histérico.

- Los factores que generaron y luego
consolidaron la conformacién del estado de
Chile como nacién y republica independiente®.

En la consecucién de estos contenidos minimos,
los alumnos deben tener la oportunidad de:

- Buscar, utilizar y seleccionar informacién
propositiva que aporte al conocimiento y
comprensiéon de la historia nacional.

- ser capaz de utilizar diversos canales de
informacién, para elaborar ensayos descriptivos
sobre temas histéricos®.

Como ya fuera planteado anteriormente, se
requiere aplicar estrategias y medios
metodolégicos innovadores, para desarrollar las
capacidades a cada grupo de objetivos
fundamentales de tipo transversal. En esa
direccién, los programas de estudio contemplan
que frente al mundo globalizado por las nuevas
redes de informacién, es esencial proveer a los
estudiantes de herramientas que les permitan
desenvolverse en él plenamente.



V.1. TIPOLOGIA EXISTENTE

El proyecto, insertado en la Web, tiene una serie
de referentes tipolégicos, los cuales van en la
misma direccién de Santiago Republicano: ponen
en Internet elementos propios del patrimonio,
para servir de referencia y material documental
de informacién acerca de la historia de las
ciudades. A continuacién, se revisa la tipologia
contemplada en éste proyecto, basado en
trabajos realizado en otras partes del mundo.

i. EN LA WEB

» Los Bird Eye View Maps, o vistas de vuelo de
péjaro, que son una categorfa de mapa, que de

una manera parecida a las modernas infogratias,
entrega vistas aéreas de ciudades, mapas, etc. Es

muy empleado para ilustrar zonas turisticas de
las ciudades a través de mapas. Algunos
ejemplos de esto son:

- http://www.birdseyeviews.com/

- http://www.birdseyeviews.org/

- http://www.wisconsinhistory.org/
libraryarchives/maps/birdseye.asp

» http://www.mateozlatar.com/: Sitio del
disefiador chileno de la PUC Mateo Zlatar,
residente en New York. En su portafolio se
encuentra el portal

» http://www.celluloidskyline.com: sitio basado
en fotografia patrimonial de la ciudad de New
York, la cual es navegable y tiene una interfaz
propia de un sitio Web interactivo y dindmico
hecho en Flash. Es posible apreciar la historia de
la Gran Manzana, edificios histéricos, algunas
construcciones ya desaparecidas, y datos de
interés acerca de la forma de vivir de los
habitantes de Nueva York, hacia principios del
siglo XIX.

» http://www.maps.bpl.org/: Sitio realizado
también por el disefiador nacional radicado en
Nueva York Mateo Zlatar. Pertenece a la
Biblioteca Publica de Boston, (Boston Public
Library) especificamente sobre el centro de
mapas Norman B. Leventhal. Es el ejemplo
tipol6égico mas cercano al proyecto que aquf se
presenta, pues su navegacién permite acercarse a
tondo a las ilustraciones, mapas, y Bird Eye View
Maps o vistas de vuelo de pédjaro presentes en la
coleccion.

» http://memoryloc.gov/ammem/pmhtml/
panmap.html: Sitio de la Memoria
Norteamericana de la biblioteca del congreso,
donde aparecen espectaculares ilustraciones de
vistas panordmicas de ciudades de Estados

Unidos en el siglo XIX.

» E-Boy (http://hello.eboy.com): Sitio Web de
ilustraciones hechas a través del pixel. En él
aparecen ilustraciones panoramicas de ciudades
como Londres, Berlin, Tokio, Venecia, hechos
con coédigos contemporaneos.

» http://www.geographicus.com: Sitio Web,
portal de mapas e ilustraciones panordmicas
antiguas de grandes ciudades

ii. OTROS

» Rodolfo Gutiérrez (Zerreitug) y sus dioramas
de época. Destaca una maqueta expuesta en el
Museo Histérico Nacional, con una vista
panordmica de toda la ciudad de Santiago, segin
la ilustracién que en 1855 hiciera T. R. Harvey.

» Eduardo Secchi en su libro “Arquitectura en
Santiago desde el siglo X VII al siglo XIX”,
donde realiza ilustraciones arquitecténicas
basados en imdgenes antiguas, como la vista
panoramica de Harvey.




F16.37 Ejemplo de Bird Eye View Map. En la imagen,
la ciudad de Los Angeles, Estados Unidos, segin Unique
Media Maps.
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F1G.38 Ejemplo de las ilustracioes, mapas y Bird Eye View
Map publicados en http://memory.loc.gov, sitio de La
Biblioteca del Congreso de los Estados Unidos

FIG.39 Celluloidskyline.com. Sitio del disefiador Mateo
Zlatar, de rescate patrimonial de fotografias e imédgenes
antiguas sobre la ciudad de Nueva York, realizado para el

libro de James Sanders Ce/luloid Skiline, New York and the FIG.40 Ejemplo de las ilustracioes, mapas y Bird Eye View FIG.41 Dioramas de Rodolfo Gutiérrez, basado en las vistas
ovics. Map publicados en http://maps.bpl.org, sitio del Centro panordmicas de T. R. Harvey, en la coleccién del Museo
de Mapas Norman B. Leventhal de la biblioteca publica de Histérico Nacional.

Boston. Disefiado por el chileno Mateo Zlatar.



V.2. REFERENTES CONTEMPORANEOS
EMPLEADOS

Los cddigos contempordneos que se plantean como
uno de los tépicos del proyecto, se relacionan
con los referentes de ilustracién que han sido
empleados para el Look and Feel, creacién de los
conceptos gréficos, y la direccién de arte que
orientaron las decisiones de disefio.

Este proyecto busca dar una respuesta desde la
perspectiva del disefio, a las probleméticas de
desarraigo con la identidad nacional y escasa
difusién de la cultura, que han generado vacios
enormes en el conocimiento e identificacién de
la sociedad con los elementos distintivos de
nuestra memoria. Como respuesta, el objetivo es
refrescar y entregar una propuesta diferente y
adecuada a las necesidades ya mencionadas, que
sin dejar de ser coherentes con el material
patrimonial elegido, sea a la vez una propuesta
vigente y a la par de las exigencias del mundo
moderno.

De la mano de los nuevos cambios tecnolégicos,
el disefio grafico ha ido evolucionando de una
manera moderna, y la apropiacién del
computador como herramienta cotidiana en la
sociedad, y la enorme penetracién de la aldea
global graficada en Internet y el Cyberespacio, se
han hecho parte también de nuestro que hacer
profesional. El quehacer del disefiador moderno,
se desarrolla a la par de la aparicién de nuevos
servicios y posibilidades que facilitan su
desenvolvimiento profesional en los proyectos
en que incursiona. La idea de generar productos
de alto impacto comunicacional y visual, que
aparecen como terminados sin nunca dejar de
ser informacién digital intangible, se ha vuelto
uno de los fenémenos mas comunes para nuestra
disciplina.

En ese sentido, la respuesta que éste proyecto
propone, es un producto desarrollado con las
mas altas tecnologias de disefio Web, que pone la
informacién vehiculizada por las imégenes del
Santiago Republicano de 1860, en un nuevo
formato y una nueva plataforma, absolutamente
digital, de carga liviana, y con una interfaz que
mezcla el movimiento con la usabilidad
instintiva, constituyéndose en una pieza con
contenido educativo y cultural, pero
absolutamente inserto en éste nuevo mundo de
tecnologfa y comunicacién instantdnea.

La automatizacién y rapidez que los nuevos
recursos y software han entregado al disefiador
(el reemplazo de la prueba y el error, el pegoteo
y la tijera por photoshop, pagemaker o freehand )
encuentran en Internet y el disefio de sitios Web
uno de sus puntos més elevado del punto de
vista de la sofisticacién tecnolégica.

Esta enorme transformacién de la mano de las
nuevas herramientas con que cuenta el
disefiador, también han tenido incidencia del
punto de vista estético, propositito y conceptual
de las piezas de disefio. Desde Internet es
posible tener acceso a una enorme cantidad de
referentes, y estar al tanto de estilos y
propuestas de las mas diversas latitudes, todo en
tiempo real y de forma automatica.

Las técnicas derivadas del manejo de software,
han permitido que los disefiadores evolucionen y
perfeccionen los resultados alcanzados a partir
de las herramientas propuestas por dichas
plataformas. Programas como adobe photoshop o
macromedia fireworks, han influido en la
sofisticacion de estilos, en que la composicién
fotografica y el disefio a partir del pixel, entrega
impresionantes resultados de piezas graficas en
bitmap (o mapa de bit, grilla de puntos que

contienen color, y que sumados entregan la
sensacion de luces, sombras, texturas y unidad
en una sola imagen). Otras plataformas, como
adobe illustrator, macromedia freehand, o
macromedia flash, permiten generar trabajos a
partir de instrucciones geométricas:

En el dibujo vectorial, los elementos estdn en
una superficie, en que a partir de las coordenadas
X e Y, con un radio r, pueden proyectarse en la
mesa de trabajo. Estos pardmetros permiten
generar dibujos perfectos que pueden ser
facilmente modificables. La forma con que se
generan estas instrucciones para crear un vector,
objeto constituido por una serie de puntos y
lineas rectas o curvas, definidas
matemdticamente, es a través de las llamadas
Curvas de Béxzier.

Las curvas de Bézier se posicionan en las a7
coordenadas mencionadas anteriormente. Asi,
dos puntos (por ejemplo el punto A con los
valores X1 Y'1; y el punto B con las coordenadas
X2 e Y2) pueden formar una linea estando
unidos entre si. Si en vez de la linea, lo que
formamos es una curva, es cuando lo llamamos
curva de Bézier: Los puntos se denominan nodos
o puntos de anclaje. La forma de la curva se
define por unos puntos invisibles en el dibujo
que se llaman puntos de control o manejadores.

Para términos de la Web, la gran ventaja, dentro
de muchas otras ventajas de ésta férmula, es que
sus elementos son siempre escalables, es decir,
no cambian su resolucién sin importar el tamartio
en que sean agrandados. Son faciles de
manipular y editar. Y fundamentalmente,
generan archivos livianos répidos de cargar. Es
por ello que el desarrollo del programa Flash, ha
permitido la inclusién de teste tipo de grafica en
Internet, lugar donde encuentran su 6ptima



Imagen del sitio del proyecto Chilean Connection.
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Imagen del sitio del ilustrador y disefiador, parte del
colectivo Bigactive, Kam Tang.
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plataforma de difusién, pues cuentan con
caracteristicas técnicas especialmente disefiadas
para esa funcién.

La Web esté llena de propuestas realizadas a
partir del dibujo vectorial, los cuales fueron
adoptados por éste proyecto por la versatilidad
que permite en la usabilidad, liviandad y riqueza
visual, por ser la apropiada para el desarrollo de
interfases interactivas basadas en dibujos, y por
representar con claridad la estética del disefio
moderno. Los cédigos propuestos por
disenadores e ilustradores en la red, o en
cualquier otra forma del dibujo vectorial, no
obedecen necesariamente a alguna corriente
artistica determinada. Obedece a la propuesta
instanténea, al uso gratuito de la estética de
referentes, y a la experimentacién con las
herramientas que ofrecen los programas.

La direccién de arte y decisiones de disefio que
orientaron éste proyecto, se basaron en realizar
dibujos que de una manera muy simple,
mostraran con claridad los diferentes elementos
que conforman la composicién. El cédigo se basa
en un dibujo muy modular, que simplificando las
lineas y contornos propios de los edificios,
propone una simple abstraccién de estos, donde
se reconocen los rasgos pertinentes que los hace
identificables. Lo mismo ocurre con el disefio de
objetos complementarios, como arboles, puertas
y ventanas, montafias y nubes.

Los cédigos elegidos estdn basados en la
exploracién personal, sumado a la observacién
de numerosas alternativas ofrecidas por
referentes existentes en Internet. A
continuacién se nombran los mas significativos.

i. EN LA WEB

» Chilean Connection: El reconocido proyecto
dirigido por el Departamento de Extensién de
nuestra facultad el afo 2003, tuvo una linea
gréfica que identificé toda la linea de trabajo.
Dentro de esto, una serie de ilustraciones
modulares con alto nivel de abstraccién,
otorgaron distincién al proyecto, tanto en los
documentos impresos como en el sitio Web. Una
vista no oficial de los lugares de interés de la
ciudad de Santiago, sirvié como referente para
éste proyecto, no sélo del punto de vista del
cédigo gréfico, si no también por la interfaz,
basada en una usabilidad instintiva, en que los
botones y elementos se despliegan
sorpresivamente a medida que se navega a
través del sitio.

» Kam Tang (http://kamtang.co.uk/):
[ustrador y disefiador, parte del colectivo
Bigactive (http://www.bigactive.com). Ha
realizado numerosas ilustraciones sobre
interpretaciones de ciudades. Destaca una
propuesta para la red vial de Moscu, empleando
cédigos basados en gréfica vectorial, en que
genera la ilusién de contornos tinicamente con
el contraste de diferentes tonos de colores.

» Vector Park (http://www.vectorpark.com/).
Sitio Web del ilustrador, animador y disefiador
Patrick Smith. Probablemente este sitio ha
significado uno de mis mayores referentes por
largo tiempo. Se trata de un sitio artwork, en que
la imaginacion se despierta a través de sus
ilustraciones con escenarios imaginarios. Dentro
de este sitio la navegacién es siempre una
sorpresa. Se va aprendiendo a emplearla a
medida que uno recorre los diferentes escenarios
y laberintos virtuales que el sitio ofrece. Tanto
la propuesta grafica (la anulacién de lineas
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Representacion de Londres en c6digo Pixel.
Tlustraciones del colectivo E-Boy.

reemplazadas por contrastes de tonos de color,
los colores siempre planos) como la propuesta de
navegacién son uno de los principales referentes
de este proyecto.

» Big Active (http://www.bigactive.com):
Dentro de éste sitio es posible recorrer
numerosas ilustraciones y propuestas graficas
digitales de muchos artistas y disefiadores. Para
este proyecto, se observé el trazo y las
propuestas de Kam Tang, Kristian Russell,
Genevieve Gauckler y Gaspar Goodall.

» http://www.designchapel.com /: Estudio
sueco de Diseno. Se observé las ilustraciones
digitales de Daniel Stolpe. Destacan
particularmente algunos proyectos, como las
ilustraciones realizadas para Plinko Graphic
Design, que es un estudio de disefio de
California (http://www.plinko.com), y las
empleadas en el lanzamiento del sitio para Telia
(comparifa de telecomunicaciones escandinava).

» http://www.australianinfront.com.au / Sitio
de un grupo de ilustradores y disenadores
australianos. Destacan ilustraciones vectoriales
de Anna Augur.

» E-boy: Colectivo de ilustradores y disefiadores
que crean ciudades y otras ilustraciones en pixel,
a través de Photoshop, ubicados en Berlin y
Nueva York. (http://hello.eboy.com/eboy/
index.php).



Mundo de fantasia ilustrado por Patrick Smith en
Vector Park.

Dorothy Bennett, The Golden Encyclopedia.
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Portada revista The Business, Enero de 2000.

ii. OTROS

» Portada de la revista The Business, del 22 de
Enero de 2000. Es una ilustracién de una vista
aérea de una ciudad. Su valor para éste proyecto
era la simpleza y limpieza del trazo, y la forma
en como se manejaba ese criterio sin dejar de
hacer reconocibles los objetos.

» Las ilustraciones realizadas por Dorothy A.
Bennett, para la Golden Encyclopedia 4 Giant
Golden Book Deluxe Edition, antiguo libro
enciclopédico para nifos, publicado en Estados
Unidos hacia 1946. Las ilustraciones aparecidas
en esta publicacién también fueron consideradas,
pues su cédigo extremadamente simple, sus
colores y su trazo sin linea tienen una estética
que sigue la linea de otros referentes
contemplados.
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ETARA PROTECTUAL

VI.1. LAS ETAPAS DEL DESARROLLO
PROYECTUAL

La etapa de desarrollo del proyecto, en que se
concreta la propuesta de disefio, se divide en una
serie de pasos que fueron seguidos:

- Estudio tipolégico y de referentes

- Desarrollo de bocetos

- Eleccién de propuesta definitiva

- Disefio de las ilustraciones finales

- Desarrollo de propuesta de navegacion,
seleccién de contenidos y disefio de interfaz del
sitio Web

- Disefio de logotipo

- Aspectos técnicos: Implementacién y
programacién del sitio Web

- Proyecto finalizado

i. ESTUDIO TIPOLOGICO Y DE
REFERENTES

Es la primera etapa, en que se toman las
primeras decisiones en la direccién de arte que le
daran el carécter particular al sitio. Es
importante manejar la mayor amplitud de
posibilidades para luego hacer el desarrollo de
alternativas. Se observaron més de 10 referentes
diferentes que fueron darle el perfil que
consideré serfa adecuado para comenzar a
realizar los bocetos. Los referentes fueron
seleccionados teniendo cuidado en que los
coédigos empleados fuesen adecuados para
adaptarlos a las necesidades del proyecto, que
para ser satisfechas debfa ofrecer resultados
fieles a los documentos histéricos originales en
que estan basados.

ii. DESARROLLO DE BOCETOS

Casi todo el desarrollo de la etapa proyectual,
estuvo orientada al disefio del dibujo principal: la
vista panoramica de Santiago desde el cerro
Santa Lucfa (ilustracién de nivel primario). Este
proyecto tuvo una etapa de desarrollo de bocetos
bastante corta, pues desde un principio estaban
bastante claras las ideas formales que se
manejarfan. Los bocetos se elaboraron en base a
un edificio en particular que se eligi6 al azar. En
este caso, fue la iglesia de La Merced. De las
ilustraciones histéricas empleadas como base
para el desarrollo de la propuesta final, la
realizada por T. R. Harvey fue la més empleada.
Esto se debe a que la definicién y claridad con
que se distinguen los edificios, y el alto novel de
realismo y exactitud en dicho trazo, facilitaba la
comprension de las formas, la separacién de las
calles, y la ubicacién de las principales
construcciones.

Primeros bocetos de ilustraciones.



Los primeros bocetos se desarrollaron a mano.
Sin embargo, teniendo en cuenta los referentes
elegidos y la linea grafica que se emplearia en el
proyecto, los bocetos finales se fueron
desarrollando directamente a través del
computador. La totalidad de los dibujos fue
desarrollada en el programa Adobe Illustrator
CS.

La manera de hacer el dibujo, fue a partir de una
reticula de lineas de perspectivas proyectadas
libremente, basdndose en los dibujos originales.
La manera de hacerlo fue principalmente
intuitiva, pues se omitieron algunas reglas de
proyeccién de perspectivas que se establecen
dentro del dibujo técnico o arquitecténico. Las
exigencias y objetivos del proyecto no requerfan
que las proyecciones del trazado urbano y los

edificios fuesen hechos con métodos
cientificamente exactos, puesto que se trata de
una ilustracién para un proyecto de disefio con
fines principalmente de uso pedagégico, y no
para ser empleado para estudios arquitecténicos.
Por lo anterior, las leyes cientificas de proyecciéon
de perspectiva las consideré innecesarias.
Simplemente se hizo cuidando que la apariencia
simulara una vista real, basandose
principalmente en ser fiel a la manera en como
estaban logradas las vistas de los dibujos
originales, las cuales tampoco emplearon
métodos cientificos.

iii. ELECCION DE PROPUESTA
DEFINITIVA

La propuesta definitiva, se basé en la definicién

del nivel de abstraccién, definicién del cédigo, la
paleta de colores y la proyeccién de las calles.

- Definicién del nivel de abstraccion: El nivel de
abstraccién estuvo determinado en primer lugar,
basidndose en algunos aspectos importantes de
los referentes elegidos, que se centran en la
ausencia de linea, y en lograr la ilusién de
volumen a partir del contraste de colores. El
otro aspecto, mas técnico, se bas6 en que debfa
existir un nivel de simpleza que permitiera
reconocer con claridad los rasgos pertinentes de
las edificaciones, pero al mismo tiempo, ser lo
mas sencillo posible para facilitar su
manipulacién en Internet, en cuanto al bajo peso
de los archivos. Asi, se lleg6 a que en la vista
panoramica principal, se omitieron detalles
secundarios como las tejas de los techos, lo cual

Segmento de la plantilla de lineas de proyeccién.



se representé en base a una adecuada eleccién de
colores; y los drboles como pinos, dlamos,
arboles frutales y palmeras, se generaron a
partir de la manipulacién de formas geométricas
basicas.

- Definicién del cédigo: El cédigo grafico estd
determinado, como ya fue planteado antes, en
base a criterios de disefio que se inspiraron en
una serie de referentes. El resultado es un tipo
de dibujo altamente simple y modular, en que la
apariencia de Santiago se asemeja a una ciudad
de juguete. No obstante, se respet6 los aspectos
mas representativos de las imdgenes histéricas
en que esta basado, para que la propuesta
mantenga un alto nivel de fidelidad con los
originales.

- Paleta de colores: La paleta de colores se hizo

en dos etapas. Primero, elaboré una paleta de
102 colores elegidos al azar, a partir de algunas
imégenes que fueron recopiladas en la
investigacién, que mostraban vistas coloreadas
de Santiago realizadas cerca del periodo. Entre
ellos, se emplearon las obras de Edmond Bigot
de la Touanne “La cafiada, paseo piiblico de
Santiago”y “Puente de Santiago sobre el rio
Mapocho’; de Maria Graham, “Street of San
Domingo”; de Peter Schmidtmeyer “La Cafiada”;
de Ernest Charton de Treville “La Cafiada” y
“La casa colorada de Santiago”; y de Giovato
Molinelli, “Los tajamares del Mapocho”. Esta
paleta de colores, fue luego saturada y asi
optimizada para su empleo en pantalla,
convirtiendo los diferentes tonos en una versiéon

para Web. Para ello se emplearon las
herramientas de photoshop de Selector de Color,

que permite ver los tonos en sus versiones Web,
y de Tono y Saturacién. Estos procedimientos
fueron cuidadosamente desarrollados para
lograr una combinacién de colores arménica, y
que tuviese una luminosidad y atméstera mas
moderna de la imagen de la ciudad.

- Proyeccién de las calles: La etapa proyectual
requirié el empleo de una serie de documentos
histéricos que fueron recopilados, y que
sirvieron como fuentes de informacién
complementaria para el desarrollo de la
propuesta gréfica. Entre estos, se empleé un
plano de Santiago, que es parte de la colecciéon
del Museo Histérico Nacional, realizado en 1854
por Esteban Castagnola. Basandome en el plano,
y en la simulacién de una vista de 360° grados
representada en las obras de Gillis y

Diferentes etapas del desarrollo proyectual. Se
observa un ejemplo de la manera en cémo se desarroll6 el
dibujo de las casas. Arriba, la iglesia de la Merced terminada



FI1G.53 Paleta de colores. Se
muestra los cambios generados
con la saturacién de la paleta
de colores extraida de imédgenes
y cuadros de la época.
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especialmente en la Vista General de Santiago de
Dejean, proyecté la planta de la ciudad con el
trazado de las calles y cuadras, en base a una
serie de lineas que fueron dibujadas. Estas
sirvieron de referencia para representar la idea
de perspectiva, estableciéndose libremente
puntos de fuga, linea de horizonte y tierra: Todo
lo anterior dio como resultado una aproximacién
intuitiva, que tenfa como objetivo ser fiel a las
representaciones histéricas en que fue basada,
dando luego prioridad en el nivel de detalle y
cuidado al disefio de los edificios.

iv. DISENO DE LAS ILUSTRACIONES
FINALES

La ilustracién final de la vista panoramica, en
base a los procedimientos mencionados en los
apartados anteriores, dio como resultado una
vista de la ciudad de Santiago que se presenta de
la siguiente manera: Se ilustraron finalmente
120 manzanas. La ciudad de Santiago hacia éste
periodo histérico tenia un tamafio mayor. Sin
embargo, para ésta etapa del proyecto se
priorizé incluir el trazado en que estaban
incluidos la mayor cantidad de edificios
importantes. Quedaron afuera algunos edificios
emblematicos, particularmente iglesias, como es
el caso de la Recoleta Dominicana (en el sector
norte de la ciudad, en La Chimba) y la iglesia de
Santa Ana (hacia el Poniente de la ciudad). Es
justamente en ésta tltima direccién (poniente),
donde el trazado fue mas acortado, ya que hacia
el periodo la ciudad se proyectaba unas doce
cuadras desde el cerro Santa Lucfa hacia el
oeste, y en ésta propuesta se hicieron solamente
siete. En las proximas actualizaciones se irdn
incluyendo las zonas que no se consideraron en
ésta version.

La navegacioén del sitio (que serd explicado en

los apartados siguientes) permite interactuar con
la ilustracién panordmica (ilustracién de nivel
primario), y a partir de ella es posible acceder a
diferentes niveles de informacién. Dentro de
éstos, se encuentran los escenarios, (ilustraciones
de nivel secundario) que es un segundo nivel en
el cual es posible ver en mayor detalles algunos
edificios y lugares emblemdticos en la historia de
la ciudad, muchos de los cuales estdn
desaparecidos. En ésta versién del proyecto, se
eligieron dentro de los mas importantes los
sigulentes: las iglesias de San Francisco,
Comparifa de Jests, Santo Domingo, San Agustin
y Merced; Los palacios del Cabildo y casa de
gobierno, La Moneda, de la real Aduana; el
puente de Cal y Canto, la casa colorada, y la
catedral de Santiago con el palacio arzobispal.

Estas ilustraciones, que serdn cargadas sobre la
ilustracién principal segtn lo requiera el usuario,
tendrén su propia interactividad. Estas seran
ilustraciones animadas, en que ademads de
informacién relevante acerca del edificio, sera
posible observar caracterfsticas de las personas,
sus costumbres, rasgos, y condiciones
econdémicas y sociales. La informacién y las
vestimentas que aparecen, se basan en
informacién recopilada a lo largo de la etapa de
investigacién, sacada principalmente a partir de
libros antiguos, datos entregados por
historiadores y profesores que cooperaron en el
proyecto, libros de historia, e imégenes de otras
obras citadas, como pinturas, grabados e
ilustraciones de otros autores, y particularmente,
el Album del Santa Lucfa, que aunque fue
editado ya hacia 1874, sus fotogratias permiten
tener una referencia de las vestimentas de la
época. También se consultaron algunas imagenes
de fotogratias en Internet, a través del portal
Memoria Chilena, de la DIBAM.

~
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Diseno de personajes, empleados en las ilustraciones
de nivel secundario.



FIG.55 Ilustracion de Vista Panordmica publicada en el sitio.
Es el elemento mas importante del proyecto.



Todos los personajes fueron animados en Flash
a través del sistema de cuadro a cuadro, en que
se interpolan diferentes elementos a través del
control de la linea de tiempo. Es una forma muy
esencial de animacién. Los personajes estan
fragmentados en una serie de clip de pelicula que
forman parte de la biblioteca de elementos de
Flash. Cada clip contiene dentro de sf una
animacioén en la linea de tiempo, a través
principalmente de de interpolaciones de
movimiento. Cada uno de estos clips esta
contenido de otro clip y as{ sucesivamente hasta
completar los personajes. La misma l6gica se
siguié en la animacién de todos los elementos
anexos, como arboles, nubes, viento, hojas y
flores. Todos ellos permitieron otorgar
dinamismo e interés a cada uno de los
escenarios.

Estas ilustraciones de escenarios, se desarrollaron
a partir de una plantilla tinica, hecha con dos
puntos de fuga. Los procedimientos y cédigos
gréficos aplicados siguen los mismos criterios de
la primera ilustracién del nivel primario de
navegacién. Las ilustraciones van acompariadas
de informacién de interés histérico de los
edificios, la forma en que se construyeron, por
qué y como desaparecieron o fueron modificadas
en el tiempo, ademas de detalles relacionados
con su entorno social, de las personas que
frecuentaban los lugares. La informacién tuvo
diversas fuentes de consulta, como
conversaciones y entrevistas con historiadores,
hasta consultas bibliograficas, como son los
libros “Santiago, Calles Viejas™ de Sady Zafartu,
“Historia critica y social de la ciudad de Santiago”
de Benjamin Vicufia Mackenna, “Recuerdos del
Pasado” de Vicente Pérez Rosales, “Chile
Hlustrado” de Recaredo Santos Tornero, y “La
vida santiaguina’ de Vicente Grez.

v. DESARROLLO DE PROPUESTA DE
NAVEGACION, SELECCION DE
CONTENIDOS Y DISENO DE INTERFAZ
DEL SITIO WEB

» Desarrollo de propuesta de navegacién

La propuesta de Navegacion, tiene una estructura
jerarquica regida por el mapa del sitio. E1 mapa
del sitio se presenta de la siguiente manera:

a) Primer Nivel de Navegacién: Es el arbol de
contenidos del sitio. Santiago Republicano se
distribuye en siete secciones. Las secciones son:

- Home: es la raiz del sitio. A diferencia de otros
sitios Web, el arbol de contenidos no depende
del home, si no que esta presente en todas las
secciones en que el usuario se encuentre. La
pagina home se llama presentacién. En ella se
declaran los objetivos y propésitos del proyecto,
y sus temadticas generales. Se invita a recorrer
los diferentes contenidos.

- Vista Panordmica: Contiene la principal fuente
de contenidos del sitio. Basicamente es la pagina
mas importante, en la que se encuentra los
propésitos principales del proyecto. En ella, es
posible ver la vista general de Santiago desde el
cerro Santa Lucia, o ilustracién de nivel
primario, realizado con los cédigos
contempordneos, y navegar a través de ella. Esta
seccién es posible recorrerla en un segundo nivel
de navegacién que serd explicada mas adelante.

- Vista Panoramica en 360°: Es una seccién
dependiente de la anterior, en que es posible ver
la misma ilustracién, pero en 360°.

- Archivos Histéricos: En ésta seccién es posible
ver las tres ilustraciones originales en que estd

basada el proyecto. Se documenta ademas su
origen y la historia de cémo fueron realizadas
pos sus autores T. R. Harvey, James Melville
Gillis y Pedro Dejean.

- Libro de visitas: Se trata de un foro
implementado especialmente para éste proyecto.
Es de gran importancia, pues permite un
feedback con los usuarios y contrapartes, los
cuales pueden aportar y nutrir de contenidos e
informacién el proyecto. Permite ademas
conocer la recepcién y los resultados cualitativos
del proyecto en relacién a la respuesta del
publico objetivo.

- Patrocinadores: En esta seccién se da cuenta de
las instituciones que se han hecho parte en el
apoyo y patrocinio del proyecto. Se incluye un
link a los sitios Web de los patrocinadores.

- Contacto: A diferencia del libro de visitas,
cuyos mensajes publicados son publicos, el
contacto sirve para recibir comentarios y
consultas personales de los usuarios.

b) Segundo Nivel de Navegacién: Este nivel
depende sélo de algunas secciones del arbol
principal del sitio:

- Vista panoramica: De la vista panordmica
dependen en primer lugar dos versiones
diferentes de la ilustracién: una en Flash y otra
en HTML. La razén de hacerlo en dos partes, es
para ofrecer una respuesta mas liviana para
aquellos usuarios que cuenten con sistemas
operativos, tipo de conexién o equipos con
caracteristicas que impiden ver la versién
animada de manera 6ptima. Los contenidos e
imégenes de la version HT'ML, y su interfaz, si
bien de una manera més fija y sencilla, son
similares a los de la versién animada.

@



presentacion

HTML

vista panoramica

vista en 360°

FLASH

archivos histéricos

libro de visitas

patrocinadores

contacto

1° Nivel de Navegacion

Gillis | Harvey | Dejean

2° Nivel de Navegacion

Calles | Edificios Destacados
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FIG.56 Mapa del Sitio. Aparecen
los tres niveles de navegacion.

El segundo nivel contiene la
ilustracién de nivel primario,

y el tercer nivel de navegacién
contiene las ilustraciones de nivel
secundario




- Archivos histéricos: De la seccién de archivos
histéricos, depende la navegacioén de tres
imagenes, que son la de los autores ya
mencionados.

c) Tercer Nivel de Navegacidn: Este nivel
depende tnicamente de la seccién de vistas
panoramicas. Dentro de ella, es posible recorrer
una serie de imagenes sobre edificios
importantes, ademds de datos de interés sobre la
historia de las principales calles. Es lo que
corresponde a las ilustraciones de nivel
secundario. Estas son:

- Edificios destacados: las iglesias de San
Francisco, Compaiifa de Jests, Santo Domingo,
San Agustin y Merced; Los palacios del Cabildo
y casa de gobierno, LLa Moneda, de la real
Aduana; el puente de Cal y Canto, la casa
colorada, y la catedral de Santiago con el palacio
arzobispal.

- Calles destacadas: Se escogieron las calles mas
emblematicas del casco histérico de la ciudad, y
que adn se constituyen en arterias emblemadticas
de Santiago. Estas son: Avenida Libertador
Bernardo O’higgins, Calle Agustinas, Calle
Ahumada, Calle Bandera, Calle Catedral, Calle
Compaiifa, Calle Estado, Calle Huérfanos, Calle
Merced, Calle Moneda, Calle Monjitas, Calle
Morandé, Calle Puente, Calle San Antonio, Calle
Santo Domingo, Calle Teatinos, Calle Veintiuno
de Mayo y La Cariada.

» Seleccion de contenidos

Los criterios de la seleccién de contenidos, se
basaron en entregar una informacién que fuese
relevante, y que pudiese abarcar el més amplio
espectro de datos de interés que pudiese

incluirse en el sitio.

La seleccién de contenidos se siguié de la
siguiente manera:

- Seleccién de las imagenes empleadas:
Corresponde a la etapa de investigacién, en que
se escogieron las tres imdgenes principales en
que se basé el proyecto (ver capitulo I, Etapa de
Investigacion). La decision estd basada en que
responden a una época importante en el
desarrollo urbano de la ciudad, contienen
elementos formales coincidentes, y a que
vehiculizan una enorme cantidad de informacién
visual. La seleccién de imagenes contemplé
también, la utilizacién de mapas y planos; y de
pinturas e ilustraciones que entregasen datos
importante respecto al aspecto particular de
algunos edificios, especialmente en lo que
respecta a su forma y colores.

- Seleccién de informacién: Se seleccion6
informacién sacada de consultas bibliograficas,
entrevistas, y visitas a museos. El objetivo era
poder acompanar las imdgenes con datos de
interés a los lugares a que hacen referencia. Se
escogié datos importantes para acompafiar las
imagenes de los edificios embleméticos
escogidos, y de las calles mas importantes.

» Disefo de interfaz del Sitio Web

El disefio de interfaz del sitio, requirié en primer
término, establecer criterios que identifiquen y
otorguen unidad a todas las secciones. El
principal criterio, se relaciona al uso del color.
Como una manera de no interferir con el
colorido de los dibujos, la navegacién debia tener
colores que no interfirieran, para as{ tener
menor nivel de jerarqufa y evitar generar un
ruido al momento de navegar a través de las

imagenes. Al mismo tiempo, debfa lograrse un
todo arménico, coherente e identificable. Otra
decision de diseno, fue escoger colores que
generen cierta distancia a la gama cromadtica de
los dibujos histéricos en que se basé el proyecto.

Se escogié un sélo color celeste brillante para la
navegacién de todo el sitio, generado a partir de
los valores R12, G170 y B233 (90% Cian y 05%
Magenta, color de pantalla # 0099FT). Este
color fue modificado en diferentes niveles de
brillantez, obteniendo asi varios matices. La
propuesta resulté ser un todo arménico y con un
caracter particular.

El disefio del sitio es muy simple. Todas las
secciones tienen tres cuerpos: Un header o
cabecera, un cuerpo o body, y un pié de pagina o
Jfooter. La botonera principal esta contenida en el

., 7 BR@)
header, zona que se escogié por ser la de uso més 59

comdun, y a la cual los usuarios de Internet estdn
més acostumbrados. Esta botonera esta repetida
en el footer con un tamafio de cuerpo mayor en
los textos, para facilitar la navegacién a quienes
hayan hecho un scroll hacia abajo.

La interfaz de navegacién en la Vista
Panoramica es la que implicé mas decisiones de
diseno. Esta navegacién se basa en una botonera,
y ademis, en la determinacién de zonas sensibles
en diferentes dreas del dibujo.

a) Botonera: La botonera esta basada en la paleta
de herramientas més elemental a la que estin
acostumbrados los usuarios de Internet, y se
asemeja a las paletas de herramientas de
programas de uso comin como Adobe Reader, y
también varios programas de disefio. Esta paleta
contiene:

- Cursor o Select Tool: Es 1a flecha o cursor
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FIG.57 La imagen muestra la interfaz general del sitio.
1. Header, contiene la botonera principal; 2. Botén en estado
hover; 3. Botén en estado activo, que indica la seccién en que
se encuentra; 4. Footer, permite la navegacién desde la parte
inferior de la pagina; 5. Body, despliega los contenidos.
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EDIFICIOS DESTACADOS

Iglesia de La Merced

lglesia de La Cornpania

Cabildo, Carcel y Casa de Gobierno
Catedral y Palacia Arzabizpal
Falacia de La Moneda

Iglezia de Santo Dorminga

Iglezia de La Merced

Iglezia de San Francisco

Palacio de la Real zasa de Aduana
Casa Colorada

Puente de Cal y Canto

Iglesia de San Agustin

FIG.58 Interfaz en la vista panoramica o ilustracién de nivel
primario: En la figura se muestran los elementos de interfaz
de la ilustracién panordmica principal.

1. Botonera. a) HandTool , b) Select Tool o Cursor,

¢) Flechas de desplazamiento, d) Zoom in Tool, e) Volver

al centro; 2. Zona sensible desplegada; 3. Paleta de edificios
destacados.
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Cabildo, y Casa de Gobierno

Cuando el congquistador espaniol Pedro de
Valdivia murid en la batalla de Tucapel —el | ~

26 de diciernbre de 1553- su zolar ze
dividia en la residencia del gobernador -
{actual Correo Central), la Real Audiencia
{Museo Historico Macional) y el Cabildo
Colonial (Municipalidad de Santiago).

A partir de 1603, la Real Audiencia —el
Maximo Tribunal de Justicia- se estab-
lecio en el lugar, y para ello se construy-
eron dos edificios que luego fueran
destruidos por terremotos durante los

siglos XYl (1647) y BV (1730). Final- —
mente, el arquitecto-ingeniers Juan José

de Goycolea y Zanartu construyd un

edificio de estilo neocldsico, en albafileria

de ladrillo. Sus trabagjos comenzaron en

1804, y se inaugurd en 1808,

Como consecuencia de los acontecimien—
toz que dieron paso a la Independencia del
pais, se suprirnid lo Real Audiencia, la que
fue reermplazada por un Tribunal ~iql.
El edificio se transforma entonce,

centro del acontecer politico del v

rnormenta.

Plantilla de escenarios o ilustraciones de nivel

secundario, en el tercer nivel de navegacién.

1. Botén Cerrar ventana, permite volver al origen; 2. Cerrar
pestafia de texto; 3. Pestafia de texto; 4. despliegue del dibujo
y los personajes.
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Las imdgenes muestran ejemplos de los
titulos que enmarcan las ilustraciones, mapas y Bird eye
view maps o vistas de vuelo de péjaro antiguos. El disefio
del logotipo de Santiago Republicano.Cl, se bas6 en este
referente histérico para generar un enlace con el material

original.

basica. Ella permite recorrer la ilustracién y
hacer clic a las zonas sensibles.

- Mano de desplazamiento o Hand Tool: Es la
tradicional mano para moverse a través de una
imagen. Esta deshabilita las otras funciones del
dibujo.

- Flechas de desplazamiento: Es una
herramienta con una interfaz muy intuitiva, en
que a través de cuatro flechas se puede recorrer
el dibujo en cuatro direcciones, de manera
vertical u horizontal.

- Paleta de acercamiento o Zoom in Tool: permite
hacer acercamientos y alejamientos en la imagen
principal

- Volver al centro o Return to the center: Permite
volver a la manera en como estaba desplegado el
dibujo originalmente.

b) Las zonas sensibles: Las zonas sensibles,
permiten la interaccién de manera intuitiva

por parte del usuario. A medida que se recorre
la imagen se descubren las zonas sensibles
correspondientes a las calles y edificios
emblematicos que fueron elegidos para el sitio.
Las zonas sensibles se dividen en calles, calles
destacadas y edificios emblematicos. La mayor
parte de las calles tienen una zona sensible,

que en su mayoria es de color azul. Todas estas
zonas sensibles poseen un Texto alternativo o
Tool Tip, mediante el cual es posible ver al lugar
a que hacen referencia. Las zonas sensibles que
son clickeables, son de color blanco. Al hacer clic
en ellas, es posible entrar en las ilustraciones de
nivel secundario, o tercer nivel de navegacién.

Una tercera paleta, es la que permite desplegar
una botonera para ver los edificios destacados
directamente, sin tener que pasar por la
navegacioén intuitiva de las zonas sensibles. Esta
se despliega al extremo superior derecho.

Finalmente, en las ilustraciones de nivel
secundario, existen botones para cerrar la
ventana y volver al origen, y un botén para
desplegar o minimizar el cuadro de texto. Esta
basado en la misma interfase que es comin a
todas las aplicaciones de Windows.

vi. DISENO DE LOGOTIPO

El logotipo de Santiago Republicano, se disenié
en base a la misma variedad cromatica de toda la
navegacion. El color para pantalla empleado es
el # 0099FF. Se trata de un médulo, circunscrito
en un rectangulo imaginario que contiene el
texto. Se decidié incluir la sigla correspondiente
al dominio, “.cl”, puesto que es fundamental para
aprender con facilidad la marca, y relacionarlo
directamente con que se trata de un sitio Web.
La tipografia empleada esta inspirada en las
fuentes empleadas como titulares en los planos, &%
mapas y los bird eye view maps, realizados en la
segunda mitad del siglo XIX no sélo en Chile, si
no también en otras latitudes, como los Estados
Unidos. La caracteristica, es el empleo de sélo
letras maytsculas, con serif, y con bordes de
color oscuro, dejando el interior de las letras en
blanco. La fuente empleada es la Rosewood Fill.

vii. ASPECTOS TECNICOS:
IMPLEMENTACION Y PROGRAMACION
DEL SITIO WEB

Existen algunos aspectos técnicos que se
relacionan intimamente con las decisiones de
disefio que gobiernan todo el sitio. Dentro de
éstos se pueden nombrar:

» Hoja de estilos en cascada o Cascading Style
Sheets (CSS)

La hoja de estilos en cascada CSS es una parte
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margin-left: Opx;

margin-top: 0px;

margin-right: 0px;

margin-bottom: Opx;

background-color: #FFFFFF;

font-family: Arial, Helvetica,
sans-serif;

font-family: Arial, Helvetica,
sans-serif;

font-size: 10px;

font-style: normal;

line-height: normal;

font-weight: normal;

font-variant: normal;

text-transform: none;

color: #666666;

font-family: Arial, Helvetica,
sans-serif;

font-size: 9px;

font-style: normal;

line-height: normal;

font-weight: normal;

font-variant: normal;

text-transform: none;

color: #666666;

La imagen muestra un estracto de la Hoja de Estilos

en Cascada CSS.

fundamental para el disefio moderno de sitios
Web. Su aplicacién es de especial importancia
en la implementacién de sitios dindmicos, es
decir, sitios Web hechos a partir de lenguajes de
programacién que a través de una sola plantilla
disefiada, pueden transformarse en una cantidad
indeterminada de paginas que pueden ser
repetidas empleando el mismo template de disefno
que fue establecido (de ésta forma fue hecho el
libro de visitas). Ademas, es una herramienta
que permite ejecutar innumerables cambios

en el disefio de un sitio, con s6lo modificar las
caracterfsticas de algunos estilos especificos. Un
CSS, es uno o varios archivos (en el caso de éste
proyecto se empleé una sola hoja de estilos) que
determinan algunas o todas las caracteristicas
generales de disefio que tiene un sitio Web. A
través de un CSS, se puede establecer desde

la fuente, el cuerpo y el color empleado en los
diferentes niveles jerdrquicos de los textos del
sitio (titulos, subtitulos, bajada, cuerpo del texto)
hasta todas las caracteristicas del cuerpo del
sitio (tamarno de parrafos, bordes, tamaro del
cuerpo, numero de columnas, entre otros).

En Santiago Republicano, la mayor parte de las
caracterfsticas generales estdn hechas a partir
del CSS. Las tres columnas justificadas a la
izquierda de la pantalla, se ordenan de esa forma
a partir de un CSS que ordena las columnas con
un formato y tamano de pixeles especifico. La
botonera principal, no emplea imagenes de gif’
para los estados. Tanto los bordes, tipografia,
colores y estados del botén son generados
Unicamente con el CSS. Si se agregasen mas
secciones, bastaria Ginicamente con escribirlas en
la pagina.

El CSS requiere que las tipografias utilizadas
estén de acuerdo a una norma universal de
tuentes Web, las Web fonts, que son un grupo

de tipogratias que son comunes a todos los
computadores y a todos los sistemas operativos.
La totalidad de las fuentes del CSS de Santiago
Republicano corresponden a Arial, elegido
principalmente por su excelente nivel de

legibilidad.

Ademés del CSS, el sitio emplea otras
tipogratias. Estas son la Rosewood Fill empleada
en el logotipo y en los titulos de las secciones,
que estd usada a partir de imagenes gif, y la
tipogratia Standard 07_53 y 07_65, las cuales se
usaron en todas las calugas de Flash, por ser una
tuente pixel especialmente optimizada para la
lectura en pantalla.

» Implementacion del sitio

La implementacién del sitio se refiere a las
herramientas técnicas necesarias para permitir
que el sitio pueda ser habilitado.

Del punto de vista de la construccién del

sitio, las herramientas utilizadas fueron: Adobe
Llustrator CS para el dibujo, Macromedia Flash
8.0 para las animaciones y para hacer andar
las ilustraciones en la Web, y Macromedia
Dreamweaver 8.0.2, que es donde el sitio fue
finalmente armado.

La habilitacién del sitio, requiere de una serie

de aspectos técnicos. Principalmente, son lo

que respecta al Host (o servidor, que es el
computador donde virtualmente se hospeda el
sitio) y al Dominio (es lo que permite que el sitio
tenga un nombre). El host fue habilitado a través
de la empresa Cyberia Internet. El servicio
adquirido cuenta las siguientes caracteristicas
que eran requeridas:

- 500 MB de Espacio Global - Mail - DB
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- Anti Spam Basico

- 10 Cuentas de E-Mail

- 6 GB de Transferencia de Datos Mensual
- 2 Bases de Datos MySQL

El dominio fue adquirido a través de la escuela
de ingenieria de la Universidad de Chile, que es
quien administra el “nic” Chile.

»Programacioén en java script, PHP y action
script

El sitio requiri6 de una serie de programaciones
complejas, que no pertenecen a las competencias
de un disenador grafico. Esta programacién
estuvo a cargo del ingeniero en informatica de
la Universidad de Santiago USACH, Hernan
Calvo.

a) Java script y PHP: Fue la programacién usada
para implementar el libro de visitas. Es una serie
de aplicaciones complejas, que permiten habilitar
de manera dindmica el template que fue disenado,
para que éste pueda ir auto alimentédndose de las
visitas de los usuarios, y a la vez alimentando la
Base de Datos My SQL.

b) Action script: Los elementos flash del

sitio funcionan en su mayoria, a partir de
programaciones de action script. A través de
éstas, es posible que funcionen las botoneras, las
cargas externas de fotogratias y animaciones

a través de levels, el loadig de las paginas y
peliculas, y todos los aspectos de interactividad
presentes en la ilustracién de nivel primario.

vii. PROYECTO FINALIZADO

Con los procedimientos antes mencionados,
el producto fue finalizado. Finalmente debe

procederse a subir el sitio a la Web. Esto se
realiza a través de un sistema de FTP (File
Transfer Protocol 6 Protocolo de Transferencia
de Ficheros) que permite ir subiendo los
archivos desde un computador local, a otro que
se encuentra de forma remota, y que es el que
inserta el sitio en Internet.

» Caracteristicas técnicas

Finalmente, las caracteristicas técnicas del sitio
da como resultado los siguientes aspectos:

- El sitio tiene en todas sus secciones un ancho
méximo de 900 pixeles, medidas que estin
optimizadas para ser vista en una resolucién de
pantalla de 1024 x 768 pixeles.

- El sitio es compatible con XHTML 1.0
Transitional. Es una de las versiones del
lenguaje HTML mas comunes y més aceptado
por los navegadores, y por ser moderno, esta
pensado para ser un sitio proyectable en el
tiempo.

- El sitio cuenta con elementos de Flash que
requieren ordenadores con una versién de Flash
Player 6.0 o superior.

- El acceso a todas las secciones del sitio,
requiere de procesadores de 900 MHZ o
mayor, y tarjeta de video. Lo anterior, por

la complejidad de los elementos Flash.

Sin embargo, esto no limita el acceso a los

contenidos, pues es posible verlos en su totalidad

en versiones alternativas hechas en HI'ML.

- El sitio est4 optimizado para ser visto de
manera adecuada, a través de un ancho de banda
de 256 Kbps., considerado una medida Standard
de las ofrecidas actualmente por los servicios
mas bésicos de conexién a Internet.

- El sitio cuenta con dos bases de datos My SQL,

las cuales permiten administrar los contenidos y
almacenar la informacién recibida en el libro de
visitas.

- Las condiciones de contrato del sitio con el
suministro de Host, completan su perfodo valido
hasta el 20 de Noviembre de 2007. E1 nombre

o dominio, tiene por su parte un periodo de
duracién hasta la misma fecha del afio 2008.
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DIFYSION DEL PROTRCTO

VILi. FINANCIAMIENTO Y
PROYECCIONES DE SANTIAGO
REPUBLICANO

El proyecto no requiere mayor financiamiento,
pues los costos de autogestionar un sitio Web
son relativamente bajos. Estos fueron absorbidos
de manera particular. Sin embargo, el proyecto
serd presentado en 2007 a diferentes fondos
publicos concursables. Entre estos, podemos
mencionar el Fondo de Fomento Audiovisual,
entregado por el Consejo Nacional de Fomento
de la Cultura y las Artes, y el fondo Tesis

del Bicentenario, entregado por la Secretaria
Ejecutiva de la Comisién Bicentenario.

El objetivo es conseguir fondos para una
segunda etapa del proyecto, el cual contempla
estudiar la imagen formal de Santiago desde
los inicios de la Reptiblica (1810) hasta
nuestros dias. El proyecto final buscaria
representar una linea de tiempo que muestre
las transformaciones que ha tenido la ciudad,
a través de recursos digitales, ilustraciones y
fotografias.

VILii. CONTRAPARTES DEL PROYECTO

Santiago Republicano cuenta con una serie

de contrapartes, o entidades con las cuales se
obtuvo las facilidades para alcanzar el éxito
cuantitativo y cualitativo del proyecto. Podemos
mencionar:

a) Direccién de Bibliotecas, Archivos y Museos
DIBAM - Memoria Chilena: La Direccién de
Bibliotecas, Archivos y Museos DIBAM, a
través del sitio Web Memoria Chilena (http:
//www.memoriachilena.cl) presté un patrocinio
al proyecto, que se consta de dos dimensiones: la
primera, es poner a Santiago Republicano dentro
de los sitios o links recomendados del sitio. La
segunda, consiste en incluir los contenidos del
proyecto dentro de los Sitios Tematicos, unidad
a la cual se llega desde el catdlogo de btisqueda,
y que almacena informacién relevante del
patrimonio nacional. Todo lo anterior, valida el
proyecto a través del organismo de estado més
importante del pafs que resguarda el patrimonio
tangible e intangible, pues reconoce su enorme
aporte a la cultura, la historia y difusién del
patrimonio visual.

b) Municipalidad de Santiago: La Ilustre
Municipalidad de Santiago, mediante el director
del departamento de difusién cultural don José

Joaquin Valenzuela, y a través del Museo de
Santiago, entregaron el patrocinio al proyecto.
Este se manifiesta en un respaldo institucional,
el linkeo desde sus sitios Web, y el libre acceso

a las dependencias y material de consulta del
museo. Es de especial interés mencionar el
valioso apoyo de Andrés Mosqueira, director del
museo e historiador, quien prest6 importante
ayuda e informacién para enriquecer el valor y
documentacién del proyecto.

Estas gestiones han permitido enaltecer y
validar la importancia del proyecto, lo cual es
fundamental para su éxito, y para garantizar
la posibilidad de hacerlo mas grande en el
futuro. Aunque hasta el momento sé6lo estas
dos instituciones han prestado un respaldo
manifiesto, se ha gestionado con otras dos
instituciones, que en el corto plazo podrian
también hacerse parte:

- Museo Histérico Nacional: A través de

ésta institucion, se han hecho gestiones para
que también preste su respaldo al proyecto.

He tenido reuniones con Leonardo Mellado,
encargado del departamento de difusién de la
entidad, para poder hacer esto posible. Pese a
que no se ha concretado, debido principalmente
a que el sitio no se encontraba en la red cuando
comencé las gestiones, he podido tener acceso
a mucha informacién, y tuve reuniones con
Juan Manuel Martinez, curador de las obras,
quien me ha entregado valiosa informacién para
documentar al sitio Web.

- Corporacién del Patrimonio Cultural de Chile:
Este organismo, a través de su directora Cecilia
Garcia-Huidobro, se ha mostrado interesada en
prestar su apoyo al proyecto a través del sitio
http://www.nuestro.cl, valorando asi su aporte
al patrimnio y la cultura del pafs.



- Museo del Arte Virtual: E1 Museo del Arte
Virtual difunde gran parte de nuestro patrimnio
principalmente visual, y ademds, gran cantidad
de nuevas iniciativas que emplean Internet
como vitrina para mostrar acciones culturales

y artisticas. Dentro de pronto Santiago
Republicano sera incluido dentro de los sitios
recomendados, gracias a las gestiones realizadas
con uno de sus directores. Felipe Martinez. Ver
en htto://www.mav.cl

VILiii. DIFUSION

- La difusién del proyecto contempla como

eje central, la generacién de una red de
contactos con algunas de las instituciones antes
mencionadas, que puedan respaldar, linkear y
recomendar que el sitio sea visitado.

- Ademis, el sitio contard con un sistema

de mailing que enviaré correos electrénicos
automadticos a diferentes entidades que puedan
estar interesadas en acoger un proyecto de ésta
naturaleza. Por ejemplo, a una base de datos

de colegios de todo el pais, centros culturales,
etc. Este sistema podra ser implementado a
partir del mes de marzo de 2007, empleando la
plataforma gomail de e-mail marketing, que a
través de un sistema de programacién PHP, es
capaz de realizar envio de correos capaces de
eludir los detectores de Spam.

- Otro elemento importante hace referencia a
aspectos técnicos del disefio y construccién del
sitio, que contempla la inclusién de meta coédigos
y palabras claves en el cédigo fuente que son
necesarios para facilitar la busqueda desde los
buscadores como Google.

VILiv. COSTOS DEL PROYECTO

Los costos reales del proyecto se basaron en

la adquisicién del dominio (nombre del sitio) y
del Host o servidor. Estos son respectivamente,
de $20.170 por NIC Chile, y $34.500 por el
servidor, lo que reporta un total de $54.670.

Sin embargo, un proyecto de esta naturaleza
demandarfa una inversién mucho mayor, que
requeriria el aporte de mayores recursos para
poder llevarlo a cabo. Se cree que los costos de
implementar los sitios Web son siempre bajos,

y que con el pago de los costos fijos méds un
poco de dinero a un programador y disefiador,
se puede tener en Internet un Sitio de buena
calidad. Aunque de alguna forma eso puede

ser clerto, pues muchos técnicos que conocen
nociones de programacién suben sitios a valores
sub profesionales, la realidad es que en el ambito
profesional los Sitios Web de tiltima generacién
comportan inversiones millonarias.

A partir del nivel de costos que maneja

la empresa Portable Design (http://
www.portable.cl) en que trabajo, la cual
desarrolla proyectos de tiltima generacién
con un equipo de seis profesionales del disefio
y la ingenierfa en informatica, desarrollé un
presupuesto real que implicarfa desarrollar
en el ambito profesional un proyecto con las
caracteristicas de Santiago Republicano:



CUADRO DE COSTOS REALES DEL
PROYECTO

TAREA

COSTO

Produccion Ejecutiva
Investigacién y Recopilacién de Informacién

Definicién de Arquitectura de la Informacién
Direccion de Arte

Creacién de Conceptos Graficos

Creaciéon de “Look and Feel”
Produccion Grafica

Animacién de los disefios
Programacién

Programacién Action Script
Programacién PHP

Programaciéon HTML
Configuracion Servidor Web

Configuracién y subida de archivos via F'TP
Optimizacién para motores de bisqueda (SEO)

Preparacién de pagina para inscripcién en Google
Inscripcién en Google

Produccién grafica de los disefios FLASH - HT'ML

Programacién de Titulos, palabras clave y descripcién de pagina

$800.000

$1.040.000

$1.040.000

$2.000.000

$60.000

$60.000

TOTAL

$5,000,000 + IVA

Costos fijos

Host $34.500
Dominio $20.170
TOTAL $54.670

Lo anterior, fue contemplando un perfodo
total de trabajo de 4 meses, con un valor hora
de disefiador de $6.000 y un valor hora de
Ingenieria de $12.500. El trabajo supone 480
horas de disefio, y 160 de programacién.

Lo anterior serd contemplado en los costos
presupuestados para postular el proyecto a ser
financiado por los fondos concursables estatales
antes mencionados.
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EVALUACIEN DEL PROTECTO

El proyecto serd evaluado segtin aspectos
cualitativos y cuantitativos.

VIILi. ASPECTOS CUALITATIVOS

Los aspectos cualitativos tienen dos vias de
evaluacién. La primera, es a través del libro de
visitas, el cual refleja la respuesta del publico,
de los usuarios a los que esta dirigido, y de las
contrapartes que apoyan el proyecto.

La via de evaluacién mds importante, respecta
a las gestiones realizadas con un grupo de

5 estudiantes de 5° aflo de Historia de la
Universidad de las Artes y Ciencias Sociales
ARCIS, los cuales elaborardn una tabla de
evaluaciéon del proyecto, respecto a una serie
de factores, como son la correspondencia

con datos histdricos, la entrega de datos de
interés, el valor como herramienta pedagégica,
la usabilidad y facilidad de manejo para los
educandos, entre otros aspectos. El valor de lo
anterior es de vital importancia, por cuanto ellos
encarnan las caracteristicas del publico objetivo,
por ser quienes como futuros profesionales

de la educacion, requerirdn de este tipo de
herramientas pedagégicas complementarias
para enriquecer la entrega de informacién en su
materia.

VIILii. ASPECTOS CUANTITATIVOS

Los aspectos cuantitativos, es decir, el nimero
de visitas del sitio, serd desarrollado gracias

al software Google Analytics. Se trata de

una herramienta ofrecida por la empresa
Google, de manera gratuita, y que entrega
informacién acerca de la manera en cémo el
sitio ha sido encontrado por sus visitantes y
cémo interactian con el sitio. Entrega datos
detallados del niimero de visitas, los horarios de
mayor trafico, el pafs y ciudad de origen de los
visitantes, las secciones del sitio més visitadas,
los navegadores empleados, las versiones de
Flash placer empleadas, y en general, el mas
completo sistema de informacién acerca del
rendimiento del sitio dentro de Internet. El
proyecto contempla llegar a un flujo de 400
visitantes mensuales a partir del mes de marzo,
cuando se pone en marcha de manera efectiva el
funcionamiento del proyecto, pues coincide con
el inicio del afio escolar.

70
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Las conclusiones finales del proyecto, no pueden
estar completas si no ha terminado el proceso
de duracién del proyecto, que es de un ano desde
que el sitio ha sido lanzado, y culmina con el
final del contrato de servidor Host. Es en ese
momento cuando podran establecerse el andlisis
completo de resultados, y establecer si los
objetivos del proyecto han quedado satisfechos.

Sin embargo, es posible plantear en esta etapa
algunos aspectos significativos.

Debo decir, aunque parezca algo légico, que
realizar un proyecto con este nivel de exigencia
(un nivel de exigencia que en gran parte fue
auto impuesta) me permite proyectarme en
muy bien pié para mi desempefio profesional.
Pienso que todo el proceso arduo de estudio en

la carrera, tiene este simbélico fin de ciclo que
de alguna manera representa el gran potencial
del profesional egresado de esta escuela, hijos
del rigor y preparados para cualquier tipo de
adversidad.

Siento que he cumplido casi con la totalidad

de los objetivos que me propuse de manera
personal. He sido capaz de desarrollar un
proyecto altamente complejo, que implicaba una
cantidad de horas de trabajo enorme, realizar
una ardua investigacion, desarrollar estrategias
de gestion y luego llevarlas a cabo, en fin, un
sin nimero de tareas que en otras etapas de

la carrera las habria hecho con un grupo de
trabajo. Es altamente gratificante llegar a este
punto y saber que se hizo todo por cumplir con
las metas, y siento que lo he logrado.

En lo que respecta al proyecto en particular,
me siento orgulloso de haber desarrollado una
iniciativa relacionada con el patrimonio. Estoy
convencido de haber hecho un gran aporte no
s6lo a las instancias para que el proyecto fue
realizado (el patrimonio, la cultura, el pafs, la
historia, las instituciones y fundamentalmente
los usuarios finales), si no a nuestra disciplina:
pienso haber dado un pequefio paso en los
muchos pasos que ya se han dado en el tltimo
tiempo, que van en la direccién de entregar

a la disciplina valores y aptitudes 6ptimas
para servir al pafs, y para desenvolverse en
tareas aparentemente ajenas pero en las cuales
somos los més indicados para ejercer. Planteé
desde el principio del proyecto, que siento que
los disefiadores contamos con condiciones,
aptitudes, conocimientos y herramientas que
DEBEN ser puestas al servicio de la comunidad,
del desarrollo de la cultura, y del trabajo
colectivo interdisciplinario.

Siento que nuestra historia, y particularmente
todas las manifestaciones de nuestra historia
visual, son una fuente enorme de conocimiento
e imagenes especiales para emplearlas como
vehiculos de investigacién y posteriores
proyectos del drea de la comunicacién visual.
El rescate patrimonial hecho para mostrar

la grafica tradicional vernéicula hecho desde
nuestra propia escuela, se enmarca en esa
direccién.

Termino este proyecto, con la conviccién de

haber aportado, haber contribuido a mi propio
crecimiento personal, y haber entregado al

pais un proyecto a la altura de la Universidad

de Chile. Quisiera que este tipo de proyectos

se convierta en una invitacién para que de

nuestra escuela se desarrollen més iniciativas
innovadores que sepan reconocer en nuestra )
propia cultura e identidad, fuentes ricas de 7
cultura visual e inspiracién.
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