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CAPITULO 1 INTRODUCCION




Introduccion

La concepcién de un proyecto de
arquitectura es desde un punto de
vista personal un proceso correlativo
de 3 etapas fundamentales, que son:

Informacion preliminar — ldea -
Decisiéon o Proyecto , en donde
cada una de esta etapas es
consecuencia de la otra. Puesto que
la recopilacion de la informacion
preliminar nos entrega variables a
solucionar que Iluego debemos
plasmar en una idea y posterior a
ella nace nuestro proyecto. En
conclusion entenderemos por
proyecto de arquitectura como un
serie de variables generada por el
universo de informacion existente,
unificadas por un criterio o idea
pregnante.

Dentro de este proceso de busqueda
de un disefio arquitectdnico claro
me encontré con informacién que
mucha veces mostraba variables
inesperadas, con consecuencias que
me llevaban a la toma de decisiones
importantes, que por bien o por mal,
debian ser decisiones concientes,
que fueran un aporte a la
concepcion del proyecto.

Por lo anteriormente mencionado la
presente memoria pretende mostrar
ese proceso de disefio

donde cada
hecho real (informacién preliminar)
me llevaba a la toma de una
decision, que muchas  veces
cambiaban de manera positiva el
proyecto. En momentos se tendian a
lo imaginario o utdpico, pero en
estricto rigor esas ideas y decisiones
me mostraron luces hacia la
realidad.

Hablando desde lo coloquial, este
largo proceso fue gratificante, pues
creo haber llevado a la realidad algo
que pensaba totalmente utdpico,
“eso es |o bonito de la arquitectura”,
hacer de algo totalmente
inimaginado algo tangible,

Finalmente, y despues de
practicamente un afio de trabajo,
dedicacién y por que no decirlo de
desgaste emocional, esto fue lo que
resulto...



Presentacion del tema

Este proyecto se encuentra dentro
del programa de remodelacion del
centro civico de la comuna de la
Pintana, donde se platea entre otras
cosas, la configuracion de un nuevo
centro civico y la creacion de nuevos
edificios de equipamiento. Entre ellos
la creaciéon de la nueva casa de la
cultura de la Pintana.

Desde la perspectiva de este plan de
remodelacion se muestra la nueva
casa de la cultura y su politica
cultural como uno de los pasos
importantes para incentivar a toda
la comunidad a valorar su espacio y
las actividades realizadas en la
comuna. Para esto la nueva
infraestructura propuesta, mas el
programa disefiado por Ia
direccién cultural, pretende
reposicionar y dignificar a la gente
gue vive en la Pintana, pues muchas
veces son discriminadas por vivir en
esta comuna.

La existencia de diversos talleres
culturales en la comuna ya hablan
de una preocupacion de parte de la
municipalidad por el fomento de la
cultura en su poblacién, sin embargo
la existencia de tal programa se ve
perjudicado por la baja calidad

de la infraestructura. Por esto
muchas actividades no se llevan a
cabo de manera correcta.

El objetivo que se quiere trabajar es
disefiar un soporte que de cabida a
toda la demanda programatica
cultural que la direccién de la casa
de la cultura plantea en la comuna.
Ademas se propone de forma
preliminar un edificio con un doble
proposito. Por un lado que cumpla el
rol de ensefiar el programa plateado
de manera tedrica, a través del
desarrollo en aulas, y por otro tome
un rol de difusién de lo que ahi se ha
ensefiado.



Motivacion

El motivo principal que me llevd a
desarrollar este proyecto es el
creciente interés que he desarrollado
hace algunos afios por las artes, la
ensefianza y en particular por la
musica. A esto se le suma la
creciente inquietud de relacionar la
carrera que he desarrollado estos
ultimos afios; la arquitectura, con mi
hobby y gran pasion; la musica. Sin
duda al principio parece bastante
incompatible, pero me parecié6 muy
atractivo intentar encontrar ese nexo
entre ambas disciplinas. Dicho esto,
me embarque en mi gran aventura.

Felizmente las cosas se fueron dando,
pues lo que el principio era una idea
utbpica poco a poco se fue
materializando y complementando
con lo que pasaba en realidad en la
casa de la cultura.

Una agradable sorpresa  fue
corroborar que en la direcciéon de la
casa de la cultura de la comuna la
politica cultural era la utilizacion de
la musica como elemento para
impaurtir cultura, este hecho me
motivo aun mas y me abrié el
camino hacia una concepcién de
proyecto que sofié, pero que de
verdad no me esperaba.

La informacion existia, solo me
guedaba comenzar la busqueda de
esta posible relaciéon entre la musica
y la arquitectura, la suerte estaba
hechada y comencé el juego...
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Objetivos

Objetivos generales

= Encontrar en el arte de la musica
un modo de fomentar la cultura en
zona con riesgo social.

< Generar un soporte material a las
actividades artisticas que se realizan
en la comuna (en algunos casos se
realizan de forma itinerante en la
comuna). Este soporte debe
responder a todo el programa
propuesto por la direccion de la casa
de la cultura de la comuna.

= Encontrar una relacibn mucho
mas profunda entre la arquitectura
y la musica.

Objetivos especificos

= Lograr consolidar parte del centro
civico de la comuna.

e Abrir las actividades artitisco-
musicales a la comunidad

= Fomentar la cultura y su practica, a
nivel local, a través de la ensefianza
de la masica y algunas artes
complementarias (teatro danza
pintura).

e Acercar los grandes eventos
artisticos culturales hacia la gente,
que por razones econdmicas y a
veces de distancia, no tienen la
posibiidad de acceder a ellos. Por
otra parte difundir las expresiones
culturales que se desarrollan en la
comuna.



Marco tedrico

Relacion de la arquitectura
con la musica

El caso de Xenakis y Le Corbusier

Dentro de los documentos utilizados
para interiorizarme en el tema para
mi titulo apareci® uno que me
demostr6 de manera bastante clara
que la relacion entre la musica y la
arquitectura han existido siempre,
segun el texto Mduasica |y
arquitectura de Maria Gutiérrez
de la Concepcioén, “la idea de
relacionar estas dos artes es una
inquietud que se baraja desde
hace unos siglo atras, incluso
desde antes del Renacimiento”,
teniendo como uno de los
experimentos mas importantes la
relacion que descubrié Xenakis en el
modulor de Le Corbusier. Como se
establecio esa relacion?. A traves de
la proporcion geometria. De esta
manera se sellaba una de las ideas
estéticas que, proviniendo del
pasado, unian estas artes de manera
mas intima, pues ambas tienen
nexos a niveles profundos,
basados en el concepto de
geometria. Asi la geometria podia
ser aplcada no s6lo a Ila
matematica, sino que a otros

campos como al arte.

, “hacer musica o arquitectura es
crear, engendrar ambientes que
envuelven sonora o visualmente,
poemas” sefiala Xenakis (1).

El tema para relacionar la musica
con un proyecto de arquitectura
parte del trasfondo de lograr
encontrar las particularidades o
patrones que estas dos artes tienen,
pues en el sentido mas estricto
ambas nacen del reordenamiento
de una idea generadora que luego
de un pensamiento ldgico se
materializa en un sonido en el caso
de la composicién musical y en un
volumen espacial en el caso de
la arquitectura, no es errado pensar
también, que un sonido puede ser
materializado a través de la
intrumentalizacion de su estructura
base, llegando con estos codigos a
configurar arquitectura.

De lo anterior podemos decir que:
“ambas artes se relacionan por su
concepcion espacial, una viaja y
vive en el espacio (el sonido),
mientras la otra contiene ese sonido
(el espacio arquitectonico)”.

(1) I. Xenakis, Musica y arquitectura, Barcelona, Antoni Boch editor, 1982, prélogo.
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Entre los patrones en comun que
estas artes tienen se puede observar
una vinculacién por cuanto se
despliegan en el limite del mundo,
debido a su carécter figurativo-
simbdlico (2) y al hecho de que en
ambas puede destacarse una
naturaleza abstracta y asemantica.

“En el caso de la muUsica, la trama o
tejido musical esta compuesto por
una serie de temas expuestos a
diferentes alturas, duraciones o
dinamicas y envueltos por una forma
que la hace accesible y
comprensible al hombre; en el caso
de la arquitectura son los volumenes
y las lineas lo que se presenta como
construccion. Y ambas son
asemanticas porque no pueden ser
traducidas a un lenguaje aunque las
dos pueden decir mucho sin
palabras” (3).

Pero hay mas aspectos en los que la
musica se relaciona con la
arquitectura, como en su relacion
con el mundo, que se determina
mediante el efecto de relleno del
ambiente que ambas artes
permiten.

También podemos sefialar que estas
dos artes son envolventes en el
sentido de que “deben ser
habitadas. Asi, mantienen un nexo

comun a parte de las
proporciones, aungue se exprese de
manera  diferente: la  mauasica

permitiendo la construccion de un
espacio por donde transcurrir y la
arquitectura congelando el
espacio mismo. Ademas, la
arquitectura definida como el arte
de la construccion de edificios y
monumentos, constituye la casa del
hombre en la tierra, originando asi
ese espacio para el habitar. En este
sentido podemos sefialar que esta
construccion del habitat supone una
primera forma de poner orden en
nuestro mundo, y no solo lo permite
la arquitectura, sino también Ila
musica: “la  musica, como la
arquitectura, dan forma a algo que
debe ser habitado y habitual” (4).

- Entonces los patrones
comparativos entre la arquitectura y
la muasica son:

Concepcidon como arte
La geometria
Proporcion

Estructura

Ritmos

(2) I. Xenakis, Musica y arquitectura, Barcelona, Antoni Boch editor, 1982, prélogo.

(3) “La musica de los nimeros, el esoterismo numérico, con sus complejos calculos kabalisticos, responde

quizéas a la naturaleza misma de lo simbdlico y del trato con lo simbdlico”, Trias, op. cit., p. 83.

(4) Trias, op. cit., p. 48.



CAPITULO 2 ANTECEDENTES PRELIMINARES




Contexto pais

Estos son algunos antecedentes
preliminares pues necesitaba saber
mas menos como funcionaba el
sistema del gobierno, su ministerio, sus
capitales (fondos), etc. Saber como
era el real funcionamiento de este
sistema era fundamental para iniciar
un disefio con posibilidades reales de
existencia. Se debia tener claro de
donde se extraerian los fondos para
las actividades que se daban en la
casa de la cultura y como se
financiarian y funcionarian a futuro
dentro del edificio que proyectaria.

Politica del Ministerio para
la cultura

En diciembre de 1998, el gobierno del
Presidente Eduardo Frei presenté en
la Camara de Diputados un
proyecto de ley que creaba la
Direccion Nacional de Cultura y el
Fondo Nacional de Desarrollo
Cultural.

A esa iniciativa se le llamo "proyecto
de ley de nueva institucionalidad
cultural’, puesto que por medio de la
creacion de una Direccidon Nacional
de Cultura procuraba corregir el
caracter fragmentario (dispersion de
responsabilidades) y disperso de la
institucionalidad cultural publica.

(Dependencia de los organismos uno
de otro)

El proyecto del Presidente Fref instituia
un Fondo Nacional de Desarrollo
Cultural que seria administrado por
dicha Direccibn y que asignharia
recursos publicos en 5 lineas: fomento
de las artes, desarrollo cultural
regional, conservacion y  difusion
del patrimonio cultural, desarrollo de
industrias culturales, y becas para
artistas y administradores culturales.

El antes mencionado proyecto de ley
fue discutido en la Comisibn de
Educacion de Ila Céamara de
Diputados, modificado vy Iluego
aprobado.

En marzo de 2000, al asumir en su
cargo, el Presidente Ricardo Lagos
dispuso una coordinacion
permanente de los organismos
gubernamentales de cultura, a
cargo de Agustin Squella, y encarg6
a esa misma instancia de
coordinacion la preparacion de una
indicacion del Ejecutivo al
mencionado proyecto de ley de
nueva institucionalidad cultural.

El 16 de mayo de 2000, el Presidente
Lagos anuncid la politica cultural de
su gobierno, en un acto que reunio a
cerca de 500 artistas y
administradores culturales en el
Museo de Bellas Artes.
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Esta indicacion propone sustituir el
primitivo proyecto de ley de 1998,
reemplazandolo por otro que lleva
ahora la firma del Presidente Lagos.
Se trata de una indicacion sustitutiva,
pues hay importantes diferencias
entre uno y otro proyecto.

El proyecto de ley de nueva
institucionalidad cultural que firma el
Presidente Lagos crea un Consejo
Nacional de Cultura, que tendra por
objeto apoyar el desarrollo de las
artes y la difusion

de la cultura, asi como conservar,
promover y difundir el patrimonio
cultural. La sede del Consejo sera la
ciudad de Valparaiso.

Existra  también un Comité
Consultivo Nacional. Su funcién
consistira en asesorar al Directorio del
Consejo en lo relativo a politicas
culturales, plan anual de trabajo y
presupuesto del servicio. Ademas, el
Comité designara a los comités de
especialistas y a los jurados que
intervendran en la evaluacion y
seleccion de los proyectos que
concursen al Fondo Nacional de
Desarrollo Cultural.

Al asumir el gobierno la presidenta
Michelle Bachelet el Consejo
Nacional de la Cultura y las Artes,
creado mediante la ley 19.891 es
complementado vy mejorado,

manteniendo sus objetivos de apoyar
el desarrollo de las artes y la difusion
de la cultura, contribuir a conservar,
incrementar y poner al alcance de
las personas el patrimonio cultural de
la Nacion y promover la
participacion de estas en la vida
cultural del pais(1). Para cumplir
dichos objetivos esta ley crea como
un complemento el Fondo Nacional
de Desarrollo Cultural y las Artes
(Fondart); el Fondo Nacional de

Fomento del Libro y la Lectura y el
recientemente creado Fondo de
Fomento de la Musica Nacional y
Fondo de Fomento del Arte y la
Industria Audiovisual.

GOBIERNO DE CHILE

CONSEJOS NACIONAL DE LA
CULTURA Y LAS ARTES



Consejo nacional de la
cultura

La ley 19.891 que crea el Consejo
Nacional de la Cultura y las Artes
(CNCA) fue aprobada por
unanimidad en el Congreso Nacional
el 4 de junio de 2003 y promulgada el
31 de julio del mismo afio por el
Presidente Ricardo Lagos. El 23 de
agosto fue publicada en el Diario
Oficial.

Su misiébn es promover un desarrollo
cultural armoénico, pluralista vy
equitativo entre los habitantes del
pais, a través del fomento y difusion
de la creacion artistica nacional,
asi como de Ila preservacion,
promocion y difusion del patrimonio
cultural chileno, adoptando
iniciativas publicas que promuevan
una participacion activa de Ila
ciudadania en el logro de tales fines.

Funciones del Consejo

1.- Estudiar, adoptar, poner en
ejecucion, evaluar y renovar politicas
culturales.

2.- Ejecutar y promover la ejecucion
de estudios e investigaciones acerca
de la actividad cultural y artistica del
pais, asi como sobre el patrimonio
cultural de éste.

3.- Apoyar la participacion cultural y
la creacion y difusion artistica, tanto
a nivel de las personas como de las
organizaciones que éstas forman y
de la colectividad nacional.

4.- Facilitar el acceso a las
manifestaciones culturales y a las
expresiones artisticas, al patrimonio
cultural del pais y al uso de las
tecnologias que conciernen a la
produccion, reproduccion y difusion
de objetos culturales.

5.- Establecer una vinculacién
permanente con el sistema
educativo formal en todos sus niveles,

6.- Fomentar el desarrollo de
capacidades de gestion cultural
en los ambitos  internacional,
nacional, regional y local.

7.- Impulsar la construccion,
ampliacion y habilitacion de
infraestructura y equipamiento
para el desarrollo de las actividades
culturales.

8.- Proponer medidas para el
desarrollo de las industrias culturales.

9.- Establecer vinculos de
coordinaciéon y colaboracién con
todas las reparticiones publicas.
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Fondos del consejo
nacional de la culturay
las artes.

Para cumplir los objetivos
anteriormente nombrado el consejo
ha creado diversos fondos a los que
se pueden acceder para posibles
financiamientos. A  continuacion
mostraré los que tienen mayor
relacion con el financiamiento de mi
proyecto y son los siguientes:

Fondos del estado
Fondo Nacional de Desarrollo
Cultural y las Artes

El Fondart es el instrumento mas
conocido del Estado, dentro de su
modalidad, sirve para financiar, total
o parcialmente, proyectos,
programas, actividades e iniciativas
de fomento, ejecucion, difusion y
conservacion de las artes, el
patrimonio cultural y la
infraestructura cultural.

eLinea de Infraestructura Cultural
Qué financia: El Fondart financia total
o0 parcialmente, proyectos de
adquisicion e instalacion de bienes
de inversibn que permitan un mejor
funcionamiento de espacios
culturales existentes en el pais y
fomenten la creacion, ampliacion y

diversificacion de audiencias, en la
modalidad de Equipamiento. Los
proyectos de equipamiento de
Infraestructura Bibliotecaria y de
Audiovisual, deben postular al Fondo
del Consejo de Fomento del Libro y la
Lectura y al Fondo de Fomento
Audiovisual, respectivamente.

FONDOS CONCURSABLES

FONDO NACIONAL
DE DESARROLLO CULTURAL
Y LAS ARTES

*** Este tipo de fondo son de
importancia de investigar antes de
proyectar sobre todo cuando es un
edificio de una institucion fiscal como
es la municipalidad, pues su gestion
y perduracion en el tiempo es
fundamental en cuanto a
infraestructura y al fomento de
actividades se trate.



Fondo del Consejo de
Fomento de la MuUsica
Nacional

El Consejo de Fomento de la Musica
Nacional anualmente convoca a
concursos publicos para asignar los
recursos del Fondo para el Fomento
de la Musica Nacional.

El Fondo para el Fomento de la
Musica Nacional tiene las siguientes
seis lineas de concurso:

1. Formacién: Financia en su
totalidad o en parte, becas,
pasantias y residencias nacionales o
extranjeras destinadas a autores,
compositores, artistas intérpretes y/o
ejecutantes, recopiladores e
investigadores.

2. Fomento a la Creacion vy
Produccion de Musica Nacional: Esta
linea financia, en su totalidad o en
parte, proyectos de creacion vy
produccién musical.

3. Fomento a la Difusion de Musica
Nacional en Medios de
Comunicacion Masivos y
Establecimientos Educacionales:
Financia, en su totalidad o en parte,
actividades de instituciones, medios
de comunicacibn y  personas
naturales y juridicas que se
destaquen en la difusion de Ila

musica nacional en los Medios de
Comunicacion Masivos 'y en
Establecimientos Educacionales de
nivel prebasico, basico, medio y
superior .

4. Fomento a la realizacion de
Eventos Presénciales: Financia en
su totalidad o en parte, proyectos de
fomento a la interpretacion vy
ejecucion del repertorio de musica
nacional, mediante colaboracion
con festivales y certamenes en los
cuales se convoque a autores,

compositores, intérpretes,
investigadores y recopiladores
nacionales.

5. Fomento a la Investigacion de
Musica Nacional: Financia, en su
totalidad o en parte, proyectos de
investigacion en las modalidades de
estudio, registro y catastro, y ensayo.

FONDOS CONCURSABLES

FONDO DEL CONSEJO
DE FOMENTO DE LA
MUSICA NACIONAL
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Contexto comunal

Datos importantes de la
comuna

Origenes

Los primeros habitantes de La
Pintana fueron Picunches que
poblaron los territorios que mas tarde
serian cedidos al Gobernador de
Chile y Virrey del Perti, don Ambrosio
O’Higgins, como premio por su
lealtad a la corona espafiola. Mas
tarde, su hijo Bernardo subdividid
estas tierras asignandolas a un grupo
de colaboradores en la causa de la
Independencia del pais quienes se
abocaron a la construccion de
canales de regadio y convirtieron el
sector en una rica zona agricola
apta para todo cultivo, entre los que
destacaban vifiedos, frutales y la
utilizacion de terrenos para la
crianza de ganado.

S6lo en la segunda mitad del siglo 20
comenzo6 a poblarse la zona, que en
ese entonces ya poseia marcadas
tendencias agricolas. Asi surgieron los
Huertos Obreros que actualmente
corresponden a Villa La Platina y al
sector Las Rosas.

En la década del 60 comenzé a
formarse el casco urbano de la
comuna, que hoy es conocido como
el sector San Rafael y donde se
encuentran el Centro Civico, el
Estadio Municipal, la Plaza de Armas,
el Gimnasio, la Comisaria de
Carabineros, el Cuartel de Bomberos
e Investigaciones, el Edificio
Consistorial, la Casa de la Cultura y el
Banco Estado.

N "
La Pintana

Municipalidad

=N =

SABE CRECER

En 1984, La Pintana comienza a
funcionar administrativamente como
comuna tras la subdivision de La
Granja limitando finalmente con ésta
y San Ramoén al norte, al oriente con
La Florida y Puente Alto, al poniente
con El Bosque y al sur con San
Bernardo.



Poblamiento de la
Comuna

La Pintana presenta dos grandes
etapas de poblamiento definidas por
las curvas de crecimiento que cada
una presenta.

La primera se da entre la segunda
mitad del siglo 20 hasta el afio 1985
donde la migracion de habitantes a
La Pintana (todavia La Granja) era
lenta, teniendo un repunte a fines de
los afios 60 con la toma de terrenos
del ex Fundo San Rafael, por
pobladores provenientes, en su
mayoria, de la Poblacién Santa
Adriana, hecho acontecido el dia 22
de julio de 1965.

La segunda etapa se considera entre
los afios 1985 a 1994 cuya
caracteristica principal es el masivo
poblamiento de la comuna producto
de la erradicacion de los sectores
pobres de comunas del Gran
Santiago (Las Condes, Providencia,
Nufioa, La Reina, entre otras). En esta
época, se triplicd la cantidad de
habitantes, de 80.000 a 190.000 en
menos de 10 afios.

En 1994, se logr6 detener esta
expansion demografica gracias a un
acuerdo del Parlamento y a la
planificacion territorial de la comuna
iniciada durante la primera gestion
del Alcalde Jaime Pavez Moreno
restringiendo el uso del suelo como
de caracter habitacional y
generando zonas de reserva
urbana protegidas ecolégicamente
y que hoy dan la posibiidad de
proyectos tan importantes como la
llegada del Zoolégico Metropolitano
a terrenos pertenecientes al INIA La
Platna que actualmente estan
vendidos al Ministerio de Vivienda y
Urbanismo, MINVU.
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DATOS DE IMPORTANGIA COMUNA DE LA PINTANA

POBLACION SEGUN LINEA DE POBREZA CASEN 2000
INDIGENTE 26

DaTOS CENSD 2002 (FUENTE INE)
FERSONAS

POBLAGIEN DE 15 AROS ¥

MAS ECONGMICAMENTE ACTIVA 76.111

POBLACION DE 15 ARNDS ¥

MAS ECONGMICAMENTE ACTIVA (DCUPADOS) 63.934
POBLACIGN DE 15 AROS ¥

MAS ECONOMICAMENTE ACTIVA (CESANTES! 10.528
PORCENTAJE DE CESANTIA GOMUNA DE LA PINTANA 13.83%

PRESUPUESTO MUNIGIPAL VIGENTE ARG 2003

ToTaL 10.262.394
GASTOS PERSONAL 2.032.873
BASTOS BIENES Y SERVICIOS 3.381.735
TRANSFERENCIAS CORRIENTES 2.170.081
OTROS COMPROMISOS PENDIENTES 83.209
INVERBIGN REALD 2.594.496
PROYEGTOS DE INVERSIGN 2.2358.749
- RECURSOS PROPIDS NUEVOS 918.633

RECURSOS PROPIOS ARRASTRE 1.318.116

SECRETARIA ODE PLANIFICAGIGON COMURNAL

FUENTE: SECPLAC Departamento de
planificacién de la Pintana.

La Pintana Hoy

Actualmente, la comuna cuenta con
194.841 habitantes segin Censo
2002, distribuidos en 3 mil 30
hectareas, con mas del 90% de sus
calles pavimentadas y 223.000 metros
cuadrados de areas verdes
construidas, destacando el Parque
Mapuhue, con 6 hectareas de flora
autéctona introducida y el Estadio
Municipal con 5,7 hectéareas.

Compromiso con la
comunidad

La educacion se desarrolla a traves
de 13 colegios municipalizados los
que albergan a una poblacion
estudiantii de mas 16.000 nifios de
ensefianza pre-basica, basica y
media.

Los vecinos reciben atencion
primaria a través de seis consultorios
ubicados en los principales sectores
de la comuna: San Rafael, Pablo de
Rokha, Santiago Nueva Extremadura,
Santo Toméas, El Roble y Flor
Fernandez. Se suma ademas el
trabajo del Centro Comunitario de
Salud Mental, COSAM y la accion del
Servicio de Atencion Primaria de
Urgencia SAPU, ubicados en El
Castillo y San Rafael.

Cabe destacar que en los proximos
meses se dara paso a la creaciéon de
nueva infraestrutra urbana, la
configuracion de un nuevo centro
civico, la construccién de un nuevo
edificio consistorial (complemento
del existente y la construccion de
la nueva casa de la cultura.



Centro civico

Uno de los principales instrumentos
con el cual cuenta la gestion del
Alcalde Jaime Pavez Moreno,
iniciada en el afio 1992, es la
planificacion del territorio y que
hoy permite identificar los sectores
cuyo destino de uso esta claramente
determinado.

Dicha planificacion logré detener la
llegada indiscriminada de poblacion
y la conservacion de espacios -que
en otras comunas son inexistentes-
para proyectos que una vez
finalizados brindaran importantes
beneficios de empleo, ingresos e
imagen a los vecinos de La
Pintana.

Hoy se proyecta la materializacion
de cuatro grandes proyectos de
infraestructura: Subcentro de
Equipamiento Urbano-Centro Civico
(plaza civica y casa de la cultura
entre otros proyectos), Parque
Ecolégico Recreativo y Cultural
(Zooldgico), Nucleo Industrial vy
Carretera Via Acceso Sur.

Politica comunal para la
cultura

En este sentido las municipalidades
son las que adoptan un rol de
gestion de proyectos artisticos para
la adquisicion y utilizacion de los
fondos que entrega el estado. Es asi
como la municipalidad de La
Pintana, a través de la casa de la
cultura adquiere los fondos para
proyectos culturales, ya sea eventos
masivos, exposiciones, talleres
culturales, entre otras actividades.

La casa de la cultura tiene como
objetivo general el fortalecer la
integraciobn  cultural de la
comunidad de la Pintana. Estos
objetivos se logran desarrollando
diversos tipos de eventos, como
presentaciones de grupos musicales
de renombre nacional e
internacional exposiciones, obras de
teatro, etc. Estos eventos son
gratuitos para la comunidad y la
informacion hacia la misma se hace
a través de afiches, volantes,
invitaciones y también de un
programa mensual que se entrega
los primeros 10 dias de cada mes.
Ademas, se estdn comenzando a
implementar una serie de talleres
culturales gratuitos por sector que
buscan acercar las artes a la
comunidad.
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La potencialidad cultural que tiene la
comuna hasta este momento es
justamente la implementacion de
talleres enfocados principalmente a
la ensefianza de la musica, que se
imparten de dos maneras, la primera
implementada en la misma casa de
la cultura, la segunda es en forma de
talleres itinerantes, los cuales se
implementan por sectores (4
sectores) en las distintas sedes
sociales.

La tendencia de los talleres hacia las
artes de la musica no es casual, pues
son estos talleres los que generan
mayor demanda. Esta tendencia se
marca no solo por la demanda de
las artes musicales por parte del
usuario, sino también por la politica
interna de la casa de la cultura que
es fomentar la musica por ser un arte
que acerca a la gente (es un arte
mas llamativo) y ayuda a formar
ciudadanos con disciplina, sociales y
sensibles. (Efecto Mozart)

"La ensefianza de la musica no es un
proposito principal. Se desea formar
a buenos ciudadanos, seres
humanos nobles. Si un nifio oye
buena musica desde el dia de su
nacimiento, y aprende a tocarla él
mismo, desarrolla su sensibilidad, y
disciplina y paciencia. Adquiere un
corazdn hermoso". (5)

En conclusion, La gestion de la casa
de la cultura se basa en el fomento
de la cultura a través de las artes,
como son la musica, la danza y el
teatro, dandole mayor énfasis al
ambito de la musica, por ser un arte
que se arraiga mucho mas rapido a
la gente y trae beneficios indirectos,
sobretodo en los nifios.

(5) Primer postulado del Método Zusuki para la ensefianza de la musica



SITUACION ACTUAL

Demanda de cada taller

Talleres trimestrales

(No satisfacen la demanda)

4 tipos de talleres repartidos en los cuadro sectores de la comuna
De 45 personas cada uno.

Villa La Paz, Unidad Vecinal 1-11

Pintura - Folclore - Guitarra

Direccion: Sede Junta Vecinos 1-11, Antonio Machado 1650

Poblacion Santo Tomas, Unidad Vecinal 22-1

Canto - Teatro - Pintura

Direccion: Sede Junta Vecinos 22-1, Joaquin Edwards Bello esquina Edith
Madge Huneeus

Liceo Marcelo Astoreca Correa
Folclore - Teatro
Direccién: El Ombu 02669

Poblacién Pablo de Rokha, Unidad Vecinal 6-1
Guitarra - Canto
Direccién: Sede Junta Vecinos 6-1, Padre Hurtado 12843

Programa ltinerante

* Particularidad de tener una Condicién de itinerante

Talleres hechos en la casa de la cultura (su infraestructura no es apta para
dicha actividad)

6 tipos de talleres

45 personas por taller

Guitarra — Teatro — Danza - Pintura - Teclado - Canto

* Realizados de manera anual

Fuente: Casa de la cultura de la Pintana

Programa casa
de la cultura

“ La ensefianza de musica no es un propésito principal. Se desea formar a buenos ciudadanos, seres
humanos nobles. Si un nifio oye buena musica desde el dia de su nacimiento, y aprende a tocarla él
mismo, desarrolla su sensibilidad, y disciplina y paciencia. Adquiere un corazén hermoso". (2)
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La musica como
herramienta para crear
buenos ciudadanos

"Todos los dias toca por lo menos
unos minutos y ya lo tiene como un
gjercicio diario. Ademas, le va
excelente en el colegio, aprende
todo mas rapido, ha desarrollado
mas su memoria, lee perfecto vy, lo
mejor, es una nifio feliz".(6)

Mas que una disciplina, la musica le
puede dar un sentido a la vida. Lo
demostr6 el pedagogo Shinichi
Susuki con los nifios huérfanos de la
Segunda Guerra Mundial, a quienes
ese aprendizaje en una pequefia
escuela se les convirtié en un 'agarre'
para sobrevivir en medio del
conflicto. Asi, su método se basd en
gue la habilidad musical no es un
talento innato sino una destreza que
puede ser desarrollada y que les
puede ayudar a crecer como seres
humanos.

Lo bueno
Ademas del aprendizaje musical, al
estudiar musica los nifios amplian su
espectro de palabras y se
favorece el desarrollo auditivo.
Aprenden a discriminar qué sonido es
alto, bajo, largo o corto.

En lo afectivo-emocional, los nifios
afianzan su autoestima y su relacion

consigo mismaos, sus propias
capacidades y vinculos. También se
mejoran sus relaciones

interpersonales al estudiar en
grupo. "Los niflos empiezan a tener
otro tipo de sensibilidades: en el
aspecto social y con la naturaleza“
(7), sostiene Vila. Director de la
orquesta de Curanilahue En su
articulo A leer el pentagrama para
después pasar a los libros

La relacion con la muasica hasta
permite descubrir qué inquietudes y
problemas tiene el nifio en otros
ambientes: lo que sucede en las
aulas es reflejo del entorno familiar y
afectivo.

Asi mismo, esta practica supone el
desarrollo de la inteligencia
emocional, para aprender desde
edades tempranas a enfrentar los
problemas y a ser personas
tranquilas. Entre mas temprano se
empiece, mucho mejor, pues se sabe
gue desde que nacen hasta los 14
afios se estdn estructurando como
seres humanos.

(6) A la pinta, Periédico de La Municipalidad de La Pintana y sus vecinos N° 50 - 2006
(7)articulo: A leer el pentagrama para después pasar a los libros

http://www.portafolio.com.co/proy_porta_online/finsemana_porta/esti_pfs/2007-05-12/ARTICULO-WEB-

NOTA_INTERIOR_PORTA-3507015.html




El efecto Mozart

La expresion "Efecto Mozart" se refiere
a los presuntos efectos a nivel
cognitivo que produce escuchar las
melodias de W. A. Mozart.

La influencia de la musica de W. A.
Mozart en el cerebro segun algunos
investigadores radica en los patrones
y el cronometraje. El presunto efecto
Mozart también se utliza para
designar los efectos de la musica
sobre el comportamiento humano,
indistintamente de su género.

Una reciente investigacion ha
probado que los ritmos musicales, las
canciones melddicas y la misma
armonia de la musica estimulan
diversos sectores particulares del
cerebro humano, lo cual parece
sugerir que la musica armonica
puede ser utilizada
terapéuticamente en casos de
dificultades del hablar y en otros tipos
de dificultades intelectuales
vinculados a la vez con el cerebro y
con los sonidos.

Otros estudios también han probado
qgue el hecho de hacerle escuchar
musica armoénica a los nifios en
gestacion modifica
considerablemente la estructuracion
funcional del cerebro de los

mencionados nifios. También se ha
comprobado que los bebés, durante
sus primeros afios de vida, son
capaces de reconocer la musica
gue escucharon estando dentro del
vientre de sus mamas. Otros estudios

también  concluyeron que el
coeficiente intelectual (Cl) se
incrementa entre los niflos que
reciben aprendizaje armonico
vinculado con la musica en forma
regular.

Entre los nifos, jévenes y

adolescentes se ha concluido que al
menos media hora de escucha
musical o de aprendizaje de algun
instrumento potencia la efectividad
de sus sistemas inmunolégicos.

* Esto quiere decir que toda la
musica armonica y no solamente la
de Mozart, puede generar en los
nifos los resultados mencionados.
Tanto la musica de Chopin como la
de Beethoven, e incluyendo Ila
musica de grupos contemporaneos
como Evanescence y cualquier otra
obra musical arménica haran
igualmente bien el trabajo.

* Podemos decir también que segun
el Programa existente en la comuna,
enfatizado en la musica, el nuevo
edificio de la casa de la cultura
debe recorrer dicha
particularidad para hacerla
propia.
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CAPITULO 3 biacNOSTICO




Diagnostico del terreno

Definicion del area de trabajo
Nuevo centro civico

La comuna de la Pintana ya tiene
definido su centro comunal con la
planificacion del nuevo centro
civico. Este centro delimita una gran
area de equipamiento comunal, el
cual potencia el caracter civico que
se le quiere dar a esta.

En la zona de equipamiento de este
centro civico estan ubicados todos
los edificios importantes de la
comuna, entre ellos la ilustre
municipalidad de la pintana, el
antiguo edificio de la casa de la
cultura y el nuevo edificio
consistorial (aun en gestion). Para
la materializaciobn de este nuevo
centro se tiene estipulada una serie
de modificaciones en los edificios
existente, también el trazado de
nuevas calles, el redisefio de
mobiliario urbano y la demoliciéon de
edificios en mal estado. Entre los
cambios mas importantes estan:

<El redisefio del acceso al edificio
municipal pues en la actualidad da
hacia la calle Santa Rosa, su
modificacion pretende girarlo hacia
la nueva plaza civica,

<Nuevo trazado de calles, los cuales
conformaran los limites reales de la
plaza en cuestion.

<Nuevo disefo de la plaza Civica.

<Demolicion de la casa de la

cultura, decision que fue tomada
por tres razones principales.

1.- Era un edificio en deterioro y no
era patrimonio.

2.- El nuevo trazado de calles pasa
por parte del terreno.

3.- El edificio quedaba dando la
espalda a la futura plaza civica,
luego tenia que ser intervenido y casi
reconstruido.

<Construccion de un nuevo
edificio consistorial, que ya esta
proyectado y serviria como
complemento del edificio municipal.

32



33

>

<

2
ESTACION INTERMODAL >
LA CISTERNA 2
° Py 9
~ >

PUERTO &
CRISTO

PARQUE

LIDER LA BANDERA

HOSPITAL E

PADRE HURTADO
VENANCA LEIVA

uii ¥

QESERVATORI

UESERVATORiG

CAMPUS
ANTUMAPU

Lo MARTINEZ o MARTINEZ

CENTRO CiVICO
LA PINTANA! -

LO R ancA
-
Sy ey ECONOMAY™

2
23 5| E
iz 2
i 2 @
2 5|l g
HY mZA
HY cm
| 52
L1 23
z_
=49
z3
>C
o
>
é o
mom
cC on
H_-
925
=0
000
(@ vs pue
Ocm
= Py ]
VIO
Oom
Qo=
SmMo
58
o
2 Q
| Q
z z
1 o
58
n> -<C
ga Ouyp
ie mxoa
23 o=
i€ ><0O
ia am<
g a0m
§5 odx
.= rOm
g; rm4
i oI'I'IE
8% Z5
%é’ m
£l 8%
zZl o>
Glel:
Qs
;s

|
1
1
1
o L
o 13
g 15
£ e
£ 13
= 15
. '
1
— — :
EL MARISCAL H
Ll
1
(]
n
"
[
-
L
1
L
P i o o o o

LIMITE COMUNALly

o
S
N
&
&
S
(J SUPERMERCADO
SUPERMERCADO
MONSERRAT |2
MONSERRAT
INIA .
HosPITAL Y5
SOTERO DEL RIO| h
A K-
~ GABRIELA
FERRETERIA
Ciudad del Sol
A
\_APRKMA\/ER
PLAZUELA
INDEPENDENCIA
Y CENTRO ciwco‘
PUENTE ALTO
E“_A(;U\RRE

oo
0 500 1000




Supuesto de terreno para
un centro cultural.

1.- Ubicacion dentro del mismo
centro civico, este punto no dejaba
de ser importante, pues el hecho de
establecer un centro civico fue
planteada por el SECPLA de la
pintana para dar una imagen civica
pregnante para la comuna. Por esta
razéon, los programas relacionados
con la cultura légicamente debia
estar inscrito en esta zona.

2.- Conectividad, cercania a las
calles principales, facil acceso a la
gente.

3.- Terreno con presencia urbana,
gue de la posibiidad de reconocer
claramente el edificio desde la
lejania y las vias mas proximas.

Con estas consideraciones previas
comienza la bisqueda del terreno, si
bien se indagaron varias
posibiidades siempre dentro del
centro civico, finalmente se optd
por utiizar el mismo terreno que
dejaria la demolicion de la antigua
casa de la cultura, pues de las
opciones que se tenian, este cumplia
de mejor forma las cualidades que se
buscaban. Sus caracteristicas son las
siguientes:

1.- El terreno esta inscrito en la
zona del centro civico.

2.- El terreno tiene un enorme
potencial urbano, pues es una
especie de intermedio entre la
actual plaza de armas de la pintana
y la plaza civica proyectada en el
centro civico.

3.- Ademas tiene un alto nivel de
conectividad, por la proximidad a
la avenida Santa Rosa de norte a sur
y avenida Gabriela.

Especificamente esta ubicado
colindante a la plaza civica
proyectada por el Departamento
de Obras de la pintana, es de
propiedad municipal con un tamafio
aproximado de 5.100 m2, delimitado
por un pequefio paseo peatonal por
el norte, por la calle Anibal Pinto por
el poniente, por la calle CUATRO
(proyectada en el plan centro
civico) por el oriente y la nueva
proyeccion de calle lagar por el sur,
la cual da una fachada hacia la
futura plaza civica de 86 metros.
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Aspectos normativos

Normativamente el terreno esta
destinado segun el Plan Regulador
de la Comuna a usos destinados
equipamiento Exclusivo
Predominantemente Institucional
(zona 2A), con las siguientes
caracteristicas:

Terreno
El terreno en estudio corresponde,
segln el documento “modificacion
al plan regulador de la granja,
aplicable a la comuna de la pintana
en el area del centro de
equipamiento Metropolitano de La
Pintana y Barrio Civico Comunal”(8),
a la zona denominada 2A, para
equipamiento exclusivo
Predominantemente Institucional,
se establecen las siguiente
caracteristica al terreno:

a.- Condiciones de uso de suelo

= Usos permitidos.-

Equipamiento escala metropolitana
de salud destinado a clinicas;
esparcimiento y turismo destinado a
hoteles; de servicios publicos; vy
Servicios profesionales.
Equipamiento escala comunal de
cultura, excluyendo zoolégicos y
jardines botanicos; de areas verdes;

de servicios Pablicos, de
esparcimiento y turismo destinado a
teatros, cines, discotecas clubes
sociales y restaurantes.

= Usos restringidos.-

Equipamiento de servicios
artesanales de escala comunal y
vecinal: solo se autorizan al interior de
recintos edificados

Estacionamientos, solo para dar
cumplimiento a los estandares de
estacionamientos correspondientes a
los usos permitidos a los restantes
restringidos.

= Usos prohibidos.-
Se excluyen todos los no indicados
precedentemente.

USO DE SUELD

CARMCTERISTICA
EQUIF AMIENT O VIVIENDA
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(8) SEPLAC de la Municipalidad de La Pintana
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CAPITULO 4 rREFERENTES




Referentes

Vivienda unifamiliar, San

Lorenzo de El Escorial.
Eduardo arroyo
Arquitectura a partir de un diagrama

La arquitectura de Eduardo arroyo
me sirvi6 mucho, no como imagen
arquitecténica. Si no que por su
manera de concepcion de
proyecto en base al diagrama, el
ejemplo que analice fue a vivienda
unifamiliar en San Lorenzo de El
Escorial, que me entrego una
primera luz de cémo instrumentalizar
una estructura musical en un partido
general.

Arroyo en este proyecto se vaso en
los patrones de la masa arbérea que
terreno le entregaba y planted la
ocupacion del vacié que dejaban
esas agrupaciones vegetales
transformandolas en arquitectura.

DIAGRAMA DE ARROYO:

Aol InNuyontas: plante suparcs
Infiuente taces: uaper flsar
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Referentes
Orquesta de Curanilahue

Este referente si bien no es un edjficio,
rescata la idea de lo que puede
lograr la musica como efecto social,
es entonces un ejemplo real de el
PORQUE la comuna de la pintana
utiliza este arte para culturizar. Se
entiende también la arquitectura no
solo como el acto de construir y
materializa un edificio, sino también
con el que puede lograr un edificio
con su aparicion.

La orquesta de Curanilahue tiene
su origen en un visionario en estos
temas, Don Francisco Ruiz Burdiles
fue el director de este proyecto que
mostré un horizonte de posibilidades
a los nifios y a las familias de
Curanilahue.

Socialmente logro un cambio de
actitud en la gente de dicha
localidad, pues ayudo positivamente
a cambiar los estados de animo y a
desarrollar un espiritu emprendedor.

Ha pasado el tiempo vy Ilos
pronodsticos fueron sobrepasados,
hoy los muisicos de la primera
orquesta, estan todos estudiando en
la Universidad, han recorrido varios
paises, sus familias siendo de origen
muy humilde y muchas veces con

padres cesantes, hoy ven el futuro
con optimismo. De las 217 Orquesta
Juveniles de Chile, la Orquesta de
Curanilahue es la mejor y las otras 2
Orquestas que la suceden cuentan
con musicos de Curanilahue.




Propuesta urbana

Rescatando los sonidos del Lugar

“cuantas veces hemos pasado por
un lugar y lo hemos asimilado o
relacionado a  otro por su
tranquilidad, por su silencio o por su
vibrar?”..

Para la propuesta urbana el lugar se
entiende como una continuidad a
través del sonido y la
arquitecturizacion del recorrido
sonoro entregado por las diferentes
direcciones de la plaza existente.

Es asi como el proyecto reconoce la
realidad sonora que le entrega el
lugar, rescatdndola como wuna
continuidad de “espacios sonoros”. El
espacio entonces se configura como
una cadena que confluye hacia el
terreno apropiandose de sus sonidos
0 espacialidades que existian de
manera sutil.

Estos sonidos caracterizan cada lugar
por medio de patrones que son
rescatables a través de la musica, es
asi como cada lugar vibra de una
manera particular. El sonido del
motor de un vehiculo, el susurra del
viento o el cantar de un pajaro es un
sonido que caracteriza el lugar y lo
hace particular. Son “acordes en
estado natural” que permanecen e
interactian  uno con otro

construyendo una gran armonia,
desde esa perspectiva el espacio
urbano puede ser entendido como el
conjunto de vibraciones que
produce la ciudad.

Finalmente podemos decir que el
edificio rescata toda esta realidad
urbana para dar continuidad entre la
plaza de armas existente y la plaza
civica que se proyecta,
reconociendo esta continuidad a
través de los sonidos que va
entregando el lugar, buscando una
conexion mucho mas intima con su
contexto.
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Forma
Arquitecturizar la musica

De acuerdo a lo que se mencionaba
en la politica cultural de la comuna,
la cual hablaba de impartir cultura a
través del arte de la musica, se penso
en busca que ese espiritu se viera
reflejado en el edificio.

Entonces:

iporque no hacer que su edificio
contuviera la musica de alguna
forma?

¢COmo se puede llegar a esto?

Es posible dentro de un proceso de
instrumentalizacion, en donde la
estructura de la muasica y su teoria
nos ayudara a rescatar leyes
pregnantes aplicables al edificio
para luego llegar a un partido
general que reflejara un codigo
implicito de dichas leyes.

Entonces se plantea la nueva casa
de la cultura como el edifico capaz
de contener una estructura musical a
través de un caodigo
instrumentalizado.

Metodologia:

La metodologia para concebir este
proyecto de arquitectura se plante6
a partir de los siguientes pasos:

1.-Captar los sonidos propios del
lugar en puntos estratégicos del
terreno

2.-ldentificacion de los acordes
musicales en el lugar

3.-Localizaciéon de la estructura base

de cada acorde musical en el
terreno

4 -Localizacion del acorde
musical en la estructura base.

5.-Diagrama de intensidades

6.-Constitucion del borde
construido
- Entenderemos la

instrumentalizacion como el
metodo O proceso que nos
permtira transpasar los codigos de
la musica a un proyecto de
arquitectura.
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1.- Captacion de los sonidos en
puntos estratégicos del terreno

Es el primer paso hacia la
instrumentalizacion y nace del hecho
gue la casa de la cultura iba a ser
demolida. Se hizo la siguiente
pregunta:

¢De que manera se puede rescatar
parte de los valores de la casa de la
cultura si iba a ser demolida?

La demolicibn del edificio era
inminente, su estructura fisica
desapareceria. Pero su “estructura
sonora” podia seguir existiendo si era
rescatada. Esa estructura fisica
existente era capaz de delimitar
espacios conteniendo sonidos en
cada uno de ellos segun el programa
gue albergaban.

La existencia de dichos espacios
eran la clave hacia un posible
partido de proyecto, pues esas
estructuras  espaciales  (recintos)
generaba sonidos particulares que se
diferenciaban entre si de manera
muy clara. Entonces se optd por
captar los sonidos de cada uno de
estos espacios en intervalos
cronometrados de un minuto.

¢Qué espacios se tomaron como
importantes?

Los que eran utiles en la actualidad y
que eran capaces de generar
sonidos armonicos. Estos espacios son
los siguientes:
[ ) ._ interior de la plaza
._ Intermedio de plazas
._ Extremo del terreno
._ Biblioteca

._ Patio lateral

®
®
o ._ Vacio escenario
o
O

._ Antiguo acceso




Se acentthan mas Ips sonidos Sonido de fondo:
! por el silencio J -Viento y soledad.

A stk ’ Sonido contraste

] - Los pajaros

! ' - Tacos y habla se la gente
I 1 que camina.

Silencioso con USUARIO — NATURAL
Tramo variable dentro del silencio .- pequefios contrastes NATURAL - USUARIO

Sonido de fondo:
Ritmo natpral por el movimiento de la gente -El vacio generado en frente
! ! de la iglesia enfatiza el
1 1 silencio logica de ese tipo
oo h ; de espacios, EL SILENCIO SE
T » DA POR NATURALEZA
. (acorde sutil), a lo lejos se
1 I siente el vibrar de la ciudad.

B sl
Wﬂ‘\r[l

Sonidos contraste:
- Caminar de la gente muy

! Sonido de fondo cada en completo ! marcado.
silencio . - Cantar natural.
Acento dado por o natural ~Sonido de fondo:
| | . . -Alo lejos ruido vehicular
I ! ! I Sonidos contraste:
1 1 1 | - Resalte de sonidos como el
: s w . - ! cantar de pajaros.
' N o . . -El caminar y conversar de
; J ! ! la gente.
1 1 1 | - Musicalmente es un sonido
: | . . palido con minima
Primer tramo sonido de : - 2° tramo sonido de - variabilidad. Contiene
fondo ! ! fondo ! acentos melddicos y ritmos
' ' * generados por su habitante
y entorno.
1 Sonidos que §e marcan| por|sobre el fondo 1 Sonido de fondo:

-El vacio que se genera los
estacionamientos.

- Motores de vehiculos
detenidos

i \ Sonidos contraste:

1 1 - Peatones conversando. 48
i Tramo de sonido de fondo constante, con algunos acentos | Solo el sonido
de fondo



Se acentuan mas los sonidos Sonido de fondo:
! bor el silencio -Viento y soledad.

Sonido contraste
"WW - Los pajaros
- A lo lejos tacos y

habla se la gente que
; camina.

. . 1 i i
- Tramo variable dentro del silencio - Silencioso con USUARIO — NATURAL
! ! pequefios contrastes ;| NATURAL — USUARIO

Sonido de fondo:

I - Charlas de la gente al
Sonido de fondo muy bajo, pausado y constante (acordes tenues) | pasar
- Estos sonidos
contrastan con el fondo
(acordes) por su sonido
ritmico y a veces muy
armonico

- - - -Fondo vacio silencio

Vibraciones por conversaciones casi total
! coloquiales y sonidos de naturaleza | ocasionalmente sonido
I  Vvehicular.
i I b
i fr & . Sonido contraste:
| | -Tacos del caminar de
! | lagente.
1 P Se acentua el cantar
i . de los pajaros (solos)
i

1 Sonido de fondo:
; Constante pasar de la gente hace que su hablar sea el sonido ! - El hablar de la gente

de fondo (vibracién espacial) | E‘;rarsc’b'e el ruido del

U M iy '“ o ; s '" l”"l g I‘ IM‘ s dusmay Sonidos constantes de
i ! personas, marcado por
| un compas propio e
I | innato.

| - - En el fondo se

escucha el agua de
I una pequefa pileta.




2.-lIdentificacién de los acordes
musicales en el lugar

La captacion de los sonidos de
dichos lugares tienen
particularidades muy especificas, es
asi como se pueden identificar
distintos acordes musicales en cada
un de estos puntos.

Anteriormente se identificaron una
serie de sonidos en el espacio
habitado, que forman en estricto
rigor la armonia de cada uno. El
vibrar, la intensidad de cada sonido,
es un acorde que existe en estado
natural en el terreno, dicho de otra
forma un acorde musical
camuflado en un sonido natural.

Luego:
. ._ interior de la plaza
. ._ Intermedio de plazas
‘ ._ Extremo del terreno

. ._ Biblioteca

. ._ Vacio escenario

. ._ Patio lateral

‘ ._ Antiguo acceso

acorde de LA mayor 7

acorde de RE mayor con séptima

acorde de SOL sexto
acorde de MI mayor séptimo

acorde de FA Disminuido

Estos sonidos son  claramente
identificables al oido humano vy
transformable en acorde musical. Asi
podemos decir por ejemplo “En la
intensidad y vibrar de este vacio se
escucha el acorde musical FA
disminuido” ¢como se logra esto?.
Solo escuchando y comparando con
los sonidos ejecutados por medio de
un instrumento musical, que en el
caso de la identificacion realizada
fue hecha con una guitarra in situ y
un teclado por medio de
grabaciones realizadas.

acorde de SOL con séptima mayor . G maj7
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3.-Localizacién de la estructura
base en el terreno que en este
caso fue instrumentalizada a través
del programa de Dymitri Dymosko.

GEOMETRIA DE LOS ACORDES
Musica y geometrias

Dmitri  Tymoczko, compositor y
tedrico musical, formado en filosofia
en Harvard, que ensefia en la
Universidad de Princeton, en Estados
Unidos, cre6é un modelo geomeétrico
que postula como una nueva
herramienta visual para entender la
estructura de la composicidon
musical.

Dymosko sostiene que el cosmos de
acordes consiste en espacios
multidimensionales los cuales viajan
a través de una estructura orbital
ordenados segun su composicion
interna.

Clasifica los vacios espaciales
habitados por cada acorde segun la
complejidad de cada uno. Luego los
acordes mas simples, que consisten
en sdélo dos notas, viven en una cinta
o plano. Los de tres notas residen en
espacios  prismaticos. Existiendo
algunos mas complejo que habitan
espacios mas dificiles de visualizar,
pero de los que nos podemos hacer
idea cabal acudiendo a la teoria
musical.

- La idea de Dymoscko fue disefiada

para abordar tematicas
relacionadas con la  musica,
fundamentalmente para la

enseflanza de este arte de una
manera diferente y didactica. Por
esto su metodo permitia pasar una
partitura tradicional a notacion
geometrica.

Finalmente se toma la idea tedrica
de Dymoscko para crear una
estructura basica que construyera y
mostrara la estructura de los acordes
que anteriormente fueron
identificados en el terreno.

T B=X]

Fis Ed1 Geomeviss Ulliss Commands Widaw Felp

Manually Enter notes on the keyboard
Send Clord frstnoe i v, second s seond, e, L

= X

A minor-seventh

A continuacion se muestra el proceso
en que la escala musical tradicional
fue transformada en una orbita
estructural:



La continuidad de la escala musical es
un circulo continuo y cerrado pues la
escala musical tradicional es correlativa
y continua. Entonces

OL1LO03A0dHd 3 OT1T10ddavs3d G O 1NLIdVYD
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4 -Localizacion del acorde
musical en la estructura base.

Trazado de cada acorde

Para este paso fue necesario
investigar de manera mas profunda
la estructura interna de los acordes
musicales, por ende se incursiono
directamente a la teoria de los
acordes.

GLOSARIO DE TERMINOS

Acorde: Un acorde es una
combinacién de notas musicales, las
cuales forma la base armodnica de
una composicibn musical, estos se
pueden construir a partr de dos
notas hasta seis, aunque la regla
general nos dice que un acorde esta
construido por un minimo de tres
notas diferentes.

Armonia: Combinacion de sonidos
simultdneos y diferentes, pero
acordes. Luego, en la teoria de la
muasica una composicion musical
esta compuesta por varias armonias
ejecutadas de forma simultanea.

Ligadura: Es una forma de unir dos
acordes que tengan notas en
comun.

Escala: Sucesion de sonidos
ordenados con arreglo a un principio
aciustco o a una formula
determinada, que constituye siempre
la agrupacion ordenada de sonidos
gue integran una tonalidad. La
escala mas comun es la escala de
DO, estructura base de gran parte de
la musica y de donde nacen casi la
totalidad de los acordes.

DO RE MI FA SOL LA S|
Teoria de los acordes

Los acordes son la base estructural
de una pieza musical. Son también
el fondo armoénico que sostiene el
resto de las armonias, ya sea los
acompafiamientos de percusion,
vientos y solos de cualquier
instrumento. Son identificables por
una notacién clasica de nombre
conocidos por la mayoria y son:

DO RE MI FASOL LA SI
Nomenclatura de Acordes:

Antes de adentrarnos en la materia,
es importante que tengamos claro el
concepto de nomenclatura de los
acordes, ya que nos lo vamos a
encontrar denominados de diferente
forma.

http://www.guitarra.net/curso/Guitarra/Teoria_acordes.htm



En algunas ocasiones, nos vamos a
encontrar que un acorde viene
representado como su  propio
nombre indica, es decir:

Do Mayor : DOM
Do Menor : Dom
Re Mayor : REM
Re Menor : Rem

Actualmente es utilizada una nueva
forma de escribifo y es la
nomenclatura América, en donde:

LA =
Sl =
DO =
RE =
M =
FA =
SOL =

Construccion de Acordes:

Como se ha comentado
anteriormente un acorde (por lo
general), estd formado por una
combinacion de 3 notas diferentes,
vamos a ver como se eligen esas
notas, su nombre, significado, etc.

La primera nota que debemos
coger es la que le da el nombre al
acorde y a la que vamos a llamar
ténica, por ejemplo Do.

La segunda nota que compone el
acorde es la llamada 32 o modal,
esta nota es la que determina si el
acorde es mayor o menor y se
obtiene contando a partir de la
primera nota o todnica, segun la
escala musical, y seria aquella que se
corresponde con la 32 nota. Como
estamos construyendo el acorde de
Do, la tercera nota desde Do es Mi.

La tercera nota que compone el
acorde es la llamada 5* o
dominante, y al igual que la 32 se
obtiene contando de forma
ascendente a partir de la ténica, en
el caso de Do la 5% seria Sol.

Segun esto ya hemos obtenido las
notas que componen el acorde de
Do, que son: Do, Miy Sol.

® Q Qv v

De la misma forma se obtienen todos
los acordes, vamos a hacer otro
ejemplo para hallar el acorde de Fa.
Esta vez partiremos desde FA en la
misma escala armdnica.
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Acordes con Séptimas:

Hasta el momento hemos
estudiado la triada de los acordes
mayores y menores, es decir, la
construccion de esos acordes
utiizando solamente 3 notas,
ahora vamos a construir cuatriadas y
para ello tenemos que afiadir una 42
nota a esa triada que en este caso
sera la Séptima.

1° 30
DO MAYOR e RE 0 FA
- @@
- @@t

[=]

¢Cual es la séptima?, es muy facil
de identificar, es aquella nota que
contada a partir de la tonica (en la
escala) hace el nimero 7 o lo que
es lo mismo, es la nota anterior a la
tonica en la escala musical. Por lo
tanto, la séptima de Do es Si, la de Re
es Do, la de Mi es Re y asi
sucesivamente.

Para DO:

6070809010‘)&
[m)]
[a'e
e & 5 o 3
<
wn
Q
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ne &2 & 0 S
o
=
O
]
=
LA O



® Existen otro tipo de cuadriadas
que toman el nombre de la posicidon
que tiene esta cuarta nota en la
escala armoénica. Es asi como un
acorde con sexta, por ejemplo, es el
gue tiene su cuadriada en el sexto
espacio armonico:

Para DO 6 su sexta es LA:
DO RE MIFA SOL LA s

En el proyecto se toma esta teoria y
se inscribe en la estructura espacial
definida en el punto 3,
“Localizacion de la estructura
base en el terreno”, se une dichos
puntos de la estructura y se
conforma el espacio
correspondiente a cada acorde.

A continuacion y a modo de ejemplo
localizaremos el acorde de DO
mayor en la estructura base.

Ligadura de los acordes

( R M F /A —— SO L —— | A\ — S D(
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4 -Localizacion del acorde
musical en la estructura base.

Trazado de cada acorde

Como se dijo anteriormente los
acordes tienen su estructura y fue
explicada anteriormente, ahora se
mostrara a estructura de los
verdaderos acordes que se
encontraron en el lugar, para luego

ser pasados a la estructura base que
utilizaremos para pasarlos al terreno.

Luego:

acorde de LA mayor 7 Amaj7 @ Sl @ RE @ A .@

acorde de RE mayor con séptima  RE 7/A @ S| @ @ M @

.
.
S

acorde de SOL con séptima mayor G maj 7 @ 6 DC e M @
acorde de SOL sexto G6 @ e@

acorde de Ml mayor séptimo E7 ° o DC e
acorde de FA Disminuido Fo Q LA Q

ESTRUCTURA Y LIGADURA DE LOS ACORDES

o
=)

w

S
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5.- Diagrama de intensidades

Se establecid finalmente una forma
caracteristica de cada espacio
acorde. Como se mostro
anteriormente estas formas fueron
dadas por la misma estructura que
los acordes tienen en una
composicion musical. Tenemos la
estructura base, su forma espacial.
pero (Como podemos percibir la
intensidad del acorde en esos
espacios?.

Intensidad del sonido:
Propiedad de la voz o del sonido que
depende de la mayor o menor
amplitud de la onda.

Como su definicion lo dice la
intensidad tiene que ver con la
amplitud de onda, dicho de otra
forma, con el que distancia es
capaz de recorrer el sonido a
través del espacio segun su
tonalidad. Asi los sonidos o acordes
de tonalidades graves son sonidos
pesados que se expanden con
fuerza, por ende tienen una onda
mas amplia, por el contrario, sonidos
de tonalidades agudas son sonidos
delgados y de menor intensidad,
cuya onda es mas compacta.

¢Como medir la intensidad de cada
uno de los acordes del lugar?

Para medir estas intensidades fue
necesario captar los sonidos del lugar
y analizarlos a través de un programa
computacional. Cool edit pro me
ayudo a crear graficos que me
mostraran con claridad esas
intensidades sonoras de los espacios
acordes.

Los resultados del analisis
confirmaron lo anteriormente dicho,
pues efectivamente a mayor
gravedad del sonido mas se
expande en el espacio, por ende
la amplitud espacial de ese acorde
seria mayor.

¢COmo se pasan los resultados a la
estructura base? Se midieron los
puntos mas altos de cada acorde y
se establecid con ellos un grafico de
proporciones.

Ver diagrama pagina siguiente.

6.-Constitucion del borde
construido

Para este punto se siguio la misma ley
de la teoria de los acordes, pero esta
vez se establecieron relaciones entre
las estructuras base localizadas mas
proximas. Luego la relacion que se
establecio fue de ligadura o unioén
entre un acorde y otro.

Luego las estructuras que se
generaron serian el complemento de
cada uno de los espacios acordes.
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Programa desde un
método de ensenanza

Método Suzuki
Shinichi  Suzuki  fue violinista,
educador, filésofo, y fue considerado
un humanista. Ejercié una profunda
influencia en la educacioén de su pais
y en otros lugares del mundo.

Suzuki baso6 su enfoque en la hipétesis
de que la habilidad musical no es un
talento innato, sino una destreza que
puede ser desarrollada. ““Cualquier
nifio a quien se entrene
correctamente puede desarrollar
habilidad musical, de igual modo
gue todos los nifios desarrollan la
capacidad de hablar su lengua
materna. El potencial del nifio es
ilimitado.

El Dr. Suzuki no desarrollé su método
para entrenar a musicos
profesionales, sino para ayudar a los
nifios e interesados en la mudsica a
desarrollar sus capacidades como
seres humanos. El dijo:

"La ensefianza de musica no es mi
proposito principal. Deseo formar a
buenos ciudadanos, seres humanos
nobles. Si un nifio oye buena mudsica
desde el dia de su nacimiento, y
aprende a tocarla él mismo,
desarrolla su sensibilidad, y disciplina

y paciencia. Adquiere un corazon
hermoso".

El método tiene tres partes
fundamentalmente y son:

La lengua materna

La idea del Dr. Suzuki no es
solamente un método de educacion.
Sino también una filosofia fundada
en el respecto del alumno como
persona y en el concepto de que la
habilidad no solo se hereda sino que
se aprende y se desarrolla. Llama a
su método EDUCACION DEL TALENTO,
ya que el talento no es algo que este
O no en la persona, sino que se
desarrolla.

Desarrollo de la retencion y la

concentracion

En el estudio tradicional, los alumnos
no memorizan mas que de vez en
cuando, en forma que es una
capacidad no estimulada  ni
desarrollada. Con este método se
aprende a memorizar y a reproducir
ritmos y melodias desde el principio
gracias a la escucha.

En grupo e individual

Los alumnos deben tener clases
tedricas de musica y practicas de
ellas. A la vez, debe tener una
instancia grupal como complemento
a lo aprendido individualmente, esta
forma de impartir clases constituye



un equilibrio importante permitiendo
ayudar a mejorar en teoria y
practica, ademas de obtener una
evaluacion del individuo en dos
instancias con requerimientos
distintos.

Por otra parte, las clases de grupo y
conciertos eventuales le ayudaran a
afirmarse en presencia de los demas
y a acostumbrarse a trabajar en
equipo.

Tres Instancias Segin este método de la

educacion musical el programa del proyecto se debe
estructurar en base a tres zonas fundamentalmente:

Aprendizaje lo mas personalizado posible

Entregar instancias tedricas y practicas

Tedrica:

® Estudio de formas musicales

® Analisis con y sin partituras

Practica:

® Aprender a escuchar

® Conocer la historia de la musica a
través de la audicion.

DESARROLLO INDIVIDUAL

® Fntrenamiento auditivo.

® Necesidad de escuchar exposiciones
musicales (educar el oido)



Necesidad de interactuar lo aprendido adaptacion al
tiempo musical a la interpretaciéon en conjunto

Concepto de armonia con el préjimo

Necesidad de escuchar y seguir un compas de manera
armonia tanto individual como en forma grupal

aprendido)
Es parte de la motivacion.
Exponer lo aprendido y su grado de avance.

Dar un lugar fisico a las muestras itinerantes

DIFUSION

Dar una instancia de desarrollar personalidad “escenica”

Este esquema de programa solo corresponde a las zonas donde se imparte la
educacion que sumado con todo el programa complementario llamese zonas
administrativas, de servicios y otras, forman el total del programa del proyecto.
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ZONA RECEPCION

1. Accesos 10
-publico, personal, actores y personal administrativo
2.- caseta de vigilancia

3.- informaciones

NN

ZONA ADMINISTRACION GENERAL

1.- vestibulo de acceso y control

-sala de espera i
2.- oficina para el director general

-recepcion

-secretario

3.- area administrativa

-contabilidad 6
-relaciones publicas 6

El area administrativa, consta de: cubiculo del gerente administrativo, contabilidad,
area secretarial, area informatica y correo, recursos humanos, sala de esperay
recepcion.

Ademas de una zona de aseo que consta de;:

l.-area de trabajadores 8

o OO

ZONA DE SERVICIOS PUBLICO Y COMPLEMENTARIOS

1.- sala de exposicion con programacion a futuro 150
2-sanitatos para hombres vy mujeres 40
3.- biblioteca 120
4.- teléfonos publicos 3

ZONA DE ENSENANZA
AREA MUSICA

2.- salas de ensayos colectivo

170

3.- talleres

400

4.- sala audio visual

80

5.- bodega de instrumentos 30



ZONA DE DANZA
1.- salas teoricas
2.- talleres 80

- area practica

- area sonido

3.- camarines hombres y mujeres. 72
4.- bodegas 20
AREA TEATRO

2.- talleres

3.- bodegas 20

4.- salas de ensayos colectivos
* este sector se debe relacionar directamente con las areas del espacio teatro, en
mayor medida con sus salas de ensayo y camarines

7ZONA AC ADEMIC (S

2.- sala de reuniones 80
3.- sanitarios para hombres y mujeres 36

ZONA DIFUSION

300

- escenario

- tramoya

- fosa para orquesta
- proscenio

- SALA

- circulaciones

- foyer

- zona de aseo

1.- Salas de ensayo teatro, danza y otros 80 (*)
2.- sala de exposicion con programacion a futuro 150
()

@)'rggggggaadrados incluidos anteriormente en recintos ya mencionados 40



TOTAL 2286
CIRCULACIONES 20% 457




Circulaciones

Desde sus inicios el edificio se planted
como una estructura musical. De
acuerdo a esto el criterio para las
circulaciones fue rescatar parte de
los principios que esta idea primaria
me entregd. Entonces se utilizo el
criterio de las LIGADURA DE
ACORDES.

Una ligadura (10) en una
composicion musical es la manera
de dar continudad a la base
melddica, es una sutura que amarra
un acorde con otro. De acuerdo a
este principio musical se
establecieron los posibles puntos de
circulaciones verticales.

Para llevar a cabo este criterio se
utilizaron los intersticios que existian
entre la estructura primaria de los
distintos espacios acordes, las cuales
se identificaron como ligaduras de
circulacion, en donde se
establecieron las conexiones
verticales que iban a unir cada uno
de los niveles.

------ Ligadura de circulaciones

Horizontalmente el edificio se recorre
alrededor de cada uno de Ilos
espacios acordes. En el primer nivel
las circulaciones son perimetrales con
conexion directa a los espacios
acordes, mientras que en el segundo
nivel las circulaciones son
perimetrales alrededor de los vacios
de cada uno de estos espacios.

Los recorridos del segundo nivel se
dan a través de una losa que
responde a la forma de la estructura
base, bordeando cada uno de los
espacios acordes en forma de
marquesina que conecta las vistas
interiores.

(10) Ligadura: Es una forma de unir dos acordes que tengan notas en comun.



Estructura

Para el criterio estructural se optd por Estructura complementarias
la utiizacion de dos sistemas Los volimenes complementarios de
constructivos los cuales iban a hormigén armado funcionan de
funcionar de manera independiente. manera independiente uno de otro y
de las estructuras de los espacios
Estructuras espacios acordes acordes y solo se unen
Se plantean estructuras funcionalmente  por losas de
independientes para cada uno de estructura metdlica dilatadas en
los espacios acordes. Estas puntos estratégicos en el segundo
estructuras son formadas por marcos nivel.

rigidos de acero de seccion tubular.

La utilizacion de sesiones tubulares : , 0
en los marcos fue una decision que ! /
se tomo por que la geometria de los
espacios acordes planteaba la
necesidad de buscar secciones que
tuvieran inercias iguales en
cualquiera de sus direcciones,
ademas para facilitar el proceso
constructivo se podian disefiar
uniones tipo para todos los marcos. Al
principio se probd el sistema tubest
de la empresa CINTAC, para el
sistema de marcos, pero se desecho,
por motivos de inercias irregulares y,
disefo.

Dilataciones
#  Estructuras complementarias

mmm  Estructura espacios acordes



Criterios acusticos

La acustica arquitectonica es de
manera inherente e inevitablemente
muy complejas por dos razones
basicas: 1.- Las reacciones subjetivas
del publico a los estimulos acusticos
son casi impredecibles. 2.- Los reflejos
fisicos del comportamiento de las
ondas sonoras estan lejos de ser
reflejos sencillos.

Para responder a estas dos premisas
el disefio de la sala debe poner
hincapi¢ en cuatro criterios
fundamentales.

1.- Volumen de la sala en relacion
con la capacidad de asientos,
que influyen en las caracteristicas de
la reverberacion o resonancia. El
volumen para auditorios de tamafio
medio (300 a 500 asientos) no debe
exceder de 4.25 m2 por asiento. De
otra manera, el tiempo de
reververancia o resonancia puede
ser demasiado largo, originando la
necesidad de un vasto tratamiento
acustico.

2.- Proporciones de la sala, la
razon o relacion del largo al ancho
no puede determinarse por medio
de formula y depende en parte de la
planeacién para conseguir una
buena visibiidad. Sin embargo,
existen algunas razones geometricas
entre el largo medio y la anchura
media de 2:1 y 6:5. En general, las
alturas de techos deben ser
aproximadamente de 1/3 a ¥ de la
anchura de la sala; la razén mas baja
para salas muy grandes y la mas alta
para salas pequefias.

3- Forma y angulo de las
superficies, Las superficies deben ser
proyectadas de manera que
controlen o regulen las reflexiones de
sonido, tanto las beneficiosas como
las perjudiciales.
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