Universidad de Chile
Facultad de Filosofia y Humanidades
Departamento de Literatura

Dorfman y el discurso testimonial

Informe final para optar el grado de Licenciado en Lengua y Literatura Hispanicas. Seminario de
Grado Temas de Literatura Hispanoamericana Contemporanea Actual

Autor:
Paulina Labra Martinez
Profesor Guia: Dr. Cristian Cisternas Ampuero
Santiago, Chile 2008






Epigrafe ..
i. Introduccion ..
I. Politica de la representacion .
1. Verdad versus verosimilitud .
2. Discurso Testimonial .
Il. Dorando la pildora .
1. Contexto de producciéon:Dorfman y el enclave histoérico.
2. Diégesis.
i. Notas sobre un prélogo ..
lll. Consideraciones finales . .
1. Literatura y memoria. Escritura de la memoria. (Re)Construccion y sentido . .
Conclusiones .
Referencias . .

Referencias electrénicas ..

11
15
15
17
17
31
31
35
37
39






Epigrafe

Epigrafe

Todo lo que esta alli, esta todavia en lugar de otra cosa, las palabras estan en
lugar de algo que es anterior a las palabras, de algo que acaso s6lo puede se
anterior; de algo que solo puede faltar, entre nosotros, por las palabras que han
trabajado su fracasado en nombrarlo.

Sergio Rojas.
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i. Introduccion

I. Introduccion

La presente investigacién pretende dilucidar ciertas relaciones entre los mecanismos
operantes en un tipo de literatura contemporanea chilena que, particularmente, llama la
atencion por erigirse en una esfera genérica textual ambigua, a partir del criterio distintivo
tradicional. Es decir que, los limites de tal distincion, en un segundo acercamiento al
texto, se difuminan, configurando un discurso hibrido, que, en su propia actualizacion
literaria, insta tacitamente al lector a dar un siguiente paso en la indagacién de los
presupuestos y enunciados latentes. Decimos “hibrido” en el sentido en que sus
elementos discursivos provienen tanto de la literatura como de la historia
Probablemente nos preguntaremos como dos registros, aparentemente lejanos, pueden
converger en un mismo ambito textual, pues bien, intentaremos constatar que tal
distancia se presenta solo a nivel de superficie, mientras que en profundidad, dichos
elementos logran corresponderse e incluso identificarse. Baste decir que tal presuncion
se sustenta, basicamente, en que ambos registros comparten el ser sustancialmente
discurso.

Como se pretende demostrar mas adelante, tal demanda implicita, requiere vy
presupone un lector circunscrito a ciertas categorias contextuales e histéricas aludidas en
el propio texto. A partir de esto ultimo, los limites comienzan a desdibujarse, pues,
mientras que el lector comun se dispone de modo especial a un discurso reconocido
dentro de lo, asi llamado, “literario”, el receptor de textos como el que revisaremos aqui,

No significa que hayan discursos puros, sino con elementos predominantes que los caracterizan segun la funcién comunicativa

(social) que desempefien.
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en cambio, al encontrar marcas textuales que refieren a su propio contexto
espacio-temporal, ya no asumira la lectura desde la firme perspectiva en que asume una
nitida ficcion (con la distancia estética necesaria, pero aceptando al pacto narrativo), sino
que el horizonte de expectativas se amplia y ya no esta claro hasta donde llega la ficcion
o cuanto de “lo dicho” es verdadero o “real”.

Tal problematica ambigua, que constituye el eje central del presente trabajo, sera
examinada a la luz de los estudios del género testimonial, fundamentalmente, a partir de
Testimonio y Literatura de René Jara y Hernan Vidal, y la primera parte de Texto
Testimonio y Narracién de Paul Ricouer los que fundamentalmente proponen la idea de la
naturaleza heterogénea de este tipo de discurso, en tanto que se situa dentro de la
literatura (en el sentido de lo literario como ficticio), pero a la vez se encuentra
estrechamente ligado a la “historia” 2,

Analizaremos, como objeto de este informe, tres textos de la coleccion de cuentos
breves Dorando la Pildora del escritor chileno Ariel Dorfman: “Asesoria”, “Travesia” y
“Titan”, en los cuales procuraremos constatar algunas de las vinculaciones existentes
entre el discurso literario y el discurso histérico, Para esto, nos embarcaremos en la tarea
de observar el texto desde una perspectiva pragmatica de la literatura, es decir,
considerando el objeto literario en su contexto comunicacional (produccion, texto,
recepcion).

Nos parece interesante observar el fenémeno literario en conjunto con la perspectiva
pragmatica, pues esta ultima atiende al discurso en funcionamiento, es decir el discurso
como enunciacién, ampliando la nocién aislada del texto, considerando a su vez los
elementos contextuales que propician dicho enunciado.

Para lo anterior, se utilizaran los presupuestos basicos expuestos en estudios como
La Pragmatica de la Comunicacion Literaria de Teun A. Van Dijk y La Comunicacion
Literaria de Siegfried Schmidt.

Las dos grandes perspectivas tedricas que enmarcan la presente investigacion,
mencionadas en los parrafos anteriores, seran tratadas con mayor detalle en la primera
parte de este informe. Posteriormente, y ya de lleno en lo que al analisis
comunicacional-literario se refiere, siguiendo con el esquema general anunciado en la
primera parte, pasaremos a la revisién del contexto de produccién de la obra literaria,
considerando fundamentalmente las implicancias que el fenomeno histérico de la época
tuvo en la creacién artistica. En segundo lugar, examinaremos la obra como objeto de
analisis deteniéndonos en la busqueda de las unidades centrales y/o las marcas
textuales, los ejes tematicos que configuran sujeto y mundo literarios, sin perder de vista
al autor y a su destinatario, implicados, a su vez, en el propio texto. Por ultimo,
concluiremos nuestras consideraciones en el ambito de la recepcién de la obra,

En este caso utilizamos el término historia connotado segun sus siguientes acepciones: 1. f. Narracién y exposiciéon de los
acontecimientos pasados y dignos de memoria, sean publicos o privados. 3. f. Obra histérica compuesta por un escritor. 4. f.
Conjunto de los sucesos o hechos politicos, sociales, econémicos, culturales, etc., de un pueblo o de una nacién. 5. f. Conjunto de
los acontecimientos ocurridos a alguien a lo largo de su vida o en un periodo de ella. 7. f. Narracién inventada. En: Diccionario de la

Real Academia Espafiola, version electrénica http://www.rae.es
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fundamentalmente en el espacio reflexivo eventual, desarrollable a partir de la obra en el
espectro social, en tanto cuestionamiento del paradigma histérico.
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l. Politica de la representacion

l. Politica de la representacion

1. Verdad versus verosimilitud

Ante todo discurso, el potencial receptor * asumira dos interrogantes basicas para la
comprension: 1) el “qué se dice” y 2) el “como se dice”. Pues en la medida en que estas
dos cuestiones sean resueltas, se estara en condiciones de reconocer la naturaleza del
discurso presentado. Por lo tanto, el receptor dispondra de si mismo segun los
requerimientos/ofrecimientos del texto, es decir, podra establecer su horizonte de
expectativas frente a este.

Por una parte, se encuentran aquellos discursos cuyos referentes responden a los
criterios de verdad, es decir, que lo enunciado al interior del texto, supone una
concordancia factica con su referente extratextual. Vale decir que lo que se narra es
potencialmente verificable en el universo extraliterario. En esta dimension podemos
reconocer una funcidbn comunicativa concreta, en tanto que se busca entregar
informacion veridica al receptor, quien a su vez se ve enriquecido con la nueva
informacién adquirida.

3 - .
“Potencial receptor” en la medida en que llamaremos “receptor” propiamente tal a quién junto con recibir el mensaje, es capaz de

comprenderlo.
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Por otra parte, y de naturaleza distinta, encontramos aquellos discursos cuyos
referentes se configuran bajo el criterio de la verosimilitud, es decir que, sus referentes no
estan sujetos a categorias de verdad, sino mas bien de semejanza entre los elementos
que configuran el mundo literario con los elementos presentes en el universo extratextual.
Por ejemplo, si un lector resuelve que se trata de un género de ficcion, no seria adecuado
que decidiera utilizar la informacién efectivamente en el ambito de la vida practica, pues
comprendera que en ese caso los juicios con valor de verdad se suspenden.

“alguno[s] de los mecanismos narrativos elaborados por la evolucién literaria
“efectiva” son ademdas y sobretodo codigos literarios de sistemas cuya funcién
es primordialmente la de establecer el valor de verosimilitud de los diferentes
elementos dentro de texto literario, que no preocupa en primer lugar al
discurso-testimonio centrado sobre el valor veridictivo de sus codigos; lo que no
guiere decir que ignore la coherencia interna de sus elementos -la verosimilitud-,
sino que esta se establece en relacion preferencial con los cédigos veridictivos.”

4

En el discurso testimonial, siguiendo con los patrones de la historia, prevalece el criterio
de la veracidad, en tanto que se preocupa de que los “datos” expuestos mantengan una
correlacion directa con sus referentes. Sin embargo, en el caso que revisaremos aqui, al
tratarse primordialmente de literatura ligada a la funcion testimonial, lo que observaremos
en el objeto de analisis sera un significante (la obra literaria, ficticia) que refiere a un
contexto (trama de referentes fictivos, creados para referencia del texto) que a su vez
alude directamente a referentes histéricos (correspondiente, en este caso, al contexto de
produccion del autor real). Por lo tanto, la primera relacion entre significante y referente
se produce en el nivel de la ficcion, es decir, en el plano de la verosimilitud (incluyendo
las sefas historicas, aunque de modo indirecto, como se ha advertido).

a) Testimonio: Historia - Literatura.

El relato testimonial surge de la pequefa historia, de una cierta perspectiva personal
sobre los hechos del mundo que necesita devenir en relato. Tal necesidad es la fuerza
que permite y exige la constitucidn narrativa, en tanto que supera el rol pasivo del
observador frente al evento. Por esto mismo, se le ha llamado “literatura de emergencia”,
en la doble connotacion que evoca el término, por una parte, en relacién al suceso
extraordinario que sobreviene al individuo y, por otra parte, como el surgimiento de la
palabra, desde aquel lugar donde antes no existia.

El relato de hechos bajo la impronta testimonial, no procede de cualquier instante
ordinario, sino del espectaculo de un suceso extraordinario. La magnitud inabarcable del
evento presenciado se resuelve en la representacion, como busqueda del entendimiento
negado en el curso del hecho, a través del extrafiamiento del sujeto en si mismo al
presentarse como testigo ® del fenémeno que a su vez es tratado como objeto.

4
Prada Oropeza, Renato De lo testimonial al testimonio, notas para un deslinde del discurso testimonial. En: Jara, René. y

Vidal, Hernan. Testimonio y Literatura. Ed. Institute for the study of ideologies and literature, Minneapolis, Minnesota,
1986. [s] nota del autor.

5
El sujeto testimonial es evocado bajo tres formas en tanto testigo, actor y juez, como comentaremos mas adelante.
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El testimonio se abre paso para refutar una interpretacion sobre el mismo hecho, una
version “otra”, distinta a la que él mismo figura. Por esto, un testimonio dificiimente
formara parte de un consenso canonico, pues siempre estara al margen de la exégesis
dominante. Es decir, este discurso se enfrenta a una “historia mayor”, constituyendo una
voz minoritaria, la llamada voz de los vencidos, que relatan la (su) historia (testimonio),
que no encuentra cabida en la historia (historiografia). En este sentido también,
constituye un bastion de sobrevivencia, en tanto que resulta de aquella voz no autorizada
para “decir’ sino por ella misma, que se autoriza en tanto autor y autoridad, creando un
nuevo discurso, y cuya fuerza logra superar la adversidad y la fuerza implacable del
imperio histérico, para posicionarse, efectivamente en el caso de la literatura testimonial,
de una esfera singular ya no al margen ® , SiN0 en un espacio creado para si mismo: su
propio territorio.

La naturaleza misma de este tipo de mensajes reside en la constatacion de un
“hecho verdadero”, el aseverar que “algo” ocurrié asi tal cual es relatado, y la prueba de
dicha aseveracion se sustenta en la propia palabra del testigo, el unico capaz de relatar lo
experimentado en forma directa. Por lo tanto, se estaria ante una “prueba de fe” mientras
se proclame la nocion de que “asi fue, lo vi con mis propios ojos” (“lo vivi en carne
propia”) Ante una afirmacion como esa, resulta dificil establecer pruebas que refuten lo
comunicado.

El testimonio pretende mostrar la “verdad” jactandose de la propia subjetividad. En
este aspecto discrepa con la historia que, por su parte, pretende portar una verdad, ser
‘la realidad” de modo objetivo, para lo cual establece (crea) sus propias pruebas
referenciales. Pero ¢ qué es lo que afirma la credibilidad del testimonio? Tras la prueba de
fe constituida por la propia palabra del testigo, un dispositivo sostiene todo lo afirmado: la
sefa historica. En este aspecto, se acerca al relato histérico (valga la redundancia) en la
presuncion de lograr constituir un discurso, cuyos hechos descritos puedan ser
comprobados en el universo extraliterario, es decir, la realidad especifica. Aludiendo a
fechas, lugares y personas determinadas se sostiene la enmarafiada trama de textos,
permitiendo que aquellos nudos imprecisos del relato encuentren sostén en el territorio de
la historia. Por supuesto, para que tal dispositivo logre su cometido es necesario que los
datos entregados al receptor sean también parte de su propio conocimiento, ya que de lo
contrario podria ponerse en peligro la fe en cuestion.

Ya adelantabamos los cruces evidentes entre historia y literatura. Primero esta el
lenguaje, que, como vehiculo expresivo, nutre los discursos de aquello que otras formas
expresivas no logran a cabalidad: comunicacion y entendimiento. A saber, el lenguaje
comporta la matriz del raciocinio, y por lo tanto historia y literatura, como registros logicos,
necesitan de aquel para constituirse en formas comprensibles y comunicables. Ambos
registros, entonces, son, ante todo, construcciones ! cognoscitivas y esencialmente
linglisticas, que como tales logran fijarse a modo de inscripciones en la escritura °,

Como construcciones cognoscitivas nos brindan una posibilidad para conocer vy

Podria considerarse al testimonio como un discurso marginal que a la vez se nutre, negativamente, de un discurso dominante.
Pero en el caso de la literatura testimonial la operacion ficcional que realiza permite la autonomia, creando un espacio nuevo para

situar su enunciado.
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comprender el mundo, para observarlos fendbmenos con una distancia que permita
hacerlos parte del recuerdo (como una biografia, por ejemplo), para conocer (establecer)
el pasado (es el caso de la historia), incluso para explorar multiples posibilidades
creativas (la literatura).

El testimonio entonces, en relacion a la literatura, tendria como base el aparato
ficcional de toda construccidn discursiva. Asimismo, la historia requiere de una
elaboracion basica que ordene y disponga de manera coherente y légica los contenidos
expuestos. En los casos del testimonio, la historia y la literatura, la operacion se lleva a
cabo de modo semejante: se recurre a la memoria ya sea para reproducir, modificar o
denegar ® lo conocido y/o recordado. En este sentido, nos permitiremos considerar las
tres especies discursivas mencionadas hasta aca en un mismo nivel de discurso: el de la
creacion ficcional.

b) Fracaso y develamiento de fracaso.

Como queddé establecido en el punto anterior, el discurso testimonial, junto a la
historia y la literatura, comparten el rasgo de ser construcciones linguisticas elaboradas
de manera logica, a través del ejercicio de la memoria que construye y distribuye los
distintos elementos de manera particular. En el caso de la historia, las unidades son
organizadas, generalmente, bajo un orden cronoldgico y sintagmatico. Mientras, en la
literatura, el orden y disposicidén de los elementos responden a criterios mas bien
estéticos y/o artisticos, los que se superponen a la causalidad légica tan importante para
la historia.

El testimonio por su parte, por su cualidad hibrida entre historia y literatura (como se
intenta establecer aca), no parece manifestar una necesidad de orden ldégico-causal
definitorio, pues lo que importa en él es la naturaleza de lo declarado y no la forma de
ello, por tanto lo que parece predominar en este aspecto es la libre manifestacion de la
memoria, en tanto recuerde y reproduzca el acontecimiento.

Por otra parte el testimonio comparte con la historia el rasgo de querer “presentar” la
verdad. Sin embargo, ambos fallan en el intento, pues, como se estara de acuerdo,
ninguno de ellos puede presentar el acontecimiento, la cosa en si misma, sino solo a
través de la re-presentacién, que implica una distancia tanto légica, como cronolégica
respecto del presente del hecho en si (en tanto ocurrencia), dicha representacién, como
el propio prefijo que le antecede, significa un retorno (imposible si se quiere) al lugar del
suceder.

Ya deciamos antes que la historia pretendia mostrar la verdad, hacer presente para

7
Construcciones en tanto requieren de una determinada elaboracion racional que no resulta de un despliegue natural, sino de un

proceso logico y formal.

Recordemos que historia y literatura fueron en sus inicios, mayoritariamente, relatos de tipo oral, lo que a su vez subraya una

naturaleza comun.

9
En el caso de la literatura, la creaciéon de los mundos posibles surge también a partir del ejercicio de la memoria, desde la cual se

extraen los elementos necesarios para la creacion artistica.

10 Labra Martinez, Paulina



l. Politica de la representacion

el receptor aquello que le es negado como hombre en su temporalidad. Al recordar un
suceso y perpetuarlo en la memoria, lo que hace (o intenta hacer), es hacerlo “presente”
para el destinatario de esa informacion, pues, generalmente este ultimo no ha vivido la
experiencia relatada, por lo tanto no cuenta con pruebas empiricas de la experiencia.
Pero, ante la obvia imposibilidad del hombre para estar en todos los tiempos y lugares a
un mismo tiempo, esta alli la historia para mostrarle “el evento en si mismo”, la verdad, la
realidad de este. Sin embargo, ante tal presuncién de presentizar los hechos como si
fuesen reales, la historia pierde el rumbo y fracasa rotundamente, pues, como podra
entenderse, no logra un acercamiento directo con el acontecimiento, sino solo una
fabulacion sobre un dato supuesto. Claro que a nosotros, como potenciales receptores de
la historia, no nos cabe la tarea de desentrafar aquella fabulacion historica, pues, como
parecera obvio, asi como no estuvimos alli para comprobarlo (en sincronia con el evento),
no estuvimos alli tampoco para negarlo. Sin embargo, si podemos hacer conciente esta
pericia de la historia, y recordar que esta no nos “dice” la verdad de los hechos, en tanto
que no es capaz de presentarlos, y que solo logra referirnos a ellos en la medida en que
es capaz de re-producir eventualmente lo sucedido.

Por parte de la literatura, al referir hechos pertenecientes al territorio de la
experiencia (pues a pesar de ser eminentemente ficcion, referir a la “realidad” no se le ha
negado), esta se descubre de un modo mucho mas conciente, en el sentido en que
asume su incapacidad para asir el acontecimiento, y ante esta falta, logra su cometido a
través de la re-produccidon acuciosa, no exaltando una pretendida objetividad, sino
permitiendo el juego artistico. En este caso entonces, diremos que, al no pretender ir mas
alla de un acercamiento indirecto (no por esto superficial), la literatura encara el riesgo de
mentar las cosas del mundo solo en forma enigmatica, conciente de que al referirse a
“algo” ese “algo” solo referira a un algo mas y asi sucesivamente, constituyendo
unicamente una trama de significantes multivocos que finalmente no “diran” el algo ni el
hecho en si. La literatura se hace cargo de la escenificacion del fracaso significante, pues
a través de su consentida artificialidad, muestra también su elaboracion y vaciamiento de
sentido, que se traduce, finalmente, en una extensa red de posibilidades interpretativas y
significativas: intertextuales.

2. Discurso Testimonial

a) Algunos antecedentes:

El género testimonial en nuestro territorio no tiene una historia reciente. Encontramos
sus primeros exponentes a partir de los relatos indigenas de los tiempos de la Conquista
espanola, cuando como version “oficial” o historia mayor prevalecieron las relaciones de
los conquistadores para dar cuenta a sus patrocinadores de los hechos ocurridos en las
tierras conquistadas, a quienes contaban sus hazafas en la obtencidon de riquezas y
territorios. Pero por otra parte, proliferaron las narraciones indigenas que en su caso
relataban las derrotas y abusos sufridos, desplegadas bajo la forma del testimonio.
Muchos de estos ultimos (sino todos), son transcripciones hechas por sacerdotes que se

Labra Martinez, Paulina 11



Dorfman y el discurso testimonial

interiorizaron en la poblacion autdctona, y que utilizaron aquellos relatos para dar pruebas
de los abusos y malos tratos ejercidos por sus coterraneos, generalmente, con la finalidad
de reclamar mejores condiciones de vida para aquellos hombres.

Considerando estas primeras relaciones se asocia el género testimonial a la voz de
los vencidos, que, avanzando en lo que revisaremos mas adelante, tiene como una de
sus principales caracteristicas el representar, a su vez, una voz colectiva.

Algunos criticos han llegado a considerar incluso que el testimonio es el género
propio de Latinoamérica, pues, ante tanta violencia extranjera (invasiones:
descubrimiento, conquista y colonizacién) y natural (desastres naturales) al hombre no le
ha quedado mas que canalizar dicha violencia a través de la narracion.

“(...) el discurso escrito, histérico o literario, no puede tener en Latinoamérica,

desde sus origenes, otra misién que “testimoniar” sobre la verdad de los hechos

gue, desde sus origenes son dramaticos y confusos, (...) por lo que toda

conquista de una civilizacion sobre otra conlleva de destruccion e imposicion.
En Chile, la proliferacion de la literatura testimonial contemporanea surge, principalmente,
a partir de los hechos histéricos del Golpe y la Dictadura Militar acontecidos desde
septiembre de 1973. Ante la convulsién social y politica, y las sistematicas violaciones a
los derechos humanos en la época, emergen, desde los mas diversos ambitos, el
testimonio, la novela testimonial, el testimonio novelado, por nombrar algunos de los
intentos por clasificar y caracterizar los distintos registros.

n 10

Los emisores de dichos discursos son también variados. No se trata solo de
escritores especializados, sino también, la gran mayoria de los textos son producidos por
autores anonimos, obreros, duefias de casa, etc. Es decir, personas no necesariamente
ligadas al mundo artistico o literario, sino mas bien, muchas de ellas, cuyas vidas fueron
trastocadas de tal forma por el fendmeno histérico (en este caso, el Golpe de Estado y la
posterior dictadura militar pinochetista) que se enfrentan por primera vez a la necesidad
de inscribir “su” propio registro en la historia, constituyendo la que podemos llamar
historia no oficial, la que muchas veces cuestiona, contradice o complementa la version
reconocida.

b) Sintesis de las principales caracteristicas del género testimonial.
b.1) (Preexistencia) Hecho socio-historico:

La novela testimonial surge a partir de fendmenos histéricos que desencadenan
cierta necesidad de registro que encuentra, entre distintas posibilidades, adecuada
. .y . . 11
manifestacién y asentamiento en la escritura

En cuanto a su naturaleza literaria, constituye un género conflictivo en el sentido en

10

Prada Oropeza, Renato De lo testimonial al testimonio, notas para un deslinde del discurso testimonial. En: Jara, René.
y Vidal, Hernan. Testimonio y Literatura. Ed. Institute for the study of ideologies and literature, Minneapolis, Minnesota,
1986. . Pag. 10

1
Recordemos que el testimoniar es una funcién de discurso, por lo tanto se ha manifestado en primer lugar por el relato oral, y
luego por el escrito (Qque mantiene un sustrato de tipo oral) pero ademas puede manifestarse registros visuales como la pintura y la

danza.
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l. Politica de la representacion

que escapa a tipologias tradicionales bien delimitadas: emerge de la fisura entre fantasia
e historia, para constituirse, en tanto discurso, en la ficcién. Sin embargo, su caracter
ficcional resulta problematico por el hecho de estar fuertemente sustentado en una matriz
de sentido que acontece en la realidad historica.

b.2) Asuncion de verdad e intertextualidad: El sujeto de la enunciacién asume la
veracidad de los hechos del enunciado, frente a la falta de aquella en otra versién a la
cual impugna o replica. En este aspecto, podemos reconocer una operacion intertextual
basica que relaciona el discurso particular —testimonial-, con una esfera mayor discursiva,
a la cual refuta o complementa. En este sentido, e testimonio constituye un discurso
intertextual, que se formula en relacion a otro(s) texto(s) a otros signos.

b.3) Sujeto: Yo (nosotros): El sujeto del enunciado coincide con el sujeto de la
enunciacion (primera persona singular, que muchas veces alterna con la persona plural)
. . . . o . 12
quien en ocasiones se impersonaliza para objetivar sus observaciones

El testimonio pretende dar cuenta de un estado de cosas que desde una vision
particular representa a toda una colectividad, de la cual, a través de su enunciado, busca
ser portavoz capaz de denunciar las condiciones detonadas por el factor histérico antes
mencionado.

La interaccién que establece el sujeto discursivo, se dispone de acuerdo a una
denuncia individual (de los abusos sufridos y/o vistos) y a la vez colectiva (lo sufrido por el
individuo, es a su vez sufrido por el pueblo), que busca el conocimiento y juicio y la
sancion para las atrocidades denunciadas.

b.4) Necesidad de proclamacion: El testimonio surge con la necesidad de legitimar
una verdad, la que, para esto, requiere ser divulgada. Por su propia naturaleza, este tipo
de discurso pretende ser una prueba que, a modo de ejemplo, advierta sobre tal o cual
situacion de la que se fue testigo.

b.5) Causa trasciende al individuo: El testimonio es representante de una ideologia
que supera al propio individuo que lo profiere, incluso que le trasciende en tanto discurso.
Por lo cual, este tipo de enunciado se caracteriza por la funcion que desempefia, en la
medida en que proclama la verdad en pro de una doctrina mayor.

b.6) Contexto procesal: El testimonio emerge alli en la irresolucién, para hacerse
partidario de una version de los hechos. Es decir, donde no hay claridad respecto de un
asunto. En este sentido, se hace cargo del juicio que representa por sobre otra
interpretacién o “verdad” de un mismo asunto. A través de la proclamacién, apela al
receptor a tomar partido de su posicion.

12
La impersonalizacion se utiliza para reflexionar acerca de lo relatado y/o vivenciado, por otra parte es utilizada para enfatizar el

caracter de verdad, asimismo como hace la historia.
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Il. Dorando la pildora

1. Contexto de produccién:Dorfman y el enclave
historico.

El escritor chileno Ariel Dorfman, autor de Dorando la Pildora (1985), entre otras novelas
y ensayos, plasma en su obra las inquietudes del periodo -en Chile- que comprende
desde la destitucién del gobierno de la Unidad Popular -con el Golpe de Estado en 1973,
la fase posterior correspondiente a los afios de la dictadura militar, hasta la recuperacion
de la democracia -0 época de transicion- del afno ‘89 en adelante.

El gobierno socialista de la Unidad Popular, materializé el anhelo de un proyecto
revolucionario, que permitiria el acceso de la clase trabajadora a beneficios que,
historicamente, eran acaparados por la burguesia. En este sentido, el gobierno de
Allende constituyé una interrupcién del estado democratico burgués, y la implantacién
(excepcional) de un Estado socialista por via democratica.

Con el golpe de Estado del 11 de septiembre de 1973, se deroga el Estado de
Derecho, y de paso, se trunca el anhelo de muchos chilenos de un pais mas justo en
términos sociales. se arranca estrepitosamente el suefio de muchos compatriotas que
vieron truncados sus anhelos de una sociedad igualitaria.
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Dicho periodo, significd entonces un vertiginoso transito desde una sociedad idealista
e radicalmente ideologizada, a una sociedad temerosa, fuertemente individualista, y
profundamente frustrada.

La literatura de Dorfman es una de las que recoge tales consecuencias
tematizandolas en sus obras. Junto a él, muchos escritores de la época recorren el
camino de la reflexiéon critica en torno a lo acontecido. Estos, han sido agrupados bajo
distintas nominaciones, entre las cuales “Generacion del Golpe” nos parece la mas
certera -e incisiva- a la hora de relacionarlos.

Dentro de la llamada Generacion del Golpe se distinguen dos vertientes principales:
por un lado estan los que escriben en Chile (que no siempre tienen la suerte de publicar,
sino hasta varios afios mas tarde de haber escrito) y, por otro lado, estan los que crean y
publican sus textos en el exilio. Estos ultimos constituyen, sin duda, la critica mas acida y
explicita al régimen, esto por razones bastante obvias: la distancia fisica con la que
observan el fendmeno acontecido, les permite auto-rizarse para denunciar y, dicho sea
de paso, en muchos de los casos tales publicaciones son, incluso, demandadas por el
propio publico extranjero que observa expectante lo que ocurre en Chile.

Este ultimo es el caso de Dorfman, quien escribe desde el exilio. El escritor
abandona el pais el afio 74, para radicarse en Francia, desde donde concibe sus
primeros escritos con caracter de denuncia y testimonio, para posteriormente
establecerse en Estados Unidos, donde reside hasta ahora. Los motivos de la salida de
Dorfman de Chile, su implicancia en la dirigencia politica de la Unidad Popular (fue asesor
cultural) comparecié como motivo suficiente para su exilio.

Para Dorfman, asi como para muchos otros chilenos desterrados, este tiempo
significa un espacio detenido, angustiante, en la medida en que, experimentan la
impotencia de observar, desde la lejania, el sufrimiento implacable que recae sobre sus
compatriotas.

Su literatura estd marcada hasta tal punto por esta experiencia, que podriamos llegar
a decir que el total de su obra constituye un unico gran proyecto tematico, existiendo
sutiles desviaciones que, sin embargo, no dejan de estar vinculadas a la gran trama.

Como preocupacion fundamental, manifestada en los ejes tematicos de sus obras,
encontramos el tema de la violacion a los derechos humanos y las secuelas
individuo-sociales a consecuencia de ella, tratadas en textos como La Muerte vy la
Doncella, Mascaras, Konfidentz , Dorando la Pildora, Mas alla del Miedo, entre otros.

Dorfman logra referir, a partir de hechos particulares y cotidianos, grandes tépicos
pertenecientes a la historia no oficial de la época Sus breves cuentos logran aproximarse
sustancialmente a amplios pasajes del violento acontecer histdrico.

Es asi como, en tanto lectores, se nos invita a recorrer parte del imaginario colectivo
que ronda como un espectro a partir de los afios terrorificos que significaron, para un
sector amplio de chilenos, la dictadura pinochetista. Para nosotros, como “lectores
chilenos”valga la redundancia, dichas referencias multiplican el nivel de afectacion,
basicamente, debido a que, como generacion, crecimos bajo el influjo de la desconfianza
y el miedo heredado.

16
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2. Diégesis.

La coleccion de cuentos breves Dorando la Pildora, situa al lector en los primeros afios
de la década del ’70 en Chile. Los relatos recorren distintas situaciones vinculadas entre
si por el dominio del temple temeroso y violento caracteristico del periodo antes descrito.

Las historias son narradas, principalmente, por sus propios personajes, recurriendo
alternadamente a la estrategia narrativa de la corriente de la conciencia y al estilo directo
libre para el desarrollo de los acontecimientos.

Justamente “el miedo” funciona como hilo conductor entre los 11 cuentos, podria
decirse incluso que es “él” (como el temple espectral, personificado) quién nos conduce
por cada relato, implantando el desconcierto necesario para mantener el interés sobre la
narracion.

A continuacién, revisaremos tres cuentos —‘Asesoria”, “Titan” y “Travesia’- a la luz de
los presupuestos enunciados en la primera parte de este informe, centrandonos
principalmente en las caracteristicas testimoniales del discurso narrativo. Para puntualizar
nuestras observaciones, recurriremos a la reproduccidon fragmentaria de los textos,
tomando en cuenta aquello que nos parece mas determinante y significativo a considerar.

i. Notas sobre un prélogo

Antes de pasar directamente a la revision de los cuentos, y siguiendo con prudencia la
disposicién especial preparada por el artista, nos encontramos con que un “mensaje” (a
modo de prélogo), a nombre del autor implicado, inaugura el texto. Se trata de “Acerca de
las razones que demoraron el desembarco de estos cuentos”, el que da cuenta de los
rasgos mencionados antes, enmarcando y orientando los textos que le prosiguen.

Por unica vez, nos permitiremos reproducir el texto integramente:

“Estos cuentos han tardado muchos afios en llegar hasta el publico para el cual
fueron escritos. Aunque algunos son inéditos, y aparecen por primeravez en un
libro, en su mayoria se trata de relatos que concebi durante mi forzada ausencia
de Chile por mas de una década. Desde la lejania, intenté recorrer las pesadillas
del pais remoto, buscando quizas también el modo de compartirlas, de
exorcizarlas, de traerlas a la luz del dia, aunque era una luz irreconocibley
extranjera. Sentia que, detras de mi acto de comunicacion, alentaba un acto que
me hubiera gustado fuera fundacional. Por eso, a medida de que los cuentos
eran leidos, no por los lectores de mi propio pais, sino por mexicanos, alemanes,
franceses, no podia desterrar la inquietud de que no estaban todavia completos,
gue faltaba una dimensidn crucial para que aquellas palabras cumplieran su
verdadero destino. Ahora que estan arribando por fin a las calles de mi ciudad
de Santiago del Nuevo Extremo, sé por lo menos lo que debe sentir un naufrago
gue, muchos afios después de haber echado varias botellas al mar, tiene la
deslumbrante e incomprobable certeza de que, en ese mismo momento, al otro

Labra Martinez, Paulina 17



Dorfman y el discurso testimonial

lado magico de las aguas, manos amigas estan abriendo, y quien sabe si
descifrando, sus mensajes de amor. Ariel Dorfman, Washington, D.C. marzo de
de 1985." *

Primero observaremos que, formalmente, se explicita un acto de comunicacion entre un
emisor —un sujeto en primera persona singular, que utiliza formas pretéritas perfectivas
(concebi, intenté), indefinidas (sentia, podia); un mensaje que intenta ser comunicado
—los cuentos; una intension manifestada —compartir las pesadillas, exorcizarlas, traerlas a
la luz del dia; un receptor (implicado) al cual se dirige el mensaje —el publico para el cual
fueron escritos: [el de el] Santiago del Nuevo Extremo. Dicho publico, se constituye como
un lector especifico: el lector de la época dictatorial, que si bien no vivencia,
necesariamente, lo relatado al interior de los cuentos, si comparte, epocalmente, lo que
alli se senala. Es por eso que nosotros, como lectores, no podemos mas que concebirnos
como intrusos en un acto comunicacional, al cual no hemos sido convocados. Es
necesario sefalar esto, a fin de enfatizar el hecho de que, solamente podemos
reconstruir, precariamente, el horizonte de expectativas trazado por el receptor.

A partir de dicha introduccién podemos observar (de manera concordante con lo que
ocurrird en el resto del texto), que Dorando la Pildora esta dirigida a un publico chileno,
con el cual, el autor implicado, comparte una historia comun, un lugar comun, pero no a
cualquier chileno, sino al chileno que ha sufrido la misma parte de la historia que él —Ariel
Dorfman, autor y personaje- ha sufrido, visto u oido.

Este breve texto, puede ser considerado segun dos criterios distintos: por una parte,
como un prologo, exterior a las paginas ficticias que le continian, donde el autor de la
esfera extraliteraria da la bienvenida a su creacion artistica, e invita al lector a continuar y
dejarse seducir por sus cuentos, o, por otra parte, puede ser considerado como un texto
que ya es parte de la fantasia literaria, donde un “personaje” identificado como Ariel
Dorfman, construye una situacién ficticia, un cuento, en que actia como escritor y a
quien, por razones que no se explicitan, pero que pueden corresponder a la propia
condicion de exilio a la que se alude, le ha costado trabajo publicar sus cuentos en el
lugar que pretendia hacerlo. Incluso si, en ultimo caso, nos remitimos a observar las
formas utilizadas en este breve texto, podemos reconocer casi inmediatamente que, al
igual que el resto de los cuentos, este ha sido titulado.

Cualquiera sea la perspectiva aceptada, es un hecho que este relato enmarca, como
ya adelantabamos antes, la compilacion de textos que le suceden. Nosotros elegiremos
la segunda alternativa: este pasaje ya es parte de la ficcion, lo que no impide que el “Ariel
Dorfman” firmante, fictivo, corresponda al Ariel Dorfman real, como autor implicado "
Esto ademas, nos permite establecer que, este breve relato funciona como metadiscurso
—al reflexionar sobre el propio mensaje del que es parte-, lo que a su vez, vendria a
fortalecer la hipotesis testimonial, en tanto que, una de las caracteristicas que suele

13
Dorfman, Ariel. “Acerca de las razones que demoraron el desembarco de estos cuentos”, En Dorando la Pildora.
Ediciones del Ornitorrinco. Santiago de Chile, 1985. P. 10.

4
Esta consideracion tiene que ver con la metodologia explicitada en las primeras paginas de este informe. Al adoptar una
perspectiva pragmatica de la literatura, no podemos excluir al autor del texto, que como personaje “real” forma parte del contexto

en que nace la ficcién, por lo tanto, no puede menos que implicarse e inmiscuirse en el discurso.
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presentarse en ese tipo de discursos, es la manifestacién (por adelantado) de la intension
narrativa (contar la verdad: recorrer las pesadillas del pais remoto, compartirlas,
exorcizarlas, traerlas a la luz del dia).

De este modo, a partir de las primeras paginas del texto citado, se puede vislumbrar
el caracter de discurso testimonial, fundamentalmente, al conformar sentido en la medida
en que, como voz narrativa individual, expresa parte importante del sentir colectivo,
evocando, entonces, a la comunidad. Esto ultimo ademas, porque, implicitamente,
interpela a un publico al que le se le encarga la misién de emitir un juicio sobre los hechos
evocados por el cuento.

Se desplegara la funcion testimonial, e la medida en que se posibilite un vinculo
efectivo entre emisor y receptor, donde es capaz de empatizar con la postura manifestada
en el relato.

a) “Asesoria”.

a.1. Construccion de sujeto:
“-Me cansé —dice esa voz-.Por ahora basta... ,Qué les parece si me traen un
tecito? -¢Con tostadas y queque, mi teniente? Tu percibes una leve vacilacion en
lavoz, una pausa mas bien larga. Te has acostumbrado a medir esas pausas,
aquellas vacilaciones, a interpretarlas.” *°
Comienza el relato, sin previa introduccion, a través del estilo directo narrativo. Asistimos
a lo que podria parecer una escena cotidiana, en la que un hombre cansado pide una
taza de té, sin embargo, una segunda voz responde, dirigiéndose al primero como “mi
teniente”, lo que inmediatamente revela que entre ambos se traba una relacion jerarquica,
que se desprende de una institucion armada (“teniente”).

En seguida, irrumpe, con un giro notorio, un tercer enunciado, que se manifiesta en
segunda persona singular. Esto llama la atencién, ya que en narrativa no es tan comun
su utilizacion, al menos no en voz del sujeto de la enunciacién. Este rasgo particular,
constituye la despersonalizacion necesaria del individuo que observa con distancia
(temporal y sensible) la situacién acontecida y acepta desempefiar el rol de testigo de
aquella. Es asi como, en un extrafiamiento primario, el sujeto logra contemplarse a si
mismo como otro, por lo que es capaz de llamarle (se) a ese otro (si mismo) “t0”.

Tal despersonalizacion es complementada ademas, por los planos de conocimiento
dominados por el narrador: conoce lo que dicen los otros personajes (no lo que sienten ni
lo que piensan), y lo que hacen, parcialmente, es decir, conoce solo lo que ocurre
superficialmente en la situacion. Sin embargo, sabe expresar muy bien los pensamientos
y sentimientos de ese llamado “tU”, lo conoce intimamente, lo que siente, lo que
reflexiona, qué espera, y qué afora; esto significa, entonces, que el foco narrativo se
sitla en el interior de ese otro personaje, protagonista y, a la vez, narrador. Es decir que,
sujeto del enunciado (tu que interactia con los otros personajes), coincide con el sujeto
de la enunciacién (narrador-“yo” implicito- que enuncia ese “t0”). No obstante, entre el
“yo” del sujeto de la enunciacién, y el “t4” del enunciado, existe una diferencia espacial.
Aunque las conjugaciones verbales indican una relacion de presente entre ambos

15
Dorfman, Ariel. Asesoria. En: Dorando la Pildora, Ediciones del Ornitorrinco, Santiago, Chile. 1985. pagina 47.
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sujetos, quien enuncia se encuentra en una especie de desdoblamiento de quien es
enunciado, coexistiendo en una misma presencia pero en distintos niveles de la
conciencia.

a.2. Situacion del enunciado: Ambigliedad e inversién de roles.
-Amarradito no mas. Me cansé yo, eso no significa que el concha de su madre se
haya cansado él, no? ¢ 0O si, estai cansado, huevén, queris que te soltemos ya?
Ta no respondes. A veces da resultados. Tienes la esperanza de que en esta
oportunidad no se trate de una pregunta que exija una respuesta inmediata, que
sea solo un ejercicio mas. (...) Lo Unico que se oye es el sonido de unas botas
gue se aflojan, que caen al suelo, las patas que se depositan pesadamente sobre
la mesa proxima que hace de escritorio, un sonido de satisfaccion como un cruce
entre un suspiro y un grufiido. Los soldados deben haberse sentado también, no
hablan nada. Entonces el zumbido aspero de un fosforo, el tabaco que se prende
y extiende su olor, una leve cosquilla de humo que te visita. Te sorprende las
pocas ganas de fumar. La meraidea te raspa la garganta, te llena de nausea.
Debe ser la falta obsesiva, sobrecogedora, de agua: tu cuerpo no puede desear
otra cosa. *°

A partir de este extracto, es posible rastrear ciertos elementos de la condiciéon del emisor,
principalmente en lo que se refiere a la relacién que sostiene con los otros personajes.
Comenzando por el léxico utilizado, podemos entrever que existe una tension evidente
entre el “teniente” y el protagonista, pues este ultimo es tratado con insultos. Se va
revelando poco a poco que el “tU” se encuentra amarrado, con el consentimiento de los
otros personajes (“soldados”), al menos el teniente no quiere soltarlo. El protagonista no
quiere contestar preguntas, ya lo han interrogado en otras ocasiones (“‘en esta
oportunidad”); asimismo, tiene dificultades para ver, pues, percibe las acciones,
basicamente, a partir de sonidos y olores -%(...) se oye es el sonido de unas botas que se
aflojan”, “(...) deben haberse sentado, no hablan nada”. Y por ultimo, nos enteramos de
que siente mucha sed, tanta que no es capaz de desear otra cosa. De lo anterior, es
posible desprender que el “tU” se encuentra alli en contra de su voluntad y que, sus
captores, lo estan maltratando, tanto fisica como sicolégicamente, probablemente porque
no contesta las preguntas que le han hecho.

La situacion anterior, paulatinamente se va intensificando, completando el cuadro
hasta hacernos comprender que el individuo —sujeto del enunciado “tU”- esta siendo
victima en un escenario de tortura. Giorgio, pronto sabemos su nombre, es un connotado
doctor; de esto nos enteramos por el vuelco significativo que se produce en el discurso, al
pedirle, el teniente, indicacidon médica respecto de lo que esta comiendo.

Se introduce la ambigledad identitaria de personaje militar, ya que este, es capaz de
representar el papel de victimario y alternarlo con la representacion de un “hombre
comun”, desposeido de los rangos necesarios para administrar tal castigo.

Mas adelante, esta misma situacion se ratifica, la asesoria ya no solo se solicita en
un nivel personal —sobre la alimentacion del teniente, también por su hijo que pronto
nacera- sino que incluso, posteriormente se consultara sobre los propios procedimientos

16
Idem.
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de tortura.

Lo paradojico de este asunto es que el propio asesor esta siendo torturado. Giorgio,
el doctor, a ratos no entiende como es capaz de contestarles, cédmo en dicha escena, él
es capaz de desempefar el juego de evasion y aconsejar a sus captores.

-¢,Por el agua se han muerto?- En tu pregunta hay verdadera curiosidad,
presientes tu mente calculando, dudando, clasificando. -Toman aguay se
despachan al tiro. Asi que hemos suprimido el agua...No te me trates de suicidar,
Giorgio, oye, mira que nos queda mucho que conversar. -Eso no tiene ningan
fundamento cientifico —indicas, inyectando toda la certidumbre posible en tu tono
de catedrético. -No me véi a venir a decir eso a mi -anuncia el teniente-. Si yo lo
he presenciado con mis propios 0jos. Apenas se les da agua, chao, si te he visto
no me acuerdo, se nos fueron. *’
Es importante notar que los didlogos que se entablan entre el teniente y Giorgio,
mantienen la tension mencionada antes. Al observar con detenimiento lo manifestado en
este didlogo, se notara que cada personaje se escuda en su rol. Por un lado, uno,
asumiendo el papel de doctor -Giorgio pregunta, analiza, y apela a la inexistencia de
pruebas cientificas- mientras, el otro -el teniente como “paciente”- naturalmente responde.
Luego, en una brusca toma de conciencia sobre la momentanea inversion de roles, el
teniente impone su caracter de opresor y dominador, para luego volver a “recordarle su
lugar” (al doctor): el lugar de un prisionero. Esta escena en particular, denota en si misma
el caracter de lucha que se entabla entre ambos, destacando la ambigiedad de una
relacion invertida y connotada por las circunstancias.

Por ultimo, resulta notoria la diferenciacion del lenguaje utilizado por cada uno de los
personajes. Mientras el militar utiliza un habla coloquial, muy cercano a lo soez, el doctor,
por su parte, utiliza un lenguaje acorde a su nivel profesional.

Lo paraddjico en esta escena de tortura, se encuentra en que es el “vulgar” quien
ocupa la posicion dominante, haciendo aparecer al doctor, el hablante formal, como el
sometido en dicha relacién. La inclusion de lenguaje del otro, en el discurso propio, es
parte de la funcion testimonial.

a.3. Adhesion a una causa superior.

-¢,No le da verglienza andar con estos criminales? Si usted, oiga, si usted es lo
gue se dice una eminencia en su campo, y anda puro hueveando no mas,
perdiendo el tiempo con tanto roto. Esperas un momento, recoges fuerzas, estas
por hablar de nuevo, por explicar lo que el gobierno popular ha significado, no
solo en el area de la salud, para el pais en general, piensas que siempre vale la
pena aclarar las cosas unay otra vez, algo tiene que quedar rebotando, algin eco
deberia resonar hacia el futuro, pero el teniente te lo impide con otra pregunta. *®

Tras las reflexiones del protagonista se revela la lealtad a una empresa de mayor
envergadura, un proyecto que sustenta todo el padecimiento, que lo soporta y nutre la
resistencia. Esta caracteristica es propia de la funcién testimonial, que, en su

17
Op.cit. P. 47.
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individualidad ordinaria, apela su fortaleza a un fundamento ideolégico superior, que
trasciende al sujeto y a su testimonio

En este caso, el doctor explicita su motivo de resistencia, y de paso nos informa
sobre el contexto que nos permite comprender el porqué esta retenido, y “quiénes” son
sus verdugos. La doctrina que “lo sostiene” es la ideologia del gobierno de la Unidad
Popular que, en el pasaje temporal que aflige a Giorgio, ya ha sido derrocado. El cuadro
descrito en Asesoria se ubica en el periodo posterior al golpe de Estado, cuando los
militares detuvieron a gran numero de personas, sometiéndolas a tratos denigrantes,
torturas en todas sus formas, para conseguir informacion que pudiera delatar al resto de
los partidarios o simpatizantes de dicha ideologia.

Sin embargo, asi como la victima es portadora de una disposicidon que le es superior
a ella misma, asi también el victimario, que no tiene motivos personales para hacerle
dafo a la victima, es representante de un orden que le trasciende en tanto individuo. En
este caso, dicho orden es el de la Fuerza Militar chilena, quien se hizo cargo de la
organizacion de sistemas (ilegitimos) de persecucion, castigo y desaparicion para la
(supuesta) recopilacion de informacion, todo lo cual se llevé a cabo bajo el discurso de
salvar al pais del yugo marxista. Esta ordenanza que trasciende al sujeto, se ve
representada en algunas palabras del teniente:
-Usted es muy inteligente, Giorgio —dice la voz-. Cree que asi me va a convencer
de que bajemos la potencia de la huevada, que aflojemos la presién. No, sefior,
nada de eso. Tenemos un deber que cumplir y lo cumplimos, si sefior, lo
seguiremos cumpliendo. -Se le van a seguir muriendo —adviertes ta, poniendo
toda la conviccion indispensable en la balanza. -Mejor muertos que callados
—dice el teniente, alejandose hacia la mesa. **
a.4. Valia.
(...) Das gracias por estos pequefios regalos, estas diminutas victorias, un vaso
de agua, unos nudos que se deshacen, la orina que ya no se tranca, un corazon
que sigue prodigiosamente latiendo, la maravilla de una conciencia que no se
confunde ni traiciona. *°
Esas son las pequefias victorias.Recordemos que, al principio del cuento, el doctor
manifestaba que estaba amarrado y desesperado por la sed, sin embargo, al finalizar el
relato, en lugar de un personaje desvalido, degradado y moribundo, nos encontramos con
un hombre integro, a pesar de sus malas condiciones fisicas y sicologicas, firme en sus
convicciones, y agradecido de mantener su bien mas preciado, que es lo que finalmente
lo empuja a luchar por aquello que lo dignifica: la lealtad.

Se podrd comprender que, asi como el sujeto de la enunciacion presenta su
testimonio (lo que le ocurrié directamente) a través del sujeto de la enunciado (el doctor),
, ., . . G s » 21 . . ,
asi también, el autor implicado (“Ariel Dorfman ) presenta el testimonio a través del
sujeto de la enunciacién. Pues, cabe hacer notar al respecto, que la operacion de
despersonalizacién no necesariamente tiene que ser una, sino que puede multiplicarse.

19
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. . . 22 . .
Entonces ¢ qué pasara en el caso de Ariel Dorfman real”? esta es una cuestion que
explicitaremos en la tercera parte de este informe.

b) “Travesia”.
b.1) Epigrafe:

Travesia comienza con un epigrafe, que se presenta como un prologo de un texto
histérico. A continuacion transcribiremos algunas lineas de este texto, pues permiten
aclarar el sentido global del cuento que precede.

“<<Los apellidos de esos generales y comandantes sirven hoy para nombrar
avenidas y plazoletas (...). Y a él, en cambio, no le habia tocado ni una mencioén a
pie de pégina, ni un rincon en los grandes retablos de la época. Ni una callejuela
de mala muerte, ni el fragmento de un discurso, ni unas palabras grabadas en
una tumba que nadie conoce o visita. Es posible preguntarse si sabia acaso que
las cosas ocurririan asi. Quizas si, quizas no. Lo Unico de que podemos estar
seguros en que, para él, estos problemas no existian, no tenian la menor
importancia, no se hizo jamas esa pregunta. Estaba preocupado por otras
cosas>>. Bruno Santelices (seuddnimo). <<Prélogo>> de Nueva Historia Popular
de las Guerras de la Independencia.” %

No dejara de llamar la atencién, el que un texto literario sea presentado por un “texto
histérico”. Sin embargo, tal historicidad puede ser cuestionada por el mismo hecho de
aparecer alli, en un texto literario, pues nos preguntamos ¢cual es el fin de incluir un
fragmento de esa naturaleza? Quizas otorgarle, casi por contiguidad, parte de “realidad
histérica” a un cuento que, convencionalmente, no lo tiene. O, tal vez, en sentido
contrario, restarle caracter histérico a un texto que se inserta en un espacio de ficciéon. Sin
embargo, en un afan de saciar la curiosidad sobre el origen de este texto, luego de
rastrear el seudonimo y el titulo en diferentes sitios y catadlogos para comprobar el origen
citado, la busqueda no tuvo resultados, salvo un fuerte presentimiento de que, de modo
semejante al prélogo de la obra completa en cuestidon. Este texto también es fruto del
trabajo creativo.

Fuera de divagaciones como las anteriormente expuestas, podemos observar que el
epigrafe nos conduce por una perspectiva critica de la historiografia dominante,
recalcando la division abismal entre la historia oficial y la historia no oficial, equiparable a
la problematica general planteada en este trabajo, principalmente en tanto que se
enfrentan discursos reconocidos y no reconocidos (bajo el discutido criterio de la verdad y
verosimilitud) como historia y testimonio (también historia y literatura),respectivamente.

Lo anterior se destaca marcando la diferencia entre los personajes
convencionalmente histéricos que, en tanto tales, son conservados en la historia, se les
rinde homenaje publico en multiples formas, mientras que de la historia no oficial

1
Cada vez que utilicemos el entrecomillado para decir “Ariel Dorfman”, nos estaremos refiriendo al personaje firmante del

prologo del texto, o narrador implicado, presente en el espacio intertextual.

22
Consecuentemente, utilizaremos Ariel Dorfman para referirnos (in)directamente al autor real, es decir, en un nivel extraliterario.

23
Dorfman, Ariel. Travesia En: Dorando la Pildora... p. 77.
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devienen héroes anonimos, ni siquiera antihéroes, sino que individuos desconocidos,
perpetuados solo en la clandestinidad.

b.2) Sujeto y contexto:

En “Travesia”, el sujeto de la enunciacion se construye a través del mondlogo
interior. Este estilo domina el curso de la narracion, determina los hechos, controla el
texto y establece la intervencién de los otros personajes, reproduciendo los discursos en
Su propio enunciado.

-No hay demora —anuncia la sefiorita detrds del meson de informaciones, asi que
todo a horario, faltan solo cuarenta minutos para que aterrice el avién que viene
de Buenos Aires, el avién en que se supone gue vienes. Imaginarte a bordo no es
una tarea imposible. Como siempre, ocupas algun asiento del corredor, le has
explicado a Arturo que prefieres no sentirte como sardina, para eso bastay sobra
con nuestras propias jaulas.

Se trata de un sujeto que se encuentra a la espera de alguien, que viaja en avion desde
Buenos Aires. Podemos notar que, el emisor (quien espera) tiene una relacion de
confianza con la persona a quien esta esperando. Esto es posible notarlo en el I1éxico que
utiliza para referirse a ella. Es importante observar, hacia el final de este primer parrafo,
que los tres sujetos enunciados —emisor (que se enuncia a si mismo), quien viaja desde
Buenos Aires y Arturo- comparten una misma situacién que los relaciona “nuestras
propias jaulas”, ja qué apelara esta referencia?, sa un estado de animo, un encierro
fisico, al miedo paralizante?
Ta no puedes, aunque deberias, aunque eso te ayudaria a pasar el tiempo, ti no
logras inyectarte en el rol de turista, extraer asimismo el Fushica que descansa
en el canasto abierto a tus pies, junto a los documentos de viaje, unos libros
intocados y una mufieca inmensa de 0jos celestes, pestafias acariciadoras y
cabellera dorada que haria un lindo regalo para una hija, si la tuvieras.(...) No
importa cuantas veces hayas realizado la travesia, a estas alturas se vuelve
asfixiante (...) una sensacion que pudiste sofocar y que no deseabas definir, pero
gue ahora, con la cordillera silenciosa abajo, cruzando la incierta frontera de lo
gue debe ser Chile, va adquiriendo un nombre bastante claro: esto se llama
miedo(...).
A medida que el sujeto imagina lo que ocurre en el viaje, como lectores vamos
completando el cuadro escenografico. Quien viaja no es un turista, pero debe parecerlo,
quien lo espera con ansias no es un familiar cercano, pero entre ambos existe un
profundo lazo de confianza. El destino es Chile. ElI emisor del discurso, situado en el
tenso espacio del aeropuerto internacional de Pudahuel, se encarga de describirnos, a
través de distintos cuadros, el ambiente que enmarca su espera. El aeropuerto se
encuentra custodiado por personal militar, una sefiora vestida de negro, acompafiada de
sus hijos y con evidentes rastros de haber estado llorando, es vigilada atentamente por
unos hombres; una pareja de novios que se besa y acaricia, publicamente, con pasién y
desesperacion, es interpretada, por el emisor, como una dolorosa despedida. Esto ultimo,
se relaciona, mas adelante en la lectura, con la nostalgia del propio personaje-emisor por
su familia, su esposa e hijo, que deben vivir en el extranjero.

b.3) Relato paralelo e intertexto cultural: La Reconquista.
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Como estrategia narrativa se introduce en la trama, un segundo relato que, como
intertexto, conducira la interpretacion de la historia central. No olvidemos que, la narracion
contintia siempre en manos del mismo emisor que reproduce las voces de la historia de
viaje que imagina.

Se inserta el relato a partir de la presencia probable de un nifio junto a su padre,
cercanos al asiento del personaje que viene viajando, quien le cuenta una historia,
durante el aterrizaje:

(...) una historia de la cordillera, con un arriero que vivio hace ciento cincuenta
afios como protagonista(...) -Era peligroso cruzar la cordillera en esa época
—supongo que dice lavoz del hombre a tu lado, una voz que concibo como la de
Arturo, como la mia-. Y el peligro no venia precisamente de las montafias. Porque
las montafias no podian hacerle dafio al arriero. (...)Claro que el arriero habia
efectuado el cruce mil veces, en todas las condiciones: entre nieve, en medio del
polvo traicionero del verano. Y el arriero nunca lleg6 tarde a una cita.(...) A la
hora convenida aparecia, calmado, imperturbable. (...)Las hogueras del Ejército
Libertador tejian leyendas en torno a su figura.(...)

Podemos observar que, a través de este cuento, se hacen sefias al lector aludiendo a la
trama central. Se advierte el peligro de cruzar la cordillera, asi como el padre lo hace con
su hijo, del mismo modo lo haria Arturo, o el narrador del discurso con quien viaja desde
Buenos Aires. A partir de este primer paralelismo, es posible homologar, con la primera
historia, los otros elementos del relato.

El arriero era puntual con sus citas, a pesar de los obstaculos que se le presentaban,
nunca revelé agitacion o nerviosismo alguno, asi mismo debia hacerlo “ella” en su papel
de turista. En relacion al “Ejército Libertador”, ;qué tiene que ver esto con el contexto de
la historia? Esta mencion dara la clave al lector para la interpretacion final.

Deciamos que, el relato enmarcado funciona como complemento de la historia
central. En este sentido, la referencia al Ejército Libertador amplia el contexto de
interpretacion y desplaza el sentido global a un plano de homologacion con la causa de la
Reconquista chilena. Es decir, se establece un plano intertextual con el discurso histdrico,
caracterizando implicitamente, con esto, la naturaleza del viaje, y de la nocidn colectiva
que sera revisada mas adelante.

b.4) Vision de mundo.

-Pero no era el ventarron lo que amenazaba al arriero —Prosigue el papa, (...) qué
eralo Unico temible, y no, no se trataba de los pumas, tampoco de los terremotos
o las inundaciones. Le pregunta al nifio si se le ocurre qué cosa, quién, podia
hacerle dafio al arriero. -No sé -dice el nifio. (...)Es como si yo mismo estuviera
alla arriba, respondiendo la pregunta, como si Pedro estuviera al lado de su hijo
en las noches antes de que se duerma, calmando la pesadilla, trayendo un vaso
de agua, educandolo, respondiendo: -Los hombres, hijo: Los hombres podian
hacerle dafo, eso. -¢Los hombres?-.(...) [el nifio] que por cierto no comprende
gue haya refinamientos en el dolor. Como hacerle entender, sin aterrorizarlo, sin
destruir su inocencia, que hay lugares mas oscuros que los calabozos, algo mas
duro y puntiagudo que una bala, algo mucho peor que la soga en la nuca.(...)

Pedro (emisor del discurso, hasta ahora no sabiamos su nombre), se identifica con el
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padre del nifio que escucha el cuento, y sabe que Arturo también se identificaria con él.
Lo que comparten es una determinada vision de mundo, donde las relaciones humanas
se encuentran tan deterioradas, o los valores tan desmerecidos que los hombres no se
respetan lo suficiente y son capaces de destruirse y, a propdsito, causar sufrimiento a
otros hombres. Ese es el verdadero peligro para el arriero, para la persona que cruza la
cordillera en avion desde Buenos Aires, que otros hombres la detengan y le hagan dafio.

Al referirse a “refinamientos en el dolor” y “lugares mas oscuros que los calabozos”,
se destaca el cariz tormentoso (incluso morboso) de la violencia referida En este caso, se
hace alusion a las crueles estrategias de persecucion, tortura y eliminacion de personas,
en el contexto de la dictadura militar.

b.5) Resolucién narrativa: motivo del viaje (causa trascendental al individuo).
Cdémo explicarle al cabro que el arriero no queria particularizar eso, era mejor
borrar el asunto, no pensar en lo que podia sucederle si en vez de Manuel o
Fernando, si en vez de Manuel Rodriguez al final del camino habia otro, habia
otros, hombres leales al rey de Espafia, tropa del capitdn San Bruno, prontos a
cogerlo. Pero él [el arriero] era un mensajero, llevaba cartas que San Martin en
persona le confiaba. Y luego el arriero debia esperar la respuesta que la gente en
Chile daria, volvia a Mendoza donde se iba formando el Ejército Libertador. Y San
Bruno lo buscaba, no conocia su rostro ni su nombre, pero lo acechaba a través
de sus espias y delatores. Porque el arriero sabia otras cosas, ademas de llevar
cartas. El general hablaba de todo en su presencia. Se fijaban fechas, discutian
escondites y alternativas, redactaban proclamas que el arriero no podia leer,
pronunciaban apellidos franceses o britanicos, repetian estrategias o dudaban de
ellas. El arriero asistia a esos cdnclaves secretos sin decir una palabra, tranquilo,
impavido, sin mostrar otra emocidn que la paciencia. Un mes mas tarde, estaria
de vuelta. ®

Lo anterior, responderia a una intencion pedagodgica (“‘cdmo ensefarle al cabro”).
Podemos homologar la relaciéon del padre y su hijo, con la relacion que se pretende
establecer entre emisor y receptor del discurso literario.

La indicacion a personajes histéricos, en los dos parrafos anteriormente citados,
completa el esquema narrativo. Junto a la mencién del Ejército Libertador, antes descrita,
se hace referencia a “Manuel Rodriguez”, el héroe histérico que se preocupd del
abastecimiento de dinero y armas, para el “Ejército Libertador” al cual dirigid, desde
Argentina hacia Chile, para enfrentar al Ejército Realista (“hombres leales del rey de
Espafia”) y a la persecucion que realizé Vicente “San Bruno” a los patriotas, que termind
con muchos de ellos asesinados o desterrados.

En analogia a esta mencién, el narrador nos indica entonces, a través de un juego de
desplazamientos temporales, que quien viaja desde Buenos Aires a Chile, viene
cumpliendo un motivo semejante a la del héroe histérico. Este es el motivo del viaje, el
trafico de informacion. Arturo es el contacto en Chile que recibira el mensaje, la persona
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que arriba a Santiago es el informante, y Pedro (el narrador), que espera en el
aeropuerto, es quien resguarda que la mision se lleve a cabo sin dificultades. Toda una
red estratégica dispuesta para llevar a cabo el proceso de liberacién de [sus] “nuestras
propias jaulas”. La acérrima represion impuesta por el régimen golpista.
C) “Titan”.
c.1) Construccién de sujeto (colectivo).
Como lo iban a matar de todos modos, como irian a contarle a su madre el mismo
cuento del tio con que le habian narrado ya la muerte de sus hermanos, que el
prisionero se habia escapado con catre y todo, encadenado y todo, y que la
guardia ametralladora en mano habia tenido que actuar en defensa propiay que
el cadaver habia logrado seguir con un impulso tan poderoso que estaba colgado
de los arboles del otro lado del cerro a diez kilbmetros desde el cual se habia
producido el intento de evasion, como no se trataba solo de sus hermanos los
gue habian desaparecido de este mundo por esa puerta tan comodamente
entreabierta sino que cantidad de otra gente que anochecia arrestada en un lugar
y amanecia muerta en otro, desaparecia frente a su casay se moria en una playa,
como lo pensaban matar de todos modos, apenas ataron al catre su cuerpo azul
de frio y de moretones, apenas lo dejaron solo con su piel quemaday sus
costillas desencajadas, decidi escapar de ahi esa misma noche. *°

En “Titan”, el sujeto del enunciado construye al personaje a partir del pronombre
indefinido “se”. Este tipo de referencia al sujeto alude a una operacion de
despersonalizacién en que el emisor se distancia de su enunciado. Sin embargo, dicha
referencia alterna con la conjugacion de verbos en primera persona singular, que revela,

a su vez, un discurso subjetivo en voz propia.

El sujeto del enunciado (correspondiente, también, al sujeto de la enunciacion),
desarrolla un desplazamiento desde la despersonalizacién, antes mencionada, pasando
por la individuacién en primera persona (“decidi), hasta la conformacién pluralizada de
varias “personas” en un mismo sujeto. Es decir, si bien el sujeto de la enunciacion elabora
un personaje (auto) reflexivo que se contempla a si mismo en el “se” que lo alude, a su
vez, admite la alternancia de un discurso que se apodera de la narracion subjetivamente,
incluyendo el despliegue de una relacion colectiva.

Tal despliegue subjetivo, en este tipo de discurso, revela la nocién de texto dialdgico,
que integra (en su aparente mondlogo) un relato que funciona como sintesis de su
funcioén social.

En “Titan”, asistimos a la configuracién de un personaje que se encuentra detenido,
en deplorables condiciones fisicas (amarrado a un catre), y que conoce, de antemano, lo
que sera el desenlace de su historia -el mismo que el de sus dos hermanos: morir
acribillado por intento de fuga.

Sin embargo, el sujeto se encamina a subvertir lo establecido. Fracturando el
desarrollo, previamente pauteado por el organismo del discurso opresivo, se orienta a la
reconversion, al re-encausamiento de la misma estructura discursiva que oprimiéndolo, le
otorga la posibilidad subversiva antes mencionada.
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Asi que eran los fascistas quienes le dirigian la evasion, los que sin querer
habian investigado y explicitado los horarios del hospital, los cambios de
guardia, las dimensiones de los ascensores y del catre, con laintencidon de
encajar, regularizar, en esa estructura funcionante real la falsa evasion de sus
hermanos, pero sin saber que lo hacian de hecho para que él pudiera escaparse
de veras, para que €l pudiera actuar ahora el escenario que prepararon con
excesiva minuciay sorna después del fusilamiento. Para desembarazarse de este
laberinto bastaba con seguir el hilo de las instrucciones al pie de la letra, dejar
que los bandos militares lo guiaran hacia la libertad. *’

Theo, el prisionero, descifra la clave de autodestruccion del sistema que lo oprime: todo

sistema encierra el germen de su propia destruccién, por lo que proporciona las

herramientas necesarias para llevar a cabo tal propédsito.

c.2) Hacia la construccion de la dignidad.

La dignidad no es connatural al hombre. Esta idea es rastreada en la siguiente cita:

Voy a quedar nadando en sus pupilas con laimagen de un potro indémito, un
caballo que galopa con el lomo destrozado. Si me estan mirando, si me
fotografian, si todo es un juego, bueno, paramino lo es,y en laboca de la
muerte hay que ganarse la dignidad carajo de ser hombre (...) *®

El sujeto, al configurar enunciado, configura contexto, con el cual se relaciona de manera

especifica. En este caso, el emisor de “Titan” particulariza una determinada vision de

mundo que, basicamente, establece la dignidad como correlato del esfuerzo, es decir,

quien lucha por su dignidad es “digno” (valga la redundancia) de merecerla, y es solo a

partir de la lucha que el hombre se dignifica para liberarse.

La certeza de la perduracion de la imagen de su indomable fortaleza en las
conciencias de los victimarios (“voy a quedar”), revela la consecuencia con que Theo
asegura la perdurabilidad de su dignidad (“y en la boca de la muerte hay que ganarse la
dignidad carajo de ser hombre”).
El no estaba dispuesto a pacer calmoso en una jaula hasta que otros vinieran a
sacarlo algun hipotéticamente dia de su encierro, que algun liberador llegara con
su ayuda, ni que se le rindiera el péstumo homenaje de un funeral grandioso, ni
gue su nombre adornara una plazoleta donde las chiquillos cerca de la
primavera. Queria asistir él mismo a su funeral, de pie 0 muerto, pero de ninguna
manera de rodillas, esperando que lo vinieran a ejecutar, como quien mete una
moneda en una maquinay saca un cadaver, eso nunca.

Contra la pasividad de quien es victima del ejercicio de la opresion, Theo se presenta

como una individualidad activa, contraria a la aceptacion “sin mas” de la existencia

tortuosa a la que se ve expuesto.

La dignidad es solo la lucha por alcanzarla.

Theo, arrojado al trance traumatico de la prision y la tortura, mantiene integro el
mismo ideario politico que lo ha conducido a ese escenario; asumiendo los riesgos que
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esto conlleva, sobrelleva, estoicamente, el padecimiento que lo fortalece.

c.3) Mensaije testimonial-mesianico.

(...) sino se logra hoy sera mafiana, hasta que finalmente alguien llevara al
mundo exterior el mensaje de que no solo era posible sino que de a millones lo
ibamos a hacer, derritiendo los fusiles en la mano de los verdugos,(...) y si fuera
necesario escapar al escuadron con la pared misma contra la cual se lo mandaba
ejecutar, con la pared misma seria.  (...) soy una hoguera en que los demas
habitantes de este mundo van a aprender a no tener miedo a la oscuridad, (...) y
calentaran sus armas y sus corazones para la liberacion, soy una luz por medio
de la cual los hombres se amaran con sus mujeres y tendran hijos y hogar, soy
una brasa que nace de las cenizas, (...) probando que nadie me esta sofiando,
gue nadie me podra manipular, que nadie controla nuestra victoria, las palabras
gue no escribio el coronel en ninguna parte oficial o extraoficial o un comunicado
de prensa, esas palabras que le forcé a decir como si estuviera pateandole la
boca, esas palabras con gue le significa a mama que estoy sano y herido y
venceremos, esas palabras tan simples después de todo. *°

Asistimos al sefalamiento de la via por la cual, el individuo encausa su accionar y logra
salvarse del ordenamiento sociopolitico, emanado del organismo opresor de turno.

Tal senalamiento, evidencia un sujeto no melancolizado, puesto que no afora un
(mejor) pasado perdido (sepultado por la emergencia de la catastrofe, sino que se instala
en la actualidad de su tiempo, para, de alli, proyectar los mecanismos que lo llevaran a la
conformacion de una nueva subjetividad.

El sujeto, se constituye precisamente en la lucha por la dignidad antes sefalada.
Emergiendo, como hombre nuevo, a partir de la resignificacion de los despojos, que
actuaran en la base de su constitucion.

Este es su verdadero mensaje. La posibilidad del (re)nacimiento de todo individuo
expuesto a la catastrofe; catastrofe entendida como la devastacién del mundo hasta alli
existente y, por lo tanto, la devastacién del hombre alli existente.

c.4) Discurso comprometido.

Habia que ponerse de pie para entrar en el ascensor de pasajeros, oblicuamente,
como lo estaba tanteando ahora, con la espalda corva de un labrador
cosechando trigo ajeno, de un obrero ante un telar que no le pertenece, de un
cargador de manzanas en la vega, todos los oficios paralos cuales la vida lo
habia preparado y que le permitian ahora sobrevivir pese al murciélago
generalizado que eran sus hombros aporreados, los musculos como bramidos de
ruisefiores fracturados pero funcionando como peces en un lago debajo de la
piel tan brillante y amoratada. (...) Como algun antepasado indio trayendo a los
conquistadores por los pasos andinos, como algun antepasado roto arrastrando
un camion colosal por los desiertos para enriquecer a otros, como algun
antepasado en la frontera arando la tierra con los puros riflones cuando ya hasta
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los bueyes y los caballos les habian quitado, como algin antepasado minero
tosiendo por los tuneles en busca del carbdn que daria fuerza a barcos sobre los
cuales el jamas subiria parairse (...) *

En la cita anterior, aflora el sustrato ideoldgico subyacente al discurso, revelando la
condicién politica desde la cual se elabora su enunciado. Dicho sustrato se enmarca en
un anhelo reivindicativo de los sectores social e histéricamente postergados, a manos del
progreso tecno-capitalista.

Llama la atencién, que los casos a los que recurre el sujeto, sintetizan de buen modo
el devenir histérico del modelo de explotacion imperante. Mencionando ejemplos desde
los tiempos de la conquista hasta nuestros dias.

El propio sujeto se identifica con la situacion de explotacién a la cual ellos aluden.
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1. Literatura y memoria. Escritura de la memoria.
(Re)Construccioén y sentido

La actualizacién del pasado implica una operacion rememorativa. Accion rememorativa
que no coincide plenamente con lo actualizado. Siendo lo pasado diferente de lo
actualizado, observamos que el salto entre uno y otro —lo pasado y lo actualizado- puede
ser nombrado como experiencia. Asi la cuestion, la dificultad para concebir la funciéon
testimonial en contemporaneidad a la experiencia del testimonio, emerge con inusitada
violencia. Si es cierto que no hay experiencia sin testigo, no es menos cierto que el
testigo se constituye en cuanto tal solo después de experienciar lo vivenciado. Vivencia y
experiencia, lejos de identificarse, se oponen desde la siguiente perspectiva: en el caso
del testimonio, quien testimonia es el productor e una discursividad distanciada de la
vivencia, que presuntamente suscita la exteriorizacion de la experiencia traumatica. Lo
activo aca es el diferimiento temporal; diferimiento operante entre vivencia y experiencia:
si lo textualizado es la experienciacion del trauma acontecido en la historia del sujeto
(tortura, detencion, etc.), ¢qué pasa con la vivencia del hecho textualizado? Sostenemos
aqui, que esta ultima esta condenada a exhibirse como falta, como lo indecible, lo
innombrable, como lo perpetuamente extraviado de la trama significante del lenguaje.
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No hablo de vivencia, sino de experiencia. Lo que sea la “vida” es algo que solo
de esta Gltima se aprende. Y no se trata Unicamente de que solo tengamos noticia
de la primera por la segunda; hay que cuidarse, creo, de no identificar
apresuradamente “vida” y “experiencia”’, porqgue no todo lo que hay o se da en
esta puede ser referido a aquella (...) *
Pretendemos enfatizar, el caracter irrepresentable de la vivencia en oposiciéon de la
representabilidad de la experiencia.

La funcion testimonial en su afan de senalar “lo que pasé”’, estd condenada a
empenar la naturaleza irrepresentable, innombrable de lo, efectivamente, acaecido.
La experiencia no seria contemporanea del acontecimiento que trama estéticay
politicamente. Pues, en efecto, la articulacion de la experiencia es aqui el ingreso
del acontecimiento en una o muchas historias. (...) Presentimos la exigencia del
texto de la catastrofe. Pero esto significa también la catastrofe del texto mismo. *
Reconociendo aqui, la catastrofe, como la irrupcién, en la historia local, del Golpe de
Estado, precisamos que dicho acontecimiento, si bien, vivenciado por muchos, esta
condenado al perpetuo extravio, en cuanto a literaturalizaciéon se refiere: puesto que, lo
sefalado mediante la funcion testimonial es la experiencia de la catastrofe acontecida en
la historia individual o colectiva, el resto de indecibilidad de aquello, permanece del lado
de la vivencia, ausentandose de la experiencia testimoniada por la literatura; todo
recordar es un construir, y en tanto tal, ficcion, distancia, diferimiento de lo aludido.

Si consideramos a la memoria como una superficie de inscripcién de los
acontecimientos sucedidos en el pasado individual, la escritura, a su vez, ha de ser
considerada como la actualizacién significante de lo previamente capturado en el plano
imborrable que conforma la memoria. La “escritura” de la memoria presupone, a su vez,
la “lectura “de lo escrito. Lo “leido” por quien escribe no es ni mas ni menos, que los datos
otorgados por la operacién de narratividad que es la experiencia -al ser la experiencia la
narrativizacién de la vivencia, le sustrae a esta, lo que la distancia de la experiencia;
tornandose experienciable, la vivencia es exhortada a abandonar el lugar de lo indecible,
para, trasmutandose en una otredad ingresar en el espacio del lenguaje, donde todo lo
que aparece es otro que lo pretendidamente referido. En tanto que, lo referido por el
lenguaje, sera la imposibilidad de comunicar lo vivenciado.

Ese resto es precisamente aquello que nos ha conducido al lenguaje, aquello que
nos obliga a la articulaciéon de las cosas, en una operacion muy compleja que
obedece ala necesidad de hacer ingresar las cosas en el lenguaje, para poder
saber algo acerca de ellas. *
La escritura de la memoria, brinda la posibilidad de conocer la catastrofe, al precio de
extraviar la esencia indecible, innombrable que esta tiene.

Como mencionamos anteriormente, la vivencia es inasible al sujeto, en tanto
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conocimiento. Sin embargo, por este caracter inasable, el sujeto reclama la asignacion de
sentido, el ingreso al lenguaje, el salto de lo desconocido a lo conocido, por medio del
nombre.

Pretendemos enfatizar la subyacencia del caracter (re)constructivo al interior de la
escena rememorativa, a fin de establecer el trabajo implicado en la acciéon de
actualizaciéon de lo pasado. Todo recordar implica una (re)estructuracion de lo
previamente archivado en la memoria, como tal, esta (re)estructuracion es considerada
aqui como la elaboracioén significante de lo archivado. Otorgandole sentido a lo escrito en
la memoria, la actualizacién opera en el abismo inconmensurable de tramar la
experiencia distanciada de la vivencia.
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Conclusiones

1. Los cuentos de Ariel Dorfman, aca revisados, se inscriben en la dimension testimonial,
en tanto que, estan orientados a exponer el sustrato traumatico subyacente a la fractura
institucional sociopolitica, inmersa en la historia local: el Golpe de Estado. La
narrativizacion de dicho trauma, se inscribe como diferimiento de la vivencia. Es decir,
constituye, el relato de la experiencia de la catastofe.

2. Habiendo reconocido los cuentos, aqui revisados, dentro de la categoria de
literatura testimonial, concluimos que tales producciones se ocupan de un ambito no
contemplado al interior del relato oficial de la historia desde una perspectiva desatendida
(incluso negada) por el discurso histérico (oficial).

3. Para que la funcién testimonial cumpla el objetivo trazado por Dorfman, en los
cuentos aca analizados, resulta indispensable que el receptor de aquellas producciones,
tenga noticia acerca de los acontecimientos politico-sociales a los cuales, este pretende
evocar en su literatura.

4. Es posible realizar una homologacién entre el ejercicio de la funcion testimonial al
interior de los cuentos revisados, y el ejercicio de inscripcién autoral al interior del ambito
de la literatura: en ambos casos, el emisor intenta dar inscripcidon perdurable al dato, a la
informacion, la cifra desdefada y obviada por el relato oficial de la historia.

5. Asi mismo, el ejercicio de la escritura es homologable al ejercicio de la memoria.
En cuanto ambos producen algo distinto y distante de lo evocado. A saber, tanto la
. . . . 35 .
escritura literaria como la lectura de la memoria ™ no refieren a lo que presuntamente
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declaran referir. En el olvido necesario de dicha falta, es posible concebir la produccion
literaria testimonial.

6. La funcion testimonial, proyecta una relacion factica entre emisor y receptor,
constituyendo, esta ultima, una dimension crucial para la resolucidon de su caracter
pragmatico, ya que descansa en la intencionalidad de persuadir en alguna medida al
lector, para que tome parte o juzgue lo por ella referido.

Lectura de la memoria como revisién, desciframiento de la cifra legible que constituye la experiencia, esto en oposicién y
distancia absoluta de una imposible “lectura de la vivencia”, puesto que la vivencia al tornarse legible, se transforma en otra cosa, a

saber: experiencia.
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