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¢Por qué escribes? Porque no hay aventuras ni barcos piratas y la guerra que hay
declarada no tiene bandos ni pandillas ni hordas ni héroes y sélo es un saqueo permanente
e invisible de tu combatividad.

Enrique Symns.

El desprecio que sentia por la asi llamada literatura oficial era enorme, aunque sélo un
poco mds grande que el que sentia por la literatura marginal. Pero creia en la literatura: es
decir no creia ni en el arribismo ni en el oportunismo ni en los murmullos cortesanos. Si en
los gestos indtiles, si en el destino.

Roberto Bolafio.

La enfermedad no es proceso, sino detencidn del proceso, como en el «caso de Nietzsche».
Igualmente, el escritor como tal no estd enfermo, sino que mds bien es médico, médico de
simismo y del mundo.

Gilles Deleuze.



INTRODUCCION

La presente investigacion tiene por objetivo diagramar una cartografia discursiva
para «mapear-localizar» el sistema cultural de la década de los ochenta en Chile,
desarrollar un andlisis retérico sobre las principales estrategias de composiciéon en el
poema La Tirana (1983) de Diego Maquieira y proponer una lectura alegérica sobre la

identidad nacional en El Gallinero, |la segunda seccion de la obra.

La nocidén de «cartografia» obedece a una multiplicidad espacio-temporal que
opera de forma coextensiva sobre un campo social a la manera de un «modelo a escala»,
esto es, no funciona en términos de una «falacia referencial» desplegada como una
«calcomania» que intenta mimetizar — duplicar, reproducir — el sistema cultural a
diagramar; sino que, consecuente con su dimension «performatica» radicada en la
presencia del cartégrafo como observador-proyectista, re-construye (en el sentido de
modificar no de inventar) y experimenta en base a la memoria documental, tal como

proponen Deleuze y Guattari al argumentar su teoria sobre el rizoma:

“Si el mapa se opone al calco es precisamente porque esta totalmente orientado
hacia una experimentacion que actla sobre lo real [..] El mapa es abierto,
conectable en todas sus dimensiones, desmontable, alterable, susceptible de

recibir constantemente modificaciones””.

Conscientes del riesgo que conlleva desplazar un concepto elaborado en las
inmediaciones del sicoandlisis y la lingliistica posmoderna al territorio de una escritura
que «juega» con el analisis de corte socioldgico — el primer capitulo de esta tesina —,
hemos utilizado la acepcién, principalmente, para enfatizar el caracter ensayistico-
panoramico de la propuesta cartografica, que toma distancia de un tratado sistematico y
especializado, y para remarcar el andlisis critico como una maniobra de lucidez y

transformacion.

! Deleuze, Gilles y Guattari, Félix. Mil mesetas (capitalismo y esquizofrenia). Valencia: Pre-Textos, 2002. p.
18.



La cartografia discursiva se basa en una hipdtesis transversal: el sistema cultural
gue intenta diagramar se encuentra una crisis «gatillada» por una dictadura militar, por lo
tanto, su objetivo basico es localizar los principales nudos o terminales del conflicto para
demostrar que el «golpe de Estado» no ha fundado nada en/por si mismo, ya que los
diversos frentes de la crisis responden a «sedimentos» histéricos de una dimensién mayor
al «shock» que se ha pretendido, tradicionalmente, «inaudito» y/o de «ruptura total» en
el «democratico» y «soélido» devenir nacional; y, asi, de paso, desarrollar una de sus
mayores virtudes seguin Deleuze: “Una maquina casi muda y ciega, aunque haga ver y
haga hablar’®. En segundo término, la maquina diagramadora, otorga la «atmdsfera»
necesaria para introducir el andlisis de la «escena de avanzada» del arte y las
humanidades en la década del ochenta, en cuyos contornos se instala La Tirana. De esta
forma se genera la transicién entre el primer capitulo — dedicado al (in)noble oficio de

cartégrafo —y el segundo — dedicado a andlisis de la obra —.

Uno de los principales motivos por los cuales La Tirana no ha sido analizada de
forma metddica y sistematica por la critica nacional es debido a la «complejidad dialégica»
de su enunciacidn, caracterizada por una circulacion saturada de referentes culturales;
cuestion destacada por algunas de las lecturas mas sdlidas (Enrique Lihn, German Cossio y
Matias Ayala). Es a partir de aquel «vacio» que surge la idea de desentrafiar el armazén o
entramado interdiscursivo a través de un analisis retdrico de las principales «operaciones
de lenguaje» que estructuran el sistema interdiscursivo y organizan los «grupos de poder»
en la obra. Al despejar la densidad lirica de la composicidn es posible vislumbrar los ejes
transversales que la atraviesan: poder, Vviolencia, religiosidad, sexualidad e
interdiscursividad. Asi, al desplegar las claves generales de lectura, el analisis ingresa al
Gallinero, relato poético sobre la identidad chilena, formulando una lectura alegérica

sobre la propuesta de Maquieira.

2 Deleuze, Gilles. Foucault. Barcelona: Paidds, 1987. p. 61.



CAPITULO UNO: CARTOGRAFIA DE UNA CRISIS

LAS OBRAS LITERARIAS NO ESTAN FUERA DE LAS CULTURAS SINO

QUE LAS CORONAN.

ANGEL RAMA.

La cultura en la década de los ochenta en Chile es una cultura en crisis susceptible
de ser cartografiada a través del sistema de producciones literario-poéticas. Las practicas
artisticas que se desprenden de dicho sistema son histdricas (relativas y moviles) y
pertenecen al orden de los discursos relacionados con e involucrados en la red de
representaciones simbdlicas de una cultura, la cual es entendida en su sentido mas
abarcador, o sea, como /a totalidad de la vida segun propone R. Williams: “Todo modo de

|u3

vida material, intelectual y espiritua Los multiples modos de vida, hegemodnicos,

marginales, oficiales, residuales, subalternos, alternativos etc., de los discursos siempre
estan desarrollandose en las diversas esferas que integran la cultura como totalidad y es,
en este sentido, que Bajtin apunta y enfatiza su caracter inclusivo, procesal e infinito en
relacion con la literatura:

“La literatura es una parte inseparable de la totalidad de una cultura y no puede

ser estudiada fuera del contexto total de la cultura [...] El proceso literario es parte

inseparable del proceso cultural [...] El mundo de la cultura y de la literatura es, en

realidad, tan infinito como el universo””.

* Williams, Raymond. Cultura y sociedad: 1780-1950 de Coleridge a Orwell. Buenos Aires: Ediciones Nueva
Visién, 2001. p. 15.
4 Bajtin, Mijail. Estética de la creacidén verbal. México D.F.: Siglo XXI, 1999. p. 362.



Con la inflexién bajtiniana es posible instalar una breve aclaracién. Si bien el
discurso literario es permeable, no se resiste sistematicamente per se a ciertos regimenes
de lectoria llevados a cabo, puestos en funcionamiento, por diversos hermeneutas y sus
metodologias de investigacion; no es, bajo ninguna circunstancia, un discurso que culmine
en el “proceso cultural”, puesto que los sistemas de practicas literarias poseen
independencia relativa y distancia critica, derivado del “proceso literario”, con respecto al
escenario de las sociedades humanas. Todo lo cual genera nuestra arbitraria posibilidad:
desplegar una operacién cartografica que instale y focalice terminales criticas, literarias y
politicas en relacién con el sistema general de la cultura en la década de los ochenta. Las
terminales, centrales de lineamientos, no se pueden constrefiir a priori a un marco
temporal ni a un movimiento estético acotados en si mismos en tanto pertenecen a los

procesos de la historia cultural chilena y continental.

Por un frente, Angel Rama propone una periodizacién para la historia cultural

III

latinoamericana del siglo XX, la cual “transcurre con agitacién y movilidad creciente, como
de crisis en crisis”, basandose en los regimenes politicos hegemonicos y en el caracter del
estado nacional. Esta vision es articulada en distintas etapas: (i) Etapa del periodo
nacionalista (1911 — 1930), (ii) Etapa del periodo populista (1930 — 1972) v (iii) Etapa del
periodo catastréfico (1973 — en adelante)’. Esta periodizacién, en el libro del critico
uruguayo, es de indole instrumental puesto que permite generar un marco de
ordenamiento para la reflexién principal, dedicada al estatuto del intelectual modernista
en relacién con las esferas del poder institucional en las urbes latinoamericanas. Por este
motivo Rama la instala sin abordarla mayormente y, a la vez, debido a su temprana
muerte, en la tercera etapa sélo se plantea el inicio de un periodo “catastréfico” marcado
por el golpe de Estado perpetrado en Chile el 11 de septiembre de 1973. Siguiendo la
légica implementada por Rama, proponemos el cierre en la fecha donde comienza el

primer gobierno democratico en Chile luego de diecisiete afios de dictadura militar. Esta

visién de conjunto otorga la posibilidad de comprender en un marco mas amplio la

> Rama, Angel. La ciudad letrada. Santiago: Tajamar Editores, 2004. pp. 131 —132.



condicion y el devenir de una intelectualidad, socidlogos e historiadores, que inicia el
comentario de la catastrofe a fines de la década del 70 y a comienzos de la década del 80
revisando, principalmente, el periodo de la etapa populista y su modelo de estatal «de
compromiso», el cual organizaba la vida publica en torno a su caracter inclusivo,
proteccionista y reformista; esto, con la finalidad de iluminar el cambio de paradigma
ideolégico que produjo el régimen autoritario en funcién del neoliberalismo, la
globalizacién y la destruccién del Estado que habia asegurado durante cuarenta afios la
democracia. Esta modalidad tedrica es conceptualizada y enmarcada por Gabriel Salazar y
se lleva a cabo, entre otros, por Tomas Moulian. Sociélogo que, a fines de la década del
90, profundiza y reescribe criticamente su concepcion, la cual permite vislumbrar que, en
realidad, el «golpe» no generd nada por si sélo y, que el Estado de compromiso, debia ser

examinado con mayor distancia critica.

Por otro frente, los movimientos artisticos, estéticos e ideoldgicos, modernos mas
importantes en Latinoamérica son: el modernismo y la vanguardia. La multiplicidad de los
modernismos radica en la amplitud de sus figuras y sus proyecciones, o sea, pensar que, al
menos tres figuras mayores: Rubén Dario, el marqués chorotega; Marti, el licido
revolucionario y Rodd, agente del proyecto letrado, estaban vinculados, expresa la
heterogeneidad que oculta la etiqueta. Quizd uno de elementos transversales al
modernismo es un cierto nivel de clientelismo o, al menos, un caracter ecléctico con
respecto a la condicidon que otorga «poner en juego» su posicionamiento relativo con
respecto al circuito del poder oficial, o sea, estar al servicio de un aparato estatal
“modernizador” que demanda intelectuales para que activen y ocupen el sitial eclesiastico
desplazado hacia una concepcidn laica y democratizadora de la cultura letrada vy, asi,

transformarse en los nuevos conductores espirituales de la sociedad:

“En su afan de reemplazar al sacerdocio, habrian de recurrir incluso a algunos de
sus recursos estilisticos, como la oratoria mayestatica que ya habia hecho su

recorrido en el ceremonial universitario, y cumplirian una perseverante tarea para



dignificar y sacralizar al intelectual (i“Torres de Dios, poetas!”) en un tiempo
destemplado y una sociedad materialista que prescindia del viejo sistema de

valores espirituales”®.

Su funcién de promotor cultural asociada a las practicas del sujeto letrado en el
escritor modernista, se ve legitimada por él y por las instituciones que lo respaldan,
expresando una idea comun de parasitar mutuamente del poder en aras, modalidad

gubernamental del discurso, de un proyecto de nacién o una proyeccién de sociedad.

Una de las lecturas, espejo ético de una busqueda generacional, que se lleva a cabo
en los escritores del ultimo tercio del siglo XX latinoamericano, especificamente alrededor
de los aflos ochenta (Enrique Lihn, Roberto Bolafio, Diego Maquieira entre otros), sobre
las vanguardias de las primeras décadas del siglo, se desplaza en la direccién contraria al
caracter clientelista del modernismo, enfatizando la decadencia de los ideales de
modernizacion; a través del desarrollo de una critica a la institucién del arte y al
descentrarse con respecto a una idea comun, adscribirse a la légica hegemodnica y
parasitar de las regalias culturales del gobierno de facto, de construir una sociedad al
amparo de la ideologia centralizada del oficialismo autoritario, en ese entonces calificado
transversalmente de «burgués»; sino en su contrasentido, adoptando ribetes de «cultura
de la resistencia» y, en especial, postuldndose, como proponen Roberto Bolafio y Jorge

Boccanera en términos de «marginalidad»:

“[..] si por panorama general entendemos un movimiento al menos
estéticamente al margen del aparato oficial o un subpanorama ética o
estéticamente al margen, un estado de animo comun a muchos jovenes, una
interpretacién transformadora (y esto es mas contradictorio que el diablo) de una

realidad cotidiana sangrienta, en donde es imposible ser apelado sin adoptar, por

® Rama, Angel. Op. Cit. p 137.



el momento, aunque sdélo sea visceralmente, posturas de rechazo total a
situaciones culturales burguesas (y cualquier postura de rechazo total significa
comenzar a experimentar y pensar nuevas formas de accion, a intuir nuevas
sensaciones), el panorama general se me presenta como el segundo cartucho de

dinamita de la poesia latinoamericana en lo que va de este siglo; el primero fue la
vanguardia de los veintes][...]"".

Necesidad de escribir entre comillas, «esto es», instalar la sospecha como
mecanismo que advierta de forma constante el derrotero de errar al encuentro de nuevas
busquedas al desamparo de un sistema de pensamiento normado, o sea, hilvanamos
fragmentos dispersos para componer una «cartografia» que nos permita (re) iniciar el
comentario, la «glosa», de la década del ochenta. Entonces “margen”, “periferia”,
“descentramiento”, formulas de posicionamiento con respecto a, en el sentido de una
instalacion discursiva, la inevitable presencia de un horizonte institucional como
materialidad y simbolizacién del poder autoritario, el cual constituye una propagacion a
través de los circuitos asociados, reclutados, al oficialismo catastrofico. Entonces
“vanguardia”, en tanto, re-presentacién de la “marginalidad” en un “nuevo” contexto de
crisis cultural; gesto de continuidad, de vinculacion y actualizacidn critica con respecto al
segundo movimiento artistico de la modernidad latinoamericana en la modalidad de
“segundo cartucho” de aquel impulso modelador. Asi, entonces, un sistema de
representaciones literarias asociado a la “marginalidad de la vanguardia” con respecto a
las instituciones en la sociedad. Hipdtesis diferenciada del lineamiento critico que propone
Raul Zurita en 1983, maximo exponente de una interpretacidon que ha trascendido su
instancia, el cual emplea la ldgica radical del “antes y después”, la metafora por excelencia

es “guillotinazo” del golpe, para explicar el surgimiento de una “nueva” poesia en la

’ Boccanera, Jorge y Bolafio, Roberto. La nueva poesia latinoamericana. ¢Crisis o renacimiento? en Plural 68
(México, mayo 1977), pp. 42 — 43. Citado en: Bianchi, Soledad. Poesia chilena: miradas, enfoques, apuntes.
Santiago: Documentas/CESOC, 1990. p. 28.
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década del ochenta. O sea, otra vez la concepcién del golpe como productor del “corte”

historico y literario.

De este modo es posible trazar algun derrotero, huella por donde errar la
busqueda, preliminar para ir ingresando en los circuitos del material poético: (i) nuestra
cartografia se despliega desde la practica literaria hacia una idea global de la cultura critica
en los ochenta que permita otorgar mas cuerpo al analisis de la obra, (ii) la dictadura
militar chilena no es una exclusividad ni una excepciéon dentro del horizonte
latinoamericano ni chileno sino que pertenece a la historia particular del pais y a la
historia general del continente, (iii) el sistema de representaciones literarias en la década
del ochenta estd vinculado con los movimientos estéticos anteriores, particularmente con

Ill

la vanguardia de comienzos de siglo XX, a través de una dinamica del “margen”.

La crisis de la cultura “chilena” en los ochenta estd marcada por una contradiccién
principal: las condiciones de produccién y los circuitos de difusién artistica habian sido
mermados de forma significativa por el régimen autoritario desde el comienzo de su
mandato, focalizando el terror hasta finales de la década del 70 y, sin embargo, la
productividad poética nunca detuvo su proceso creativo. Todo vinculo de filiacidén
levantaba sospechas de asociacion ilicita y subversiva. La comunicacién tributaria de
agrupaciones e instituciones artisticas con el Estado se degradd hasta separar las aguas de
dos circuitos: la cultura oficial y la cultura alternativa. El espacio publico como punto de
encuentro de la sociedad civil y escenario de manifestaciones sociales pierde crédito y es
clausurado. La circulacion del material letrado se ve amenazada e interceptada por la
policia secreta y el miedo, lo cual fortalece una disfuncién en las redes de comunicacién
artistica, etc. Ahora bien, insistimos nuevamente. No hay arte sin historia y su sistema de
representaciones esta imbricado en el proceso social, la literatura no es un «reflejo de la
cultura» ni un «sistema parasitario de la sociedad», o sea, no existe una produccién del o

11



«literatura del» 73, de la dictadura ni de la transicion a la democracia en términos de
necesariedad, porque como hemos postulado, el proceso de la literatura posee
independencia relativa y distancia critica con respecto al escenario de las sociedades

humanas.

Entonces, lo que intentamos poner de manifiesto es lo que define la crisis de la
cultura del ochenta: paradoja que devela su caracter contradictorio, esto es, la relacion
axial entre crisis y creacion es proporcional. Crisis, una de sus acepciones etimoldgicas, se
relaciona con un momento decisivo desplegado en un cuerpo en términos de sanacion o
degradacién, o sea, se extiende como una alegoria territorial del cuerpo nacion: “largas y
angostas fajas de sangre / largas y angostas fajas de semen / largas y angostas fajas de
tinta”® hacia una alegoria del discurso oficial y alternativo: “La Bandera de Chile es
reversible para / unos de aqui para alla / sotros edalld pacd / La Bandera de Chile / la
divisién perfecta”’. Por lo tanto, nuestra cartografia busca mapear el itinerario de una
crisis de la cultura desplegada en un panorama desolador que impone una tendencia
monoldgica en todos los aspectos de la vida, frente a lo cual y sin determinismo, la
productividad poética no disminuye ni detiene su caudal sino que pareciese aumentarlo
en direccion a estallar los dispositivos autoritarios y rearticular y recrear simbdlica y
materialmente la cultura. Asi, a comienzos de la década del ochenta la produccién literaria
estaba en un franco proceso de rearticulacién e incluso se acufia el término
«efervescencia», tal como expone la critica Soledad Bianchi en 1980 y el critico Nain

Noémez al observar las transformaciones de la poesia chilena en 1982:

“Hoy se asiste a una efervescencia de la actividad cultural y literaria. Es evidente

qgue no es la dictadura la que promueve estas iniciativas, es la poblacién que se

® Zonas de peligro. En: Harris, Tomas. Cipango. Santiago: Fondo de Cultura Econémica, 1996. p 33.
9 Herndndez, Elvira. La Bandera de Chile. Buenos Aires: Libros de tierra firme, 1991. p 19.
12



organiza para hablar, decir o escribir con sutileza lo que no se puede manifestar

con evidencia”®.

“Hacia 1982 la poesia que se escribe y publica en libros y revistas se hace casi
incontenible en sus diversas lineas y problematicas. Se inician los primeros
didlogos en Congresos, Simposios, Encuentros Nacionales e Internacionales que se

desarrollan en Chile y en todo el mundo”**.

La cartografia de la crisis es desplegada en la escena de los ochenta porque, al
menos, se realiza una paulatina desocupacién del cuerpo-nacién por parte de las practicas
de shock y el caracter institucional que adquiere la dictadura gracias a la Constituciéon que
la legaliza en 1980, con lo cual se posibilita una visualizacion del territorio mapeado y una
puntualizacion con mayor efectividad de las terminales criticas de un proceso literario que
venia gestandose «antes» del golpe de estado de 1973 tal como propone G. Rojo de forma
licida y a contrario sensu de la interpretacion conservadora que postula al golpe de
estado como agente de un “golpe poético” de ruptura total con la tradicién politica y

literaria:

“Cuando se produce el golpe de Estado en Chile, en septiembre de 1973, la
historia de nuestra literatura habia quemado otra etapa. En esta, como en las
demas esferas de la vida colectiva chilena, el golpe del general Pinochet no
destruyd ni generd nada por si solo. Precipité a una situacién de impasse,
inclinando la balanza en una cierta direccién cuando las partes que integraban el
todo sobrevivian entre los multiples apremios de una tensién aguda y no resuelta.

Con esto quiero decir que el sistema de las practicas literarias chilenas, el que se

1% Bjanchi, Soledad. Op. Cit. p. 34.
" Némez, Nain. Transformaciones de la poesia chilena entre 1973 y 1988. Estudios Filoldgicos 42: 141 —
154, 2007. p 148.
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organizé y puso en marcha en la década del veinte, y que es el segundo en la

historia de nuestra modernidad, estaba exhausto desde mucho antes de que los

militares le dieran el tiro de gracia”*’.

De esta forma el proceso critico de la literatura, con respecto al movimiento
hegemonico que lo antecede, se devela en la década del ochenta en su mayor amplitud y
riqueza, lo cual permite apuntar algunos cumulos de la crisis que atraviesan nuestra
cartografia: (i) crisis del Estado, (ii) crisis de la critica, (iii) crisis de la representacion, (iv)

crisis de la identidad y (v) crisis de la condicidn y circulacion de la produccién poética.

(i) El golpe de Estado precipito la difuminacién de la delgada y quebradiza linea que
trazaron los intelectuales a fines de los sesenta y a comienzos de los setenta al amparo de
la proyeccién de modelos de integracién estatal derivados del “nacional populismo” y la
“via chilena al socialismo”. De esta forma, la crisis del Estado se inserta en la ldgica de una
crisis mayor de indole tedrico-politica a cargo de la intelectualidad remanente de 60 y
emergente del 80. Al respecto Gabriel Salazar, en un intento de exponer los intentos
“historiograficos” de revisar, reorganizar y funcionalizar la historia de Chile, sefiala que:

“Hacia 1978-79, un conjunto de preguntas urgentes, referidas de un modo u otro
a la naturaleza histérica de las identidades basicas de la sociedad chilena,
comenzd a recaer sobre los historiadores y sobre otros que no lo eran. Sin
embargo, no estando la Historia («oficial») de Chile preparada para hacerse cargo
de esa organica demanda social, fue necesario improvisar respuestas de mas o

menos corto aliento. Asi a la etapa de de busquedas subjetivas de «identidad»

siguid otra de busquedas historiograficas, que caracterizdé al conjunto del

12 Rojo, Grinor. Casi veinte afios de literatura chilena: 1973 — 1991. p 57. En: Cultura, autoritarismo vy
redemocratizacion en Chile. Garretdn, Sosnowsky y Subercaseaux. Santiago: FCE, 1993.
14



movimiento intelectual «alternativo» [no controlado por la dictadura y al margen

del establishment universitario formal], entre 1979 y 1985” ",

Dentro de la crisis tedrico-politica permeada a través de la “busqueda histérica” se
encuentra un lineamiento (Salazar menciona siete alternativas intelectuales) que apronta
una investigacion del periodo democratico entre 1932 — 1973 “cincuenta afios de

estabilidad politica”**

para instalar posibilidades de recuperacion “de lo perdido”;
asociado a FLACSO™ v CIEPLAN™® y, llevado a cabo por intelectuales como Tomas Moulian,
Pilar Vergara, German Bravo y José Joaquin Brunner, entre otros. En general plantearon,
al fragor de la resistencia contra el autoritarismo, que en la historia de siglo XX chileno,
luego del periodo mal denominado “anarquico”’’, seguia una etapa de estabilidad y
transparencia politica que aseguraba un proyecto comun e integral de nacién basado en la
democracia representativa, en una sociedad civil organizada en redes y con vinculos
comunicativos con las instituciones estatales, en un sistema de partidos politicos amplio y
con atributos suficientes para estabilizar e intervenir en el gobierno de turno, en una
economia con tendencia a la modernizacién, al proteccionismo e involucrada en las
politicas sociales y culturales del cuerpo nacién; todo lo cual configuraba de forma
creciente una ampliacion, en el sentido de un proyecto inclusivo, de las bases sociales del
Estado, el cual pasaria a ser denominado «Estado de bienestar», «Estado de compromiso»

y/o «Estado de consenso». El lineamiento tedrico apunta a que el golpe de Estado de 1973

tuvo como principal objetivo destruir el proyecto “populista” de nacién y su Estado para

3 salazar, Gabriel. Historiografia y dictadura en Chile (1973 — 1990) Busqueda, identidad y dispersién. En:
Cuadernos Hispanoamericanos 482 —483. 1990. p. 84.
14 Moulian, Tomas. Chile. Anatomia de un mito. Santiago: Lom, 2002. p. 147
' FLACSO: Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales.
'® CIEPLAN: Corporacion de Investigaciones Econdmicas para Latinoamérica.
7 “olvido de los comienzos de furia, de la ineficacia de los tiempos de prebendas, desorden e inestabilidad
que se vivieron entre 1891 y 1932”. Moulian, Tomds. Op. Cit. p. 151.
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crear un nuevo “aparato estatal” al amparo de la ideologia que venia en camino,

denominada por Armando Uribe: “neoliberalismo capitalista de mercado desregulado”®®.

En el fondo, seglin nuestra perspectiva, lo que entra en crisis no es un modelo
estatal sino una teorizacién sublimada, una especie de proyeccidn sicoanalitica del paraiso
perdido a causa de la catastrofe y el terror. El paradigma pierde peso y forma, empalidece,
si se piensa en el historial de la sangre vertida en la tierra del pais que sentian llamados a
representar y unir: matanza del seguro obrero en el 38, ley de proscripcién de los
comunistas en 1948 y en 1958 y el campo de concentracion Pisagua en la década del
cuarenta, etc. Lo que interesa poner en relieve es que aquella concepcién tedrica
desconoce la trayectoria infame del autoritarismo en Chile relegando todo el peso a cierta
idea de “actualidad” y “novedad”, o sea, al caracter inaudito, sin antecedentes, de la
dictadura militar. Todo lo cual vela en su transparencia la contradiccién de resistir a ella
monumentalizandola: “Tenemos la idea de que confiar en todo eso es abrigar la ingenua

ilusién de que el fascismo chileno lo invento Pinochet y, lo que es peor, de que se ird con

al” 19

La concepcidn tedrica que deviene inmediatez e inocencia, desde un punto de vista
retirado de la contingencia se presenta como clave al momento de reconfigurar los
sectores de la historiografia en Chile. El idedlogo clave es Tomas Moulian, en tanto, luego
de escribir a fines de los 70 y durante la década de los 80 ensayos y articulos sobre el
tema, publica Chile actual: anatomia de un mito (1997) el mayor esfuerzo tedrico-
historiografico para comprender la continuidad del Chile contemporaneo con su “pasado
reciente” a través, principalmente, de un analisis del periodo de la dictadura militar y de la
Unidad Popular, en el cual profundiza, amplia y critica sus concepciones anteriores. Un

ejemplo de esto es la revision a la teoria que glosamos anteriormente:

'® Uribe, Armando. Estamos no pertenecemos al pais donde estamos. En: 2010. Revista Cultural. Santiago.
Afo 1, N2 1, 2009. p. 15.
9 Rojo, Grinor. Veinte afios de poesia chilena: algunas reflexiones en torno a la antologia de Steven White.
p. 64, nota 11. En: Critica del exilio. Santiago: Pehuén, 1987.
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“La ilusion de una sdlida tradicion democratica nos impidié ver que lo realmente
existente era un corporativismo politico, un consolidado sistema de negociaciones
de grupos organizados. Habia un pacto implicito de intereses que regulaba los
intercambios politicos, en una sociedad con fuerte percepcién clasista. Ese era el
verdadero factor ordenador, mas fuerte que un sistema de valores, que una

presunta religidn republicana de la libertad, la igualdad y la fraternidad”*.

La insistencia en remarcar ciertas matrices del pensamiento dedicado a la escena
cultural en el periodo de la dictadura militar busca, por un lado, desterritorializar
terminales claves que han derivado en «locus comunnis» para el sector diletante de la
critica poética, la cual administra ciertos saberes desde “lo dado”, o sea, desde lo “obvio”,

|II

sefialando otro lugar comun, una féormula tipo: “no es el objetivo central” del escrito;
ocupandose de sefalar cierta autoridad legitimada hace algin tiempo en el canon,
confundiendo a propdsito “salir luego del paso” con trabajos que han dictado catedra
sobre ciertos temas. Todo lo cual exhibe la imposibilidad de estudiar de forma seria, por
ejemplo, la poesia chilena en la década del ochenta al perpetrar la continuidad de ideas
muertas, o sea, de caracter antoldgico, generacional, tipoldgico, etc. Esto es: necesidad de
revisar topicos camuflados, puestos en sospecha como la denominada: «escena de
avanzada», la «neo o post vanguardia», «nueva poesia u otra poesia», «poesia de fin de
siglo», «el golpe poético de 73 deviene promocién del 73», «poesia testimonial de la
contingencia», etc. Por otro lado, estd la facilidad y la inexactitud con que se hace devenir
la dictadura militar en alegoria puesta en escena por escrituras enmarcadas,
generalmente, bajo el periodo. Cito dos ejemplos célebres del caso con respecto a La
Tirana. En Campos Minados (1990) Eugenia Brito incluye el ensayo La Tirana, de Diego

Magquieira: una misa negra en la literatura chilena un texto menor en la bibliografia critica

sobre la obra, aunque el libro es una pieza clave en la denominada critica postgolpe: “[...]

2% Moulian, Tomas. Op. Cit. p. 152
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texto fundante sobre la literatura postgolpe en Chile [...]” dice Kemy Oyarzin®. La lectura
de Brito aborda el texto desde elementos del sicoandlisis de Freud y la critica
postestructuralista francesa, postulando a la obra como un patético ejercicio de escritura
contra-cortesana, o sea, agotada en una estrategia de resistencia a su referente
inmediato: “Pasién, erotismo y muerte son tres constantes en la poesia de Diego
Maquieira. Estas constantes se juegan sobre una superficie erosionada: el contexto
evocado de un pais igualmente hacinado por los mecanismos de la dictadura”?. El
segundo ejemplo se encuentra en Descentramiento y colectividad en la obra de Diego
Magquieira (2009) de Matias Ayala. El articulo de Ayala es un texto mayor sobre la poesia
de Maquieira después de las “sefiales de ruta” que E. Lihn legd en la década del 80.
Incluso, postulamos que abre un nuevo horizonte de posibilidades para una critica
desprendida de marcos rigidos («neovanguardia» o «escritura posgolpe») sobre las obras
del poeta, en tanto instala nociones fundamentales a nivel de operaciones retéricas,
simbdlicas, ideoldgicas y criticas que permiten ingresar en las obras con ciertas claves
hermenéuticas que no se habian planteado hasta el momento y, a la vez, despejan la
nocién trillada de la imposibilidad critica con respecto al caracter dialégico de la

enunciacién en la obra:
“No obstante [a su inclusidon en catalogos], la critica sobre éstos volumenes [La
Tirana, 1983 y Los Sea Harrier, 1993] ha sido escasa y fragmentaria. Los
comentaristas, con entradas diversas, se han visto en la imposibilidad de articular

una lectura mas completa o acuciosa de la obra de Maquieira”*

Sin embargo Ayala cae a la “fosa de lo comun” no por mecanicista ni por
referencial sino debido a que la sintesis de su trabajo concluye que La Tirana es una

alegoria de la relacion entre derecho y violencia en la dictadura militar:

2 Oyarzun, Kemy. Escritura de mujeres en Chile: estéticas, politicas, agencinamientos. En: Nomadias.
Santiago. Afio 6, N26, 2002. p 8.
**Brito, Eugenia. Campos minados (literatura post-golpe en Chile). Santiago: Cuarto Propio. p. 97.
> Ayala, Matias. Descentramiento y colectividad en la obra de Diego Maquieira. Revista Chilena de
Literatura. Departamento de Literatura de la Universidad de Chile, Santiago, (75). p 8.
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“Al apuntar esta relacién [derecho y violencia] — y quizas de forma inconciente —
Magquieira hace una alegoria de la dictadura de Pinochet, en donde la violencia de

Estado ya no sigue legalidad alguna, sino que la arbitrariedad de la violencia

institucional se ampara en un declaracién soberana del Estado de excepcién”**

Nuestra posicidn, elaborada en el segundo capitulo, es que la alegoria, si es

pertinente, no se agota en la dictadura.

(ii) La crisis de la critica se circunscribe al ejercicio instalado desde cendculos
independientes a la escena de la escritura que bordeamos, o sea, seria mejor hablar de
una crisis de los criticos en la supuesta especificidad del oficio o, mejor aun, de la
desaparicién de la literatura en la critica literaria, en palabras de A. Valdés: “[...] una total
falta de presencia en la «tontona critica oficial», salvo en el caso excepcional de Zurita”?>.
En este sentido el critico mas emblematico es el sacerdote del Opus Dei, poeta, critico y
tedlogo Ignacio Valente (al cual Maquieira denomina “mister sotana”, pope a cargo de la

III

“tontona critica oficial”), quien en 1979 dictaminaba: “Realmente la calidad de los
escritores jovenes (de veintitantos) es minima. Por esa edad hay gente que no sabe
escribir. No tienen talento... Hay que decir que todo es malo. Valores jévenes no se divisa

7% Al desenfocar la mirada, el gesto de la desaparicion de la

a ninguno. No existen
literatura o la negacién de la critica sobre escrituras de peso, es posible vislumbrar la
higiene, imagen aséptica y triunfal, del ejercicio letrado amparado por el autoritarismo vy,
a la vez, se hace manifiesto el circuito de la cultura alternativa, el cual aseguraba una
instancia de critica poética diseminada en talleres, agrupaciones, revistas y en escritores

de mayor trayectoria como Armando Uribe, Enrique Lihn, Pedro Lastra y Federico Schopf,

entre otros.

(iii) La crisis de la representacion surge como una manifestacién ambigua y oblicua

del agotamiento de la estética vanguardista minada desde la década del cincuenta por el

24 ,
lbid. p. 20
> Valdés, Adriana. La critica de avanzada y algunos de sus efectos: reflexién sobre un libro de Nelly Richard.
En: Composicidn de lugar. Escritos sobre cultura. Santiago: Editorial Universitaria. p 72.
?® citado en Soledad Bianchi. Op. Cit. p 31.
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proyecto antipoético de Nicanor Parra. Ante el quiebre y la anulacién del lenguaje y el

III

imaginario comunicacional-expresivo relegado a la categoria del “otro” invisibilizado por
las practicas del shock y, también, por la ocupacidon de la lengua tanto letrada como
cotidiana por parte de la retdrica oficial y el autoritarismo de facto. La anulacién del
lenguaje patrocinado por el golpe de Estado encuentra su madriguera de reensamblaje en
la literatura testimonial surgida en las inmediaciones del terror y la tarea de recrear y

desocupar la lengua sitiada por el oficialismo tiene lugar en el escenario de la “escena de

avanzada”.

Las producciones literarias que siguen a los primeros afios del periodo autoritario
suelen ser concebidas y agotadas tedricamente en concupiscencia con postulados
miméticos, referenciales o bajo la “teoria del reflejo”. Esto significa que este tipo de
discurso posee un alto porcentaje de referencialidad con respecto a cierta idea de
actualidad dominante, practica de un poder coercitivo dentro de los cédigos letrados que
tiende a saturar al discurso en términos de una realidad inmediata que demanda ser
transcrita. Esta ldgica ha acufiado términos como: literatura del golpe, de la dictadura,
postgolpe, de la transicidn, postdictatorial, etc., los cuales si no se emplazan criticamente
derivan en clasificaciones a priori marcadas por el signo de la inexactitud. En el caso
especifico de nuestro comentario el rol que le ha sido asignado a este tipo de escritura
testimonial es parasitario en su transparencia univoca, en tanto debe reflejar, debido a su
caracter documental, una critica social o politica de orden panfletario (dicese: carece de
valor literario) en ausencia de una elaboracidn estética sofisticada y, luego de determinar
su condicién, lo define como “contestatario” o “protestatario” puesto que obedece a una
coyuntura, a una emergencia llamada golpe de estado, terror, tortura, desaparicion, etc.
Este tipo de escritura testimonial, en efecto, “deja constancia o registro” sobre el periodo
mas critico del autoritarismo, o sea, sobre las estrategias del shock, sin embargo, no
realiza su proceso como eco de la realidad ni en el sentido de un escribidor-copista sino
como la ampliacién y tergiversacién referencial e imaginaria de un registro monolitico que

traumatiza a gran parte del cuerpo social y que, en términos de composicion, deviene
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lamento, utopia y/o critica. De esta manera nuestro énfasis inclina la balanza en direccidn
al sentido linglistico fundamental de la poesia testimonial, o sea, devenir operacion de
liberacidn, reestructuracion y recreacion del lenguaje y el imaginario social. Tal como lo
planted G. Rojo: “[..] se trata de un ejercicio de rearticulacion de lenguaje y de
reinvencion de la escritura. En él, con él, los chilenos comenzamos un dificil esfuerzo de

revestimiento al cabo de la desnudez prehistérica en la que el golpe nos dejé [...]"~".

Para articular una vision de conjunto sobre la “escena de avanzada”, destacamento
de choque de la poesia chilena en los ochenta, es iluminador recurrir a un antecedente no
estrictamente genealdgico sino de indole simbdlica, el cual, pone en juego una
articulacién performatica, multidisciplinaria y alternativa a cargo de una elite intelectual y
artistica que converge en un centro universitario. Se trata de la revista Manuscritos
publicada el primer semestre de 1975 por el Departamento de Estudios Humanisticos de
la Universidad de Chile, la cual ha pasado a convertirse en una pieza museal: “Un mito
bibliografico que concentra una efectividad de alto rango para la comprension de la

”28. La

coyuntura plastico-literaria de los afios inmediatamente posteriores al golpe militar
revista fue un hibrido, exceso y mixtura, de teoria del arte, analisis del discurso, disefio
editorial, de géneros literarios, de disciplinas, de traducciones, de materialidad textual y
visual etc., o sea, de una puesta en jaque a las disposiciones tradicionales de una
publicacion académica e incluso, de cualquier otro tipo, en tanto comportaba un desafio
mayor en términos de produccidn, recepcidn y circulacién. La revista es en si un objeto
artistico de coleccién que demuestra en su despliegue la vitalidad y la capacidad de
agrupacion de intelectuales y artistas de multiples escuelas y disciplinas, tanto en gestidn
como en productividad y excentricidad. La publicaciéon debido a conflictos burocraticos y

de sustentabilidad en el marco de los conductos regulares de la academia, sélo contd con

un Unico numero, o sea, la irregularidad del proyecto en el seno de una institucion lo hizo

7 Rojo, Grinor. Casi veinte afios de literatura chilena: 1973 — 1991. Op. Cit. p 58.
% Ppastor Mellado, Justo. Revista Manuscritos y la Coyuntura Catalogal de 1975. [en linea]
<http://www.justopastormellado.cl/gabinete_de_trabajo/articulos/2003/20030714.html> [consulta: 07
febrero 2011].
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inviable, por lo tanto, posee su condicion de “excéntrico”, en la nomenclatura propuesta,
alternativo. En este sentido la publicacién es indicio, derrotero, busqueda y posibilidad de
rearticular el diezmado campo cultural e integrar visualidad y textualidad en practicas y
criticas culturales, elementos, que la “escena de avanzada”, en su efervescencia, continua.
Esto es: mixtura de lo visual y lo textual, trabajo de intelectuales y artistas, una labor
tedrica y creativa, difusién cada vez mayor dentro del corto-circuito propagado por el
oficialismo y cierta nocidon de excentricidad que se desplazard, en la década de los

ochenta, hacia la idea de “margen”.

La escritura asociada a la “escena de avanzada” al igual que la escritura asociada al
testimonio no componen movimientos estéticos programaticos sino que se fragmentan en
subagrupaciones o simplemente no presentan ningun patrédn de organizacién. Sin
embargo, es posible establecer una mirada de conjunto sobre diversos discursos poéticos
“de punta” considerando, fundamentalmente, la resistencia al autoritarismo desde una
“marginalidad” y las estrategias de composicidén retérica de caracter hibrido (exceso y
mixtura): pastiche, interdiscursividad, parodia, diseminacion del hablante, disposiciones
graficas y visuales, plagio, hipercodificacidén, paréfrasis, etc., y en términos de Nelly

Richard:
“[...] el campo no oficial de la produccidn artistica chilena gestada bajo el régimen
militar [...] en una de sus tantas dimensiones: la configuracién de una llamada «de
avanzada» que se ha caracterizado por haber extremado su pregunta en torno al
significado del arte y las condiciones limites de su practica en el marco de una
sociedad fuertemente represiva. Por haberse atrevido a apostar a la creatividad
como fuerza disruptora del orden administrado en el lenguaje por las figuras de la

autoridad y sus gramaticas del poder®.

* Richard, Nelly. Margenes e Institucion. Arte en Chile desde 1973. En: Arte en Chile desde 1973. Escena de
avanzada y sociedad. Santiago: FLACSO, 1987. p 1.
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Para generar un mapa sobre la poesia de avanzada nos apoyamos, basicamente, en
la propuesta de R. Zurita en “Literatura, lenguaje y sociedad” (1973-1983) y en la
propuesta de A. Valdés en Una historia de miedo: cultura, autoritarismo y democratizacion
(----). Por un lado, la tesis zuritiana sefala, basicamente, que un conjunto de obras
poéticas®®, la mayoria autoeditadas, “irrumpen”, generan un quiebre, en el sistema de
practicas literarias de la tradicion poética del siglo XX en Chile, a través de la “aparicion”
de lo “no dicho”, o sea, constituyen una “poesia nueva” diferente y excéntrica, a partir de

1973, con respecto a los lineamientos hegemodnicos de la tradicién y sus arquetipos:

“(i) Distanciamiento respecto a las formas propiamente antipoéticas, (ii)
Distanciamiento respecto a la poesia de los lares (Jorge Tellier es u arquetipo y a
la vez el mas completo exponente), (iii) Distanciamiento respecto a la poesia

epigramatica (Armando Uribe es el autor que mas ha seguido en esa linea) y (iv)
Distanciamiento respecto a la retdrica nerudiana”’*

Y, a la vez, presenta la visién de las obras: “(i) Fragmentada del hablante en
oposicién al yo incuestionable del conjunto de obras vy (ii) Totalizadora tematicamente

frente al fragmentarismo presente en el resto”>?.

La logica del ensayo separa la poesia
chilena en dos: lo antiguo — tradicional — y lo nuevo — escena de avanzada — e, incluso,
sefiala que toda la poesia “del exterior”, o sea, del exilio, es tradicional en contraste con la
poesia “del interior”. La tesis de Zurita es insostenible, él mismo cambia de parecer
algunos afnos después, y, ademas, replica la légica dictatorial al instituirse en términos de
una ruptura total, “guillotinazo” con respecto a las articulaciones histdricas y poéticas

anteriores a la emergencia de una escritura que renueva el cause de la tradicién. De hecho

la glosa de su teorizacién fue incluida para demostrar el caracter subjetivo, glorificador,

30 Aguas Servidas (1981) de C. Cocifia, Luis XVI (1981-1982) de Paulo de Jolly, La Nuevo Novela (1977) y La
poesia Chilena (1978), Exit (1981) de Gonzalo Mufioz, Purgatorio (1979, Ed. Universitaria) y Anteparaiso
(1982, Ed. Universitaria) y Fragmento de La Tirana (1983) de Diego Maquieira.

*! zurita, Radl. Literatura, lenguaje y sociedad (1973 — 1983). Santiago: CENECA. p 26.
32 ,
Ibidem.
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efervescente e, incluso, soberbio que gravitdé sobre la escena de avanzada del arte en
Chile. Por otro lado, estd la propuesta de Valdés, quien propone tres gestos de fijacion
clave para la inscripcién del movimiento: (i) El gesto de evitar el hoyo negro, (ii) El gesto
de decir que no: gesto de lo refractario y (iii) El gesto de una subjetividad que se
reinventa®. En primer orden se trata de desplegar una actividad en torno a un vacio “del
hoyo negro que no se podia hablar pero que estaba a punto de tragarlo a uno” del
lenguaje — la escritura — y de las imagenes — los cuerpos desaparecidos, o sea, trabajar
desde la ausencia y la omisién. En segundo orden se trata de desplegar una retédrica
hibrida que situa al lector en términos de un alto nivel de exigencia para la decodificacién.
El sentido de esta practica constrefiida pasa por generar una alternativa a los circuitos
oficiales del sistema. Valdés parafrasea a Lihn “algo indigesto”, esto es, marginado —
explicitamente — de la produccién cultural centralizada a través de una circulacién casi
fantasmagorica (una materialidad — libro — esquivada). Aunque, tal como sefialé Patricio
Marchant, lo marginal es paraddjico y, debe ser relativizado, en tanto se pretende centro:
“[...] todos los margenes, sdlo viven del deseo de constituir, ellos, el centro, claro esta, que

734 En tercer orden

ojala conservando, de algin modo, el hermoso adjetivo de «marginal»
se trata de desplegar una enunciacion que descentre al yo poético: “[...] la palabra se toma
desde un lugar vacio, que ni género gramatical tiene, que puede ser en un mismo texto

35 .
”>>. En La Tirana este

hombre o mujer; el hablante como identidad estd desacreditado
factor es clave y Valdés lo sefiala, tomando en cuenta los aportes de Lihn y Lastra, de la
siguiente manera: “[...] en cada texto se dan sujetos multiples, voces distintas, discursos

incompatibles entre si, sélo ligados por el miedo”>°.

La literatura de avanzada, en el sentido de una crisis del lenguaje, luego de la
operacién de rearticulacion del lenguaje y reinvencion de la escritura por parte de la

literatura testimonial, se encarga de “reconstituir la mirada” sobre una lengua “ocupada”

33 Valdés, Adriana. Una historia de miedo: cultura, autoritarismo, democratizacién. En: Composicion de
lugar: Op. Cit. pp. 70 — 74.
** Marchant, Patricio. Escritura y temblor. Santiago: Cuarto Propio. p 228.
3 Valdés, Adriana. Una historia de miedo: cultura, autoritarismo, democratizacion. Op. Cit. p 73.
*® Ibid. p 74.
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por el autoritarismo «esa lengua que nos aniquila y nos mata» que deviene “lengua

culpable”, tal como lo propuso Jorge Monteleone para la poesia argentina de los ochenta:

“Se trata de una lengua que se usa para justificar el asesinato, que nombra para
hacer desaparecer y que establece el silencio ominoso sobre aquello que se niega.
La poesia argentina escrita en los afios ochenta trabajo con esa lengua culpable y
su modo de resistir consistio en la reconstruccion de la mirada y de su capacidad
enunciativa. Lo hizo hundiéndose precisamente en su paradoja: la incapacidad por
ver correspondia a la obligacién de callar. La mirada de esta poesia de época era
una mirada corroida: la percepcién baldia de un ojo que se corrompe. De algun
modo, de ese relato sobre la incapacidad de ver se pasé lentamente al relato de
ciertas formas de la vision. Lo que llamariamos cierta critica de la mirada. La
nueva poesia argentina escrita bajo la dictadura debié obrar con esta
discursividad social. Las poéticas derivadas de esos textos conformaron diversos
modos de nombrar el borramiento y la culpa, restafiar la herida, recomponer un

lenguaje descompuesto, devolver al espacio publico un aliento de verdad.”*’.

El rol de la literatura de avanzada serd particularizado en el segundo capitulo a

través de un analisis retoérico de la obra.

(iv) Una de las constantes del pensamiento latinoamericano es la reflexion en
torno a la identidad y, en la cultura de los ochenta, este derrotero se enfatiza debido a un

escenario en crisis:

“En el contexto latinoamericano, la problematica de la identidad fue asumida

prontamente y con gran interés, en parte por la situacién generalizada de crisis

37Monteleone, Jorge. La utopia del habla. [en linea]
<http://www.cyberhumanitatis.uchile.cl/CDA/texto_sub_simple2/0,1257,PRID%253D3621%2526SCID%253
D3793%2526ISID%253D260,00.html> [ consulta: 07 de febrero de 2011]
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que vivia América Latina en la década de los ochenta — las preguntas por la
identidad surgen de preferencia en épocas de crisis — y en parte porque esta

region habia estado preguntandose por su identidad desde mucho antes, al

menos desde la independencia”®.

La crisis de la identidad, en nuestro énfasis, se enmarca a través de los arquetipos
promovidos por la retérica del autoritarismo, por ejemplo el modelo “militar-racial”, por
el ingreso masivo de bienes de consumo debido a neoliberalizacién de la economia y por
los debates tedricos entre el discurso escencialista catélico y el discurso histdrico-
estructural. Estas disposiciones culturales encuentran su anticipacidén y su mejor escenario
a través de la permeabilidad, la incorporacién critica y la propuesta identitaria, la cual
esquiva a la contingencia, en “La Tirana”. La glosa sobre esta modalidad de la crisis es

breve en tanto el capitulo dos se encarga de ella.

(v) La crisis de la condicion y circulacion de la produccion poética, tratada
anteriormente, es lo que define en si a la crisis de la cultura en los ochenta, esto es, frente
a condiciones totalmente adversas la productividad poética nunca detuvo su proceso e,
incluso, manifestd, en las redes alternativas, un incremento, dado el contexto,
subterraneo de su cauce. Esta efervescencia en la década del ochenta es susceptible de
cartografiar sefialando algunos hitos de la produccién poética colectiva: la publicacién de
“Manuscritos” por el DEH en 1975, las publicaciones de CENECA (desde 1977) donde se
inscriben R. Zurita (1983), C. Cocifia (1983), S. Bianchi (1983), N. Nomez (1986), M. Jofré
(1986), etc., la nueva critica mistraliana «trabajo de ésta década», antologias como
“Poesia para el camino” (1977) de la Unién de Escritores Jovenes, “16 poetas chilenos”
(1987) de Erwin Diaz, “Antologia de la nueva poesia femenina chilena” (1985) de Juan

Villegas y “Poetas Chilenos: confiscacion y silencio” (1988) de Eugenia Brito, entre otras.

%% Larrain, Jorge. Identidad Chilena. Santiago: Lom, 2001. p 8.
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Finalmente sefialar tres aspectos que impulsan el inicio de nuestro comentario
sobre complejidad cultural de los ochenta: (i) Epoca donde se forja la actual Constitucion
politica, se implementa el sistema neoliberal de cultura y se da forma a una explicacién
del desastre de las sociedades contemporaneas, en las diversas disciplinas del
conocimiento, que gravita en torno al desamparo y la injusticia derivadas de aquel sistema
gue debilita, hasta hacer invisible, las atribuciones del estado: “Con todo, el
neoliberalismo ha creado una serie de rigideces y limitaciones respecto a la concepcion y
el papel del Estado y al manejo de las politicas econdmicas de nuestros paises de acuerdo
con sus realidades y necesidades”®; (ii) Epoca en que la incipiente cultura de masas
comienza a expandirse a través de una globalizacion de indole mercantil y simbdlica que
permite la apropiacién de la cultura pop por parte de sociedades subdesarrolladas. Este
fendmeno de consumo material importa un impacto en el imaginario de la cultura
tercermundista que comienza a integrarse de forma definitiva y periférica a la hegemonia
de la sociedad del espectaculo. Sin embargo, proponer una enajenacion de un supuesto
estatus anterior que ha sido desastrado es, al menos, insostenible, pues las estrategias de
apropiacion son multiples: “[...] desde la pantalla cascadas de indos sioux caen sobre el
suelo / el general Patton ruega que tiendan su caballo / emperadores Ming comprar Coca-
Cola a los occidentales en las riberas de Yang-Zze / un cliente reclama porque el vino
emerge de un submarino / un garzon tropieza en las ruinas de Hiroshima / alguien se
escapa sin pagar por una puerta abierta en la T.V [...]*"”. (iii) La marginalidad poética se
relativiza nuevamente al considera a la literatura es una institucion que produce una
variedad de cadnones, una axiologia vertical y falogocéntrica. En este sentido, lo que
define la poesia de los ochenta es la reapertura incluyente, en direccién a una ampliacion
de bases, o sea, en términos de cambio profundo, del sistema de practicas literarias, en

tanto escenifica y otorga voz a luchas de sectores marginados histéricamente de los

% Contreras Quina, Carlos. 1999: ¢Es posible la equidad en el continente de la esperanza? En: América Latina
en el siglo XXI. De la esperanza a la equidad. Contreras Quina, Carlos Coordinador. Guadalajara: FCE, 1999. p
11.
* El show del salén azul. En: Figueroa, Alexis. Virgenes del sol: Inn Cabaret. Concepcién: Papeles de
Andalicdn, 1986. p. 62.
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discursos hegemodnicos en la sociedad. En este sentido Kemy Oyarzun, en el sexto

volumen de la serie monografica de Nomadias dedicado a la relectura y actualizacién de la

escritura de mujeres en los afios ochenta, postula:

“En todos ellos [textos publicados en la década del ochenta por Nadia Prado,
Guadalupe Santa Cruz o Diamela Eltit], sin embargo, se ha creido detectar una
politica estética tendiente a resignificar relaciones binarias tales como arte y vida,
cuerpo y letra, forma expresiva y forma de contenido, canon y agenciamientos de
poder [..] Como confirma Diamela Eltit [...] no se trata exclusivamente de una
estética de mujeres. Los trabajos de Zurita, Maquieira y Las Yeguas del
Apocalipsis, entre otros, muestran en qué medida se trata de proyectos que
erosionan radicalmente el Sistema Sexo-Género en sus operaciones simbdlico-

literarias”*".

41 Oyarzun, Kemy. Escritura de mujeres en Chile: estéticas, politicas, agenciamientos. Op. Cit. p 7.
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SEGUNDO CAPITULO: RETORICA E IDENTIDAD

Lo SE / A UN MIMO COMO YO NO PUEDE
PERMITIRSELE VIVO.

DIEGO MAQUIEIRA

El poema La Tirana™ (1975 — 1983) de Diego Maquieira® se instala en las
inmediaciones de la «escena de avanzada» del arte (fotografia, pintura, instalaciones,
«performance y acciones de arte», escultura, poesia, etc.) y las humanidades (critica
literaria y cultural, sociologia, filosofia, historiografia, etc.) en la década del ochenta en
Chile. Una escena discursiva transdisciplinaria que, en general, se caracterizd por
constituir una alternativa, una resistencia y una ofensiva politico-estética al campo oficial
de la produccién simbdlica y material ligada al régimen militar. Sin embargo, esta entrada
adolece de un defecto que debe ser salvado antes de continuar: otorga a la dictadura el
privilegio de presentar las esferas excéntricas a su dominio como enemigos, esto es,
adoptar «caer en» su logica de guerra interna. La «escena de avanzada» se constituye en
plena zona de catastrofe pero «no» como una reaccidon mecanica y negativa articulada a
partir de la experiencia del terror sino en términos de una dindmica histérica de mayor
permeabilidad que la hegemonia de la contingencia o la actualidad, porque la tan
mentada «novedad» y la «exclusividad» del golpe de Estado y la dictadura militar estan

desacreditadas si se piensa que aquellos mecanismos «en potencia» guardan un vinculo

*? Para evitar confusiones y, siguiendo la tipografia utilizada en el primer capitulo, el titulo de la obra serd
consignado en cursivas “La Tirana”, mientras que el nombre del personaje sin rasgos de estilo “La Tirana”.
3 Diego Maquieira (Santiago, 1951). Poeta y artista visual, autodidacta de formacidn, ha publicado los libros
de poesia Upsilon (1975), Bombardo (1977) y sus dos obras mas reconocidas y fundamentales: La Tirana
(1983) y Los Sea Harrier (1993). También dio forma a El oxigeno invisible (1991), antologia arbitraria de
Vicente Huidobro. Ha recibido los premios de poesia Pablo Neruda (1989) y Enrique Lihn (2004). A mediados
de 2004 se internd en una clinica siquiatrica para rehabilitarse de su adiccién al alcohol y asi evitar una
muerte que llegd a parecer inminente. Después de cinco meses abandond ese lugar, y hoy se dedica sin
descanso «a darse tiempo» [sic]. Ver: Hidalgo, Patricio y Hopenhayn, Daniel. Give me a break.
Conversaciones con Diego Maquieira. Santiago: Editorial Universitaria, 2008. Sintesis de “Ficha Técnica”. pp.
9-11.
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estrecho con la constitucién del poder en un estado, una nacién y una comunidad*. En
resumen, la «escena de avanzada» desborda «pone en crisis» la légica dicotémica y
reduccionista que instala el poder de las fuerzas armadas y orden en el asalto y toma del
Estado de derecho al vincularse «ruptura/continuidad» con la tradicion del arte y las
humanidades, al revisar la historia «con minuscula» reciente, al constituirse alternativa de
resistencia y, sobre todo, al «poner en juego» de forma radical una renovacion y
profundizacién de la creatividad discursiva y critica. Este dmbito estd ligado a la funcién
emancipadora adosada a la «escena de avanzada» en el capitulo precedente: ser, por
excelencia, el instrumento decisivo en el proceso de desocupacion, apropiacién y
recreacién de la lengua letrada (de caracter institucional) y de la lengua vernacula (de
caracter cotidiano) en el seno de una comunidad asediada por la catastrofe: “Un dia, de
golpe, tantos de nosotros perdimos la palabra, perdimos totalmente la palabra. Otros, en

cambio, siguieron hablando”*

. Es en este territorio donde surge el cuestionamiento por
las operaciones de lenguaje utilizadas por los artistas e intelectuales en este proceso de
reconquista cultural, operaciones que son mecanismo y fundamento de aquel
«recuperar/devolver el habla» (en el sentido de insistir y actualizar mas que repetir) a la
comunidad a través de sus discursos, lo cual implica el revestimiento y la redefinicién de
las subjetividades de los individuos en la sociedad. Entonces — hipdtesis de este capitulo —
la retérica «operaciones de lenguaje» estd imbricada de forma axial en la (re)construccién

de la identidad «subjetividades de los individuos»; dicho de otro modo, la crisis de la

representacion se encuentra entrelazada en estos términos con la crisis de la identidad.

* Este razonamiento parece fuera del ritmo de la argumentacién y, en cierto modo, es asi, sin embargo no
hemos querido suprimirlo porque responde a una tentativa que ha sido esbozada desde el capitulo anterior
en términos de una critica a la perspectiva conservadora y hegemonica sobre la dictadura militar como
“ruptura total e inaudita de la tradicion democratica, el Estado y la sociedad civil” en Chile. Concepcién que
sirve de base para las lecturas alegdricas sobre las obras del periodo dictatorial (1973 — 1990), agotando la
referencialidad poética y la interpretacion critica-hermenéutica en el marco especifico del régimen. Cuestion
que, nuevamente, obedece de forma consciente o no a ldgicas instauradas, digamos «actualizadas» para
restar el caracter de «novedad», por el régimen militar. En este caso, la modalidad del discurso oficial asume
el conocido «caracter refundacional» que desplegd, por ejemplo, en el Discurso Chacarilla (1977). Ademas,
este (contra) argumento, entronca de forma directa con una de las conclusiones de nuestro trabajo.
4 Marchant, Patricio. Citado en: Arredondo Cossio, German. La ruina gozosa de/en La Tirana o (la escritura
fracasada de Diego Maquieira). Tesis para optar al grado de Licenciado en Literatura por la Universidad de
Chile, 2004. p 3.
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A partir de la urdimbre de este argumento surge «nuestra arbitraria posibilidad»:
llevar a cabo un analisis de los principales mecanismos retdricos y un andlisis de las
principales propuestas identitarias en La Tirana; cuestion que alcanza una proyeccién,
injerencia y enlace, en el escenario — mapa — de la crisis de la cultura y permite, a la vez,
postular una lectura alegédrica de la sociedad chilena que vincule la escritura poética de
Diego Maquieira a la vocacion rupturista y politica de la «escena de avanzada»: “La poesia
permite crear lo que no existe y tiene que ver con el mundo espiritual. Pero también vivo

en mi época y no en una campana de vidrio puritana”“®.

Puede concebirse el territorio de la escritura literaria como antonomasia (gr.
antonomasia, compuesto de anti «en el lugar de» y dnoma «nombre»), el lugar por
excelencia, de la retdrica pero bajo ninguna circunstancia es correcto presentarlo en
términos de una conditio sine qua non «condicidn sin la cual no» y tampoco como
propiedad privativa del sistema lingUlistico o artistico culto, sino como teoria y/o practica
del lenguaje en general segun confirma la linglista italiana Bice Mortara-Garavelli,
convencida de: “[...] la universalidad de los hechos retdrico-lingtisticos, que se encuentran
indistintamente en todos los registros de la lengua comun y no son mero objetos

»47 Con esta aclaracién, de paso,

suntuosos que pertenecen exclusivamente a la literatura
se echa por tierra el acercamiento negativo a la retérica como sinébnimo de «exceso,
opulencia, torsién, ostentacion, ornato o degeneracion de estilo», surgido a partir de las
condenas disciplinarias del siglo xix y el siglo xx, abriendo camino para construir una

definicion general, «operacional», en el mejor sentido del concepto, y adecuada al

énfasis tedrico-tropoldgico (figuras del discurso) que adquiere en este marco.

* Donoso, Maria Pilar. Maquieira y los poetas de los 80. En: Diario La Epoca, Santiago 3 de julio de 1988.
*” Mortara Garavelli, Bice. Manual de retérica. Madrid: Catedra, 1991. p 12. El énfasis es mio.
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La retdrica (téchne rhetoriké) se relaciona, desde su nacimiento en Grecia (siglo v a.
) hasta las neorretdricas de mediados de siglo xx, con el «arte del buen hablar» (ars bene
dicendi), o sea, con una preceptiva que ordena la forma correcta de la expresion publica
ligada a un discurso argumentativo, en tanto consiste en el arte y técnica de la persuasiéon
o la disuasion en un debate sobre cualquier materia de tipo judicial, filoséfica o politica
llevada a cabo por un orador (rétor). Sin embargo, segun la lectura de Paul Ricoeur, a

partir de la gran sistematizacidn aristotélica la retdrica abarca en si tres teorias:

“[..] una teoria de la argumentacion que constituye el eje principal y que
proporciona, al mismo tiempo, el nudo de su articulacion con la ldgica
demostrativa y la filosofia (esta teoria de la argumentacion por si sola comprende
las dos terceras partes del tratado), una teoria de la elocucién y una teoria de la

. . . 48
composicion del discurso”

A partir de esta definicién de retdrica (clasica) como disciplina integral ligada al
organon de la filosofia aristotélica, interesa dilucidar y pormenorizar tres aspectos: i) la
nocién de discurso excede la practica del rétor u orador publico de la antigliedad para
cobrar el significado amplio y contemporaneo en términos de «desarrollos sémicos
mayores» en tension al interior de una «totalidad significante» denominada texto, tal

como distingue y postula Grinor Rojo:

“[...] texto cuando lo que deseamos es referirnos al continente que rodea a la
totalidad significativa que nosotros deseamos comunicar, cualquiera que sea la
indumentaria semidtica que éste adopte [..] y discurso/s para nombrar los
desarrollos sémicos mayores, perceptiblemente unificados, diferenciados por

ende, y que a modo de vasos sanguineos recorren el cuerpo del texto (del latin

8 Ricoeur, Paul. La metéafora viva. Madrid: Ediciones Cristiandad, 2001. p 16. El énfasis es mio.
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«dis», separacién, y «cursum» corriente). Se subentiende a partir de este doble

distingo, que un texto puede (y suele) alojar en su interior a mas de un discurso y

. . o 49
que esos discursos no tienen que vivir en paz entre ellos” .

Asi, a partir de esta nomenclatura fundamental, nuestro «texto» es el poema La
Tirana, en tanto contenedor de los discursos que cobran preponderancia en el presente
capitulo: el discurso retdrico y el discurso identitario; ii) el énfasis del uso en el concepto
«retérica» recae sobre la teoria de la composicidn que comprende, en un sentido lato, la
seccidn disciplinaria correspondiente, dentro de la elocutio, al ornatus, la cual a su vez
comprende palabras individuales y grupos (o combinaciones) de palabras en términos de
figuras del discurso (de significado, de expresién, de diccién, de estilo, de pensamiento,
etc.)® y iii) entonces «retdrica», en este contexto, intenta abarcar el despliegue de las
estrategias de composicidn textual, los mecanismos lingliisticos que afectan, posibilitan y
ponen en funcionamiento el desarrollo de los discursos en La Tirana. Conscientes de que
la reduccion de la retérica a una teoria del ornatus es una de las causas principales de las
condenas capitales e, incluso, de su «muerte» disciplinar’* no intentamos hacer de
nuestro «analisis retérico» una maquina tropoldgica auténoma sustentada en una mera
taxonomia de figuras del discurso sino que, insistimos en este punto, las estrategias de
composicion textual, las «operaciones de lenguaje», son «en si» discurso, por lo tanto,
estan ligadas intimamente con la circulacién de los significados en el texto (su
semanticidad) y con la posibilidad hermenéutica de estructurar, construir, una lectura

critica en el orden de la identidad, el relato poético y la alegoria de la nacién.

9 Rojo, Grinor. Diez tesis sobre la critica. Santiago: Lom, 2001. p 23.
> Mortara Garavelli, Bice. Op. Cit. pp. 14y 157-165.
51 4 ;. . s . . .pe . ; .

La retorica murié cuando la aficion a clasificar las figuras llegd a suplantar completamente el sentido
filoséfico que animaba en vasto imperio de la retdrica, mantenia unida sus partes y relacionaba su conjunto
con el 6rganon y la filosofia fundamental”. En: Ricoeur, Paul. Op. Cit. pp. 15-16.
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Teniendo en consideracién que todo texto estd compuesto por un mosaico de
influencias que lo relacionan de forma dialégica con una amalgama de discursos: “Los
discursos que habitan un texto se relacionan hacia adentro, entre ellos, y hacia afuera con
otros discursos”>?, el anlisis retérico del poema La Tirana desplaza las figuras del discurso
focalizadas en el texto para centrarse en las operaciones de lenguaje «interdiscursivas»,
como, por ejemplo: plagio, glosa, perifrasis, traduccién, alusion, cita, imitacién, collage,
pastiche, parodia, etc.. Estas figuras tienen la virtud de actuar a través de la

»33en tanto la matriz, el motor retérico, de la composicion

“superposicion de discursos
discursiva de la obra se encuentra en el mecanismo que denominaremos «poética del
pastiche» y/o «poética del collage», el cual permite la convergencia de una vasta
multiplicidad de referentes culturales que dan forma a un denso y complejo «sistema
interdiscursivo», que comprende: filésofos, pintores, arquitectos, cineastas, peliculas,

inquisidores, mafiosos, escritores, mercancias, canciones, didlogos y personajes de cine,

disenadores, etc.

Matias Ayala observé esta caracteristica como el motivo de la escasa vy

fragmentaria labor critica en torno a la obra de Diego Maquieira:

“Las razones de esta carencia critica han de encontrarse en la complejidad
dialdgica de La Tirana y Los sea harrier, que contienen una enunciacién saturada,
caracterizada por una combinacion de jergas orales y registros de escrituras del

pasado, cultas, vulgares e informales. En efecto, los poemas de Maquieira tienen

> Rojo, Grinor. Op. Cit. p 43.
>* Hutcheon, Linda. De la ironia a lo grotesco. Universidad Auténoma Metropolitana de Iztapalapa, México,
1992.p 177.
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la forma enunciativa de documentos, parafrasis o traducciones, lo que le permite

atravesar diferentes épocas y juntarlas en un texto”>*.

El «pastiche» y el «collage» actualizan técnicas artisticas de origen hibrido
(exceso y mixtura) que operan por combinatoria, aleacidn y variacion de materiales y
estilos de diversa procedencia. La operacién analitica que lleva a cabo el pastiche es la
«apropiacion» de uno o mas estilos, o sea, escribir d la maniére de un autor; mientras que
la operacidn analitica que lleva a cabo el collage es el corte y el pegado de una o mas
materialidades que en el texto se vuelven discurso. Ninguna de las dos técnicas es un
procedimiento artistico pasivo de imitacidn, emulacién o plagio sino que son producto de
una mediacién consciente, activa y critica por parte de una figura autorial®®>, que
denominaremos «director de poesia»>® y que descentra la nocién tradicional de (un «yo»)
autor en términos de una «genialidad» original y auténoma; siendo definido por
Maquieira a través de una férmula linglistica precisa: “Me rayé, pero el disco es

cultura”’.

¢Cudl es el denominador comun, el principio de seleccién, que relune esta
constelacién de referencialidades culturales? El acceso a la tenencia, conservacion y el
ejercicio del poder a través de la violencia (no por derecho sino por fuerza, en tensién o
contra la ley) para controlar, administrar y dominar a la sociedad. Es asi entonces como los

personajes del poema constituyen violentos grupos de poder:

“Magquieira, en la linea de los inmoralistas, los reldne carnavalescamente para

significar, de alguna manera, la intrinseca perversion del poder ejemplificado por

> Ayala, Matias. Op. Cit. p 8.
> Independiente de si la fuente de la cual proviene la informacidn es citada segun los canones establecidos
por la academia o por la tradicién autorial que liga, a través de un mecanismo de poder, el discurso con
quien lo enuncia (autoridad). Esta situacion abriria otro largo debate que desvirtuaria la direccion de
nuestras intenciones, por lo tanto, sea valida esta nota como indicio de esta practica por parte de Diego
Maquieira.
> Donoso, Maria Pilar. Op. Cit.
>’ Citado en: Lihn, Enrique. El circo en llamas. Santiago: Lom, 1997. p 166.
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Inquisicion y su igualdad con las marginalidades que lo desestabilizan — otra
suerte de dérdenes constituidos — ya se trate de «los drugos» (la pandilla de La

naranja mecdnica) o de cualquier «banda de relajados». Igualmente, pues, de los

contrarios. Los antagonistas de la historia son mafias [...]”*®

Siguiendo la proposicion de Enrique Lihn y la lectura mas detenida, tributaria de la
anterior, de Matias Ayala proponemos que en La Tirana el poder se concentra en dos
grupos, bandas-pandillas, antagénicos «La Inquisicién» (Alonso de Hoces, Felipe IV, Pio
Noveno, etc.) y «La Mafia» (Frank Nitti, Machinne Gun Kelly, Babyface Nelson, etc.) lo
cual, a la vez, significa la reunién de dos épocas o contextos histéricos «Espafia s. XVIy
XVII» y «Estados Unidos (a comienzos del) s. XX» reunidos en el escenario de la sociedad
chilena bajo el régimen militar por medio de la figura multiple de Diego Veldazquez que
actla como «capo» “Y quién te va a creer Alessandra que a Veldazquez / no se le soltd ni el
chaleco contra las balas”> del crimen organizado y como «inquisidor» “No fue nadie a tu
estreno / cuando te arrendaste el Hotel Valdivia / para restaurar la Inquisicidon de Lima /
que te quedaba mas cerca / y complacer asi a tu Iglesia”® del brazo armado de la iglesia

catdlica, tal como afirma Matias Ayala:

“La relacion de Veldzquez con sus asociados se mueve simultdaneamente entre dos
registros temporales, los cuales se articulan con el presente de Chile en aquel
momento (1983). Por una parte, Veldzquez se encuentra en el siglo XX, en donde
es el jefe de una mafia y la tirana su despechada ex amante. Por otra parte,

Veldzquez seria parte de la Inquisicién en el siglo XVI o XVII”%*

*% Lihn, Enrique. “Un lenguaje violento y «chilensis»”: La Tirana, de Diego Maquieira. En: El circo en Ilamas.
Op. Cit. p 168.
> La Tirana X (Tu GRAN AMOR). En: Maquieira, Diego. La Tirana. Los sea harrier. Santiago: Ediciones Tajamar,
2003. p 35.
% La Tirana IV (HOTEL VALDIVIA). En: Ibid. p 29.
ot Ayala, Matias. Op. Cit. p 15.
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Antes de ingresar al analisis mas detallado, una ultima detencién aclaratoria. El
poema La Tirana es un triptico dividido en (i) PRIMERA DOCENA, (ii) EL GALLINERO Y (iii) SEGUNDA
DOCENA. Las relaciones de poder entre la inquisicién y la mafia se desarrollan de forma
paralela al conflicto erdtico de La Tirana con Diego Veldzquez en la primera y la tercera
seccion de la obra, donde los poemas asumen la modalidad enunciativa del soliloquio a
través, en la mayoria de las veinticuatro piezas, de la enajenada voz de La Tirana; por su
parte, en la seccién intermedia se da lugar a una alegoria poética de Chile mediante
diecisiete piezas de alta experimentacidon interdiscursiva, como por ejemplo, la
poetizacion de una nota periodistica sobre el primer hombre — Charles Brooks, Jr. —
ejecutado por inyeccién letal (La Amor de Charlie Brooks, p. 56), la transcripcion filolégica
— mantiene los caracteres del espanol de 1887 — de una «relacion» de la Inquisicidén en
Toledo (Domingo, p. 51), el pastiche que hace del poema “Sick Men's Hymn” del poeta
Emanuele Carnevali (Sorrow's Headquarters, p. 54) o la traduccién del poema
“Examination at the womb-door” de Ted Hughes (Examination at the womb-door, p. 58),
poemas todos, atravesados por la violencia en sus diversas formas limites: condena capital
“Charlie probo su ultima cena / hasta que la ajuga atravesd la pared”, persecucion

o
[

religiosa “Y el reconciliado algaba la candela / y dezia “Si”. E alli publicamente leya / todas
las cosas en que avia judaizado”, la experiencia de la enfermedad en el hospital:
“Tumores, piernas rotas, canceres en la cara, / ataques, huesos horriblemente chuecos, /
flacura, caras chupadas, la media lista; / eccema, erupciones, un final de Hollywood” vy la
muerte “Quién es mas fuerte que el amor? La muerte. / Quién es mas fuerte que la vida?

La muerte” [sic].

v

La primera estrategia llevaba a cabo por la poética del collage es una operacion
nominal, la cual titula la obra y nombra a uno de los personajes principales “La Tirana”, sin
embargo, sus implicancias son mas profundas pues comprende, por un lado, la matriz

mito-histérica de un sujeto que pertenece al imaginario mestizo de la religiosidad chilena
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y, por otro lado, la interpretacion y apropiacion de este relato en un ejercicio

hermenéutico que evidencia el cardcter marginal y sexual que asume en el poema.

La matriz mito-histérica hace referencia a la leyenda sobre la Virgen de la Tirana o
la Tirana del Tamarugal. La versidon que presentamos es una adaptacion basada en los

relatos de Sonia Montecino y Oreste Plath:

“Cuando la expedicion [a Chile] del conquistador espafiol Diego de Almagro volvia
al centro del Imperio Inca el sumo sacerdote Huillac Uma huyd hacia la provincia
de Charcas para apoyar la rebelién que Manco Il lideraba en el Cuzco, mientras su
hija, la princesa Nusta Huillac siguié con los espafioles hasta las cercanias de Pica,
donde, a su vez, huyd junto a medio millar de indigenas estableciendo un centro
de resistencia en la pampa del Tamarugal. Su régimen fue tan feroz que tanto
indigenas bautizados como peninsulares eran condenados a pena capital, infamia
que cobrd un epiteto: “la Bella Tirana del Tamarugal”. Un dia llevaron a su
presencia a Vasco de Almeida, un expedicionario portugués, para ser ejecutado
segln la costumbre pero la sacerdotisa y guerrera vacilé ante el consejo de
ancianos y decidié aplazar la pena dejandolo bajo su cuidado. Cuestidon que gatilld
una relacién amorosa, la cual sirvié para que Almeida influyera sobre las creencias
religiosas de la princesa a tal punto que termina siendo bautizada por él,
momento culmine en el que ambos son ajusticiados por las flechas de los
guerreros indigenas. Las ultimas palabras de ella son: “[...] prometedme que
enterraréis mi cadaver al lado de mi esposo, y levantaréis sobre nuestra sepultura
una cruz... la cruz de los cristianos”. Alrededor de 1540 Fray Antonio Ronddn

investigd el caso, descubriendo la conversién voluntaria de La Tirana al
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cristianismo y que Almeida siempre llevaba un escapulario consigo. En el lugar de

la inmolacién erigié un santuario a la Virgen del Carmen”®

El sustrato esencial de la narracidon mitoldgica «la historia de amor entre un varén
blanco europeo y una mujer indigena» adquiere connotaciones arquetipicas en un
continente colonizado casi en su totalidad y “semiotizado en femenino”®®: “Yo soy... / la
que se estan pisando desde 1492”%, sin embargo el factor clave de este relato ero-
tanatico se encuentra en la marginalidad que debe asumir la princesa incasica al aceptar la
conversion religiosa, en tanto la nueva religion monoteista y excluyente exige un olvido de
la condicién privilegiada en su antigua comunidad que le otorgaba la identidad estable de
una premoderna sociedad de castas. Ademas el fendmeno sincrético de su canonizaciéon
religiosa exige otro desplazamiento, quizd mds definitivo, en tanto la celebracién del
carnaval que lleva «su nombre» es por devocién a la Virgen del Carmen, patrona de mayor
jerarquia en Chile, virgen que, a su vez, es una actualizacién de la Virgen Maria, figura
femenina por excelencia en el cristianismo. Por lo tanto La Tirana es, desde su re-
nacimiento al catolicismo y re-significacién al imaginario oficial de la nacién®, una figura
fuertemente subalterna en diversos aspectos: pierde su poder y dominio imperial, su
identidad comunitaria original y su verdadero nombre indigena precolonial (Nusta
Huillac), adquiriendo un rango inferior en la jerarquia vertical y falogocéntrica de la

cristiandad.

Este descentramiento radical que, sin embargo, significé su posteridad en el
pantedn de la religion tradicional de la nacién, en el argumento poético de la obra es
traducido en tres vectores de sentido: (i) El poder de La Tirana es reducido a la esfera

sexual, sin perder las connotaciones religiosas del origen legendario de su festividad

62 Adaptacion. Ver: Plath, Oreste. Folclor Religioso Chileno. Santiago: Editorial Copesa, 2008. pp 60— 62; y
Montecino, Sonia. Madres y Guachos, alegorias del mestizaje chileno. Santiago: Sudamericana, 2001. pp. 73-
78.
&3 Brito, Eugenia. Op. Cit. p. 16.
® La Tirana Il (ME VOLE LA VIRGEN DE MIs PIERNAS). Magquieira, Diego. La Tirana... Op. Cit. p. 26.
®La religion catdlica, apostdlica y romana es la religion tradicional con mas adeptos y poder en Chile y fue,
hasta la Constitucion de 1925 que instauré un Estado laico, estatal.
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carnavalesca. Cuestién reforzada por la operacion de lenguaje en su «nombre», el cual es
un hibrido etimolégico entre «tirano» (lat. tyrannus) y «tirar» (or. inc.); desplazando la
significacion griega-arcaica — ligada al gobierno tomado por fuerza y ejercido de forma
injusta (lo cual tiene una repercusién inmediata en el contexto politico dictatorial referido
in extenso en el capitulo anterior como catdstrofe integral de la cultura) — para conservar
el acto de «tiranizar» ligada a una de las acepciones coloquiales de «tirar»: “poseer
sexualmente a alguien”®®: “Yo me tiraba a Veldzquez en su Cristo”®’. (ii) La subalternidad
deviene condicién «marginal» en la obra, en tanto se menciona un pasado de gloria junto
a Veldzquez y los grupos de poder que en el presente de la enunciacién sélo sirve como
garante de su antigua condicidn privilegiada: “Yo, La Tirana, rica y famosa / la Greta Garbo
del cine chileno / pero muy culta y calentona, que comienzo / a decaer, que se me va la
cabeza / cada vez que me pongo a hablar / y hacer recuerdos de mis polvos con

» 88 (iii) La pérdida del nombre original provoca un desplazamiento nominal

Veldzquez
desde un marcador rigido de pertenencia comunitaria — su verdadero nombre — hacia la
diseminacion identitaria, cuestion escenificada mediante la proliferacion de epitetos que
circulan en la obra para «caracterizar» y/o «describir» a La Tirana: “la Greta Garbo del cine
chileno / la que se estan pisando desde 1492 / la puta religiosa / la pafio de lagrimas de
Santiago de Chile / la marginada de la taquilla / La Hilda Doolitle / la tontona mojada de
aca / la mojén / la mi tierra / la vida privada de la Historia de Chile / la mas Peckinpah de
este convento / la Santa escandalo / La huevona monarquica de regia facha / La Pretty
Baby de aqui, etc.”, operacién de lenguaje que opera por extensidn, o sea, no pretende
fijar al sujeto sino enfatizar su caracter hibrido (indigena-cristiana) y ambiguo (puta-

religiosa) encriptado en su «nombre» que, en realidad, es el epiteto comun que soporta

toda la complejidad dialdgica del personaje.

La extensa, discontinua y delirante enunciacion de La Tirana se encuentra

enmarcada por dos epigrafes o subtitulos que sirven de predmbulo y sintesis para su

°° DRAE.
® La tirana XV (LA MEDIA VIDA). Maquieira, Diego. Op. Cit. p 70.
% La Tirana | (ME SACARON POR LA CARA). Maquieira, Diego. Ibid. p 25.
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soliloquio poético. El primero es la férmula lingliistica que abre LA PRIMERA DOCENA “Ya nadie
sabe lo que yo hablo” y el segundo es la férmula lingiistica que abre LA SEGUNDA DOCENA
“Me han sacado de mi mas alld”, las cuales marcan, respectivamente, la condicidon
marginal del hablante lirico y el punto de no retorno de una conciencia en fuga. Estas
sefiales de ruta comparten una tendencia por develar que: la legitimidad y la estabilidad
del personaje estd basada en «la mirada ajena» de Diego Veldzquez y su séquito de
parasitos hambrientos de ostentar el poder: “Diego Rodriguez de Silva y Veldzquez / yo no
me puedo sola / yo la puta religiosa”®®, en tanto ella «es» en funcidn exclusiva de una
otredad con una vocacidn exclusiva por el solipsismo: “Deja de mirarte alguna vez en el

»70

cielo / y sacate ese sombrero elegante, Veldzquez”™. Para desarrollar y sostener las

proposiciones expuestas es necesario citar, al menos, el primer poema de la obra in

extenso:

LA TIRANA |

(ME SACARON POR LA CARA)

Yo, La Tirana, rica y famosa

la Greta Garbo del cine chileno

pero muy culta y calentona, que comienzo

a decaer, que se me va la cabeza

cada vez que me pongo a hablar

y hacer recuerdos de mis polvos con Veldzquez.
Ya no lo hago tan bien como lo hacia antes

Antes, todas las noches y a todo trapo

% LA TIRANA XI (AGARRANDOME AL CIELO DE DI0S). Ibid. p.36.
% LA TIRANA II (ME VOLE LA VIRGEN DE MIS PIERNAS). Ibid. p. 26.
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Ahora no.

Ahora suelo a veces entrar a una Iglesia
cuando no hay nadie

porque me gusta la luz que dan ciertas velas
la luz que le dan a mis pechugas

cuando estoy rezando.

Y, es verdad, mi vida es terrible

Mi vida es una inmoralidad

Y si bien vengo de una familia muy conocida
Y si es cierto que me sacaron por la cara

y que los que estan afuera me destrozaran
Aln soy la vieja que se los tiré a todos

Aun soy de una ordinariez feroz.

El soliloquio (una reflexién en voz alta y a solas) de La Tirana despliega su
enunciacién intransitiva en un escenario vacio o, mas bien, habitado por fantasmas del
pasado y espectros del presente; sin embargo esta ausencia supone sino un interlocutor

71
7% el cual es

al menos un auditor ideal: “Me oyes Veldzquez? Te estoy hablando
interpelado de forma constante por la «conciencia terminal» del personaje. Aquella
«conciencia terminal» es una ldcida pero terrible encrucijada entre dos «estados de
cosas» en conflicto: (i) un pasado de gloria y posicidn social privilegiada en las redes
centrales de poder, que se niega a desaparecer por completo y (ii) un presente de
decadencia (fisica y siquica) y descentramiento (moral y social) que amenaza con

devorarlo todo a su paso pero que encuentra su mayor obstaculo en la obstinacion de La

Tirana por conservar la memoria de los afios dorados de su tirania sexual: “Aun soy la vieja

"L LA TIRANA V (NicoLau EimEeRIc). Ibid. p. 30.
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que se los tird a todos / Aun soy de una ordinariez feroz”. Su régimen sexual se extendia a
todas las relaciones sociales que establecia: “Por favor paralos, que no sigan, no es justo /

n72

A nadie he dejado triste en esta cama”’*, sin embargo, al igual que su discurso, tiene como

objeto privilegiado del deseo al pintor cortesano del barroco espanol: “El amor que yo

73
"2 El cual

llevo adentro es terrible / es como arrasar viento y conmover despojos
rapidamente comienza a desprenderse de ella: “Velazquez, por favor, echa a los mozos /
Porque ya sé que me has abandonado / y que piensas robarte toda mi plata” para luego
consumar su distanciamiento al comenzar una nueva relacién amorosa con Alessandra
Mussolini, nieta de Il Duce y politica italiana de ultraderecha, que deviene actriz de cine en
el poema: “La viste en el cine Marconi el domingo / a la salida de misa [...] / La Mussolini
hacia el papel de puta [...] / Tu decias paraiso una que otra vez / porque te calentaban sus

medias piernas”’*

. Al enfrentar su desplazamiento La Tirana asume el lugar del
comentarista, en tanto su soliloquio lirico se estructura a partir de dos operaciones
basicas que atraviesan todas las piezas de su enunciacion: «hablar» sobre los otros y
«recordar» su vida pasada: “En mi solitaria casa estoy borracha / y hospedada de nuevo /
Diego Rodriguez de Silva y Velazquez / yo no me puedo sola, yo la puta religiosa / la pafio

175 .
a”">. Su discurso de «recuerdo

de lagrimas de Santiago de Chile / la tontona mojada de ac
hablado» tiende a adoptar giros linglisticos vulgares del habla coloquial de caracter culto
0, mas bien, del discurso cotidiano de la clase media y la alta sociedad, que Enrique Lihn

76 .
", como por ejemplo: “la luz que

refirid en términos de “un lenguaje violento y chilensis
le dan a mis pechugas // Aun soy la vieja que se los tiré a todos // |la que se estdn pisando
desde 1492 // fotografidndome la cara de este volado // Ya estaba hasta la bolsa con la

mas alld // Y nos dijo que la papa habia que buscarla // Y la bala pasada que vold, etc.

La condicion descentrada de La Tirana se vuelve insostenible durante la SEGUNDA

DOCENA, constante que sirve como preludio del colapso inminente de su «conciencia

72 LA TIRANA IX (Tus AMIGUITOS ERAN UNOS PERROS). Ibid. p. 34.
7 LATIRANA II (ME VOLE LA VIRGEN DE MIS PIERNAS). Ibid. p. 26.
7% LA TIRANA V (NICOLAU EIMERIC). Ibid. p. 30.
7> LA TIRANA XI (AGARRANDOME AL CIELO DE DI0S). lbid. p. 36.
’® Lihn, Enrique. Op. Cit. pp 167 — 169.
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terminal» al final de la obra: “Mi nombre es vivo en este hoyo / acabaré singular / con mi

77
"**. La batalla por conservar la

mente en el cielo / [..] seré la desconocida acabada
memoria de su grandeza y no derrumbarse en las orillas del escenario vacio de su teatro
de los excesos se torna imposible: “Me ven soplada por vientos que suben / ya nadie sabe
lo que hablo / blanca como papel apenas me ven la vida / pues me han sacado de mi mas

allg”’®

. Entonces reitera en el segundo verso el leitmotiv que produce la atmdsfera de
resentimiento y marginalidad de la PRIMERA DOCENA e inscribe la variante hiperbdlica de
aquella constante: “Me han sacado de mi mas alla”, como el sello poético de su ruina. De
esta forma, su soliloquio desespera e insiste en la soledad obscena de su desamor: “[...]
enamorada a solas / del Diego Rodriguez de Silva y Velazquez / para ordenarlo virgen de

79 .
7’2 La condena de La Tirana a ser la voz

mi / mientras me tocaba de hambre la rajada gruta
principal de la vida de los otros es amparada por una tensién de contradicciones que
transita desde la ambigiiedad carnavalesca de la primera seccién hacia la inestabilidad
mental en la tercera seccion del poema: “Soy la que viene de arriba abajo / Soy la que mas
cae desde mas alto / Pero soy la que se viene abajo entera / No la que se estd muriendo a

80 El Gltimo verso es la prefiguracion de

pedazos / [...] Yo ando tocada, tocada como balsa
su locura como resultado final del descentramiento radical que padece y aumenta de
forma constante a lo largo de la obra; la cual antes de culminar en la consagracién de su
interdiccion mental en La Tirana XXIV, une el relato poético del personaje con la matriz
mito-histérica en la revelacién de la cristiandad como fin: “Porque jamas en mi

despiadada vy fria vida / me habia ablandado un Dios que me sonriera”®*. Cito el dltimo

poema de la obra in extenso:

77 LA TIRANA XIV (AD MAIOREM GLORIAM NORMAE). Ibid. p. 68.
78 LA TIRANA Xl (NADIE SABE LO QUE YO HABLO). Ibid. p. 67.
7% LA TIRANA XIV (AD MAIOREM GLORIAM NORMAE). Ibid. p. 68.
80 LA TIRANA XXI (Yo MARIA VELAZQUEZ DE MUSSOLINI). Ibid. p. 78.
81 LA TIRANA XX (LA ULTIMA CENA). Ibid. p. 77.
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LA TIRANA XXIV

(LA TIRANA ULTIMA KUBRICK)
Diego para,

Para Diego,

Para Diego

Puedes para Diego?
Para Diego,

Tengo miedo

Tengo miedo, Diego
Diego, se me va la cabeza
No hay duda alguna
Puedo sentirlo

Puedo sentirlo, Diego
Puedo sentirlo

Tengo miedo.

Buenas tardes amiguitos y amiguitas

yo soy la Tirana, La Pretty Baby de aqui.

Comencé a atracar en el cine Marconi

Urbana, lllinois, el 12 de Enero de 1992.

Mi instructor fue el sefor Velazquez
Diego Rodriguez de Silva y Veldzquez

y él me ensefid a cantar una cancién
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Si quieren escucharla, se las puedo cantar
se llama raja

raja, me estoy volviendo loca, Raja
contéstame

me estoy volviendo loca.

La pieza que cierra la obra implica operaciones retdricas interdiscursivas esenciales
para nuestro andlisis, a la vez que entrafia la enunciacién definitiva del delirio y el colapso

de la «conciencia terminal» de La Tirana.

El «director de poesia» acciona el mecanismo del collage seleccionando una
célebre escena de la pelicula 2001: A Space Odyssey (1968) de Stanley Kubrick. Se trata de
la Ultima trasmisién de HAL 9000, ordenador central de la nave espacial que conduce a
una tripulaciéon de astronautas en busqueda de un extraiio monolito extraterrestre,
momentos antes de su desconexidn por parte del capitan de la misidn; ya que la maquina
dotada con inteligencia artificial toma conciencia de si misma y enloquece asesinando a
uno de los tripulantes al saber que pretenden prescindir de ella. La versién poética de
Maquieira es una operacion retérica que traduce, adapta y transcribe la dltima
transmisién de la maquina — la cual asume la modalidad enunciativa del soliloquio, modo
que engarza con el estilo de la voz en la obra — al lenguaje «violento y chilensis» del
poema y modificando sélo los nombres en cuestion®’. La simetria argumental es evidente:
La Tirana soporta el peso de la decadencia y el descentramiento — condicién que incuba el
germen del delirio — en la media que es significativa y esta «conectada», aunque sea de
forma residual, con los «otros»: Diego Veldzquez y la violenta comunidad de inquisidores

y mafiosos; de la misma manera que el ordenador depende del equipo de astronautas

8 HAL 9000 emprende su soliloquio en direccién a Dave Bowman (llamandolo “Dave”), mientras La Tirana
se dirige a Diego Velazquez (Ilamandolo “Diego”); la maquina sefiala que su “inventor” es el Dr. Heywood
Floyd mientras La Tirana lo llama “instructor” (con evidente énfasis prostibulario) y apela a Diego Rodriguez
de Silva y Velazquez y, por ultimo, HAL canta una cancion llamada “Daysi” mientras la cancion de La Tirana
se llama “Raja”.
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para que su «existencia» cobre un sentido estable y permanente. El germen de la locura
presente desde la apertura hasta el cierre de la obra en la férmula linglistica “se me va la
cabeza” — traduccion de la expresién de HAL 9000: «My mind is going» —, la cual cuenta
con sus variantes “tocada como balsa” y “se me empezd a mover el piso”; se quiebra y
eclosiona de forma irreversible debido a la desolacién definitiva del personaje:
“contéstame / me estoy volviendo loca”. Mientras La Tirana «se mantiene en pie» el
descentramiento que comporta su discurso delirante conserva, paraddjicamente, un
equilibrio, o sea, su inestabilidad es el «equilibrio descentrado» de una lucidez que sdlo es
capaz de soportar “la brillante y negra verdad que yace en el delirio”®; sin embargo en la
ultima escena de la obra el delirio, la espada de doble filo que hizo posible su teatro, se
torna estado clinico, esto es, su soliloquio pierde la capacidad de «hablar» y «recordar»
reduciéndose a la enfermedad y la condena: “[...] cuando el delirio se torna estado clinico,
las palabras ya no desembocan en nada, ya no se oye ni se ve nada a través de ellas, salvo

una noche que ha perdido su historia, sus colores y sus cantos”®.

V. EL GALLINERO: ALEGORIA DE CHILE

En la primeray la tercera seccién de la obra la conjunciéon de las épocas histéricas y
el desarrollo del argumento tienen ocasidon de ser en la sociedad chilena de los afios
ochenta, «situada», a manera de escenario, mediante un énfasis especial en diversas
«locaciones» tradicionales de la capital “Y nada menos que en nuestra ciudad / en el

indefenso Santiago de Chile”®’

, como por ejemplo: Hotel Valdivia, Salédn Rojo (de la
Moneda), El Peral, Hotel Carrera, Teatro Municipal, Parque del Recuerdo, Cine Marconi,
Confiteria Torres, Les Assassins y la torre Santa Maria. El espacio urbano de caracter
publico se encuentra en jaque por el régimen militar, lo cual se traduce en una ciudad
«cerrada», esto es, un espacio publico cercado e inhabitable para el «ciudadano»,

cuestion que radica la configuracion espacial del poema en la «sinécdoque del salén»: “Tal

® Deleuze, Gilles y Guattari, Félix. El Anti-Edipo, capitalismo y esquizofrenia. Buenos Aires: Paidds, 2005. p
13).
# Deleuze, Gilles. Critica y clinica. Barcelona: Anagrama, 1996. p 10.
& LA TIRANA XVII (EL BARRIO ESTABA EN MALAS MANOS). Ibid. p. 72.
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vez el Ultimo que haya tocado el alma / de esta pandilla, de estos pajes que hablan en este
salon encantador / Porque dime éen qué otro saldn, / sobre qué otra alfombra, podria
haberse juntado tanta mediocre notabilidad?”®®. Entonces, el escenario multiple de las
«locaciones» tradicionales encuentra su expresion comun en el «saldn»: el salén-Santiago.
Este movimiento implica una degradacién, en tanto la tdpica del «salén» ha perdido la
connotacién «democratizadora» y «emancipadora»®’ que adquirié en la modernidad al
ser reducida a un «saldn encantador» poblado por la mediocridad. En la segunda seccidn
de la obra el caracter critico del espacio sufre una ampliacion y una radicalizacion, al

desplazar el cronotopo cerrado de la urbe hacia una alegoria histérica de la nacién.

La segunda seccién del triptico lirico no abre con férmulas poéticas como las dos
restantes sino con una dedicatoria a tres condenados que se quitan la vida en los
calabozos del Tribunal de Santo Oficio: “A Diego Méndez, que se ahorcd en su celda en
1625; / como al converso valenciano Rafael Bario, / que hizo lo mismo; como también al

1”788, El sistema

sastre judio / Luis Corredn, que se ahorcé en su celda de Llerena / en 152
cultural espafiol de los siglos xvi y xvil seguia siendo en su mayoria medieval, esto es,
dominado politicamente — integralmente — por el sistema de la religiéon. Por lo tanto,
cuando la Santa Sede de la cristiandad crea la Inquisicidn, crea una maquinaria de guerra
absoluta que, amparada por el dogma politico — integral — «una religién, un rey y una

lengua» legitima una violencia criminal que no distingue entre un cristiano o «cristiano

viejo» (Méndez), un converso o «cristiano nuevo» (Bario) o un judio (Corredén), en

8 LA TIRANA 11 (PULL DOWN THY VANITY). Ibid. p. 27.
¥ En el transito historico del sujeto cortesano-medieval hacia el sujeto burgués de la modernidad, con todas
las contradicciones que el desplazamiento implicd, el salén juega un rol fundamental en términos de una
masificacion del acceso publico a las obras de arte: “Al amparo del saldn, los artistas alcanzaron unos niveles
de popularidad o marginalidad impensables; se crearon nuevas profesiones, como la de critico, o nuevas
instituciones, como los museos publicos; y, en general, lo artistico se convirtié en un elemento de obligada
referencia social”. Calvo Serraller, Matias. El salon. En: Bozal, Valeriano (editor). Historia de las ideas
estéticas y de las teorias artisticas contemporaneas. Madrid: Visor, 2002. p 177.
¥ NUESTRA VIDA Y ARTE. || DOLCE CUORE. A ESTE DEJAME A MI VELAZQUEZ. Ibid. p. 38.
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resumen, nadie estd a salvo en un régimen del terror: “porque estos perros se comian

entre ellos”®.

Las caracteristicas esenciales a cualquier régimen del terror (enajenar, apropiar y
conservar el poder mediante el uso de la fuerza) conjugan la posibilidad de unidn
(mediante un procedimiento analdgico) de los grupos de poder en la obra a través de la
relacién entre «derecho» y «violencia» en un constante «Estado de excepcién». Cuestién
gue, ha sido sefialado en el capitulo precedente, constituye para Matias Ayala “una

;;90. S

alegoria de la dictadura de Pinochet bien la conclusidon en el andlisis del critico

chileno es muy valiosa para el estudio de la obra de Diego Maquieira y es una tesis
validada de forma impecable en su estudio, desde nuestra perspectiva adolece de un
defecto: al restringir la alegoria al periodo dictatorial ignora la dimensidn histdrica mayor
de La Tirana y, en especifico, de su segunda seccion EL GALLINERO, que el mismo autor
comentd, con su particular forma de expresarse, en términos de «un retrato de Chile» en
el cual se concentra la violencia terrorista que atraviesa la obra a la manera de «imagenes

congeladas» en un collage lirico:

“Lo que pasa es que “El Gallinero” — que obviamente es un retrato de Chile —
podria ser un tubo de ensayo en la explosion, porque las imagenes estan muy
congeladas. Porque en el resto de La Tirana hay mucho terrorismo, ese terrorismo
surrealista, tipo Buiiuel, donde estallan bombas hasta en salas cuna, en una
carniceria, en un cine. Es el terror, el régimen del terror, con ese aspecto
psicotico, maniaco, freudiano [...] Por eso digo: los enanos, las meninas, los reyes,
las monarquias, el pueblo llano, esta todo ahi mezclado, las hilanderas, la Venus

en el espejo, todo en un estado de ebullicién, de explosidon constante. Y “El

# NUESTRA VIDA Y ARTE. [Il LECTURAS NEGRAS. Ibid. p. 49.
% Ayala, Matias. Op. Cit. p. 20.
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Gallinero” es una foto que, podriamos decir, esta inserta dentro de la pelicula que

es La Tirana”*".

Nuestra propuesta de andlisis pretende ser aplicable a toda la segunda seccién —
compuesta por 17 piezas poéticas — sin embargo, por una cuestién formal, se han
escogido dos textos representativos del conjunto: “El Gallinero” y “Nuestra Vida y Arte”
(compuesto por tres poemas: | Castrati, Il Dolce cuore. A éste déjamelo a mi Velazquez y
Il Lecturas negras), de los cuales, sélo se citara in extenso el primero:

EL GALLINERO

Nos educaron para atras padre

Bien preparados, sin imaginacién

Y malos para la cama.

No nos quedd otra que sentar cabeza

Y ahora todas las cabezas

Ocupan un asiento, de cerdo.

Nos metieron mucho Concilio de Trento
Mucho catecismo liturgico

Y muchas manos a la obra, la misma
Que en esos afios

Repudiaba el orgasmo

Siendo que esta pasta

Era la Unica experiencia fisica

ot Hidalgo, Patricio y Hopenhayn, Daniel. Op. Cit. pp. 57-58.
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Que escapaba a la carne.

Y tanto le debiamos a los Reyes Catdlicos
Que acabamos con la tradicion

Y nos quedamos sin suefios.

Nos quedamos pegados

Pero bien constituidos;

Matrimonios bien constituidos

Familias bien constituidas.

Y asi, entonces, nos hicimos grandes:
Aristocracia sin monarquia
Burguesia sin aristocracia

Clase media sin burguesia

Pobres sin clase media

Y pueblo sin revolucion.

La «alegoria de Chile» estd integrada por tres metaforas: (i) una metafora

territorial, (ii) una metafora politica y (iii) una metafora identitaria.

(i) La metafora territorial: “El Gallinero” como imagen actualiza, en primer término,
un espacio al aire libre — rural — que es sometido al empalado y al cerco mediante la
alambrada, por medio de un procedimiento productivo pre-industrial destinado a la
explotacién vy al lucro, precarizando la vida animal, en tanto, se establece un régimen
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especista®® que absorbe el «capital» potencial del habitante de la «ingenieria del
sometimiento» como alimento de primera necesidad en las sociedades contemporaneas.
En términos de «toponimia» es uno de los nombres del claustro generado en la
transmision oral de la cultura popular, la cual a través de la expresion «palos de gallinero»
refiere a la imposibilidad de abarcar una zona — indeseable — sin quedar embadurnado —
infecto — por el guano de las gallinas, o sea, construye un enclave de exclusién y
aislamiento. A través de un «juego de lenguaje» la metafora del territorio de desplaza
desde el prostibulo, la carcel y el claustro hacia el imaginario colectivo que simboliza la
geografia del territorio nacional en términos de sus «accidentes geoldgicos» como «pais-
corredor» y/o «pais-isla»: un territorio que ha sido obturado por la cordillera, el desierto y
el hielo, esto es, el constrefiimiento fisico del espacio (que deviene constrefiimiento
mental) en el «pais-gallinero» corona todo un procedimiento alegérico del encierro —
comentado en las denominadas «locaciones tradicionales» — para ingresar en una légica
simbdlica que recae en la identidad del «habitante-gallina»: “Hacia un frio a todo dar esa

noche / pero yo estaba rodeada de mis cerdos / mis vacas, mis moscas, mis gallinas»93.

(ii) La metafora politica: La sintesis de esta figura esta expresada en la dureza de la
ultima estrofa del poema citado, que anuncia la concepcién negativa que el poeta
desarrolla en la obra sobre las politicas publicas, las instituciones gubernamentales y la
ciudania englobadas, de forma elegante, en el amplio y ambiguo concepto de «tradicion».
Para Maquieira la «grandeza» o la «altura» de la cultura chilena es una ausencia o
precariedad que desperdicié de forma sistematica a los “superhéroes de la cultura”® vy a
las “otras pastas muy cojonudas”®® que fueron excepcién en la historia de Chile: “Te voy a

contar que si hubo uno grandote / uno sélo, el Alonso de Hoces, que se las / traia y tenia

cierto vuelo. Era un crudo / y un prelado muy famosodn en el Valdivia / y contra el que la

2 gl especismo o especieismo es un término acufiado en 1970 por el psicologo Richard D. Ryder quien lo
aplicd para describir la existencia de una discriminacién moral basada en la diferencia de especie animal, en
analogia con el racismo o el sexismo. Fuente: Wikipedia. [en linea] <http://es.wikipedia.org/wiki/Especismo>
[consulta: 03 de marzo de 2011].
% EL GALLINERO I. Ibid. p. 40.
" NUESTRA VIDA Y ARTE. [Il LECTURAS NEGRAS. Ibid. p. 48.
%> NUESTRA VIDA Y ARTE. | CASTRATL. Ibid. p. 46.

52



inspeccion de 1611 / levantd como unas treinta acusaciones / porque estos perros se

96 st
"%, La critica del autor se

comian entre ellos / aunque tu no te hayas enterado de nada
dirige hacia la catastréfica hegemonia de la religién catdlica sobre la sociedad: “Nuestra
monja superiora [...] / nos dijo que la papa habia que buscarla / en las grandes obsesiones
religiosas”®’, que ha castrado (de ahi la connotacién de figura lirica del “castrati”) y
maniatado la produccién creativa e intelectual nacional para asentar uno de los «mitos»
politicos mas erradicados en nuestro imaginario: el de una sélida institucionalidad
comparada con el «precario» contexto continental. Esta falacia soberbia y efectista (no
resiste analisis serio alguno) del «orgullo» nacional, ironizada en el versos “Nos quedamos
pegados / Pero bien constituidos”, ha penetrado de forma tan feroz en el patriotismo
criollo que incluso, lo apuntamos a manera de acotacion complementaria y consientes de
la licencia, existen dos expresiones que condensan esta situacion: «Chile es el jaguar de
Latinoamérica», «Chile o su Fuerzas Armadas son prusianas» y, en la parddica versién de
Maquieira, «La Estados Unidos de aca»’®. La consecuencia de haber «acabado» con la
tradicién se traduce en la incapacidad de desarrollar un sistema cultural auténomo, esto
es, que se despliegue en términos de una produccion de capital simbdlico autosustentable
y no como (exclusivo) tributario, receptor o consumidor del arte, el pensamiento o la
industria cultural metropolitana, cuestién profundizada por politicas publicas que no han
implementado la estrategias necesarias para desplegar una retroalimentacion de «nuestra
vida y arte», la cual, en medio de la desolaciéon ha germinado como un muladar “Haber
sido unos grandes copiones / Fue lo nuestro. Copiamos en ediciones Urtext. / Y lo poco
que hicimos, lo hicimos / a expensas de habernos volado la cabeza / Que se nos moria de

79 En resumen, el poeta explica la forzosa didspora de algunas de las mas «altas»

hambre
figuras de la cultura en el siglo xx chileno a causa de no haber «cultivado» la «escasa»
tradicién cultural: “Asi, nuestra vida y arte acabd afuera: / El pianista norteamericano

Arrau / Los franceses Matta y Raoul Ruiz / El neurocirujano panamefio Asenjo / El

% CURsUs HONORUS (A BARTOLOME BENNASSAR). Ibid. p. 49.
7 NUESTRA VIDA Y ARTE. | CASTRATI. Ibid. p. 45.
% E| Gallinero . Ibid. p. 40.
% NUESTRA VIDA Y ARTE. | CASTRATI. Ibid. p. 46.
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autopoieta Humberto Maturana / El parisino Marqués de Cuevas / Y otras pastas muy

cojonudas”®.

(iii) La metafora identitaria: «El Gallinero» leido como una «alegoria de Chile» es, a
fin de cuentas, un discurso poético sobre la identidad nacional; entonces, surge el
cuestionamiento de fondo: équé identidad puede construir un pueblo encerrado -
metafora territorial — y sin tradicion — metafora politica —? A pesar de que Maquieira
critica el pasado de la cultura nacional en términos de su condicién histérica premoderna
y colonial, al senalar que: “[...] es un pais esencialmente pobre, sin tradicién, sin ninguln
tipo de riqueza, que lo uUnico que le queda es la lengua, sin Virreinato siquiera, pura

Capitania General”***

y, a la vez, representa la «escasa» tradicion contempordnea en
términos de arquitectura monumental — las denominadas «locaciones tradicionales» —
que deben ser conservada para «elevar» las «mediocres» condiciones culturales de la
nacioén: “Y pensabamos tirarnos de la Torre Santa Maria / para abajo como angeles

102 .
"¢ su discurso

panteistas / para que este pueblo mirara al cielo / alguna vez en su vida
sobre la identidad nacional no radica de forma exclusiva en las condiciones presentes de la
«herencia cultural», sino que a través de figuras bélicas abre la posibilidad de un
enfrentamiento y transformacién de «lo dado»: “Va a ser un encuentro muy duro, Georgie

103
boy / Pero nos van a sobrar las llamas” ™.

En este sentido, la concepcidn maquieiriana ofrece un matiz que nos permite
reconocer y glosar la lucidez de su pesimismo critico pero, por sobre todo, pensar en una
identidad mas alld de discutibles determinismos histéricos fraguados — exagerados — al
candor de una de las épocas mas oscuras del devenir nacional, esto es, pensar la identidad
como un «proyecto», tal como propone Jorge Larrain siguiendo la concepcién de Jinger

Habermas:

% bid

101 Hidalgo, Patricio y Hopenhayn, Daniel. Op. Cit. p. 59.

LA TIRANA XX (LA ULTIMA CENA). Ibid. p.76.

Nuestra Vida y Arte. Il Dolce cuore. A éste déjamelo a mi Veldzquez. lbid. p.47.

102
103

54



“Es importante subrayar que una concepcién adecuada de la identidad nacional
no sélo mira el pasado como la reserva privilegiada donde estan guardados los
elementos principales de la identidad; también mira hacia el futuro y concibe la
identidad como un proyecto. La pregunta por la identidad no es sdlo entonces
équé somos?, sino también, équé queremos ser? Tal como Habermas argumenta,
«la identidad no es algo ya dado, sino también, y simultdneamente, nuestro

proyecto»”'%,

104

Larrain, Jorge. Identidad chilena. Santiago: Lom, 2001. p. 46.
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CONCLUSION

La diagramacidén de nuestra «cartografia ndmada» fue trazada con el objetivo de
«localizar» un primer modelo de aproximacién para el desarrollo de una critica sobre la
cultura de la década del ochenta en Chile. La insistencia de proponer este proyecto
corresponde a la necesidad de «revisar» y «actuar» sobre nuestra memoria, en la cual se
encuentran ideas de incalculable valor para la sociedad Latinoamérica y, en especial,
chilena contempordnea, de las cuales deseamos destacar la siguiente: la generacién
poética de los ochenta, es la formacidn artistica que mas ha contribuido a ampliar la base
social del estado y del sistema simbdlico-cultural al incorporar a grupos tradicionalmente
excluidos, o sea, ha sido la mayor apertura democratica en la historia de la literatura
chilena del siglo xx, cuestién que no significa bajo ninguna circunstancia que la «calidad
estética» del arte se haya visto afectada sino todo lo contrario, tal como buscé demostrar

nuestro analisis de la magistral obra de Diego Maquieira.

Si bien no olvidamos ni perdemos de vista que es una época «catastréfica», nuestra
perspectiva privilegia la dimensidon «emancipadora», pues como se ha dicho, la crisis es la
«ocasion de ser» por excelencia de la critica. Dentro de la critica de avanzada hay dos
ejemplos que coronan esta idea a través de propuestas tedricas de Eugenia Brito y
Patricio Marchant. Brito enfrenta la especificidad de «lo latinoamericano» como un

lenguaje de la ausencia:

“No hay antropologia, como lo ansiara Arguedas, que dé cuenta, desde América
Latina, de las categorias de pensamiento de las etnias indias desde los indigenas y

ni siquiera, desde nosotros, los mestizos. Esto trae mas de un problema a la
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teoria. Problema que alcanza a la validez de sus proposiciones sobre el objeto

construido. Pero esta carencia es ya un lenguaje de por si [...]”**

Por su parte Patricio Marchant enfrenta las posibilidades de un «pensar» de la

lengua espafiola en el tercer mundo:

“[...] En todo caso, si no existe una filosofia espafiola, si existe un pensar de la
lengua espafiola, de la Espafa clasica y de la gran escritura latinoamericana
contemporanea. Existe, asi, una escritura del espafiol cuyo ritmo es otro que el
de las grandes tradiciones europeas, ritmo arcaico, ritmo por ello alejado de la
"racionalidad francesa", de la "profundidad alemana", etc. Arcaismo que tiene
que ver con su "origen" en ese "poema" (concepto de N. Abraham) que siguiendo

a Imre Hermann, llamamos, Muerte de la Madre; la filosofia europea depende,

por su parte, de (el olvido) de la Muerte del Padre [...]'®

Si es licito plantear algo «inaudito» en la historia cultural de la década de los
ochenta, nos parece que estas propuestas no debieran faltar como «sefales de ruta» que
iluminan la profunda oscuridad de la época. En este sentido, pensamos que el informe
mas que contribuir de forma sdélida con el estudio de la cultura chilena en la década hace
un énfasis en la carencia que ha acompafiado, por ejemplo, a las antologias sobre la
generacion de los ochenta. Ejemplos son los excelentes trabajos: 25 afios de poesia
chilena actual (1996) de Teresa Calderén, Tomas Harris y Lila Calderdn, Poesia chilena
descalificada (1973 — 1990) (2006) de Gonzalo contreras, Fin de siglo (nueva poesia
chilena de los ochenta) de Julidn Gutiérrez (2009) y Antologia poética de la generacion de

los ochenta (2010) de Andrés Morales, trabajos, todos, de importancia crucial en la

105 Brito, Eugenia. Op. Cit. p. 15.

Marchant, Patricio. Desolacion. Cuestién de nombre de Salvador Allende (1989/90). [en linea]
<http://www.gabrielamistral.uchile.cl/estudiosframe.html> [consulta: 03 de marzo de 2011].
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reconstruccion y renovacion de la memoria artistica nacional, pero que no profundizan de

forma acabada en un estudio general sobre el sistema cultural.

A partir de este escenario se instala nuestro analisis sobre La Tirana de Diego
Maquieira, una de las piezas centrales de la poesia de los ochenta y que,
paraddjicamente, no ha sido leida de forma tan afortunada como la obra de Rodrigo Lira
o Juan Luis Martinez. Esta «carencia» es la que moviliza un analisis retérico que
desentrafie la complejidad composicional de los poemas y que genere la posibilidad de
vislumbrar las constantes que atraviesan el poema, esto es, antes de proponer una
lectura alegdrica que se ajuste a la ambiciosa propuesta identitaria de Maquieira se traza

una «cartografia» panoramica de la obra que sirva como guia de (contra) lectura.
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ANEXO: LA PESADILLA DE UN DILETANTE

A VECES REPRESENTAMOS NADA MAS QUE LA OLVIDABLE ESCENA DE

UN ESCRITOR OBSERVANDO EL MINUCIOSO FRACASO DE SUS PLANES.

ALEJANDRO ZAMBRA

Las principales ideas que atraviesan este informe nacieron hace aifos como intuiciones y
obsesiones plasmadas en una primera version en la catedra “Analisis de textos” (2009) impartida
por el académico Federico Schopf, bajo el titulo “Maquina del pastiche y alegoria de la dictadura
en el escenario del salon. Una introduccion desde los 80 (La Tirana de Diego Maquieira) — en el
pretencioso nombre se puede advertir la distancia recorrida — vy, luego, a través de diversos
congresos adoptaron su «forma definitiva» para esta tesina, la cual, deviene, método y sistema
de escritura para poder traducir «a artificio y legibilidad» lo que en un principio sélo fue un

insoportable e interminable insomnio.

59



El itinerario de esta escritura ha sido forzosamente largo, tan largo para el trazado
original, que no puedo evitar sorprenderme de haber llegado, al fin, a esta instancia. A mediados
de noviembre de 2010, cuando soportaba el bestial agotamiento de una silenciosa enfermedad e
imprimia el — gozoso — punto final al primer capitulo, un examen médico delaté a mi «huésped
obligado» y fui internado de urgencia en UCI. Es obvio que esta no es la instancia para una
«escritura pastoral» que ofrezca la «correcta interpretacion» del inesperado episodio clinico; sélo
quiero decir que «el pequefio infierno de un paisajista» al que fui sometido en el «lujoso hotel
para enfermos» de mi reclusidn, estd al borde de convencerme sobre una bellisima sentencia de
Le Clézio a la cual he intentado indtilmente resistirme: “Algun dia, tal vez se sepa que no habia

arte, sino sélo medicina”*”’

. Digo esto para detenerme o para no seguir con esta «relacion
personal»; sin embargo, luego de haber escrito «a la fuerza» mas de algin pasaje y de haber
seguido al pie de la letra los rigores formales de la escritura académica camuflando la experiencia

vital de lectura en «ilusos» rasgos de estilo, la contencidn es imposible. «Y sin embargo».

197 citado en: Deleuze, Gilles. Critica y clinica. Op. Cit. p. 9.
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