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Presentacion

Presentacion

Poema de Chile es una publicacion péstuma de Gabriela Mistral. Las fechas de
produccion de la obra son variadas. Soledad Falabella ! , segun sus ultimos estudios
sobre los manuscritos de la poeta, dice que hay poemas pertenecientes a la obra que
datan de 1923, sin embargo no esta claro cuando es que Mistral concibe tal escritura
como parte de un proyecto global. Grinor Rojo ? data este momento a fines de la década
del treinta, posteriormente a la segunda visita a Chile, en 1938, entendiéndolo como
culminacion de un proceso de reencuentro con el pais que habia dejado hace mas de
una década atras.

Existen antecedentes de que el deseo de llevar a cabo tal proyecto poético esta
presente en la poeta. En Nueva York, por ejemplo, dias antes de su ultimo viaje a Chile,
en 1954, Mistral dice a unos periodistas: “sin embargo, trataré de estar en mi patria el
mayor tiempo posible (...) iré caminando por la tierra de Chile como un fantasma llevado
de la mano por un nifo” ® También en el prélogo a Chile o una loca Geografia de
Benjamin Subercaseaux, publicado en 1940 Mistral dice: “yo pensé de hacerme un libro

1
Falabella, Soledad. ;Qué sera de Chile en el cielo? Poema de Chile de Gabriela Mistral. Santiago de Chile: LOM Ediciones /

Universidad Alberto Hurtado, 2003. Citado por Paula Miranda, 2005
2
Rojo, Grinor. 1997. Capitulo VII

3
Spinola, Magdalena. Gabriela Mistral . Huéspeda (sic) de honor de su patria. Guatemala: Tipografia Nacional, 1968, p.32. Citado
por Paula Miranda, 2005
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parecido al suyo (...) quise volverme el lazarillo ganoso que trotase al lado del los

indigenas de fervor, cuando ellos caminan sin hazafa interna, es decir, sin hallazgo.
. , . . . , 4

Ahora yo sobro amigo mio, porque su libro es sencillamente magistral.

Lo importante para este trabajo es que independiente de los problemas de las
diversas ediciones y de la imprecisiéon en el tiempo y forma de produccién del texto, si lo
entiendo como un proyecto unificado. Intratextualmente se puede seguir una diégesis
completa si tomamos tres de los poemas del libro, estos son: el poema inaugural de la
obra, “Hallazgo”, el poema “Flores” y el que cierra el texto, “Despedida” °  lLa mujer
fantasma baja y vuelve a Chile por recorrer nuevamente su tierra y porque ve al nifio
vagando. En “Flores”, poema mas extenso de todo el texto y de vital importancia para él,
estan desplegados casi todos los temas que estan presentes en el texto completo. Esta el
didlogo con el nifo, el tema de la gracia, la posesion de la tierra, las inclusiones y
exclusiones que hace Mistral en la construccion de la patria, los huertos antes que los
jardines, los espacios abiertos antes que las casas, los campesino, etc. En él también se
vuelve a especificar el objetivo por el cual la “mama” baja a la tierra. Y se vuelve mas
fuerte el discurso utopico de lucha por la posesion de tierras. En el ultimo poema, viendo
que el objetivo estaba cumplido, la “mama” vuelve a donde esta su Duefio. El texto se
completa, tiene metas claras que se cumplen dentro de él.

El nivel de la intentio autorial esta también clarificado. Soledad Falabella trabajé con
los manuscritos de Mistral, ubicados en la Biblioteca del Congreso en Washington, y en el
cuaderno |, pagina 298 se puede leer:

“-contar en metéaforas la largura de Chile, en sus tres climas, etc. -contar
finamente que no me dejan volver -hacer hablar al nifio en chileno y que hable
bastante” °

Queda claro que Mistral sabia lo que hacia, con una intencién autorial determinada. La
forma de llevar a cabo este proyecto esta también en los manuscritos, en la pagina 299
llevando por titulo “Temas”, en donde encontramos: chacota con el nifio, chisme del
pueblo, aldeas, el llama, entre otros "

Entenderé el texto Poema de Chile como un texto completo y unificado, en tanto
diégesis y objetivos cumplidos intratextualmente. Describiré cémo Mistral lleva a la
practica un cierto proyecto educativo, cuyo centro motor es el nifio y cuya finalidad es
ensefarle y prepararlo para que sea capaz de construir una patria nueva y de configurar
con ella un tipo de identidad nacional.

Para llevar a cabo dicha descripcion, analizaré la elecciéon de una figura infantil con
caracteristicas especificas, y junto con ello, como se comporta tal figura en la nifiez, como

Subercaseaux, Benjamin. Chile o una loca geografia. Santiago de Chile, Editorial Universitaria, 2001. p7. Citado por Adrian

Baeza 2005. p.67

5
Miranda, Paula, 2005

6
Falabella, Soledad. Op.cit Citado por Paula Miranda, 2005

7
Ibid, p.
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se yergue como el futuro y la salvacién y qué rol cumple este nifio dentro de su propio
aprendizaje.

Luego de instalar al nifio y caracterizar sus espacios y roles, analizaré como él y su
ensefanza requieren de un lenguaje especial. Como le es mas natural al nifio las formas
tradicionales de su pueblo y cédmo utiliza Mistral estructuralmente el lenguaje, en su
construccion dialogica del texto, para desarrollar a cabalidad su proyecto, que culmina
con la creacidn de una nueva configuracion identitaria.

Finalmente, luego de conocer al nifio y como seran los métodos y la cosmovisién
entregada por la “mama” para que el pequeio pueda conocer y crear una nueva
identidad, analizaré las caracteristicas propias de la patria que Mistral ha creado para que
la “mama” le muestra al nifio. Como son la selectividad de las hierbas por sobre la mayor
parte de la flora de Chile; la preferencia de los espacios abiertos por sobre las casas,
entre otros.. Esta patria se configura con los elementos que la construccion occidental
racional ha dejado al margen, como son la visidon femenina, la cosmovisién indigena, los
elementos pequefios, lo humilde, hasta lo feo para los ojos que no entienden. La
configuracién de la nueva patria que Mistral construye en el texto, asume como primordial
la posesion digna de la tierra por parte de quienes la trabajan. Es un hecho de justicia
mayor, que tanto publicamente, como en sus textos poéticos Mistral defendera.
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Marco teorico

De Poema de Chile me interesara ver la construccién de una identidad nacional definida,
que se desea cristalizar en el nifio indio, a través de una forma de ensefanza especifica,
por lo que necesito aclarar estos conceptos, por ejemplo, qué entenderé de aqui en
adelante por identidad, identidad nacional, patria y cual es el proyecto educativo sobre el
que se despliega la forma de ensefianza que lleva a la practica la “mama” con el nifio
atacamefio.

Cuando pensamos en Chile lo hacemos sobre ciertas premisas, concientes o
inconscientes. Le asignamos una realidad, esperamos que otros también la asuman vy
vivan en ella, en el fondo, apelamos a una identidad que nos una y nos acoja. Pero qué
es una identidad, y mas especificamente, qué es una identidad nacional -si entendemos
Chile como aquella construccion moderna que es la nacion.

Pensando la identidad desde un punto de vista historico cultural, la entenderé,
siguiendo a Larrain 8 , como un proceso historico de construccién, en el cual intervendran
tres elementos: la cultura, lo material y la existencia del otro. Cultura comprendida como
cada una de las categorias sociales compartidas por los sujetos; lo material visto como
una via de autorreconocimiento, donde el ser humano proyecta, expresa y realiza
externamente su si mismo; y la existencia del otro, como necesaria para que el individuo
pueda identificarse con ellos, sea por internalizacion -asumiendo como propias las
expectativas de los otros-, o por diferenciacion -acentuando las diferencias con el otro. En

8
Larrain, 2001.
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otras palabras, la identidad es una construccion realizada a través de la interaccion con el
otro, con el entorno cultural, del cual se elige o se desestima tal o cual elemento.

Conceptualizar y definir la identidad es una tarea dificil, por lo que algunos autores °
separan esta entidad en distintos niveles y elementos para su mejor manejo y para
recalcar el hecho de que la identidad no es solo un concepto sino una entidad multiple y
diversa. Aun cuando se usan distintas terminologias, hay un consenso en pensar que
estas se refieren a fendmenos y elementos similares o equivalentes. Conceptualizaré un
primer nivel como identidad personal, donde el individuo se reconoce en su proximidad
mas intima. Parecida a la identidad singular de la que habla Rojo, intima y concreta, un
triunfo histérico, resultado del ejercicio moderno de la autocritica, donde la construccion
de identidad es un acto de voluntad y libertad, donde cada sujeto tendria la libertad de
elegir qué quiere ser en el futuro. En este nivel se manejan los ya explicados “elementos
materiales” y la “existencia del otro” de Larrain. El segundo nivel, el de la identidad
cultural, tiene que ver con un colectivo que “hace sus propias leyes, conforma una
colectividad autbnoma de individuos autobnomos y se mira, se reconoce y se interroga en
y por sus obras” "% como explica Rojo sobre el nivel particular. Coincide la identidad
cultural con las categorias sociales compartidas de las que habla Larrain. Este nivel es
importante ya que aqui instalaré la identidad nacional. Un tercer nivel es el de identidad
universal, a la que se apela para poder sostener y respetar principios universales.
Siguiendo a Habermas y Hall B , la responsabilidad moral es un elemento fundamental
para la construccion de una identidad universal, pues seria la unica garante de la
educacion integral del hombre, luego de que los estados y las instituciones hayan
fracasado en ello.

Dejando claro lo que entenderé como identidad, queda la tarea de establecer
conceptualmente la identidad nacional. La nacion, siguiendo a Anderson 12 , s una
comunidad politicamente imaginada, limitada y soberana. Imaginada, porque ocurre
cuando hay una conciencia, un grupo de personas que la imagina. Es una gran fe en algo
comun que tienen en conjunto sus miembros. Es importante entender la nacién como una
entidad mucho mas concreta, un grupo de personas que la imaginan y se adscriben como
sus miembros. Limitada porque se diferencia de otros, y pone limites imaginarios
(linguisticos, territoriales, politicos). Y soberana en tanto heredera de la ilustracion y la
revolucion francesa, donde el poder es horizontal y viene de los hombres, ya no median
dinastias ni religiones.

Tanto Anderson como Hall la consideran una organizacion moderna que esta
intimamente relacionada con la creacién de los estados. Segun Hall la nacién es una
construccion moderna porque se arraiga en un idea fundadora de procedencia profana,
donde la iglesia ya no es base y el libre albedrio del hombre es rector. También porque

9
Rojo, Grinor. 2006.; Tugendhat, Ernesto. 1996.

10
Rojo, Grinor. 2006 p.27

1

1

1
Habermas, Jurgen. 1989; Hall, Stuart. 1992

2
Anderson, Benedict. 1993
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hace coincidir la naciéon con una herencia comun, dada por la historia y por un lenguaje
compartido, y con la organizacion de los estado nacionales, herederos de la revolucion
francesa. La época de la que me encargaré, y a la que pertenece Mistral, esta atravesada
por los discursos nacionalistas, mejoramiento de la raza etc. Por lo que la nacional era
una de las mas importantes y demandantes identidades culturales. Ella funciona hasta
hoy produciendo significados e historias con las cuales las personas puedan identificarse,
por lo que a mayor importancia del rol de la identidad cultural, dice Larrain, mayor es la
cantidad y atracciéon de esos significados e historias. En el contexto de un mundo
globalizado, donde los estados y sus hegemonias no estan completamente en crisis sino
en revision, podemos encontrar que las identidades de género o sexuales son cada dia
mas demandantes en sus necesidades. Para adscribirse a la identidad homosexual, por
ejemplo, el sujeto debe comprometerse con un alto grado de lealtad y compromiso con
causas comunes, como lo es, por ejemplo unirse frente a la discriminacién. Pero
delimitandonos a la época moderna en la que trabajaremos, lo dicho sobre la nacion tiene
suma vigencia y coherencia.

Pero si bien la idea de nacion esta presente en todos los discursos oficiales de la
época, me interesara mucho mas la nocion de patria. La idea de un “Chile chico”, de un
pais mas intimo es la que funciona en mi analisis de Mistral y en su obra poética "
Estos dos conceptos, nacién y patria, muestran dos formas de conectarse con el
Estado-Nacién y con el pais. La primera supone un acercamiento mucho mas politico,
mientras que patria se refiere a una relacién mas afectiva. Hobsbawm hace un catastro
del concepto de patria, recogiendo la tierra como elemento de unién entre los individuos y
atrayendo la definicion del diccionario espafiol hasta 1925: “nuestra propia nacién, con la
suma total de cosas materiales e inmateriales, pasado, presente, futuro que gozan de la
lealtad amorosa de los patriotas” 1

La patria, al ser mas intima y afectiva, es mdultiple y dentro de esta diversidad
trabajaré, haciendo eco del trabajo y de la preferencia de la poeta, con lo rural. No sera el
pais completo, si no que sera un Chile rural. Diferencio ruralidad y urbanidad, como dos
formas de comprender y habitar los espacio, tal como lo entiende Romero 10 , qQuien habla
de dos ideologias distintas. Los antecedentes de la ruralidad se encuentran en Europa
del siglo Xl, que tras ser netamente urbana, luego de invasiones germanas y guerras, se
vuelve rural hasta el feudalismo, para luego cambiar nuevamente a un orden urbano. Se
produce entonces una inmigracion campo-ciudad buscando una forma de vida urbana.
Por un lado, esta implica la negacion de la vida rural, por su desvalida dependencia de la
naturaleza, por otro lado, es positiva en tanto propone la libertad, la seguridad juridica y
fisica, el desarrollo individual para dirigir racionalmente el destino. La gente desea ser
parte de los beneficios de la urbanidad, ya que posibilita el acceso a una actividad que
permite el ascenso econdmico, el ser parte de una sociedad solidaria y a la vez impulsa el

13
Mistral tendra dos vertientes en su trabajo, una publica y deudora de sus cargos politicos, que se puede ver en su obra en prosa

y discursos publicos. Otra mas intima y liberada en su expresion, que esta presente en su obra poética y su correspondencia.

1

15

4
Hobsbawm, Eric. 1991

Romero, José Luis. 1982.
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desarrollo individual racional.

La defensa del orden tradicional y de la vida campesina se dio solo idealizando la
paz rural, pero nunca se aludié a las explotaciones y sometimientos de los campesinos.
Asi se form6 una vasta literatura bucdlica y pastoril. Sin embargo, la ruralidad que
trabajaré sera mucho mas critica. Estd fomentada por una preocupaciéon fundamental de
Mistral, motivada por dos aspectos: su ruralidad y su afan de la tierra propia y el auge
tedrico de la reforma agraria. Seria esta una ruralidad compensatoria en tanto lucharia
por restituir derechos y representaria también una voz desde dentro en cuanto ella misma
es una mujer rural. En este sentido se pueden distinguir dos ideologias rurales en un
primer tiempo. Una de la nobleza, de forma de vida sefiorial. Que era paternalista con sus
subordinados y que se sabia segura con una riqueza definida. La otra era la ideologia del
campesino subordinado o el pequeno propietario, que veia en el paternalismo la Unica via
de seguridad. La voz de la ruralidad que trabajaré, que es la de Mistral, esta reformada y
cruzada por una ideologia urbana que se maneja dentro del proceso de concientizacion,
resultado del cuestionamiento de la forma de vida rural, ejercicio moderno por lo demas.

La construccion de una identidad nacional, en el contexto temporal al que adscribo
este trabajo, debe vincularse con una idea de Escuela”’, comprendida como una
institucion en la cual se socializan aspectos importantes de esa identidad, entre otros: el
impulso y la educacion en los valores del amor patrio. En los discursos epocales,
cargados de la idea fuerza de la raza 1° , encontramos que la educacion es vista como
herramienta fundamental para el mejoramiento de la raza en las distintas naciones. Bajo
este panorama, proyectos educativos como los de la revista pedagogica de 1910, y la
Escuela Nueva son importantes para cualquier estudio sobre la identidad nacional de la
época.

Pero Mistral también se muestra critica frente a los preceptos de la Escuela Nueva,
linea que ella sigue solo parcialmente, sin adscribirse a ella totalmente. La escuela nueva
promovié un modelo positivista, frente al tedrico cientifico que imperaba. Esto fue
criticado por algunos, como por Amanda Labarca: “Falta de base cientifica, la pedagogia
fue, hasta hace muy poco, una creencia, una fe. De aqui, a la vez, su debilidad y su
fuerza” '’ Esta critica de Labarca tiene sentido frente al extremismo al que llegan algunos
actores del modelo, que lo convirtieron en un puerocentrismo falto de cualquier reflexion
cientifica. Dentro del modelo positivista, la educacion al aire libre, especificamente en el
campo entendido como el “medio natural del nifio” " , era primordial en la nueva escuela.
“El fin de la escuela nueva, en cuanto se refiere a la educacion intelectual, es desarrollar
el poder de raciocinio independiente, antes que asegurar cierta acumulacion de
conocimientos adquiridos de manera rutinaria. Las facultades criticas se cultivan
mediante el uso del método cientifico: observacion, formulacion de una hipétesis,

6
Bernardo Subercaseaux. 1999.

17
Amanda Labarca H., Nuevas Orientaciones de la Ensefianza. Santiago de Chile, Imprenta Universitaria 1927. Citado por Adrian
Baeza. 2005. p.61

18
Ibid p.66
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e ., . » 19
verificacion y establecimiento de una ley” .

La espontaneidad también es un elemento importante para la educaciéon del nifio en
la Escuela Nueva. Los nifios, “en cuanto se sienten sometidos a una norma que les fijan
. . . . 20
las autoridades, pierden su espontaneidad

Pero para Mistral los preceptos y conceptos expuestos son tomados desde distintos
angulos. La intencion de poner la praxis sobre la ensefianza teédrica cientifica es una
intencion compartida con la Escuela Nueva, sin embargo la poeta, en su rol de maestra,
no extremé este afan hasta el puerocentrismo. Es cierto si, que entiende la educacion
como una fe, pero en tanto oficio de creacion en el cual el maestro debe ensenar bajo el
don de la gracia, y debe tener una fe absoluta en el nifio como salvacién.

Comulga también con el modelo positivista en su preferencia por los lugares abiertos
y en creer que el campo Yy la ruralidad, son los espacios naturales del nifio, sin embargo
Mistral exacerba tal preferencia hasta convertirla en rechazo de la urbanidad y lo que esta
conlleva.

El tema de la espontaneidad es también refiido en Poema de Chile. La configuracion
del nifio indio si es espontanea a pesar de que esta bajo los limites que impone la
“mama’”. El tiene una posicién distinta de las cosas que le muestra la mujer fantasma, no
obstante esto, ella tiene un plan trazado que no cambiara, al cual el nifio debe adscribir y
lo hace sin desmedro de su espontaneidad infantil.

19
Ibid p.66

20
Ibid p.66
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| El nino como sujeto central en la
construccion de Poema de Chile y su
proyecto

1.1 Las Voces de Poema de Chile: el nifo-indio y la
“mama”

Mistral construye un pais en Poema de Chile y esta nueva patria es recorrida por una
fantasma que ha bajado desde donde estaba, junto a su Duefio, con dos objetivos claros:
recorrer nuevamente su tierra y salvar al nifio indio, que ve vagando por ella. La
configuracion de esta “mama’- fantasma es compleja, en tanto se puede sobreinterpretar
como un afan autobiografico, esto por dos elementos fundamentales. Por un lado Mistral,
la poeta ha explicitado publicamente el deseo de hacer un recorrido similar al que hace la
fantasma en el texto. En Nueva York, dias antes de su ultimo viaje a Chile, en 1954,
Mistral dice a unos periodistas: “sin embargo, trataré de estar en mi patria el mayor
tiempo posible (...) iré caminando por la tierra de Chile como un fantasma llevado de la
mano por un nifo“ 2! Por otro lado, en el texto mismo, hay referencias claras a su propia
vida: la mama-fantasma dice que le dan “el mote de ausente y de renegada”, al igual que

Artigas San Carlos, Paloma 11
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a Mistral; la historia de los cuatro ahitos en el poema “A veces, mama, te digo...”; mencion
a sus nombres, el que le dieron y su seuddnimo en el poema “Animales”; en el poema
“Tordos” las aves le cantan a “otra Lucila”, pero ella, la fantasma, puede “recobrar cancion
perdida”; en el poema “El mar” el nifio llama Gabriela a la fantasma; la “mama” se asume
como poeta que aprendié el canto por el viento en el poema “Viento norte”. Ejemplos asi
abundan en el texto, por lo que la figura de la mama-fantasma y Gabriela Mistral real
estan fundidas en muchos aspectos.

Sin embargo, no se debe confundir el sujeto de la enunciaciéon que seria la figura real
de la poeta, Gabriela Mistral, con el sujeto del enunciado, la mama-fantasma, que es a la
vez la figura que hace las veces de narradora en primera persona del viaje. Mistral
muestra una clara conciencia autoral al escribir el texto, con un plan y proyecto definido,
que nos hace pensar en una configuracion concienzuda de la mujer fantasma como
personaje elegido para recorrer el Chile al que ella, la poeta, quisiera volver.

La otra voz que encontramos en el texto es la del nifio. La figura infantil creada por
Mistral en Poema de Chile tiene caracteristicas definidas. En primer lugar, el hecho de
que sea un nifio es fundamental para la construccion de la obra, pues como veremos mas
adelante, el nifio es el futuro y la salvacion de la sociedad, en este caso de la patria y de
la construccion de una nueva identidad nacional.

El nifio de la obra, quien fue hallado por la “mama”, en un entrevero de helechos,
como dice en el primer poema del texto “Hallazgo”, es quechua. El nacié “en el palmo
ultimo de los incas”, quienes llegaron aproximadamente hasta la tercera regién, por lo
que es nortino y heredero del incanato.

Mistral elige un nifio con identidad indigena pues necesita de ella para crear el nuevo
pais que se despliega en el texto. La nueva identidad nacional asentada en la
construccion de esta nueva patria necesita de la voz indigena en tanto acepta dualidades
y entiende el mundo de manera distinta a la mentalidad occidental racional, que ha
construido el pais hasta ahora. El pais en el que ha vivido Mistral, esta lleno de omisiones
e injusticias, lleno de margenes excluyentes, y gobernado por un centro estabilizador,
como debe ser el centro, pero que junto con el deseo de unificar ha mermado la sana y
enriquecedora diversidad. El nifio indio entonces, es el portador de una cosmovision
distinta, necesaria para ser un buen receptor de las ensefianzas y proyectos que quiere
desarrollar Mistral en el nuevo pais que se esta haciendo.

El viaje lo hacen tres, el nifio, la “mama” y el huemul. La figura del nifio y el ciervo
estan fundidas y confundidas en varios pasajes del texto. “Nifio-Ciervo” le llama la
“‘mama” en el poema mencionado, “Hallazgo”. Esto se puede leer como un nuevo orden
mental, en tanto el huemul en Mistral representa la gracia, aquel que defiende sus ideales
con sentido, sensibilidad e inteligencia y que lleva consigo el pulso vital femenino ? siel
nifio es el salvador y futuro creador de una nuevo orden, de una nueva patria e identidad

21
Spinola, Magdalena. Gabriela Mistral . Huéspeda (sic) de honor de su patria. Guatemala: Tipografia Nacional, 1968, p.32. Citado
por Paula Miranda., 2005

2
Mistral, Gabriela. “Menos condor mas huemul” En: El Mercurio, 11 de Julio de 1925. En: Recados contando a Chile. Alfonso

Escudero, comp. Santiago de Chile: Editorial Pacifico, 1957.p.14-16
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nacional, y este nifio configurado por la poeta es quechua y portador de una racionalidad
distinta y femenina también, la patria ideada por Mistral en Poema de Chile es
diametralmente distinta a la nacion moderna ilustrada, ya que se asienta, como veremos
a lo largo de este trabajo, en los margenes excluidos. El futuro es un nifio en primer lugar,
portador de una identidad indigena y de su cosmovision y que ademas tiene en su voz el
discurso de una racionalidad distinta, una nueva forma de aprehenderse el mundo.

Presentadas quiénes y como son las voces de Poema de Chile, la “mama” fantasma
y el nifio indio, paso a comentar cual sera la forma en que la mujer-fantasma le ensefara
a conocer la patria al pequeno.

L] L 4

1.2 La infancia como el tiempo de adquisicion de otra
forma de conocer: la estesia y la praxis

“Hubiese nacido yo en ese Santiago suyo, y habria perdido la Kermesse de los
sentidos, la Pascua en flora y fauna que fue mi infancia elquina, de donde me salen
todas las imagenes y a donde regreso, guiada por ellas.” #

La infancia para Mistral es el tiempo feliz. Como vemos en la cita, es cuando la poeta
asume y decide la forma en que asira el mundo: desde los sentidos. Junto con presentar
un afan estético en su recorrido por Chile (eligid escribirlo poéticamente no en prosa)
también expone un afan estésico, de presentar y entrar en las cosas, no desde la légica
ni la racionalidad, sino desde la estesia, desde los sentidos.

Poema de Chile es un texto rico en aromas, texturas, sonidos. En general se
privilegia el sentido del olfato, frente al sentido de la vista. Esta preferencia se puede leer
como lo que se descubre frente a lo que se muestra. Esto se ve en el poema “La malva
fina” donde hay que abajarse para encontrarla, se debe cambiar la actitud, la postura,
hacia una posicion de humildad para encontrar la gracia y la bendicién de una hierba en
este caso.

5No la ves sino abajandote, es persona escabullida, jpara qué se ha de mostrar
si atres pasos se adivina, y la brisa méas delgada 10su nombre susurray mima
y su aliento dice y dice “malva fina”, “ malva fina”! *
Los elementos a descubrir son los que han quedado en el margen, al igual que la misma
fantasma y el indigena representado por el nifio, representantes ambos de las voces que
portan un orden distinto con el que se observara el entorno y sus elementos, una logica
distinta. Ambos son duefios de un discurso del margen. El discurso indigena en gran

23
Mistral, Gabriela. “Carta a Hernan Diaz Arrieta, Alone” (1927) en Recados para Hoy y mahana Textos inéditos. Luis

Saavedra compilador. Tomo I. Santiago. Editorial Sudamericana. 1999 p.19

24
Mistral, Gabriela. Poema de Chile. Santiago de Chile: Ed. Seix Barral, Literatura Contemporanea, 1985. p.101. En las
préximas pdginas, los poemas citados corresponderan a la misma edicién, por lo que sélo se citara el titulo y la pdgina en

que se encuentren.
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parte de la obra de Mistral es un sustrato fuerte, que se encuentra velado o explicito en
sus textos. En Poema de Chile el sustrato andino y mesoamericano es importante, tanto
en la configuracion del nifio como en su aporte en funcién de discurso marginado por una
racionalidad occidental moderna, que no alcanz6 a rescatar la cosmovisién indigenista
americana mas alla de un exotismo superficial.

La aceptacion de estructuras duales es un principio dominante en el mundo andino,
esto se puede ver en “el predominio de los nimeros pares abarcando todos sus multiplos,
las estructuras duales de la biparticion y tetraparticion del espacio y movimiento, y la
simetria invertida de las imagenes en espejo y de eventos simultaneos (Platt, pp.1-56), y
la importancia central de la pareja (Harris, pp.21-40).” ?® Esto se puede ejemplificar en la
practica con la tetraparticion del imperio inca, también con el mito fundacional de la
ciudad de Cuzco, que se inicia con cuatro hombres y cuatro mujeres que parten hacia el
valle del Cuzco, el que fue fundado por dos de ellos, la pareja de hermanos/esposos
Manco Capac y Mama Ocllo.

Un ejemplo de dualidad lo vemos en el poema “La tenca”
45-Siempre, siempre tu diciendo un siy un no. ¢por qué, Mama? -Porque
algunas cosas son alavez buenas y malas, tal como ocurre con las hojas 50de
un lado aterciopeladas y con el otro te dejan con la palma ensangrentada. *°

La nocién de tiempo ciclico es fundamental en mesoamérica. Las innumerables
destrucciones y creaciones en el texto fundacional Popol Vuh muestran una cosmovision
donde el sacrificio y la muerte son necesarias para el renacimiento de nueva vida. Una
explicaciéon y prueba de ello se encuentra en la inscripcion de la escalinata de Yaxchilan,
uno de los textos mas importantes en la region maya, porque “muestra un claro vinculo
entre sacrificio por decapitacion y la nocién de “despertar”’ y de “creacién”. La idea de que
la muerte conduce a la formacién de un nuevo orden es comun en la religion y en la
cosmogonia mesoamericana” 27

Uno de los tantos ejemplos de dualidad y tiempo ciclico, de sustratos de cosmovision
indigenista que encontramos en Poema de Chile, es el poema “Cancién de cuna del
ciervo”:

Duérmete con tus dos sangres, en cervato del desierto, bien si acaso te
despiertas, bien si quedas en el suefio: 5 bueno es vivir y morir, ser creado y ser
disuelto. (...) (Y el velludito se va como rama desprendiendo 45cargado del
suefo suyo, del pedregal y del médano. Ya esta parado en su bien rico de
tinieblas y suefio.)
Aparte del sustrato indigenista, Mistral ofrece en todo el texto una preferencia por lo
humilde, lo pequefo, hasta por lo que a primera vista es feo, en el fondo, por lo no
comprendido en plenitud, lo que los demas desechan sdélo porque no es gracil a primera

25
M. Ester Grebe. Continuidad y cambio en las representaciones iconicas: significados simbolicos en el mundo sur-andino. En
Revista Chilena de Antropologia N° 13, 1995-1996. Santiago de Chile. Facultad de Ciencias Sociales Universidad de Chile. p. 47

26
“La tenca” p.132

27
Stuart, David. La ideologia del sacrificio entre los mayas. En Arqueologia Mexicana Vol. XI. N° 63, p. 124-129
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vista. Dentro de la obra, en el poema “Garzas”, la “mama” prefiere la garza gris ante la
blanca. Lo mismo podemos ver con el poema “El musgo”, donde hay que abajarse y
acariciar el musgo, elemento minimo y descuidado por todos, pero al que hay que darle
su oportunidad de brillar.
Aungue tus ojillos, chiquillo, rebrillaron en los alamos y gritaste al encontrar
maitén-sombrea-ganados, 5también te enamorards del musgo aterciopelado,
del musgo nifio y enano, humilde y agarrafado. (...) Abdajate y acaricialos Que
aman ser acariciados. *®

Vemos en el poema anterior una suerte de excusa de la “mama” frente al nifo,
adelantandose ante la posibilidad de que el pequefio atacamefio perciba como cosa de
nonada lo que ella le muestra. Es que Poema de Chile funciona, como ya dije, en otra
l6gica. Es una fantasma trascordada la que hace el camino y guia al nifio, lo que quiere
decir que es un ser en un plano otro el que le ensefia al nifo, desde una légica otra, lo
que debe o no recordar y asir para si de Chile. Sera una patria de los detalles, de aquello
a lo que no se le ha dado el valor que se merece, de lo escondido por humilde, por
verglenza, por feo, pero que visto desde otro lugar crece y se alza como lo mas bello y
dulce. Hay que buscarla y encontrarla en lo minimo, lo intimo, ya que la patria recogida
en el texto ha sido relegada a vivir en el margen. La patria nombrada esta configurada por
una serie de inclusiones y exclusiones de las que hablaré, apoyada en Rojo, en el tercer
capitulo. Esta patria nueva, con la cual debe existir identificacion, asume también a un
sujeto de casta nueva, que nace como resultado de una nueva educacion, con distintos
parametros y basado en otra logica, lo que dara como resultado una nueva identidad
nacional, en tanto el sujeto y la patria han cambiado.

¢ Sera por esto que el elegido es un nifio-indio, un nifio atacamefo, y sera también
por esto que el viaje lo hace una madre y no un padre?. De hecho la voz explicita de una
figura paterna esta ausente. Se puede ver una figura masculina en Dios, en la cordillera a
veces, otras se muestra como madre. El viento también es masculino, pero es un loco, al
igual que ella, por lo que no encajaria en una configuracidon masculina clasica.

En el poema siguiente se encuentra el sonido como centro, pero no es un sonido
cualquiera. En “Tordos”, escuchamos el canto de estas aves, y si ponemos atencion
oimos, mas profundo, el canto de la naturaleza, del origen, lo que forj6 el caracter a la
poeta-cantora, y que ella no olvida.

Pero con que yo me calle 10como el monte o la beguina, el cantar del
embriagado me alcanza a la extranjeria, porque no me cuesta, no, recobrar
cancion perdida. *
En la infancia se forja la identidad personal del individuo, quien se reconoce e identifica
intimamente con su realidad mas préxima, la naturaleza en este caso. Esta base no se
olvida ni se desecha facilmente, la alcanza hasta cuando esta perdida y desterrada (“me
alcanza a la extranjeria”) y no le cuesta tenerla nuevamente.

En la vida real, Mistral entiende esto porque ve en su propia historia como la ha

28
“El musgo” p.164

29
“Tordos” p.50
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marcado la infancia que tuvo. Para ella la infancia es también el lugar donde habita para
siempre su madre, quien representa el saber distinto, la que le ensefi6é de la tierra y sus
virtudes. Lo mismo se realiza en Poema de Chile con la “mama” y el nifio. Con esto se
esta configurando lo que seran las simientes de una identidad nacional nueva, distinta ya
que se posa en una légica distinta, en una cognicién desde la praxis, propia de la Escuela
Nueva, y esta vivencia guiada por la estesia. Mistral lo dice claramente “No se ama la
vida sino asi, sintiéndole el calor bajo la mano. El amor de los animales predicado como
sermon en la sala de clase se queda en fraseologia: hay que ser responsable de una vida
de pajaro o bestezuela para que eso se entienda o se sienta. Yo no acepto que se dé
ninguna leccién oral que desplace la experiencia. No hay éxito escolar que no tenga este
nombre: experiencia.” * Es por eso que la fantasma es “majadera” es su afan: abajate,
huele, acaricialos, la fiesta es verlos (por los copihues), son frases y mandatos que
insistentemente le hace la “mama” al nifio, frente a los elementos que va descubriendo,
pues es sobre la experiencia que el pequefio va a conocer y entender el pais.

La praxis en el texto es central. La “mama” impulsa al nifio a vivir lo que aprende,
desde que lo hace oler y tocar la flora, hasta cuando lo hace escuchar atentamente la
fauna chilena. El pequefio atacamefio debe vivir todo en carne propia, debe sentir la tierra
bajo sus pies, pues no debe cometer el error de las generaciones pasadas, imbuidas en
una logica que las centraban en la razén y en si mismas y las alejaba de la naturaleza. En
el poema “Fuego” vemos que la “mama” le responde al nifio siguiendo la idea que acabo
de exponer, cuando el pequefio le pide llegar a un pueblo, a un lugar culturizado,
humanizado:

95Sigamos mejor, quién quita que encontremos otro pueblo. -No repitamos la
historia. Duerme, aqui de cara al cielo

Instalada la infancia como el tiempo fundamental en que el sujeto cimienta lo que sera su
identidad personal, veremos ahora, cémo el infante se yergue como figura fundamental
de su propio futuro y el de la patria, como gestor de cambios en los 6rdenes establecidos.

1.3 El nino como el futuro

“Un fervor del nifio que se vea en la cara y que caliente las palabras, que se mire en
el gesto y se haga palpable en la menudas acciones; una fe desenfrenada en que el
nino es la salvaciéon de todos, carne en que va a hacerse la justicia nueva, carne
que no va a oprimir, ni a matar y que no ha venido en vano” 7,

El nifio tendria un misién fundamental para la creacién de un nuevo orden en el estado de
las cosas, pero se debe entender como el punto culmine de un proceso largo que
requiere el trabajo de maestros y padres, y que deben trabajar sobre una “fe

30
Mistral, Gabriela. “Con el doctor Decroly, reformador de la Escuela Belga” (1926). En Magisterio y nifio. Roque Esteban Scarpa
compilador. Editorial Andrés Bello. Stgo. 1995. p.190

1
Mistral, Gabriela. “La escuela nueva en nuestra América”. (1928) En Magisterio y Nifo. op.cit. p.182.
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desenfrenada” como ha dicho Mistral de forma tan vehemente. El nifo es un receptor de
todo lo que esta a su alrededor y si lo que se pretende es hacer de él un hombre capaz
de cambiar su futuro, se le debe inculcar ante todo una visién de mundo, un modo de
adquirir los conocimientos que concuerde con su vida. Al respecto dice Mistral, “es un
vacio intolerable el de la instruccion que antes de dar conocimientos, no ensefia métodos
para estudiar” %

El método y la inclusion de una visidon de mundo es de suma importancia en tanto el
nifio, en un futuro, debera ser creador y gestor de su mundo. Debera tener herramientas
que le permitan forjar la nueva vida que vendra con la posesién digna y merecida de la
tierra.

La “mama”, en Poema de Chile ensefia un método y le inculca al nifio una visiéon de
mundo. Primero ensefando desde la praxis, conociendo Chile a través de un recorrido
vivido y sentido, como ya lo dije anteriormente, desde otra légica. Se puede ver en el
recorrido del texto como se intenta dar a conocer al nifio las formas, el como y el qué
debe aprender de este mundo. ElI mismo nifio lo explicita en el poema “Cordillera I’

Y ahora a causa de ti siempre voy a estarme viendo lo mismo que td, y a urdir

40con ella veras y cuentos... *
Esta vision de mundo tiene que ver con una forma de ser con el entorno, un “siendo”
analogico junto con el ambiente natural, donde la cognicion debe darse a través de los
elementos y los ritmos del elemento de estudio, en este caso la naturaleza, y mas
especificamente la flora y fauna chilenas. En este sentido Mistral es muy cercana a los
conceptos utilizados por Paz en El arco y la lira. Mistral no s6lo comulga con el habitar
analégico que Paz propone tedricamente, sino que apuesta a que es posible gracias al
poder analdgico de la poesia. La poeta despliega tal posibilidad en Poema de Chile,
donde vemos que el nifio va a construir relato con lo que ha aprendido de la mama, “a
urdir con ellas veras y cuentos”, pues es en la poesia, consentida como analdgica, donde
lo anterior se desarrolla como posibilidad.

El nifio, la “mama” y las pocas figuras humanas que ella acoge en el Chile construido
en el texto, estdn cercanas a aunarse con la naturaleza, pues entienden los ritmos de
crecimiento y pausas de ella, asumen la muerte y el nacimiento nuevo de forma natural,
como parte de la vida, pero sin perder la capacidad de asombro. Cercano a la
cosmovisién maya. Tal como dice en el poema “Flores”,

y Primaveras y Otofios de manos de Dios saliendo y poquito a poco, todas
365las ramas secas “volviendo” y gesteando azoradas de que la Muerte fue
cuento. Con los brotes asomados estan ojedndose y viéndose 370sin
costumbre y con sorpresa que todo vuelve de nuevo (...) Pasatoditos los afos
385y siempre parece cuento que el huerto vive su muerte y no le cuesta morir y
tampoco el devolverse *

32

Mistral, Gabriela. “Pensamientos Pedagégicos” (1923) En Magisterio y Nifio. op.cit. p.41
33

“Cordillera I” p.98

34
“Flores” p.80
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El poema, dice Paz, y asi lo entiende Mistral, “no sélo proclama la existencia dinamica y
necesaria de los contrarios, sino su final identidad. Y esta reconciliacién, que no implica
reduccion ni trasmutacién de la singularidad de cada término, si es un muro que hasta
ahora el pensamiento occidental se ha rehusado a saltar o a perforar” ¥ La aceptacion
de la dualidad en Poema de Chile es fundamental. Dualidad que los nifios en general
aceptan de forma mucho mas natural que los adultos, y siendo el nifio en cuestién un
indigena aun mayor la naturalidad de tal condicion Ya lo dice Mistral: “El mundo visible y
el otro no los tiene separados el buen sabedor. La cara de su hermanito muerto le cae a
la mano, revuelta con sus juguetes (...) el cielo lo tiene cruzado con la tierra, asi,
entreverados, asi, en cruz, igual que la urdimbre y la trama de un tejido. (También se lo
supo sin que se lo dijeran)”. * Que el nifio sea la salvacién de todos también pasa por
esto, superar una construccion occidental que ha impedido superar a su vez, una
racionalidad allanadora de diferencias y matices. La idea de cultivar al nifio en esta
direccién sera impulsar esta dualidad que él trae naturalmente y no aplacarla. Se debe
asumir la muerte y la vida como parte de un ciclo que se repite toditos los afios y para
siempre. Aceptar y comprender, por ejemplo, los matices de la figura permanentemente
dual de la cordillera, adusta y tosca y a la vez una madre acogedora que esconde
maravillas; o la imagen de la “mama”, una fantasma capaz de ensefarle el camino y la
patria a un nifio, que si bien se presenta a si misma y es apuntada por el nifilo como loca
y trascordada, es lucida y certera en develar los elementos importantes para el nifio y su
futuro: como son el amor por la tierra, la mirada distinta frente a lo humilde y minimo, la
ensefianza de la hierbas por los dones que regalan, etc.

Asimismo los tiempos de la tierra, distintos a los tiempos humanos, son una
verdadera metodologia a seguir. El poema “Palmas” dice:

Te rien unos ociosos el afan de acarrear reinas que cantan alos diez afios 10y
antes ni hablan ni sombrean. (...) 15Plantala palma de miel plantala, aunque no
la veas, y no le goces la fiesta '

Este mismo trabajo a pulso y de fe es el que hace la “mama” con el nifio atacamefo. Es
el trabajo que proponen hacer la Escuela Nueva y Mistral también: criar y educar al nifio
para el futuro, frente al que estamos cerca, pero para el cual no estamos preparados.
Vivimos en un tiempo de transicién, asi que el trabajo que hace la “mama” sera a largo
plazo, y si fuera mas cercano tampoco lo veria. Recordemos que la fantasma en el
poema “Despedida”, ultimo del texto, regresa de donde vino porque la llama un silbo que
es su Dueno, pues el trabajo ya esta hecho, los objetivos estan cumplidos: recorrer la
Gea que la cri6é contra su pecho y salvar al nifilo atacamefo. La salvacion del nifio, que a
su vez nos salvara, esta dada a través de la ensefianza recibida y de la instalacién de
una vision de mundo a través de la cual aprehendera Chile y lo que debe ser importante
de y para la patria. Este nifo luego del viaje “esta preparado para ser carne en que va a
hacerse la justicia nueva, carne que no va a oprimir, ni a matar y que no ha venido en

35
Paz, Octavio, 1998. p.101

36
Mistral Gabriela. “El elogio del nifio”(1944). En Magisterio y Nifio. op.cit. p.56

37
“Palmas” p.59
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vano”, esto porque luego de lo experimentado con la fantasma el nifio ya es parte de un
discurso del margen, de lo y los que habian sido reprimidos y desechados anteriormente
bajo la antigua légica imperante.

El pequefio atacamefio es parte de un discurso del margen en tanto su mirada como
su seleccion del paisaje chileno es dirigida por la I6gica impulsada por la “mama”, que es
una logica otra, fundamentada en lo excluido por la racionalidad occidental. Esto es el
sustrato indigena, lo humilde y pequefo de los elementos, la mirada femenina, entre
otros.

Expuse que el nifio tiene una mision y que para llevarla a cabo su preparacién, a
cargo de padres y maestros, debe ser hecha en la misma direccién del objetivo final. El
nifio tiene una actitud muy activa frente a su propia educacién, en la medida en que el
proyecto se hace desde los parametros del educando.

1.4 El nino en el aprender

39
Labarca, Amanda. Nuevas orientaciones de la ensefianza. Citado por Baeza Adrian 2005.p.66

“Como el rustico, como el payador, como el picapedrero que canta aires hermosos

sobre la cantera, el nino entiende; tienen ambos el instinto, no la ciencia por cierto,
P 38

de lo divino” "~ .

El nifio llega al aprendizaje con un conocimiento asombrado e intuitivo de todo lo nuevo
que ve en el mundo, ese es su aporte. Pero no el unico, como ya dije antes. El nifio viene
sin las contradicciones que trae la adultez occidental, luego de asumirse un ser dual. Con
esta actitud, las vivencias del mundo y su cognicion seran distintas. El nifio lo quiere
saber todo y lo reclama para si. En la Escuela Nueva es activo participante de su propia
educacion, en la medida de que en el plan de ensefianza se toman en cuenta sus
tiempos, su forma natural de aprender. Por ejemplo, no hay tiempos regulados de
ensefianza, en la medida que el nifio se cansa o ya aprendié lo que debia, se acaba la
clase, se le respeta la libertad en un alto grado. Pero esto cae en lo que se denomina
puerocentrismo, cuyo centro es el espontaneismo. Dice Labarca: “en cuanto se sienten
sometidos a una norma que les fijan las autoridades, pierden su espontaneidad” ¥ No
vemos este sistema desplegado en el texto de Mistral, donde existe un respeto por el
nifio, se le acoge como sujeto en plenitud, pero no en la relacion de horizontalidad que se
desprende del puerocentrismo. Se juega con este tipo de relacion en la medida que
Poema de Chile es en gran medida un texto dialégico, elemento que analizaré mas
adelante. Entre la “mama” y el nifio indio hay jerarquias, que van mas alla de los
reproches de parte de este o las excusas dadas por aquella. El pequeio atacamefio es
guiado por la “mama”, la que ilumina a este “alumno” (sin luz) en su conocimiento de
Chile, es ella la que lo guia y él el receptor de sus ensehanzas, uno critico, activo y
creativo. Es critico en tanto le reclama a la “mama” lo que él quisiera ver y conocer y a

Mistral, Gabriela. “Palabras a los maestros”. En Magisterio y Nifo. op.cit. p.37
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qué ritmo hacerlo, como en el final del poema “La chinchilla”

Eso, eso me lo cuentas 55largo y tendido otro dia. Ahora, mama, tengo pena de
no mirara cosa viva. TG caminas sin parar y yo me pierdo lo que iba *

El nifio ya no quiere aprender mas por hoy, no tanto por cansancio, sino por pena de no
encontrar lo que desea. Sélo ve bestiecitas y flora en las que no se reconoce, posicion
distinta a la de la fantasma, que si se ve en ellos, ya que flora y fauna chilena son lo que
la “mama” se tiene de su patria. Al nifio aun le queda camino para entender aquello, sin
embargo el resultado no sera la misma vision de la fantasma trascordada, porque el nifo
es guiado, pero libre en su pensamiento como individuo.

El nifio es feliz aprendiendo y conociendo cosas nuevas. Tiene un ansia de saberse y
tenerse el mundo entero para si, tenerse las cosas del mundo, mentarlas.

No mataré, pero... Mama, 40déjame ver el nidero. jCosa nunca vista! Y también
son feos, mira, y saltan y son pequefios. Repite, Mama, su nombre. 45Ahoraya
no me lo tengo. ¢Todos se llaman lo mismo? Yalos vi. VAmonos yendo.
Cas-tora, cas-tor. jQué lindo es mentar un nombre nuevo! *

Este hermoso pasaje del poema “Animales” nos muestra la viveza caracteristica del nifio,
al que se abalanzan las palabras a la boca queriendo expresar verbalmente todo lo que
siente y ve, que pide repeticion de lo ensenado para tenérselo con él. La fascinacién en la
propia articulacion del nuevo nombre, apropiandose de la figura del castor en este caso, a
través de mentarlo una y otra vez. “Que no se amueble la mente de nombres sino de
” 42 . - "~ ra . .
cosas dice Mistral, y este nombre que el nifio se guarda esta henchido de vida, de su
propia vivencia.

El lenguaje utilizado y el cdmo contar Chile comienza a ser de vital importancia en la
educacién del nifio. También los didlogos que sostiene él con la “mama” marcan una
forma de ver la actividad pedagogica, que marcara al final la identidad nacional que
desea que instaure el nifo.

40
“La chinchilla” p.36

41
“Animales” p.41

2
Mistral, Gabriela. “Infancia rural”’. En Magisterio y Nifio. op.cit. p.57
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Il La importancia del lenguaje en la
enseinanza y en la construccion de
Poema de Chile

2.1 El buen contar

“El genio de contar, que para mi vale mas que el de escribir, porque equivale a la toma de
un moulage angélico sobre las criaturas y cosas sin perderle brizna, es una virtud
rarisima en nuestros pueblos de tradicion oral ya desangrada y en agonia, y este don
medio perdido pertenece a mi colega tanto como su respiracion o su andar; no lo
aprendio y se lo sabe por eso mismo...” *  Esto decia Mistral de una colega y amiga
suya y siempre insistira en eso, la belleza debe estar intimamente relacionada con la
palabra en la ensefianza.

El buen contar tiene mucho de imagen poética, como la entiende Paz: “Los poetas
. . , 44 " .
(...) dicen que la imagen recrea el ser” ", el moulage angélico sobre las criaturas y cosas
del que hablaba Mistral. Ella suefia con una ensefianza al aire libre, donde los nifios vean

3
Mistral, Gabriela. “Recado sobre una maestra argentina.” En Magisterio y nifio. op.cit. p.130
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y sientan lo que aprenderan, y en su defecto, o complementariamente a esto, un aula
llena de imagenes fotograficas, que apoyen las palabras del maestro, que deben llenarse
de imagenes poéticas, ya que estas “poseen autenticidad: el poeta las ha visto u oido,
son la expresion genuina de su visién y experiencia del mundo. (...) esas imagenes
constituyen una realidad objetiva., valida por si misma: son obras. (...) El poeta hace algo
mas que decir la verdad; crea realidades duefias de una verdad: las de su propia
existencia. Las imagenes poéticas poseen su propia logica” * Sélo a través de este
contar, lleno de imagenes hechas de realidad pura y portadoras de una légica otra, es
que el niflo aprehendera su mundo y llenara su mente de cosas, no de palabras vacias.

Lo expresado por Mistral en su articulo “La gracia en la poesia” sobre los poetas se
puede extrapolar al oficio de maestro. Ella, citando a Maragall, expone: “Yo admito que el
poeta sepa todas las ciencias que quiera; pero le pido que al hablar parezca un Pastor’ 4
. En el mismo articulo hace la diferencia entre la cultura oriental y occidental. Mientras la
primera es capaz de transformar los conocimientos en conceptos espirituales, la nuestra
aun trabaja solo a nivel de cultura, donde el instrumento se nota demasiado, y hasta el
menos entendido en la materia, puede sentir el peso del diccionario en un poema. Esto
pasa también con los maestros y su institucién, donde hay una insistencia en pasar todas
las materias en erudito alejandolas de la oralidad de lengua materna. Que no se
confunda, dice Mistral, este tratamiento espontaneo e inspirado de la lengua con lo facil,
concepto errado con el que se ha manejado la gracia en el espafol, segun la poeta. Es
que occidente ha alejado la espiritualidad de todo oficio humano, y la gracia, elemento
neuralgico de todo buen contar, es espiritual, es un don de Dios. Si bien quien poseen la
gracia no la aprendié “y se lo sabe por eso mismo”, tanto la poesia como el ensefar son
un oficio de creacién. “Yo pienso que la Gracia existe: pero en cualquier oficio de hombre
que por su indole no rehuse la creacion (...) yo he conocido el profesor inspirado y hasta
el labrador de bastones indios “inspirado™ " La gracia, entonces no es propiedad
exclusiva de la poesia, y asi se lo dice la “mama” al nifio en el poema “Flores”:

La gracia es cosatan fina y tan dulce y tan callada 55que los que la llevan no
pueden nunca declararla, porgue ellos mismos no saben que vaen su voz o en
su marcha o que estd en un no sé qué 60de aire, de voz o mirada. Yo no la
alcanceé, chiquito, pero lavi de pasada en el mirar de los nifios, de viejo 0 mujer
doblada 65sobre su faena o en el gesto de una montafa. *

De hecho la Gracia, no alcanzada por ella, si esta en la mirada del hombre o la mujer
simple. La imagen de la mujer doblada sobre su faena, nos lleva a una temporera, una
huertera quizas, que esta en una posicion de humildad sobre su propio trabajo.

44
Paz, Octavio. 1998. p.99

45
Ibid p.107

46
Mistral, Gabriela. “La gracia en la poesia” (1927). En Recados para hoy y mafiana. op.cit. p.23

47
Ibid p.25

48
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Desde la perspectiva de la Gracia, es mas asequible el entendimiento de la postura
de Mistral sobre la Escuela Nueva, “el quid de la nueva pedagogia centrada en el nifio
reside en una virtud religiosa” 49 , por lo que decir que esta es una fe adquiere tintes
distintos del puerocentrismo al que se cay6 en aquel proyecto.

Con respecto al lenguaje usado por la “mama” y el nifio podemos decir que él esta
cargado de imagenes poéticas. Es un lenguaje poético que se inserta de forma natural en
el dialogo coloquial que ambos sostienen. El buen contar y la belleza en el decir estan
presente en cada elemento mentado. Un ejemplo entre tantos, lo tenemos al comienzo
del poema “Manzanos”, donde la “mama” utiliza una bella metafora con una pequena
jugando:

La manzana como nifia se columpia en lo escondido y su olor, de dulcey
manso, no arrebata los sentidos. *
El lenguaje utilizado por ambos personajes es llano, en tanto claro y directo como la
palabra del pueblo, pero no por eso descargado de ricas figuras ni de imagenes poéticas.
Es por el mismo hecho de pertenecer al pueblo, que esta colmado de vida y de un alto
sentido estético, como veremos en el siguiente capitulo.

Sumado a la gracia que debe contener el lenguaje pedagdgico, la mejor herramienta
que tiene cada pais para poder ensefar a sus nifios es el folklore y los relatos populares,
que traen en si la palabra clara, directa y con la belleza y el ritmo necesario para llegar a
ellos.

2.2 Formas que debe adoptar la palabra ensenada al
nino: el folklore y la importancia del ritmo

En el articulo “Poesia infantil y folklore” * Mistral nos da una explicaciéon del por qué la
poesia popular y el folklore son la mejor poesia infantil posible. Primero porque son
expresion directa, tanto el pueblo como el nifio rehuyen los rodeos y soslayos de las
frases. Segundo es que la poesia folklérica es puramente ritmo, “el pueblo hace musica
cabal o no hace poesia” 2 Luego encontramos que esta poesia esta llena de gracia, no
tiene tiesura o solemnidad, esta hecha de viveza, porque el nifio huele lo mortecino, él
ama lo que vibra y lo vivo. En cuarto lugar esta su espontaneidad, cercana siempre a la
sencillez, pero no similares, en tanto esta ultima no es necesariamente fluida. La
espontaneidad como un rebalse del ser que lleva su cauce con gran fluidez.

49
Baeza, Adrian. 2005. p.61

50
“Manzanos” p.86
1
Mistral, Gabriela. “Poesia infantil y folklore”. En Magisterio y Nifio. op.cit.

52
Ibid p.278
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Los maestros, por su parte, tienen una serie de reparos a la poesia popular. Le
reclaman al folklore su procacidad, pero Mistral dice que no es mas que una moral fofa
la que dicta tal sentencia, pues “el pueblo tiene mas derecho que nadie a este caudal
hinchado de si mismo” *° . Le reprochan también su primarismo, pero “hay en lo popular
la primariedad de la sal, el aceite o el vino (...) la combinacion de ellos no ha fatigado
nunca la hombre” ** . Por dltimo la acusan de tener una lengua irregular y plebeya. Pero
la lengua no andara nunca en vestal de tiza, ademas que la lengua del folklore es la mas
limpia en tanto es mas genuina, sin semicultismos de otras clases.

En el lenguaje utilizado en Poema de Chile vemos desplegada la teoria anterior. La
“‘mama” le habla al nifio indio en un lenguaje directo, fluido y sencillo y el nifio que gusta
de hablar sin rodeos responde igual. Ella es muy ludica al contarle las cosas, como por
ejemplo en el poema “Manzanillas”:

5Apenas dejan detras al viejo con lagrimeo, apenas va don invierno a meterse
en su agujero, haciendo “las que son nada” 10ni van a ser en el huerto, se
estan viniendo, se vienen y apuntan como en secreto. *°

La forma de apropiarse de la naturaleza a través del lenguaje es muy espontanea, en
tanto esta la certeza de que realmente es una apropiacion, de que todo lo que mientan la
“‘mama” y el nifo les pertenece, de ahi la fluidez en el contar. Es un modo distinto de ser
con lo que nos rodea, como dije antes y por eso la forma de mentar es distinta. Sin
embargo, no alcanza la ideal, que es como mentaba /a vieja gente, tal como dice en el
poema “Selva austral”:

-¢y qué dice eso “Llanquihue”? -jAy, para nosotros, nada! Porque fue la vieja
gente la que, como Dios, mentaba, 110y nombrar es un arte. Tuy yo no
sabemos nada. Ellos nombraron palpando criaturas bien amadas. Emparentar
se sabian 105 los sonidos con sus almas y a dioses se parecian toda cosa
bautizando. *°

Ellos, la vieja gente, creaban cuando mentaban, en tanto se creaban un mundo para
ellos. La “mama” asume que ni ella ni el nifio saben nada de aquello, pero si se pone
atencién, se ve que ella le ha ensefiado al nifio a ser un poco como aquellos indigenas.

La forma de conocer a través de todos los sentidos ha sido una constante y parte de
una nueva logica propuesta y practicada por la “mama”, que se puede equiparar con el
modo de cognicion de los indigenas del poema, que se aprendian las cosas del mundo y
las nombraban palpando. Los nifos tiene una forma singular de nombrar las cosas y de
apreciar el mundo, “hombrandolo todo con vocablos zumosos, esponjosos, con mimos de
pupilas y lengua que mas parecen licuar que nombrar lo que senalan y tocan” *" como

53
Ibid p.281

54
Ibid p.282
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dice Mistral. Tanto la vieja gente como los nifios tienen un habitar analogo con la
naturaleza, los primeros porque sabian emparentar y armonizar el alma con los sonidos
que le asignaban a las cosas, alma que estaba en armonia plena con la naturaleza y los
infantes porque lo hacen desde el asombro puro y el carifio a lo que ven y sin las
construcciones occidentales que eventualmente le impediran dicha comunién cuando
sean mayores. La misma palabra “licuar’ elegida por Mistral no lleva hacia el fluir del
agua, lo liquido que penetra y bafia todo el entorno.

Nombrar es un arte, contar es un don. Contar cosas que siempre sean plausibles de
cantar es el objetivo que debe perseguir la poesia para nifios, caracteristica que le es
propia al folklore.

Poema de Chile esta escrito en octosilabos de rima asonante. Mistral piensa que
esta métrica poética es cercana a lo popular, asi lo dijo al referirse a la escritura del
cubano Marti: “escribié casi todos los Versos sencillos en el octosilabo de la copla criolla,
porque la sencillez le pedia un metro y un ritmo parientes de lo popular y que se allegase
a lo cantable” *° .

Segun lo que nos dice Antonio Quilis en su libro La métrica espariola % , €l metro es
la regularidad cuantificable y externa del ritmo. El ritmo en el poema supone un orden de
los elementos que componen una cadena hablada, desde los fénicos hasta los
linglisticos, si este orden responde a un canon estructural de simetria y regularidad, se
configura el periodo ritmico llamado estrofa (realidad ritmica inferior al poema y superior
al verso). La unidad minima, en cuanto a métrica se refiere, es el verso, que en Poema de
Chile es octosilabo. Este corresponderia a un verso simple de arte menor, constituido por
ocho silabas. Se le llama rima asonantea aquella que presenta una parcial identidad
acustica entre dos o mas versos, de los fonemas situados a partir de la ultima vocal
acentuada. Por ejemplo:

No es que deteste las flores es que me ahogan las casas. 200ye tu, cuando las
hacen desperdician las montafias, apenas si ellos las miran como si fueran
madrastras.

La métrica nos sirve como elemento de ordenacién del estudio de la poesia, sin embargo,

este se debe entender mas alla de lo cuantificable que puede llegar a ser, “el ritmo no es
. L » 60 . .

medida: es vision del mundo” ~ dira Paz.

El ritmo del que hablaba Mistral cuando explicaba el folklore, toma elementos de
ambas concepciones del ritmo. Es un ritmo cuantificable, en tanto el octosilabo es via de
expresion del folklore y el canto, pero es también algo mas alla de lo contable, que tiene
que ver con el fluir junto a la naturaleza, con una vision de mundo tal como dice Paz,
quien explica:

“El ritmo realiza una operacién contraria a la de relojes y calendarios: el tiempo

58
Mistral, Gabriela. “Los Versos sencillos de José Marti” (Conferencia pronunciada el dia 30 de octubre de 1938 en la Instituciéon

Hispanocubana de la Cultura). En Recados para hoy y mafiana. Op.cit. p.117
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deja de ser medida abstractay regresa alo que es: algo concreto y dotado de
una direccién. Continuo manar, perpetuo ir mas all4, el tiempo es permanente
trascenderse.(...)[El tiempo] se destruye y, al destruirse, se repite, pero cada
repeticion es un cambio. Siempre lo mismo y la negaciéon de lo mismo. Asi, nunca

es medida sin mas, sucesion vacia

» 61

Paz entiende el ritmo de manera distinta a la concepcion que de él tiene Quilis. Mientras
este lo observa como fendmeno interno de la poesia, complementario a lo que se
entendera como métrica, el critico mexicano lo concibe como visidon de mundo, como una
mutacion constante del tiempo, que al destruirse y repetirse se hace trascendente. Esta
vision va mas alla de lo intratextual, mas bien crea un mundo y una nueva forma de vivir
el tiempo. El poema, textual, se transformaria en una realidad, una imagen real. Su ritmo
interior transformaria al tiempo haciéndolo concreto y un continuo trascenderse a si
mismo. La palabra poética en Poema de Chile es totalmente ritmica, es puro canto, que
se hace desde la analogia vivida de los personajes del texto con su entorno, con
imagenes poéticas llenas de experiencia y realidad. Es tanto una vision de mundo la
entregada por el ritmo del texto, que Mistral es capaz de crear una patria para habitar.

El ritmo del poema también esta sostenido en muchos momentos por el pulso y la
tension dada por el didlogo del nifio con la “mama”. La construccion de la patria nueva y
de su correspondiente identidad nacional, asume una construccion conjunta, apuesta al
didlogo en tanto pone énfasis en la posibilidad de convivencia de la diversidad. La
construccion dialdgica del texto nos invita a entender una de las aristas de la nueva cara
de la patria creada por Mistral.

2.3 Construccion dialogica del texto: mas alla de un
elemento formal

Poema de Chile es, en gran medida, un texto de construccion dialégica. Un cuarenta por
ciento de sus poemas son dialogos del nifio atacamefio con la “mama”. La conversacion
entre ellos es muy cotidiana, juguetona, llena de chacota y natural. Se va forjando una
relacion a lo largo del camino, donde cada vez se van mostrando y conociendo mas vy
sobre todo de parte del nifio, hay una insistencia creciente por saber quién es esta
mujer-fantasma que lo guia. Hay una relacion de carifio, dentro de la cual caben tiernos
reproches del uno o del otro. El la llama mama antojera o le reclama amurrado yo veo
una polvareda / y tu como loca gritas, en el poema “La chinchilla”’, donde ella se rie a
carcajadas en el verso 33, Ja ja ja Yo soy fantasma.

La construccién dialégica puede llevar a pensar en una paridad de roles, donde no
hay jerarquias entre el nifo y la “mama”. Esto esta avalado por ciertos pasajes de la obra,
en que ambos se trenzan en discusiones, siempre en tono de ternura y carifio, pero
donde se enfrentan dos formas de pensar muy distintas, como en el poema “Perdiz”:

115-jAy, ay! Me dan tal mirada que apenas las he cogido me las suelto

61
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avergonzada... -Te pones tonta ta, damelas. ¢No ves que cuesta atraparlas? 120
-iAh! ¢stambién tau? Si, también te aficionas a la “hazafia” de matar cuanto te
encuentras por cerros y por llanadas. -Pero si todos los niflos 125 toditos, te
digo, matan. ¢(Qué se te ocurre que coman si estala carne tan cara? -Ya me sé
la cantinela. -No te vuelvas chocha, mama, 130 ellas se comen la hierba como
unas desesperadas. -Deja que maten los otros; ta, mi chiquito, no lo hagas.
-Como tt no comes nunca 135 de esto no comprendes nada. *

Es una discusion muy agil, donde el nifio asombrado por la accion de soltar a la perdiz le
dice tonta a su “mama” y ella, molesta, lo compara con los hombres que se sienten mas
hombres cuando van de caza. El nifio-indio muestra la postura practica, matar para
comer. Le reprocha, con una agudeza mental muy fina a la “mama”, a quién sabe
cuidadora y amante de las hierbas, que ellas, las perdices, “se comen la hierba como
unas desesperadas”, apelando a que ellas hacen lo mismo que él.

Sin embargo, en la conversaciéon mantenida en Poema de Chile si hay una relacion
jerarquica entre la “mama” y el niflo, como ya lo dije antes, en el primer capitulo. Es ella
quien baja de donde estaba para guiar al nifio que vio vagando en la tierra, como lo dice
en los poemas “Perdiz”, “La tenca” y “Despedida”. En el poema “Flores”, también queda
muy claro que la portadora y la que entrega el saber es la “mama”, ella lo protege y lo
guia hacia un objetivo claro que se explicita.

No te podria dejar 85en latierra ajenay rasa. sin un techo que te libre de
viento, lluviay nevadas. (...) 95 Cuando empezamos a andar tu no tenias
“compana”’ ni paralanoche ciega nilas rutas escarchadas. Ya miraste, ya
aprendiste 100 como se siembray se planta (...) 105 Cuando mafiana
despiertes no hallaras ala que hallabas y habra unatierra extendida, grandey
muda como el alma. Apréndete el oficio nuevo y eterno. 110Pide tierra parati,
cobrala. ®
La “mama” no podria dejar a su nifio sin instruccion, sin prepararlo para el futuro, pues
ese techo del que habla en el poema no es sélo material, sino cultural y espiritual. Ella le
entrega un regalo que va mas alla de su propia presencia, le da un visién de mundo que
hace que la tierra que mire desde ahora en adelante sea otra, una suya y que debe
reclamar como tal.

El lenguaje en que ambos personajes, la “mama” y el nifio indio intervienen es
distinto. Si bien ambos son coloquiales en su hablar, hay en la mujer-fantasma una suerte
de paternalismo, en tanto ella se asume como la portadora de la sabiduria y deja pasar
las irreverencias del nifio, pues sabe que él aprendera. Esto no mella el hecho de que la
“‘mama” estima, respeta y de hecho, cuenta para la ensefianza, con el conocimiento y
sabiduria que trae el nifio como sustrato.

La estructura del dialogo le da riqueza al texto, en tanto podemos ver como es que
se va afirmando el conocimiento en el nifio, como participa y aporta en su propia
educacién y por ultimo como se va apropiando del mundo desde la nueva vision de este,
entregada por la mujer-fantasma. Se entiende entonces, que el dialogismo mostrado por
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la obra no es el mismo propuesto por la Escuela Nueva. Ivan Carrasco indica: “[el poema
es] una especie de unidad didactica informada por los principios de la Escuela Nueva (...)
por medio de una metodologia renovada y democratica (el dialogo) propia de la Escuela
Nueva” * . Para Carrasco la ensefianza desde esta tendencia educacional se hace “a
partir del contacto con las cosas mismas, mediante la actividad del educando que
aprende por si mismo; el profesor no impone, sino que enfrenta y hace participar al nifo
en situaciones dinamicas de aprendizaje” %

En Poema de Chile no hay imposicion, pero si una clara determinacién de lo que el
nifio debe o no aprender. Escuchamos la voz del pequeiio muchas veces rezongando por
no parar, ni ver casa ni cosa viva, la “mama” lo escucha, pero no por eso cambia el
rumbo. Existe en todo el viaje un objetivo claro de lo que se quiere ensefar al nifio y eso
no cambiara. El viaje preparado por la “mama” para el nifio esta lleno de inclusiones y
exclusiones de Chile. Se devela una seleccion de paisajes en lo que le muestra la
“mama” al nifio, lo que explicaré en el siguiente capitulo.
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lll Sobre inclusiones y exclusiones en la
patria creada por Mistral

3.1 Ruralidad

La casi ausencia de ciudades en Poema de Chile es notoria. “Concon” y “Valparaiso” son
las primeras ciudades nombradas, pero no en su calidad de urbanizacién, sino la una
bajo la nocién de identidad costera y la otra en su condicion de puerto en tanto despedida
o deseo de partir. “Chillan” es la Unica ciudad con vida y trabajadores en ella y con un
repaso alternativo de la historia, ya que se nos habla de un pequefo Bernardo (O
Higgins) y su madre Isabel. Mas adelante aparecen juntas las ultimas ciudades: “Tomé”,
“Talcahuano” y “Concepcion”. Las dos primeras en funcion de su produccion, la primera
con los linos, visualizando una produccion mas manual, con telares y cantos. La segunda,
al igual que Valparaiso, en su funcion de puerto, pero también con los astilleros, donde
encontramos la industria, y con ella una vision mas fria del trabajo. “Concepcion” por su
parte es un poema mas intimo, donde la “mama” reconoce la ciudad ancha y sefiora
como el lugar a donde puede llegar y ser acogida, sin embargo por su nuevo aspecto, el
de fantasma, no podria volver. Por lo tanto, si bien estan estas seis ciudades, no vemos
urbanizacion, ni sus casas ni sus calles, ni sus gentes, tan sélo en una, “Chillan”.
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Por lo tanto, existe en Poema de Chile, siguiendo a Rojo 00 , una politica de
inclusiones y exclusiones. Grinor Rojo explica que si bien Mistral se aleja de Chile, este
sigue siendo parte de su conciencia, intensamente. “Aunque lo dejé me tumba/ en lo que
llaman el pecho” dice la “mama” en el primer poema de la obra, “Hallazgo” ®"  Se debe
precisar como es el pais que ella conserva en su memoria, para conocer cuales son los
elementos que ella elige destacar o ignorar en el texto.

Mistral se construye un Chile en el cual se excluyen la ciudades. Ella opta por la
ruralidad y la naturaleza en desmedro de la urbanidad en su Chile y en la educacion del
nifio. Esta postura puede mirarse como cercana a la Escuela Nueva, pues en ella también
existe tal preferencia, sin embargo es solo eso, preferencia, ya que en ningin momento la
existencia de uno supone la negacion del otro. Se trabaja en el campo para que el nifio
pueda llevar a cabo de forma practica su aprendizaje, con el contacto directo de las
cosas, pero no hay un desmedro de la ciudad ni la urbanidad.

En la construccién del pais en Poema de Chile hay un sostenido rechazo a lo que
viene de la ciudad, primero con la casi ausencia de configuraciones de ella, luego porque
lo que viene de ella esta viciado. En el poema “Jardines” las santiaguinas miran a la
“‘mama” escandalizadas. Distinto recibimiento tienen los campesinos para con ella, ya que
“todos por estos pastos/ vivimos como hermanados” * Enel poema “Perdiz” el nifio es
portador de un discurso externo a él, el discurso de las comadres. La configuracion de
estas mujeres no esta solo en el texto, Gabriela Mistral real vivié bajo la mirada y el juicio
de personajes parecidos. Hombres y mujeres que sin ser necesariamente urbanos,
tampoco son parte de un habitar analogo con la naturaleza, y sélo saben hablar de otros
y no se preocupan de conocer todo aquello que la “mama” cree importante. Son parte de
la peonada que solo sabe chismear en vez de observar a los pelicanos en el poema
“Emigracion de Pajaros”. El nifio, decia, porta ese discurso ajeno en el poema “Perdiz”, ya
que si bien el pequefio se muestra a veces confundido con la condicion de fantasma de
su “mama” en varios pasajes de la obra, no es de la forma en que lo explicita aqui:

Te hago caso algunas veces cuando hablas como hablabas cuando eras de
carney hueso y vivias en las casas... 140Ahora las gentes dicen que eres cosa
trascordada... -iComo te echan a perder las comadres cuando te hablan! (...)
-Oye, pobrecita, 6yeme: 150ahoraya sé lo que pasa. Me han contado las
comadres que ta eras, que tu fuiste, que tuviste nombre y casa, y bulto, y paisy
oficio; 155pero ahora eres nonada, no mas que una “aparecida”’, bulto que
mientan fantasma que no me vale de nada. *

El nifio quiere a su “mama” fantasma, quiere estar con ella y la sigue aunque no siempre
esté de acuerdo con los lugares y caminos que ella, por lo que nonada, aparecida, no me
vale de nada son apelativos ajenos a la visién que él tiene de la mujer que lo guia y
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acompafa en el camino. Para el pequeio es mas natural la condicién de la “mama”, en
tanto se la cuestiona menos, pues es posible una figura dual en su concepcion del
mundo, por su sustrato indigena y por su propia nifiez.

Vemos entonces que la exclusidon de la ciudades trae consigo el rechazo de las
configuraciones mentales de aquellos que viven bajo los ordenes racionales tradicionales
que sustentaron una ideologia urbana.

Asi como rechaza las ciudades también desestima las casas. En el poema “Boldo” es
categérica: “jqué mal que duermen los hombres/ en su agujero de casas!” " Muestra
preferencia por los lugares abiertos mas que por ellas. La “mama” se las quiere de
rendida por la posibilidad de dar descanso y sosiego, pero a las que detesta de quedada,
como dice en el poema “Flores”. Tal como las construyen, sin aprovechar la naturaleza y
las montanas, parecieran que la hicieran elegir, y ella no puede sino desecharlas como
opcion:

es que me ahogan las casas. 200ye tu, cuando las hacen desperdician las
montafas, apenas si ellos las miran como si fueran madrastras. (...) Yo te gano
la porfia, indito carataimada. 40¢;Cémo vas a convencer alacriada en sus
faldas y guardada en sus sombras y de ellas catequizada? "
Las casas construidas asi ponen a la montaia en posicién de elemento “prescindible”,
una madrastra, cuando para la “mama” es su propia madre o la madre espiritual,
catequizadora.

En el mismo poema, la casa de Juan Cosechero parece ser la excepcion, que se le
abre cuando la llama el suefio, y ella misma dice: “yo bien duermo aqui, porque me va a
dar buen suefo”. La diferencia radica en que la casa de los campesinos es como ellos,
una con el entorno, ademas que es hogar de quien ya tiene tierra para él, del que ya
cosecha para si, pues es Juan Cosechero, personaje posterior a Juan Labrador, que
veremos mas adelante.

No es que la “mama” le niegue el descanso en techo y cama al nifio indio, sino que
se preocupa de forjar en él otra forma de habitar, tal como lo se lo dice en el poema
“Fuego”, ya nombrado anteriormente: “No repitamos la historia./ Duerme, aqui de cara al
cielo.”

3.2 La huerta

La huerta en Poema de Chile es un lugar culturizado, en tanto trabajado por el hombre,
pero se trata de una culturizacién distinta, a la que se da, por ejemplo en el jardin.

El jardin y la huerta representan dos espacios distintos entre si. Ambos recogen el
trabajo del hombre, pero son diametralmente distintos en la vision de mundo del texto. El
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jardin se encuentra en la casa, contiene flores asefioradas, las cuales son amadas por
muchos gracias su belleza, pero es sélo pasajera. Por ejemplo las hierbas del huerto,
como la menta, la hierbabuena y la mejorana, comparada con las rosas en el poema
“Flores”:

Que ellas huelen todo el afio y las rosas una semana, 225y tanto que pavonean
de su grabo y de su gracia...

Las huertas estan relacionadas con el espacio campesino, con el fruto del trabajo de la
mano del hombre rural, el pequeio trabajo familiar, el pequefo trozo de tierra propio. Sus
flores son distintas, son “apenas” pastos y hierbas, pero que por sus bondades, aromas
constantes son mas bellas y mas queridas.

En la huerta se constituye una culturizacion distinta. Ella se construye con el trabajo
lleno de gracia que llevan a cabo los campesinos y las huerteras, que estan relacionados
con la tierra de forma mas directa que los demas. El trabajo en la huerta es un ejercicio
de creacion constante, donde el fruto resultante es palpable y colmado de dones
provechosos para quien es capaz de apreciarlos, por lo que es un trabajo lleno de gracia.
Las hierbas, criaturas hermanas, casi benditas para la “mama” en el texto, regalan los
dones y los aromas a aquellos que viven como ella, poniendo atencién no a lo que brilla,
sino a lo que hay que iluminar.

En el transcurso del viaje, la “mama” le ensefia una vision de mundo al nifio, en ella
le entrega las herramientas para asir al mundo de otra forma, distinta a la tradicional
racional. Es asi como el nifio comienza a conocer las huertas con sus hierbas menos
vistosas y bellas que las flores asefioradas, pero que son fieles con su aroma y beneficios
por todo el afio. El primer acercamiento a las huertas lo tiene le nifio en el poema
“Aromas”, donde él le pregunta insistentemente a su “mama” si es que las hierbas de las
huertas no quieren a los indios para no hacerse ver frente a ellos, pues él nunca las habia
visto. El pequefio comienza a conocer, entender y estimar los huertos. En “Huerta”,
poema en que encuentran la huerta de Lucia, el nifio habla de lo que ve, y qué le parece
tal huerta:

-¢,Qué?, es la huerta de Lucia. Tan chica, mama, y sin arboles. ¢Qué haces ahi,
miray mira? 10 Esavieja plantatodo. Por vieja, tendra manias -Tontito mio. Es
la albahaca. jQué buena! iDios la bendiga! -Pero si no es mas que pasto, 15
mama. ¢Por qué la acaricias?

La voz del nifio es muy irreverente, sin mayores filtros de lo que se debe o no decir.
Cuando dice, por ejemplo, “por vieja, tendra manias” refiriéndose a Lucia, la duefia de la
huerta, representa, de forma candida y amorosa la vision de los otros que no entienden
de huertas ni de sus huerteras. Su discurso esta asentado en una verdad, en la
honestidad de quien no habla para otro, sino que habla lo que se le ataranta a la boca,
muy nifio e infantil. Para él no son mas que pastos, comienza el viaje no conociendo ni
reconociendo mas que lo que sus ojos le entregan. De a poco en el texto se ve como
teniendo otra visién, y hasta se asombra de aquellos que no ven ni estiman a las hierbas.
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En el poema “Flores” el pequefo dice:
395Esas muchachas que buscan flores, no las cogen, Mama. ¢Qué les pasa que
no ven laretamillay la malva, latopa-topay laalbahaca, 400 el huilli, varilla
brava? Sabes, por ser hierbas locas ellas las mientan cizafias. (...) No cortan,
siguen de largo, como si viesen nonada. ™
El pequefio ya ha cambiado su visidén, ya conoce las hierbas, pero no sélo eso, ya sabe
conocerse el mundo de otra forma. Ya no sélo estima a las hierbas y los huertos, ya
desea uno para él, y lo proyecta, como se ve en el poema “Manzanillas”:
Si te paras, si paramos. algun dia, alguno, jea! las vamos a sembrar, mama, 55
al lado y lado en la huerta ™

El nifio ya esta preparado para su mision. Ya tiene otra forma de aprehender el mundo,
ya ve lo que la “mama” ve, claro que con sus propio 0jos, él no deja de ser individuo. Ya
quiere tener su propio espacio, su propia tierra, esa que la mama le dijo que darian. El
tema de la posesion de la tierra es fundamental en el trabajo de forjar una nueva
identidad nacional, ya que es la base de construccién de la nueva patria que se llevara a
cabo.

3.3 La tierra como posesidén

Con respecto a las inclusiones y exclusiones de Poema de Chile, la ruralidad que alli se
maneja esta lejos de la imagen bucdlica con la que se rescatd tal ideologia en cierta
literatura criollista. Mistral, es parte de esa ruralidad, pero también participa de una
intelectualidad que es capaz de analizar y tener una vision critica frente a la realidad que
les toca vivir a los campesinos y los pequefios pueblerinos. Posicion muy moderna en
tanto distanciamiento de la situacion para lograr un ejercicio de autocritica y posterior
resolucion frente al problema. El rescate de lo rural se hace en primer lugar desde
adentro, contado desde el campesino subordinado, como dice Romero 0 , pero el
discurso de Mistral es producto de la reflexion critica que hace al respecto. No es
campesina ni subordinada, pero si es parte de una vida rural, es portadora de una vision
de mundo en que la se vive de forma armoniosa con el entorno y la naturaleza. Lo dice
Mistral en una carta a Roque Esteban Scarpa, que el usara de prologo de La desterrada
en su patria: “en cierta manera yo hablaba por esa masa a la que pertenezco en cuanto
persona sin tierra, pero que forma parte de una tierra” 77
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La critica presente en el discurso ideoldgico de la ruralidad se desarrolla en la
necesidad de posesion de parte de los campesinos de la tierra en Poema de Chile. Una
busqueda de dignidad para los hombres y mujeres de la tierra es lo que trata de
inculcarle la “mama” al nifio indio. Ella bajé a la tierra para guiar al pequefio a un nuevo
Chile, que de a sus campesinos tierra digna, para que no sea en vano todo lo que
trabajan. En el poema “A donde es que tu me llevas”, la “mama” le responde al nifio:

30Te voy llevando a lugar donde al mirarte la cara no te digan como nombre lo
de “indio pata rajada”, sino que te den parcela 35muy mediday muy contada "

Todo el camino, la forma que la “mama” ha elegido para hacerlo tiene una direccion clara,
y es que este nifo, luego de aprender una nueva vision de mundo, de ser parte de un
discurso del margen, llegue simbdlicamente a un lugar nuevo, a un nuevo Chile que le
devolvera junto con la tierra, la dignidad a el hombre como él, labrador y campesino. Digo
simbdlicamente en tanto el nifio sera el gestor de ese nuevo lugar, que esta en inserto en
la nueva conciencia forjada por el nifio, que a la vez fue impulsada por la “mama” en el
viaje.

La importancia de la posesion de tierra en el texto es explicita. En el poema “Flores”:

305yo0 veo unatierradonde tienen huerto los huerteros. Y cuando paro en
umbrales de casas y oigo y entiendo que Juan Labrador ya se labra 310huerto
suyo y duradero, ala garganta me vienen ganas de echarme a cantar tu cantoy
lo voy siguiendo. Parece que hastalatierra 315 que llaman “bruta” los lerdos
se puso a hablar cuando vio el reparto de mil huertos.

El canto de la “mama”, su felicidad y paz radica en la fe de lo venidero, en que realmente
llegara el dia en que el reparto de tierras sea efectivo. Hay una alegria también en la
tierra fisica, como si ella también supiera que pertenece a la mano que la cuida y labra,
incluso hasta la tierra “bruta”, sin trabajo estd cantando, hablando, en tanto el orden
establecido comienza a cambiar en pos de un nuevo orden sentado en las légicas del
hombre que vive en comunidad con el suelo que trabaja, no bajo un régimen racional.

El interés de Mistral por la posesion de tierras por parte de los campesinos, no se
explicita sélo en el proyecto poético de Poema de Chile, también es parte importante de
su discurso y labor como personaje publico y politico. Situaciones publicas en que la
poeta expresa su deseo de que se lleve a cabo un reforma agraria en el pais, hay varias,
pero una de las mas recordadas ocurre en un discurso que se vuelca sobre la
reivindicacién del campesinado en el Salén de Honor de la Universidad de Chile, donde
sus palabras fueron: “Yo estoy agradecida, yo represento a todos los que estan
agradecidos de que se haya finalmente implantado en Chile la reforma agraria, de que
finalmente la tierra sea para quien la trabaje, de que de una vez por todas en Chile el
pueblo anénimo pueda tener una tierra de la cual sacar palabras” 8 , siendo que tal
reforma no se habia implantado en el pais.
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El nifio debe ser un agente politico que debe restituir el orden natural, donde el que
trabaja la tierra debe poseerla y sacar los beneficios directo de ella. Ese es uno de los

grandes objetivos que tiene Mistral al comenzar este proyecto educativo y de pais que es
Poema de Chile.
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Conclusion

Para desarrollar el analisis del texto de Mistral, Poema de Chile, comencé por entenderlo
como un proyecto unificado donde intratextual y extratextualmente se proponen objetivos
y donde el desarrollo esta en funcion de estos. El texto propone la construccion de un
patria de caracteristicas definidas y un sujeto nuevo que se identifique con ella y
construya una nueva identidad nacional. Para ello Mistral se basa en la figura del nifio, ya
que él es el gestor de todo cambio en tanto salvador de la sociedad.

A lo largo del trabajo se ve cémo Mistral configura la patria basandose en un
proyecto educativo que tiene al nifio como centro y motor. Se entiende la nifiez como un
tiempo privilegiado para acceder a una forma nueva y distinta de conocer el mundo, en la
que se acoge al nifio sin aplacarle su naturaleza, que ayudara, en tanto mas amplia y
libre de prejuicios, a la construcciéon de la nueva patria. La naturaleza del pequefio
atacameno, representando a los nifios, exige una forma de ensefanza, un método que es
entregado por la “mama” y que es manejado por Mistral para llevar a cabo su proyecto.

La patria creada es primordialmente rural, en tanto hay una naturaleza culturizada
pero de una forma nueva y distinta. La naturaleza si se nos muestra pura, existe mucha
descripcion de flora y fauna chilena, pero la idea de la huerta y de los beneficios de las
hierbas, los arboles y sus frutos y la convivencia con los animales, nos hace pensar en
una naturaleza al servicio del hombre quien a la vez la trabaja y es sirviente de ella, el
hombre campesino. Es una patria que mira de frente su sustrato indigena y que vive y
maneja sus cosmovisiones. El hecho de que el nifio sea quechua es una propuesta de
Mistral, en tanto él sera portador de una cultura indigena que servira para crear una patria
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mas inclusiva y plural. Es una patria de los excluidos por la nacion moderna politica y
racionalmente construida: los indigenas, los campesinos, las mujeres. Todas estas
caracteristicas constitutivas también las comparte el nifio, en el que se basa Mistral para
construir tal patria. EI método a seguir, el como narrar la patria, el qué decir, esta guiado
por la conciencia del nifo.

La idea de la narracion de esta patria es fundamental, en la medida en que esta
construcciéon nacional se hace y se desarrolla en un texto poético. La cuidada
construccion que hace Mistral, recogiendo Iucidamente lo que el nifio, en sus afios como
educadora, le ha entregado, es poética. Gracias al poder analégico de la poesia es que
esta patria puede llevarse a cabo. No se debe caer por esto, en una vision posmoderna
de la identidad, en la que ella s6lo puede aspirar a ser discurso. Mistral cree firmemente
en que la construccién de una identidad nacional es posible y concreta. Cree que la patria
es concreta, en su geografia, en su gente y en la comunion de ambas. Lo que ella
propone es una manera de hacerlo y lo hace poéticamente porque la poesia, la imagen
poética y su poder creador de realidades se lo permiten. “Las patrias son tanto obligacion
de conocimiento como obligacion de relato. Contar las patrias es tan dulce a la lengua
como contar la infancia o el cuerpo de la madre o las carnes del hijo.” ®" dice Mistral. No
es soOlo un antojo de la poeta, sino que es un deber relatar la patria, tanto como es un
deber conocerla. La “mama” mientras le va mostrando al nifio indio la geografia de Chile
le manda reiteradas veces mentar lo visto, como en el poema “Flores”: “Calla y miéntala
de una vez, /dos veces, tres, ya, ya basta./ Ahora, ahora esta otra...”

La propuesta de Mistral estd basada en la educacién del nifio y en una fe en que él
sera el futuro, en que lo que se haga hoy con él repercutira en la formacién de un sujeto
politicamente comprometido, cultural y espiritualmente asumido y conocedor absoluto de
su propia tierra, entendiéndola como suya en tanto parte constitutiva de si mismo. En el
texto vemos a la “mama” reconocerse en los elementos, comprenderse a través de ellos,
pues la identidad que la une a Chile pasa por la geografia y los elementos, no por otra
cosa.

El objetivo del proyecto se ha cumplido. La “mama” le muestra Chile (seleccionando
paisajes en pos de la patria deseada) al pequefio atacameno, este aprende junto a ella
una nueva forma de conocer, otra forma de tenerse las cosas y los elementos que ve.
Comienza a ver vida en lo que antes eran soélo plantas y animales. Comienza a desear
tener huerto suyo, y crear en él y proyectarse en él. La “mama” no le da sélo un paseo
por la geografia de Chile, le ensefia al nifio indio la posibilidad de un nuevo Chile. Con
esto asume la identidad nacional y la nacién como una construccion, en tanto depende de
coémo es el relato de pais que nos contamos los unos a los otros. Y Mistral ya firmé el
suyo.

1
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