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Quisiera también dejar aquí expresado mi más sincero agradecimiento a mis amigos y
amigas que de una u otra manera colaboraron en el desarrollo de este proyecto, especialmente
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“Una banda es una visión equis del mundo, un concepto, una verdad. No es sólo
tocar bien o componer algunas buenas canciones. Eso lo hace cualquiera. Una
banda de rock que se precie de tal, es sangre, vitalidad, evocación, magia,
ruptura, historia. Y, precisamente, estas bandas desconocidas son las que,
cuando las ves tocar en un lugar de nadie, o las escuchas diez años después en
una grabación de mala muerte, te hacen vibrar, porque te conectan con una
identidad. En ese momento uno se pregunta: ¿por qué estas bandas no fueron, o
no son conocidos, amadas, respetadas por la gente o, por último, por los propios
músicos? Ahí es cuando percibo que algo está recontrapodrido en el país” 1 .
Andrés Godoy.
“Da la impresión de que la historia es la que escriben las bitácoras de los sellos
discográficos, la prensa o algunos musicólogos entendidos: pero, por debajo,
hay otra historia que es casi una suma de azares. Cosas que, a lo mejor, no van a
pasar a la posteridad, pero que no por ello dejaron de ser algo vivido (…) Hay una
historia cotidiana que no es la historia de los grandes hitos y de los grandes
momentos, pero que, a veces, propulsa nuevas situaciones” 2 .
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RudyWiedmaier.
“Siento que todo lo que pasa acá es de verdad, que la gente se cree el cuento,
que los músicos no ganan plata pero quieren lo que hacen, quieren tocar, saben
que no van a ganar plata pero quieren seguir tocando, pero después ya, cuando
ya son más famosos, todo cambia, todo cambia, y los intereses cambian, el
compromiso con ideas políticas, sociales, cambian…priman otros intereses”.
Jorge Pericó
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“Cantamos sólo en castellano, porque de esa manera podemos llegar al público,
el que tiene derecho a saber entender y comprender lo que está escuchando. Las
letras de las canciones Beat tienen gran contenido y en Chile había la impresión
de que eran totalmente incoherentes y sin sentido, justamente porque no las
entendían, es por eso que en nuestro repertorio tratamos de traducirlas en la
forma más fiel posible, y divulgarlas en forma comprensible” 34 .





“…los grupos juveniles de antes se peleaban, discutían y a veces promovían
escándalos, pero era por obtener una condición de mando dentro del grupo o por
un hermoso par de ojos. Ahora hay que pelear para que los hombres parezcan
hombres y las mujeres, mujeres ¿no resulta en Chile francamente ridículo?...” 39 .
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“Lamentablemente, esta situación evidentemente anormal, ha sido objeto por
parte de algunos sellos de un afán comercial que no se compadece con la
realidad. Es así, como hay a la fecha algunas grabaciones que destacan y realzan
estos hechos que son en el fondo una vergüenza para hombre y mujer nacido en
Chile, que no olvida una tradición histórica de hombría y valentía a toda prueba”
41 .

“…surgieron muchos imitadores con una serie de características poco gratas
para adultos normales y para personas de criterio (…) Para colmo algunos de
estos intérpretes gustaban, no se sabía si por sus actuaciones artísticas o por
sus escándalos, pero conseguían adeptos en todo el mundo y la juventud se
inclinaba peligrosamente a su favor”.
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“¿Cuánto tiempo transcurrió antes que estos monstruos dominaran el mundo
musical?, poco, muy poco, si se toma en cuenta que la carrera de muchos
auténticos artistas llevó decenas de años… ¿es efectivamente triunfo lo logrado
por todos estos espantapájaros de sexo indefinido y de costumbres
escandalosas?” 42 .
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“Conversar con Los Jaivas no es como para quedar con el ánimo muy bueno.
Resulta difícil dar un diagnóstico. Insistimos en que musicalmente ganan
algunos aplausos pero su aporte a los valores de la juventud no es precisamente
para ponerlos en un marco”.

“En momentos en que el pueblo construye, en momentos en que lo mejor de la
juventud chilena se sacrifica en los trabajos voluntarios, Los Jaivas resultan una
flor exótica, transplantada incluso, que tiene poco o nada que ver con nuestro
país; que en el fondo imita la onda Hippie Europeizante, el modo
pretendidamente libre de vivir, pero en los hechos, falsamente libre, y así
prisionera de las más decadentes maneras de escapar del mundo que ha
difundido la burguesía. No por casualidad los festivales de marihuana se realizan
en La Reina, y los jóvenes capturados son principalmente lolos ociosos y bien
alimentados, que no conocen ni de lejos la epopeya de la juventud que trabaja y
estudia por Chile, tenga o no el pelo largo, le guste o no la música soul pero que
vive con los pies firmes en la tierra” 52 .
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“Acá siempre se juntan todos los chiquillos en la esquina, y llegaban ‘¿hay
algo…pa su joint?’ 59 po Empezaban a buscarse… ‘faltan moneys’ ¿cachai?
Empezó como a usarse, era el recurso que utilizaban allá para expresar que no
había plata, ‘faltan money’, y ahí…como que es bien pegajoso, sonaba bien y
too…claro…y faltan moneys…como un decir que no tengo plata…” 60 .

http://www.sinergiadictos.cl/textobio.htm
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“Éramos todos vecinos, todos vecinos, de Carrera prácticamente, ahí estaba la
base (…) en dos cuadras estábamos todos los Arkólikos, o sea, siempre hueones
con quienes te viste, siempre tuviste el contacto, hueando, en la picá (…) y de
repente surgió el cuento, y surgió justamente la idea por las tocatas, al ir a las
tocatas” 63 .

“Éramos bajo, éramos bajo, bajo…sí, porque, como te digo…el Tony era
allegado, el guitarra; el tecladista también vive en…en…Horacio Johnsons, que
es una población también onda de toma y todo el atao; el Keny que vivía en El
Cortijo junto conmigo también po’, ahí en las casas también es sector bajo po’,
con sueldos paupérrimos pero siempre con el sueño de querer tirar pa’ arriba po’
si ese era po’…y no estar en la esquina…no estar en la esquina quemando hueás
po’…” 64 .



“(Tocar en una banda es) la forma de tratar de…no sé si sobresalir o de hacer
algo distinto yo creo, o tratar de buscar otras hueás, va por ahí po, te entrega
eso, las ganas de hacer hueás… ¡no hacer las mismas hueás po hueón! (…) En el
fondo, la hueá, entran todos en el mismo juego vicioso, en un círculo culiao que
en el fondo todos son partícipes de lo mismo (…) hay días que puta, me despierto

http://www.ateosgraciasadios.tk/
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y digo: ‘puta, ¿qué hueá tengo que hacer hoy? Puta, ir a trabajar… ¡Ah, pero hoy
ensayo!’ y esa hueá loco como que me alimenta loco…” 68 . “…lo que te tocó vivir
lo comparten muchas personas, a lo mejor esa rabia que uno puede tener cuando
es más joven, porque es como una rabia… ¡es una rabia! Y unas ganas de
mandar todo a la cresta y putear todo, cachai, porque es tu única forma de
desquitarte y desahogarte, y no tení otra, si no podí luchar contra todo eso, lo
único que podí decir es ‘aquí estoy yo y no me gusta y punto y lo digo’…” 69 .
“Creo que el principal denominador que nosotros tuvimos era que nosotros no
podíamos estar sin hacer esto, no podíamos estar sin tocar (…) lo echamos de
menos, lo necesitamos…es súper desgastador pero al mismo tiempo es algo que
tú lo necesitai, es parte de uno mismo. Cuando uno no lo tiene, yo empiezo a
sentir que me falta algo” 70 .

“Hicimos el grupo porque es la única hueá que es de nosotros…acá nadie nos
puede decir cómo hacer una canción, porque este grupo lo mandamos
nosotros…aquí nosotros tenemos el poder” 71 .



http://www.codepu.cl/index.php?option=com_content&task=view&id=545&Itemid=53&lang=es


78

79

“…tenía muchas expectativas con la vuelta de la democracia entre comillas
y…puta, se me vinieron al suelo de una, así…rápido, rápidamente se me vinieron
al suelo…Siguió siendo lo mismo pero con otro presidente que era lo que
percibíamos nosotros y yo pendejo po, o sea, cero conocimiento, o sea, ni ahí
con la política, pero tenía expectativas de que puta esta hueá cambiara un
poco…y no cambió…o si cambió, cambió demasiado lento…no me di ni
cuenta…” 78 . “De repente empezai a cachar y son siempre los mismos hueones
que mandan, y puta después en tres años más, cuatro año más es el sobrino del
hueón, es el primo, y al final son todos los hueones compadres, y es un cuento re
chistoso porque los hueones que son de derecha hueón, cierto, que hablan y
todo el cuento y después son socios de un hueón que puede ser de la DC, y son
socios en un empresa y de repente tú vei que un senador o un ex funcionario de
gobierno después pasa a ser hueón pasa a ser director de una AFP hueón,
entonces tú decí, ‘puta ¡esta hueá está toda arreglá po hueón!’…” 79 .





“Me río y me río cuando le veo pasar / Un cerdo vestido de blanco que nos quiere
engañar / Haciendo gala a la indecencia / Nos imponer su moral / Y sus sermones
y sus cuentos / No me quiero tragar” (‘Siervo de Dios’, Faltan Money’s). “No
quiero ser milico / No quiero un batallón / No quiero andar en tanques / Ni saltar
de un avión / Estar cuadrado siempre / Prender a algún huevón / Comer perros y
gatos / Paras ser el mejor” (‘El recluta’, Arkólikos Anónimos). “No quiero que me
enseñen a matar / no soy ningún imbécil / que valga para nada / nunca ha sido un
buen fundamento / el armamento / Servicio para nada” (‘Servicio para nada’,
Sinergia). “¡Generaciones! ¡Acorraladas! / Les volverás a manipular /
Constituciones, las prostituciones / Menudo negocito el de sentarse a teorizar /
¡Que todo sigue igual! / Manipular a vuestros hijos / Manipular ese es el lema, /
Manipular a todo el mundo / El poder llama a joder” (‘Lo establecido’, Faltan
Money’s).

“Pronto de esta casa / ya me van a echar / No me alcanza pa’l arriendo / otra vez



subió la bencina y el pan / Otra vez subió la electricidad / ya venció la ley de la
gravedad / Y nunca bajará / sube, sube, todo sueldo sube / y mi sueldo allí /
recibiendo el sueldo mínimo no se puede sobrevivir / Todo exporta sube y yo soy
tan infeliz / solo quiero dignidad ya no se puede vivir así, no!” (‘El alza’, Ateos
Gracias a Dios). “Cuando trabajaba / nunca pude ahorrar / Se quedaron mis
sueños / sin concretar / Si tuve muchos sueños / y mis ilusiones / Y ahora en
cambio / solamente frustraciones / De la cesantía, el hambre y la pobreza, soy
dueño. / Ya no tengo nada / y debo hasta en el cielo / Esta vida es mierda / y soy
su misionero / Tengo una hermosa / chica a quien amar / pero no tengo dinero /
para invitarla” (‘Cesante’, Arkólikos Anónimos). “El pito de la fábrica es una
puñalada / La soga está en mi cuello comienza la jornada / Es hora de partir un
paso hacia la máquina / Y otro paso en dirección a morir! / Me levanto y me afeito
con mi hoja gastada / Y no miro al espejo por no ver mi cara / Cara dura de pobre,
sus ojeras blancas / Me las sé de memoria, es la mía, mi cara…!” (‘Mañanitas’,
Faltan Money’s).

“Siguen con miedo a esconder las verdades / pues todavía temen a los generales
/ Aquel consejo de televisión / que regula con letras nuestra información / La
prensa escrita, oral y radial / informa lo justo por miedo a encarar / porque sus
quejas o hablan mas de la cuenta / pueden irse presos por culpa de la /
Represión, represión” (‘Represión’, Represalia). “La violencia que corroe a esta
enferma humanidad / Hoy tú puedes disfrutar y en horario estelar / mientras los
muy necios se preguntan / el por qué del genocidio / Goza, mira cuánta sangre /
esto si que es diversión / ver sus caras, la desgracia / lloran los descuartizados /
pero todo cuenta para satisfacer al telespectador” (‘El show de las tripas’, Faltan
Money’s). “Enciende el televisor una vez más / que el canal de estrellas hoy nos
va a mostrar / la mujer más bella, tierna y sensual / con que medio Chile se quiere
acostar / que no piensa nada. / Abre tu mente, todo es una sucia manipulación. /
El canal de estrellas pide son cesar / ¡qué gente sencilla con moralidad! / Pero si
quieren rating te van a enseñar / el sexo sin responsabilidad / no les creo nada”
(‘Sucia manipulación’, Sinergia). “Eres le pila de la sociedad / la gente no te
puede dejar de mirar / las estupideces no le hacen mal / por que más pegado no
se puede estar / Y aquí nos tratan de entretenernos / sin temor de que nos
escapemos / del show en que nos han metido / en una vida sin sentido /
atrapados en un cajón / pasando mañas con el televisor / y a ti te cambia la
información / como les parece mejor / en la vida frente al televisor / Mañana
empezará una nueva teleserie / todos vivirán la realidad virtual / y la hipocresía en
el banco perfecto! / Ideas peligrosas no se crearán / y aquí nos mantienen



contentos / con la tele y sus talentos” (‘El show de la vida’, Ateos Gracias a Dios).

“Estamos muy mal, y lo sabes bien / Tu disfraz de indiferencia / No servirá / Tu
disfraz de indiferencia no cambiará tal mediocridad” (‘Lo establecido’, Faltan
Money’s). “En tu casa o en colegios / siempre debes soportar / a esas personas
cuadradas / que te quieren controlar / No rehuyas, no te escondas / Ya no puedes
escapar / Has nacido en este mundo / Y de a poco morirás / Cuando niños nos
enseñan / Que hay que decir la verdad / Pero ahora que ya has crecido / Debes
mentir o callar / Veo que no has cambiado / Tu manera de pensar / Sigues metido
en la guerra / No sé donde comerás / Te comerán… / En la tele veo tipos / que me
ofrecen la verdad / pero si no hay dinero / tampoco hay libertad / Veo que no hay
salida / Es una fatalidad / Es mejor que te decidas / Sigue mierda o hazte punk /
Vive punk, muere punk” (‘Vida perra’, Arkólikos Anónimos). “La tarea es difícil /
mira cuanto has luchado / este no es el momento / para dejar todo, todo tirado /
Si yo sé que el sistema absorbe / y que el dinero es escaso / que las
oportunidades no son para todos / es por eso que sigue luchando / No te
entregues, no te conformes / resiste hasta el final / resiste hasta el final”
(Represalia).



“…salas de ensayos súper pocas, los Panzer muy caros, el ‘Semillero Rock’
demasiado caro cuando estaban en el ‘Omnium’ ahí en Vitacura con Apoquindo;
con el Keno y el (…) ahí en Echaurren con Sazié, muy buena sala…o sea…no
buena sala, el loco tenía igual las hueás más indignas que la chucha pero ahí
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ensayaban todos los hueones, porque era la única sala que había…” 88 “Nosotros
ensayábamos en una pieza de tres por dos, de tres por dos (…) Teníamos una
guitarra paupérrima, marca ‘Los Tres Chanchitos’, una hueá así…y de repente
una ‘Star Light’…vendían una ‘Star Ligh’” en cuarenta lucas, también
ordinaria…Ya, pero era guitarra nueva, así que no…otra cuota más…listo.
Después no habían equipos de guitarra, las enchufábamos a los equipos de
música no más, y compramos un SAM, un SAM de parlantes de doce pulgadas,
nacional, lo ofertaron en ochenta lucas, y sonaba el hueón po…y tenía dos
entradas, así que enchufábamos la guitarra y el bajo… ¡lo hicimos mierda
hueón!” 89 .

“…nos pasaba con dirigentes sociales, que podían tener una postura muy
progresista en un nivel organizacional, pero que en estos temas se ponían en una
posición muy conservadora, o sea ‘¡los jóvenes deben estar bajo nuestra tuición,
ellos deben pedirnos permiso para ocupar el local, ellos debieran cantar cosas
que no sean transgresoras y en un lenguaje procaz…!” 90 .

“Cuando empezamos, íbamos a los ensayos de Faltan Money’s, que ellos
también ensayaban en la casa, entonces cuando ellos paraban pa descansar del
ensayo, pescábamos nosotros las hueás, así lo hacíamos, porque incluso no
teníamos ni distorsionador, entonces ocupábamos el distorsionador de Faltan
Money’s, también la batería de Faltan Money´s (…) incluso los Ateos (Gracias a
Dios), que también de repente ensayaban en algún local, decían ‘no, vayan pa allá
también’, y también les pegábamos en la pera ensayando…” 92 .
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“Conchalí siempre fue pionero en experiencias piloto con la vuelta a la
democracia, de hecho la primera Casa de la Juventud del INJUV fue Conchalí y
en lo que respecta al Centro de Desarrollo Juvenil fue una decisión del gobierno
dado las buenas experiencias en la comuna; además se contó con el espacio
para su creación y eso sí fue una gestión de la actual diputada María Antonieta
Saa y del actual alcalde Carlos Sottolichio, es decir, se conjugó la experiencia en
el tema ‘jóvenes’ y la buena gestión de nuestras autoridades” 94 “En esa época el
Instituto de la Juventud desarrolla esta iniciativa de los Centros de Desarrollo
Juvenil; Conchalí es elegido como una comuna donde se construye este Centro
de Desarrollo Juvenil que es el actual Centro Leganés, y la decisión del Municipio
es que esta iniciativa, fuera de lo que era el edificio como infraestructura,
instalara allí una propuesta de gestión juvenil bastante libre, bastante
independiente, y a lo mejor poco estructurada…” 95 .

“Meneamos bien el rabito siempre atentos a lo que suelten / Eternos agradecidos



de nuestras becas de escolar / Migajas que nos dan la fe de que aún piensan en
nosotros / Y si piensan en nosotros no se puede pedir más / ¡Qué generosidad!
¡Nos hace emocionar! / Nos aumenta las ganas de mandarles a cagar!! / Los hijos
de puta que controlan el país / Te escupen a la cara sin parar de sonreír / Te
aplastan! Te matan! No te dejan actuar / Y luego ellos te dicen que te quieren
ayudar / Y te pueden ayudar, pero debes cooperar / Cerrando bien la boca o
engrupiendo a los demás…” (“Somos el futuro”, Faltan Money’s).
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“…estamos hablando de Huechuraba, de Recoleta, Independencia,
eventualmente Renca, también Quilicura…O sea, agrupaba prácticamente a todo
Santiago Norte, y había un movimiento importante de bandas que yo no…bueno,
en todas las comunas hay bandas emergentes, pero me da la impresión que en
el…en “la Norte” había harto movimiento…” 97 .

“…nosotros ya nos ganamos el derecho, desde el principio, porque a nosotros
nos habían llevado a ver “el ladrillo” po, nos ganamos el derecho a toda esa hueá
porque igual participamos, igual les seguimos el juego po, o sea (…) habían
hartos, hartos chiquillos po, o sea, unos hacían teatro, otros iban por apoyar la
causa, y otros que hacían música como nosotros” 98 .

“Lo que pasa es que ya después ocupábamos una sola sala, que era la SALA 7,
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una banda ocupaba esa y como seguían corriéndose la voz después empezaron a
ocupar la 6, la 5, y después no teníamos espacio y después casi todas las salas
estaban ocupadas por bandas y empezamos a organizarnos los horarios, y
seguían viniendo bandas, y seguían, ya la SALA 7 se dividía no sé po: de 12:00 a
15:00, de 15:00 a 18:00, de 18.00 –venía mi banda- a 21:00” 102

“Mi banda siempre y toda la vida fue súper independiente, yo me metía al
asunto…yo me acuerdo que cuando llegué al CDJ, andaba buscando una hueá
donde ensayar, porque no teníamos donde ensayar…” 103 . “Más que nosotros
estar en una agrupación nosotros queríamos un espacio, pa’ ensayar cachai… y
se dio la mano de que otras bandas también estaban ahí por la misma, si nunca
teníamos la onda de formar algo (…) era la onda de buscar el espacio pa’
ensayar, no nos preocupaba otra hueá, no nos preocupaba nada, hasta que
después tanto que tocamos empezamos a reunirnos…” 104 . “No teníamos
conciencia de esa hueá…no, no pa’ na’ (…) para nosotros las metas eran tener
equipos cachai, tener espacios pa’ tocar, y también nos dábamos cuenta que la
hueá se llenaba y venían hueones de todo Santiago a la tocata de acá en el CDJ,
venían de todos lados, y ya era conocido el lugar…” 105 .
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“El nombre ‘Coordinadora’ fue el que encontré mas acorde, lo conversamos con
mis compañeros de equipo del CDJ y es por una razón muy simple, entendíamos
que ‘asociación’ , ‘gremio’ y todos aquellos nombres que invocaran un tipo de
estructura no iba a tener buena recepción por parte de los músicos, sin embargo
teníamos muy claro lo que faltaba y era eso, una coordinación entre las
diferentes ‘tribus’ existentes en el momento, es decir una especie de
intermediario que velara por los intereses de cada tribu…” 106 .

“Primero la idea es disponer de un espacio. Ya cuando uno dispone del espacio,
la coordinación surge espontáneamente como una respuesta hacia tener que ir
poniendo los recursos limitados y tener que ocuparlos entere varios (…) El
recurso limitado era el recinto, una sala de ensayo y la posibilidad de hacer
conciertos. Teniai que coordinar, teniai que lidiar con las bandas, cuántos
(minutos) iba a tocar cada una, en qué orden iban a tocar, cómo y de qué estilo
iban a haber, quiénes se iban a encargar de la seguridad…Porque a nosotros nos
prestaban el espacio y nosotros queríamos…cuidarlo, entonces nos
preocupábamos de que no quedara la cagá…” 107
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“Ellos hacían reuniones (…) iban sesenta cabros, conversando de rock, hablando
de rock, organizando una (tocata) de rock, y –lo más divertido- con una directiva
de rockeros (…) levantando actas, y ‘te doy la palabra’…era muy loco, si era
como medio kafquiano de repente, porque tú no entendiai…todos estos tipos que
son transgresores, que no tienen ninguna normativa instalada, dentro de su
propio lenguaje son capaces de normarse” 109 . “Por elección…por elección…que
era muy choro en todo caso, cachai…que los rockeros, ¡ese año no estaban ni
inscritos hueón! Y lo otro interesante es que algunos se inscribieron, otros no
estaban ni ahí, pero, yo te digo, de la manera en que ellos participaban…O sea,
se habla mucho de la participación, pero cómo ellos lo hacían era una manera de
participación, que al tiempo después se dieron cuenta (…) fue un movimiento
muy democrático, muy participativo, muy crítico al sistema, y que lograron
beneficios” 110 .

“Habían bandas que tocaban, por ejemplo, este viernes….y todas las que no
tocaban, ‘ya OK: tú guardia pa allá, tú guardia pa acá, tú estás en la puerta…” 111 .
“Yo les enseñaba, a trabajar con los micrófonos, con el equipo…empezamos a
hacer un backline 112 común, ‘yo pongo la batería, este otro va a poner un equipo
de bajo, yo pongo mi guitarra’, entonces no había que hacer tanto movimiento
(…) La misma gente de la Coordinadora, que no estaba tocando, me ayudaba a
montar y desmontar las bandas” 113 .

http://www.doctorproaudio.com/doctor/diccionario.htm
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“Yo encontraba que la personalidad jurídica no era conveniente, cachai, porque
entrabai en un aspecto más legal, y le quitabai la magia (...) como que le…le…le
dabai una estructura, y la estructura ya estaba dada en sí misma, por sí sola, eran
representantes legítimos, que tenían voz y voto, donde ya prácticamente iban a
hablar directamente con el alcalde si necesitaban plata o necesitaban viajar, o
necesitaban hacer una salida, por lo tanto no era necesario que se dijera esto…”
116 .

http://www.puntofinal.cl/990625/esptxt.html
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“Yo lo que nunca les entendí eso sí fue cuando expulsaban a la gente…creo que
ahí era un tema que a mí me…me…me complicaba, porque uno al tener un tema
social, municipal, que era la política de nosotros -era integradora- yo sentía que
era mi único punto de discrepancias que siempre tuve con los muchachos (…)
me dolía cuando o los cabros decían ‘¡no, sabí que estos hueones están muy
cabrones!’,‘tocan los mismos’ …” 117 . “Nos estábamos poniendo
burgueses…venir a la reunión o si no te multábamos… ¡Ojo! Si
éramos…entonces, si no venían a tres reuniones te echábamos. Y obviamente
los punkis son anárquicos, entonces no respetan que los encerrí en una caja…y
justamente ahí empezó a decaer….el principio del fin, cuando ya estábamos casi
consolidados” 118 . “Se regaló un sistema de amplificación, una mesa, unos
bafles, torre y cuanta hueá, un power y micrófonos, y desde ese momento en que
hubieron, como quien dice ‘acciones’ disponibles, los que la llevaban en la hueá
se pusieron municipales…la hueá se empezó a podrir: el interés por los equipos,
el atao con los equipos. Se hacían tocatas, pero de repente le ponían color y
hubo un tiempo en que se pudrió la hueá y ahí nos fuimos de la Coordinadora de
Rock nosotros…” 119 .
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“(En el fin de la Coordinadora de Rock) yo creo que tal vez influyó la falta de
objetivos comunes, pero en algún momento la cosa se fue diluyendo, no tenía
mayor trascendencia que tocar en el espacio del CDJ, y me da la idea que debe
haber algún cambio en la administración hacia el período 96, del período 96-
2000, que tal vez…Sí, porque parece que al CDJ se le empezaron a participar otro
grupo de personas, otras manifestaciones…” 121
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“Ahí en Conchalí se organizó un colectivo rockero y, te digo, se hicieron
cuestiones fantásticas entre, desde ellos, no nuestras, de ellos, o sea, a partir de
un primer impulso, yo te diría que hasta el 98 aproximadamente ahí en Conchalí,
se logró generar casi un epicentro, que era muy fuerte, que era observado
por…digamos las otras comunas o los grupos que estaban en las otras comunas
y era como descueve ir a tocar a Conchalí” (Andrés Godoy, ex director de las
Escuelas de Rock) 122 .



124

125

“Nosotros en el fondo sabíamos que…que…que nosotros como Sinergia solos
no íbamos a poder hacer nada…o sea la hueá…el panorama es cuando tú llegai y
tení cinco bandas tocando…cinco o seis…o de tres pa arriba, tocando en un
evento y moví a un grupo de gente que va a ver a una banda….dentro de todas
las mismas bandas tú empezabai a compartir…” 124 “…se dio la oportunidad que
cada uno podía invitar a una banda, cada banda va a llevar como sus temas
propios y así empezamos como a masificar como….creo que llegaron a estar
veintitantas bandas en la hueá…hartas…cachai….y hacíamos ciclos po, cachai, y
a sorteo, o cabezas de serie, eran dos reuniones a la semana, creamos todo el
cuento de la personalidad jurídica, y empezaron los enlaces con otras comunas,
entonces igual como que agarró…como…como cuerpo…” 125 .
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“En Conchalí, a 02 de Agosto de 1999, siendo las 20:45 horas en Avenida Dorsal
1901, tiene lugar la Asamblea de Constitución de Coordinadora de Rock de
Conchalí, Unidad Vecinal Nº…, en presencia de don Marcelo Ramírez Andrade
(Ministro de Fe Municipal)…” 127 .

“…la autoridad que está al frente se ve como…no se ve como un aliado, se ve
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como una especie de…como media monarca, porque tu relación con él es como
de negociación, no de complementabilidad en términos del trabajo comunitario,
de trabajo social, o de la motivación de los jóvenes: es tu gallito diario, mensual,
anual pa’ sacar un par de lucas más, lucas menos…” 129 .
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“Lo que sí me acuerdo haber ido una vez…haber hablado con el director del
CDJ…la nueva administración no hallaba muy bien qué hacer con el espacio, y
como que nos llamaron pa’ ver si… ¡claro! No sé po, el jefe de la Juventud UDI de
Conchalí (…) ¡no hallaban qué hacer con el espacio! Trataron que fuera
biblioteca, trataron de cerrarlo, que era el centro de la familia, entonces no…era
como el hijo bastardo…” 133 “Partieron cambiándole el sentido al CDJ, ya no era
el Centro de Desarrollo Juvenil, le pusieron algo del ‘Centro de la Familia’, algo
por el estilo…Después metieron la Biblioteca, entonces los jóvenes quedaron
reducidos a una salita, y antes no po…antes era todo…TODO…todo era el
espacio de los jóvenes, todas las salas, todo el patio, los jardines,
estacionamiento, todo, todo era de los jóvenes, podían hacer cosas ahí (…) Yo
creo que también sacaron cuentas políticas, o sea, ‘la mayoría de estos jóvenes
no está inscrito, ¿pa’ qué trabajamos para ellos?’. Al final quedaron todos en la
calle…” 134 .
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“Se hizo un festival de la voz en el Colegio Cristóbal Colón de Conchalí en el año
92, y el taller musical al que pertenecía el Alex, yo, el Cristian Gómez –nuestro
primer baterista- tiene un espacio en ese festival para presentarse…era un
festival que organizaba la parroquia que correspondía al sector donde estaba el
colegio y se realizaba en el colegio…” 135 “…de ahí seguimos tocando por los
liceos cachai…amigo mío (conocía donde) había una tocata y nos llevaban a
tocar. Me acuerdo que una vez llegamos al Liceo 7 de Ñuñoa, ¿cierto? Con la
media manga de pelaos, de mi liceo y la hueá…y no los querían dejar entrar (…)
En un principio sí po, en un principio era un circuito de colegio…” (Gustavo,
Distorsión Nocturna).

“La etapa en la que estuvimos en los comienzos, con las bandas de ese
entonces… ¡prehistórico! Si nosotros recordábamos y nos cagábamos de la risa,
o sea, ¡cómo tocábamos! En una plaza con un amplificador pequeñísimo, y la
batería se comía todo prácticamente, y prácticamente sin voz, yo quedaba
bastante disfónico porque tenía que gritar, tenía que gritar…” (Mario, Arkólikos
Anónimos). “Una vez pusieron un camión, o sea no una vez: varias veces,
pusieron un camión y arriba pusieron la batería y ese era el escenario…y
sacaban cables de las casas de los vecinos, sacaban cables, y ahí se hacía la
tocata…” (‘El Primo’ Ateos Gracias a Dios).
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“…empezamos a tocar por ahí por el 89 tocamos en comunitarias de Palmilla,
tocamos en el Gimnasio de Conchalí, y con buena aceptación porque en ese
tiempo no se veía mucho…” 136 . “Se hizo el show en la calle, que lo organizaba el
municipio a través del CDJ, eventualmente en colegios también, y si había alguna
presentación en alguna población quizás también auspiciada por el Municipio…”
137 .

“Nosotros como banda tocamos en discotheque, varias veces en disco. Después
dio la casualidad que empezaron a venir estos pseudo productores, ¿ya? Y ahí
me acuerdo yo de ir a Lampa, al gimnasio de Lampa…” 138 . “…en el (97) era el
Opíparo’s Pub, que quedaba ahí en Pedro de Valdivia cerca de Irarrazabal, eso
fue como el año 98, donde tuvimos varias tocatas me acuerdo…97-98; ‘El Sótano’
en Recoleta; había un pub que quedaba por San Pablo, que se llamaba ‘La
Excalera’, me acuerdo que tocamos un par de veces…” 139 .
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“Yo ahora a los chiquillos (de la banda) les digo: ‘hueón, llevamos doce años
tocando cachai, y que te digan ‘chiquillos, los invito a tocar y les pago con una
garrafa’…o sea, yo creo que por un lado bien, cachai, no tienen más pa pagarte…
¡pero podí conversar de otra forma, no llegar así y tirarla pelá po! Además que
ahora nosotros tocamos y les decimos a la gente de donde vamos a tocar, ‘oye,
¿sabí qué? Ahora nosotros tenemos que tener plata para sala de ensayo,
tenemos que tener plata pa comprar las cuerdas, tenemos que tener plata pa
movilizarnos…” 140 .
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“…las últimas tocatas las hemos organizado nosotros, y es dura la pega cachai,
aunque se vea así ‘puta, no…’ pero puta, después la pega: hacer los afiches, salir
a pegarlos, al otro día levantarte a trabajar, al otro día a ensayar, después al otro
día a cargar, y montar, y parar el escenario, y después tocar, y desarmar, al final
quedai hueón…reventao loco…Y aparte por tiempo por gestionar hueás porque
tampoco las hueás llegan de la nada…” 143 . “…hay un problema cuático, que es
la gente que ha ido a las tocatas hueón, que no se ha puesto con… ¡cómo debe
ser po’ hueón! Y esa hueá la he visto…porque hemos hecho buenos eventos
po’…” 144 .

“Además de la parte así como de instrumentación cachai…igual…Arkólikos
Anónimos ponte tú: a nosotros nos dieron aparte de apoyo, no sé po: ‘cabros, al
Primo se le cortó una cuerda hueón, ¿préstale la guitarra?’ ‘Ya, si, tómala la weá’
‘¿oye, tení un cable?’ ‘oye, ¿puedo tocar con tu amplificador?’ La otra parte
cachai, que decían ‘chiquillos, les salió terrible bacán, sigan así’ cachai… ‘vamos
pa arriba’ (…) Esta hueá es como hermandad, y te apoyai cachai…puta, la última
vez que fuimos a ver a tocar a los Arkólikos Anónimos tocamos juntos (…) y
cantó el Primo cachai con los chiquillos, y todos nosotros los demás abajo
‘¡ehhhhh’ haciéndole barra y bailai tus temas porque te acordai además de
cuando erai chico…cachai…” 145 .
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“Nosotros somos bien desordenados, incluso una postura como bien
deschavetada en el sentido de que tocamos y nos importa un comino si alguien
se sube a cantar, o alguien me dice a mi ‘puta, ¿déjame cantar esta?’¡Lo dejo
cantar, lo hemos hecho montones de veces!, que yo no canto un tema, o sea,
subimos y yo no canto un tema, lo canta un hueón que está en el público, y lo
quería cantar ‘me encanta, déjame cantar’, ya, cántalo, ¿cachai? Y yo ahí estoy al
lado y hago coros, o hago gestos, estoy hueviando y de alguna manera actuando
la canción mientras el hueón la está cantando, y es súper entretenido” 149 .
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“Nosotros arriba del escenario no es que seamos los músicos y el público, el
público…Nosotros somos parte de toda una fiesta cachai (…) Entonces, por
ejemplo, eso es lo que también tratamos de expresar a la gente, o sea, no porque
yo toque música voy a ser diferente a ti, sino que ‘hácelo’, cachai, ‘hácelo’,‘tú
podí hacerlo’, yo lo hice, y puta, yo era cualquiera, lo hice ‘tú también podí
hacerlo’, cachai, eso es lo que tratamos de expresar” 151 “Donde tocábamos
llenábamos, y teníamos una muy buena comunicación con el público, ¿cachai?
Al final no era público, ese concepto no lo manejábamos de esa manera, no eran
hueones que estuvieran parados mirando o hueviando. ¡No, si los hueones tenían
que participar con nosotros, si ese era el cuento! Entonces se crea una buena
relación porque nosotros cantábamos, se subían hueones y cantaban…” 152 .
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“Hubo veces en que nos fuimos con la batería en la micro, a tocar…nos invitaban
a tocar a algún lado, nos pagaban copete y toda la hueá, íbamos con la batería en
la micro, ¿te acordai Perro? Bombo, timbales…todos los amigos íbamos
cargando una hueá, todos entrábamos gratis, obviamente…éramos como quince
siempre...” 155 . “Sí, los hueones no ponían transporte, teniai que hacerla no
más…de repente eran como las tres de la mañana, todos en micro pa mover la
micro, y más encima los equipos nuevos que nos habíamos comprado…la
batería por partes (…) todos acompañando, siempre aperrando los locos…” 156 .

“Les gustaba harto lo que hacían y eran comprometidos hueón…súper
comprometidos porque de repente claro, puede ser que ponte tú el Cristian Araya
estaba a cargo del CDJ y era su responsabilidad, pero habían algunas cosas que
ya escapaban de su responsabilidad y él se involucraba más allá po…” 157 . “Yo
creo que pa’ muchas bandas es ya un personaje mítico, porque don Jorge es una
persona muy cálida, muy jugada, o sea él se la juega y él hace sonido a bandas
emergentes por la buena onda prácticamente, o sea, de hecho por la buena onda,
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y de hecho fue el sonidista de Sinergia muchos años por la buena onda, y
después siguió siendo el sonidista de Sinergia por unos valores paupérrimos,
irrisorios…” 158 .

“Siempre he sentido la necesidad que mi trabajo tenga un sentido social,
entonces creo que trabajando con las bandas emergentes estoy haciendo una
labor social: estoy haciendo mi pega, puedo sobrevivir, ganar mi plata, pero
además estoy haciendo un trabajo social” 159 .

“Siento que las relaciones que se establecen a estos niveles son de verdad, la
amistad es de verdad. Yo lo veo un poco por lo que pasa en estos canales de
televisión: todo el mundo te saluda y sonrientes, qué sé yo…pero si te pueden
apuñalar, lo hacen…Y también el trato a otro nivel, bandas como más…a ver
como decirlo…como en las grandes ligas de las bandas…también es como súper
impersonal: uno va, hace su pega, te pagan y chao, estamos listos. En cambio
acá no, uno va creciendo con las bandas, con la gente, uno siente –por lo menos
en el caso mío- con todo lo que he vivido, con toda mi experiencia, siento que
tengo cosas que entregar, y los que valoran eso son realmente la gente que está
comenzando (…) Siento que todo lo que pasa acá es de verdad, que la gente se
cree el cuento, que los músicos no ganan plata pero quieren lo que hacen,
quieren tocar, saben que no van a ganar plata pero quieren seguir tocando, pero
después ya, cuando ya son más famosos, todo cambia, todo cambia, y los
intereses cambian, el compromiso con ideas políticas, sociales,
cambian…priman otros intereses…entonces por eso que mi opción es esa” 160 .
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“De repente todo lo que había en el CDJ lo mezclábamos en una tocata (…)
nosotros teníamos una tocata y organizábamos al taller de pintura pa’ que hiciera
escenografía con murales y hueás cachai…pero no onda ‘floppy’, sino que de
crítica, murales de crítica. Por ejemplo si había tocata punki, pacos pagándole a
un hueón” 161 . “Los rockeros era como más fácil que pa’ los demás vincularse a
las otras expresiones, por ejemplo el teatro…de repente habían tocatas donde
algunos actores hacían cosas, o los muralistas que siempre estaban haciendo la
escenografía (…) o paralelo a la tocata se estaban desarrollando en las paredes
del CDJ una actividad de los muralistas” 162

“Ahí empezaron los problemas: ‘pero si nosotros lo pedimos, es de nosotros, por
qué se lo prestai a los folcloristas, por qué se lo prestai al teatro’. ‘Porque hueón,
hay que solidarizar, y más encima si no tení tocatas…’. ‘¡Pero es que podríamos
hacer otra tocata, y tocar y tocar…!’. ‘No po hueón, cachai, si el sistema de
sonido es para todos’...” 163 .
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“¡Hay dos mundos po! Está el mundo que presentan en la tele, y el mundo que
realmente se vive…el levantarse a las cinco de la mañana po llegar a las ocho al
trabajo cachai, el sacarse la cresta, y más encima por ejemplo tomarte una
cerveza con un par de amigos y que te vengan a hueviar cachai…son…eso es lo
que querimos traspasar también po, en las canciones y en la música también” 165

. “…te pueden decir en la tele y te pueden llenar de propaganda ‘no, si estamos
bien, y somos los jaguares, y vamos bien y toda la hueá’ pero ¿y dónde está? Tú
veí tu barrio, tu entorno y tú no veí nada, ¡nada!, entonces decí ‘¿dónde está la
hueá po?’ y…cachai que la hueá se va a los empresarios no más po’, ellos son
los que ganan…” 166

“No me digas que no has cruzado / a la Zona Norte y pobre de Santiago / Donde
está mi casa, mis amigos de barrio / donde el sol calienta todo el día /. ¡No me
digas que no! / Que no has cruzado al Norte del Mapocho nunca / ¡No me digas
que no! / Que no has conocido de Chile y su miseria / No me digas que no has
cruzado / a la Zona Norte y pobre de Santiago / y que ni siquiera te habías fijado /
en el hombre pobre que va tirando un carro / En la mujer que vende sopaipillas y
papas fritas/. (“Al Norte del Mapocho”, Arkólikos Anónimos).
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“Todos nacimos en una comuna, todos crecimos en el barrio, pero como
personajes ya no estamos en el barrio: yo estoy acá, Pablo (bajista de la banda)
también está casado y está en otro lugar, pero sí tenemos nuestra infancia que es
la calle y el barrio…y esa hueá también…cuando andai arriba de la micro, o te
metí a La Vega, o te metía a Patronato, te metí a lugares que son barriales
digamos, o vai a poblaciones, y cachai la hueá… puta es mortal po hueón…” 167 .
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“…no estamos ni ahí con ir a ‘Batuta’, o esos locales como que te cobran plata pa
que tu toquí po hueón, como esos locales chantas así que te dicen ‘puta, tení que
pagar un piso, si no tai cagao’. Nosotros tocamos harto en ese tipo de locales, y
cachamos toda la movida de la weá, supongamos ‘Laberinto’ cuando hacían
hartas cosas, en la ‘Zoom’ cachai…y es una lata porque siempre salí pa atrás po
hueón, porque ellos nunca van a perder, entonces decidimos que nunca más
íbamos a tocar en ese tipo de locales…” 168 .

“Me acuerdo que nosotros hacíamos hueás en las calles, en las canchas de
baby…y como sonara no más po hueón…o sea daba lo mismo la hueá (…)
Porque nos pasaban la corriente no más y estábamos mortal…en la Plaza
Ossa…em…por ahí mismo también por Zapadores…entonces…ahí estaba el
circuito en realidad…y…iban los amigos, los locos de la cuadra de la esquina
iban a hueviar, a ver el show…” 169 .

“…nosotros tenemos esquinas po hueón, y cuando tení esquina tení barrio,
cuando llegai…cuando vení por los pasajes…y los perros…y ahí hay una loma,
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texturas y miles de hueás que se perciben solamente en esa cuadra, en esa
esquina, los compañeros de cabros chicos con los que jugabai…Zaquizami nació
así loco, cachai, yo con Pato soy compañero de primero básico, entonces somos
hermanos po…y el vocal que está cantando ahora es el primo del Pato y también
nos conocemos de…entonces estamos todos dentro de todo…todos tenemos la
misma cuadra, como la misma esquina digamos…” 170 .

“…yo creo que rescatamos la esencia, lo bonito del barrio, y son en realidad…es
como…eso se da en todos los lugares que son así…cachai…que hay como
comunidad, en comunión, con juntas de vecinos, donde hay pasajes, hay
esquinas, cachai, son como prototipos de vida, y así enlazamos y hemos podido
llegar a otras poblaciones, que no (sólo) es Recoleta, hemos llegado a otras
poblaciones…hemos tirado enlaces…” 171 .
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“…nosotros grabamos pa’ las Escuelas (de Rock), las Escuelas es una hueá del
Gobierno (…) Y nosotros ocupamos las lucas del gobierno pa’ cantarles las
hueás que nosotros sentimos contra ellos mismos…son (cosas) que uno tiene
que reprocharle…” 172 .

“No nos manipularon ni nos dejamos manipular por el sistema digamos…y
…y…y de repente eso se refleja en esto mismo, que nos rebuscamos pa grabar
nuestras cosas, si queremos hacer encuentros de bandas independientes
nosotros autogestionamos el encuentro, nos movemos con la amplificación
–tenemos el apoyo del Pericó también- entonces tenemos como los enlaces pa
que la hueá funcione…nos encargamos de hacer los afiches, buscamos el lugar,
tratamos siempre de hacer hueás gratis, o sea…si hay que financiar…hueón…lo
mínimo…” 173
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“Nosotros somos libres de espíritu cachai, libres de ser…Nosotros musicalmente
somos libres de moldura, de repente no estamos dispuestos a transar esa
libertad, esas como ganas ‘qué rico lo que estoy haciendo’, que disfrutamos la
hueá que hacemos, cachai, dentro de nuestro punto de vista no estamos
dispuesto a transarlo por ninguna forma…porque eso es lo que a nosotros nos
tiene rejuvenecidos, cachai…Puta, si tu hai cachado bandas que tienen sellos tú
cachai que la hueá no es así, y empezai a trabajar en función de la máquina, en
función del sistema, y ahí queda la cagá porque perdí los horizontes…La hueá es
así…cachai: te metí al sistema y vai a perder el horizonte rápidamente po
hueón…” 174 .

“Me sentencian porque me visto diferente a la gente / Si tienes pelo largo no eres
inteligente / La energía y la juventud están corriendo por mi sangre / Pero como
dijo Luca Prodan: / ‘estamos rodeados de viejos vinagres’ / viejos que defienden
la llamada moral / la decencia, las buenas costumbres y cualquier otra hueá /
pero les quiero y ahora al pueblo apoyar / no, no, no nos van a callar / Censurado,
censurado / El puto estado nos tiene cagados / Censurado, censurado / Se
comportan cada día como perros amargados / Censurado, censurado / Al
pedófilo gobierno de este estrado / Censurado, censurado, religión y
discrepancia / El SIDA ha aumentado / Censurado, censurado. / Libertad y
expresión para un pueblo holgado / Cansurado, censurado / Levántate Chile, esto
aún no ha acabado” (“Censurado”, Zaquizami)
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“Nosotros no estamos ni ahí con grabar porque creemos que Zaquizami es como
pa’ vivirlo en acción, o sea, si tú no estay te lo perdiste, esa es la hueá…o
sea…atrapamos el tiempo…o sea…cuando nosotros hablamos del tiempo actual,
hablamos de miles de hueás, entonces tení que vivirlo pa’ sentirlo…es como esa
cuestión clandestina…es como ese bichito que si te gusta lo vai a seguir pa’ un
lado y apoyai la causa de nosotros…” 177 .

“(Nuestras tocatas) nunca son todas iguales: siempre nosotros las preparamos
depende de la comuna donde estemos, depende del lugar que estemos, cachai, le
preparamos la weá…O sea si tu nos veí en Lo Espejo, no va a ser lo mismo que
nos veai en Recoleta, porque nosotros nos vamos a preparar cachai, ya sea
cachando (…) todo el cuento que pasa en Lo Espejo porque voy con otra
postura…” 178 .
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“Es que aparte de reflejar una realidad tratamos de darle soluciones, tratamos de
hacer un aporte…no que la hueá…y crear como un movimiento, o sea nosotros
dentro de todo tenemos como un carrete, entonces tú llegai a una junta de
vecinos que no tienen pico idea de cómo se para una hueá y dentro de la junta,
dentro de la población digamos hay caleta de locos que quieren hacer música,
pero no saben cómo armar una hueá. Nosotros llegamos, tocamos, y les
mostramos que la hueá funciona, cachai, porque llegamos con nuestro equipo,
nuestras cosas, y ahí se empiezan a crear enlaces, porque nosotros después
cuando vamos a las juntas de vecinos, no tocamos solamente nosotros cachai,
tocan bandas de las juntas de vecinos, entonces nosotros colocamos backline,
colocamos todo…y los ayudamos…” 181 .

“Lo que pasa es que nosotros, más que allá como hacer tocatas, cuando
empezamos, íbamos a los espacios comunales, hablamos con las juntas de
vecinos, y hacíamos una actividad recreacional, no (sólo) que fuésemos a tocar
Rock…cachai, sino que se creaba como todo un cuento de ‘el día de…’..
Entonces colocai un título, no sé po…ahí hacemos la hueá de las tocatas en
contra del SIDA, puta…tocata de rescatar los espacios públicos, tocata de
repente que pendejos que hueón, que no sé po hueón, que tienen cinco o seis
años puedan estar ahí también metidos cachai, que no son solamente meter
Rock n’ Roll, Sexo y…sino que…como que quede un mensaje po
hueón…Entonces yo creo que por eso hemos podido mantenernos también con
ese tipo de personas, y a nosotros nos agrada ir…” 182 .
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“…nosotros siempre invitábamos bandas de afuera, cachai, están los Guachupé,
están los Mal de Chagas que ahora son Juana Fe, cachai, con Juanito Ayala
también hacíamos hartas cosas…bueno, Juanito Ayala también tocó con
nosotros, con hartos locos de allá de La Pincoya, de la C.F.A. cachai, hartos
locos de Hip-Hop también de allá arriba…” 183 . “…primero empezai por la pobla
misma donde tú estai relacionado, después te vai a otros lugares que también
siguen con un estado comunal, cachai, vecinal pero ya quizás ya no estay dentro
de tu pobla, estay en otra pobla cachai, entonces así se van creando como los
lazos, como (la actitud) barrial que nosotros tenemos, si esa es la hueá…” 184 .
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“Es que lo que pasa es que también, por lo menos lo que pasamos nosotros
compartimos siempre…bueno yo…todos venimos de poblaciones…y todos
compartimos lo mismo y todos…chuta (…) estábamos haciendo algo por la
causa de nosotros, por los pobladores, y ahí empezó todo a generarse, más
encima que también habían amigos que también les gustaba la música de
nosotros y empezábamos y empezó todo a generar ya más…más volumen, y
ahí…o sea (…) todos los pobladores viven eso, y todos trabajan para subsistir a
su familia y tirarla pa’ arriba, tratar de tirar…puta, aunque sea un poquito pero
todos tirar pa’ arriba…” 185 .

“Unos querían ser famosos, otros querían grabar un casete en aquella época,
pero nadie entendía también la labor social que ellos cumplían. Entonces, pa’
nosotros fueron súper importantes los músicos de aquella época, porque en el
fondo nos abrieron los espacios, nos creyeron, eran nuestros voceros frente a
sus pares; ellos empezaron a abrirnos las puertas; ellos nos permitieron entrar a
lugares que pa nosotros eran imposibles…” 186 . “Hacíamos tocatas en las
poblaciones, eso es verdad, actividades juveniles que hacíamos en las calles,
entonces ¿a quién invitamos? (…) Nosotros sabíamos que contábamos con
un…no sé…con un capital humano, musical, rockero, ahí instalado al lado de
nosotros, que era un aporte, entonces como programa teníamos la
responsabilidad de hacer actividades en los barrios, hacia fuera… ¿y a quién
llevamos? Y llevábamos rockeros (…) No había una participación, organizada,
ordenada, que tú dijeras ‘ya…este tipo se plantearon como objetivos abrir
espacios de participación rockera, en la comuna de Conchalí’…jamás, yo creo
que la misma dinámica los llevó a eso, los llevó y unos cacharon y otros no
cacharon” 187 .
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