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INTRODUCCION

Actualmente, la proteccion de los derechos dealdsres de obras literarias
y artisticas y de quienes participan en la difusd®n dichas obras -artistas
intérpretes y ejecutantes- ha adquirido mas ret@aanpartir del incremento de los
lugares y de los medios a través de los cualealdicp puede tener acceso a una
interpretacion musical. De este modo, hoy es pesiatceder a dichas
interpretaciones en restaurantes, salones de &etleatros comerciales, gimnasios,

supermercados, hoteles, etc., mereciendo espeeiaiom el caso de Internet.

La proteccion de los derechos de los autores desdlterarias y artisticas
tiene una data anterior y una mayor cobertura guke llos intérpretes y ejecutantes
sobre dichas obras, pero es innegable el hechoaléog intérpretes y ejecutantes

tienen un papel relevante en la difusion de lasxbya que son éstos quienes



transmiten la obra al publico, no siendo ésta umsibn secundaria, sino al
contrario, pues la mayoria de las veces es lapi@icion la que permite que una

obra se distinga y destaque entre las otras.

Ahora bien, las formas de contratacion que rigenlesempefio de los
artistas intérpretes y de los ejecutantes son shgerya que la difusion de la
interpretacion se puede dar a través de mediasdatao un canal de television, un
recital o una grabacion con un productor audioVisBar este motivo se hace
necesario reunir y organizar las normas por latesuse rigen los contratos de los
artistas intérpretes y ejecutantes, ya que, salwntadas excepciones, las
legislaciones no contemplan una regulacion sisiemée dichos contratos.

A la mencionada falta de regulacion de los congrdi artistas intérpretes y
ejecutantes se suma la informalidad contractugdiardel medio artistico, puesto
gue la mayoria de las veces no existe contratit@saitre las partes, lo cual torna
sumamente dificultosa la prueba de la existencidageobligaciones durante un
eventual proceso judicial. La mencionada falta aienélidad también ha traido
como consecuencia que el contenido de los contraterbales en su gran mayoria-
obedezca basicamente a usos, de acuerdo a loss daalgartes celebran un
contrato de artista que recoge las practicas ghtulaémente han imperado en el
medio, sin considerar que esto perjudica la difugiél autor, la proteccion del
artista y la promocion de los derechos amparadodg®ropiedad Intelectual.
Ejemplo claro de ello son los contratos para pit@senes en vivo, en los que
normalmente no queda constancia escrita del acuemtte el empresario y el
artista, el cual, a su vez, también contrata verbate a sus musicos
acompafiantes, en razon de que la practica ha dieselonque se haga de esa

manera.



De esta forma, una sistematizacion de la materdeagan ayuda para una
correcta y conveniente contratacion de los artistd8rpretes y ejecutantes,
sistematizacion que es el principal objetivo dadspnte trabajo. Con tal objeto
analizaremos los contratos que en la actualidaérampen el medio artistico, sobre
la base de la investigacion y recopilacion reabzpdra estos efectos, exponiendo
sus principales caracteristicas, las obligaciomesopntraen las partes y sefialando
las clausulas mas frecuentes en cada caso, pasigwsente proponer modelos
de contratos que, a nuestro parecer, son juridit@ries mas convenientes para

las partes.

CAPITULO | CLASES DE CONTRATOS DE ARTISTAS INTERPRE TES Y
EJECUTANTES

En consideracion a las particularidades que ptadenactividad artistica,
intentamos, con el solo fin de ilustrar al lectana clasificacion de aquellos
contratos de mayor aplicacion en esta area, dédméntener siempre presente que
nos encontramos dentro de la categoria contradéuebntratos innominados.

Cabe sefnalar que en el presente trabajo trataremdsrma conjunta los
contratos de los artistas intérpretes y de losug@tes, en razon de la similitud
existente entre ellos, sin perjuicio de hacer mpitesecuando sea pertinente, la

particularidad de la contratacién de unos y otros.

Clases de contratos:

|. Grabacion:

) Fonogréfica



i)  Audiovisual
lii)  Para Television

Iv)  Publicitaria

Il. Presentacion en vivo:
) Recital, Conciertos

i)  Television

lll. Contrato con Agente, Representante Artistiddanager

I\VV. Contratos propios de ejecutantes:

) Con artista principal

i) Como parte de un elenco estable (Contrato de tabaj



CAPITULO Il CARACTERISTICAS COMUNES A LOS CONTRATOS DE
ARTISTAS INTERPRETES Y EJECUTANTES

A. SE TRATA DE CONTRATOS ATIPICOS

La clasificacion de los contratos en tipicos yiatip, que atiende al hecho de
encontrarse o no regulados por el legislador, npresia de nuestro codigo civil,
sino que ha sido formulada por la doctrina en abena aquellos contratos que se
encuentran tipificados por la ley, como es el astos contratos de compraventa y
mandatd-

En lo que respecta a los contratos relativos arraatde derecho de autor y
derechos conexos, y como una constante, salvo aasmgpcionales como el
Contrato de Ediciéh nos encontramos en presencia de contratos qusseen
una regulacion sistematica dentro de nuestra &misl, ya sea en el Codigo Civil

—en adelante C.C.- 0 en la Ley 17.336 sobre Pragdiduatelectual. De hecho, no

! Sobre contratos innominados, véase LOPEZ SANTA #Rorge.1998. Los Contratos. Santiago, Editorial
Juridica de Chile, t. I, p.130y ss. El autor éd@sa que una clasificacion mas apropiada seda leontratos tipicos
y atipicos.

? Articulos 48 y s.s., Ley 17.336 sobre Propiedaeléatual. Diario Oficial N.° 27761 de la Republim Chile.
Santiago, 2 de octubre de 1970.



existe en ningun codigo o ley especial alguna najoease refiera a la regulacion
de esta clase de contratos.

La importancia de determinar si un contrato egdip atipico radica en
precisar las normas por las cuales quedara regrefecto, los contratos tipicos o
nominados se rigen por las normas que establdeg En materia de obligaciones
y que se encuentran en los articulos 1437 y s€.@&| por las normas especificas
qgue el legislador ha previsto para cada contrapmrylas normas que las partes
hayan acordado en ejercicio de la autonomia dellmtad. Los contratos atipicos,
por su parte, se rigen por estas ultimas y pondasias contractuales generales del
Derecho Civil. En esto radica la principal difi@adtde la falta de tipificacion de un
contrato, ya que surge el inconveniente de estabtped normas tutelan el contrato
cuando las establecidas por las partes son insofés. Sin ahondar mucho en el
tema, pues excede el proposito del presente tradefimalemos que la solucion a la
gue se ha llegado consiste en equiparar el cordtgiizo con uno tipico que se le

asemeje, a fin de aplicarle las reglas de estaalilti

B. POR LO GENERAL SE TRATA DE CONTRATOS POR ADHESION

Lo mas frecuente en materia de contratos de arestajue éste se verifigue
bajo la forma de un contrato por adhesion y nordeantrato liboremente debatido
por ambas partes. En los contratos de adhesionadpesion nos encontramos con
gue el contenido del contrato ha sido establecideimente por una de las partes
del contrato, sin intervencion de la otra partks aual solo le cabe adherir o no al
contrato, sin poder introducirle modificacionesvantes.

Lo que caracteriza a los contratos por adhesiénaesgesproporcion,
normalmente econdmica, que existe entre las pare® provoca que aquella que

se encuentra en una mejor situacion en el mercpdoveche esta posicion



dominante para imponer condiciones poco converseptacluso en algunos casos
abusivas, a la parte que se encuentra en desventaja

En cuanto a los contratos sobre artistas int@grgtejecutantes, el contrato
por adhesion se verifica basicamente cuando cant@n canales de television y
empresas de produccion. En efecto, tales emprbsagendo valer su posicion
dominante, suelen imponer al artista 0 ejecutamia serie de condiciones
predeterminadas unilateralmente, de modo tal qegteasolo cabe la posibilidad de
aceptar o rechazar la oferta propuesta.

El principal inconveniente que se provoca frenkesecontratos por adhesion
dice relacién con los abusos que, eventualmentegdguu afectar a la parte mas
debil. En este sentido, una solucion a este prablesta dada por los contratos
dirigidos, que son aquellos en que el legisladordggdamentado imperativamente
ciertas normas, ya sea otorgandoles el caractebligatorias o prohibitivas, de
modo que la autonomia de la voluntad se ve fuenttanestringida en beneficio de
consideraciones de orden publico, sociales o ecmadmun tipico ejemplo de
contrato dirigido es el contrato de trabajo, en gukegislador ha sefalado ciertas
clausulas que necesariamente deben las parteg iecltodo contrato de trabajo

gue celebren, a la vez que ha prohibido otras alasis

C. SON CONTRATOS BILATERALES

“El contrato es unilateral cuando una de las pa#esbliga para con otra que
no contrae obligacion alguna; lyilateral cuando las partes contratantes se obligan

reciprocamente:\Mis documentossole™]

Es importante recordar que esta clasificacion nend¢ al numero de

obligaciones que se originan, sino a la circunstatie que se obligue una o ambas

3 C:\Mis documentossoleAtticulo 1.439 Cédigo Civil




partes. En el contrato bilateral —también llamadmalagmatica:\Mis

documentossole’-1ambas partes resultan reciprocamente obliga&as efecto, el

contrato genera obligaciones contrapuestas, dertah que cada parte es deudora
y acreedora de la otra. Estas obligaciones sordepiendientes entre si, es decir,
gue las obligaciones que asume una parte depemgetachente de las que asume
la otra. Esto sirve de fundamento a los llamadtectos particularesde los
contratos bilaterales, que hacen relevante esdictéion, siendo estos efectos los
siguientes: en primer lugar, solo los contratogtérales llevan envuelta la llamada
condicion resolutoria tacitalo que quiere decir, que el contrato quedaraettizu
de no cumplirse por una de las partes lo pactadodieho contrata:\Mis

documentossole”; len segundo lugar, solo en los contratos bilaerak plantea el

problema de losiesgos,que consiste en determinar si la obligacion dedenas
partes, extinguida por caso fortuito, extingue iguate o deja subsistente la
obligacion de la otra parte y, finalmente, en lostatos bilateralesld mora
purga la mora”, lo que quiere decir que “ninguna de los conttaaesta en mora
dejando de cumplir lo pactado, mientras el otrdoncumple por su parte, 0 no se

allana a cumplirlo en la forma y tiempo debiddsMis documentossole” |

En cuanto a los contratos de artistas, éstos datefailes porque las partes
adquieren obligaciones mutuas, obligaciones queerdbEgm entre si para su
cumplimiento. En el caso del contrato de artista pooductor fonografico, por
ejemplo, el primero se obliga a interpretar unaagbara su fijacion y posterior
reproduccion en ejemplares y la distribucion denesmos, a cambio del pago de
una remuneracion, que es a su vez, la obligac@relativa que asume el

productor.

4 C:\Mis documentossoleEste nombre se utiliza al parecer para evitar cofies con el término
bilateralidad, ya que ésta es la principal claadién de los actos juridicos, clasificacién segliodal todo contrato
es un acto juridico bilateral, por tratarse de eureado de dos o més voluntades.

® C:\Mis documentossoleAtticulo 1.552 Cédigo Civil, Op.cit.




La bilateralidad de los contratos de artistas degwn la aplicacion de los
efectos particulares que hemos descrito. En efétandose de la condicidon
resolutoria tacita, podemos sefalar a modo de dgengue si el productor
fonografico no cumple con su obligacion de remunatartista, éste ultimo podra
pedir a su arbitrio la resolucion del contrato dabgciéon o su cumplimiento, con

indemnizacion de perjuicios.

D. SON CONTRATOS ONEROSQOS

“El contrato es gratuito o de beneficencia cuandlo siene por objeto la
utilidad de una de las partes, sufriendo la otgralamen; ynerosocuando tiene
por objeto la utilidad de ambos contratantes, grdwée cada uno a beneficio del

otro.”®c:\Mis documentossole" |

Es importante seialar que lo relevante al momeatolakificar un contrato
en gratuito u oneroso es el beneficio econdmico E®rtan las partes, con
absoluta independencia del niumero de partes quéarebligadas del contrato.
Como sefala LOpez Santa Maria “lo que permite fatasilos contratos en
gratuitos y onerosos es un criterio economico. Estailla afirmacion con no poca
frecuencia ha sido olvidada por los autores, quidra generado malentendidos,
en especial al superponer la clasificacion dekadi 1.440 con la del articulo
anterior, que distingue entre contratos unilateraglebilaterales. De lo cual ha
derivado el error consistente en asimilar el cootigratuito al unilateral, y el

oneroso al bilateral’®:\Mis documentossole” |

¢ C:\Mis documentossoleAtticulo 1.440 Cédigo Civil.
" C:\Mis documentossolel.®PEZ S.M., Jorge. p. 105 Op.cit.




El que los contratos de artistas sean bilateraleseyosos no quiere decir,
como lo hemos afirmado, que todos contratos bdddsr sea necesariamente

oneroso.

E. SON DE CONTRATOS CONMUTATIVOS

Esta clasificacion es, en verdad, una subdivisétod contratos onerosos. El
articulo 1.441 del Cddigo Civil senala: “El contrabneroso esonmutativo
cuando cada una de las partes se obliga a darep haa cosa que se mira como
equivalente a lo que la otra parte debe dar o hacr vez, y si el equivalente
consiste en una contingencia de ganancia o péiskdiama aleatorio.”

Serd entonces conmutativo, aquel contrato onedogue se desprendan
beneficios econdmicos o utilidades que se mirenoc&@QUIVALENTES para
ambas partes. Lo importante es establecer que@sihaalencia debe observarse en
los tratos preliminares y durante la celebracidrcdetrato, ya que si se clasificara
segun los resultados que realmente se obtuviema vez concluido el contrato,
nos dariamos cuenta de que muchos contratos ofaggda practica, ganancias
inciertas a sus partes, ya que, resulta en ocasiaog dificil hacer un calculo real
de los beneficios que dependen de hechos futur®spoE esto dltimo que la
diferencia fundamental entre los contratos connuasity aleatorios radica,
justamente, en el hecho de que las utilidades £ndotratos aleatorios no pueden
ser equivalentes, porque resulta imposible siquesbzar, para una de las partes,
calculos estimativos de los resultados. Los camgraionmutativos, en cambio,
otorgan beneficios que se estiman equivalentedgsopartes, ya que se dan las
condiciones para hacer calculos previos de ladblessganancias o pérdidas que
generara el contrato una vez que se encuentre iclampl



Estas aclaraciones previas revisten gran impodascmomento de afirmar
gue los contratos de artistas y ejecutantes somuiativos. En efecto, los
contratos de artistas son conmutativos porque ahento de su celebracion los
beneficiosestimablesse miran como equivalentes por las partes. Tdaieomo
ejemplo un contrato de presentacion en vivo eniedin¢ podemos sefalar que el
productor de eventos hace previamente un calctilmas/o de los beneficios que

le reportara el evento e igual cosa hace el attista documentossole”, Iy sOlo

entonces estipulan las clausulas que ellos comsidgue les generaran beneficios
convenientes para ambos. Luego, no porque eblewtresulte tan exitoso como
las partes creyeron el contrato se transforma eataio; de ser asi cualquier
negocio poseeria esta caracteristica, ya que paedige saber lo que pasara en el
futuro.

En conclusion, los contratos de artistas y ejetesaison conmutativos,
aunque en algunos casos impliqguen ganancias odp8rdnciertas para sus
contratantes, pero esta caracteristica es unaacb@stn la actividad econémica y

el mundo artistico no escapa a esta realidad.

F. SON CONTRATOS PRINCIPALES

“El contrato egrincipal cuando subsiste por si mismo sin necesidad de otr
convencion, y accesorio, cuando tiene por objetgw@sr el cumplimiento de una

obligacién principal, de manera que no puede stibsin ella.’®C:\Mis

documentossole" |

Los contratos principales son independientes ynamds, es decir que se
bastan a si mismos y no requieren para su validamccontrato diverso. Este es,

precisamente, el caso de los contratos de artiggagjue no dependen de la

8 Articulo 1.442 Cédigo Civil.



celebracion de otros contratos para subsistir. Aave ejemplo, si un artista desea
firmar un contrato con un manager para que éstepesente, el contrato existira
cuando sea validamente celebrado, ya que el corteatepresentacion artistica se
basta a si mismo, no existiendo la necesidad ddagugartes realicen un acuerdo

posterior.

G. SON CONTRATOS GENERALMENTE CONSENSUALES

“El contrato eseal cuando, para que sea perfecto, es necesarialeidra
de la cosa a que se refiere; sdemne cuando esta sujeto a la observancia de
ciertas formalidades especiales, de manera quellasino produce ningun efecto

civil; y es consensualcuando se perfecciona por el sélo consentimiEhtowis

documentossole" |

Los contratos de artistas son, en su mayoria, nenates, ya que para que
gueden perfectos y surtan efectos no se requiesequé el acuerdo de las partes.
Esta caracteristica esta estrechamente relaci@oadal hecho de que los contratos
de artista son innominados, toda vez que, al nertema regulacion legal
sistematica, resulta dificil exigirle formalidadéslemas, muchos de los contratos
de artistas son pactados verbalmente, lo que ndgosdr posible si existieran
solemnidades que cumplir. Cabe sefalar que, etogieasos, especificamente en
el contrato de grabacion fonogréafica, esta afirdgracio es absoluta, puesto que si
se cede derechos al productor es necesario curnplitas formalidades especiales

gue la ley establece para ese efecto.

H. LA SOLEMNIDAD COMO PARTICULARIDAD

° C:\Mis documentossoleAtticulo 1.443 Cédigo Civil.




EN CIERTOS CONTRATOS

No obstante lo sefialado en el punto anterior, togratos de artista no son

consensuales en todos los casos, ya que en algentss contratos que seran
objeto de posterior analisis los artistas intéegwst ejecutantes hacen transferencia
de sus derechos, ya sea total o parcialmente. xiséercia de esta transferencia
puede transformar un contrato originalmente consdnsen uno de caracter
solemne. Esto es asi porque la Ley de Propiedatettual en su articulo 73
sefala: “La transferencia total o parcial de loseedeos de autor o de derechos
conexos, a cualquier titulo, debera inscribirseleRegistro dentro del plazo de 60
dias, contado desde la fecha de celebracion dpectgo acto o contrato. La
transferencia debera efectuarse por instrumentbicpib por instrumento privado
autorizado ante notario.”

Es por ello que los contratos que contengan cesioieederechos deberan
cumplir con la formalidad de otorgarse por escaifpiblica o por escritura privada
autorizada por un notario. Esto no deja de ser itapte, pues tratandose de

contratos de grabacion, por ejemplo, el artist& cédrechos al productor.

|. SON CONTRATOS INTUITO PERSONAE

Los contratos intuito personae son aquellos queesebran en especial
consideracion de la persona del otro contrataste, s, aquellos contratos en que
una de las principales motivaciones para celedraxceerdo es, justamente, la
identidad y cualidades personales de la otra parte.

En este sentido resulta l6gico comprobar que lmstratos de artistas
intérpretes poseen esta caracteristica, ya quecUalidades y aptitudes que
distinguen a un artista son las que determinantetds por contratar sus servicios.

Dado lo anterior, no es lo mismo contratar con dista que se encuentra en el



mejor momento de su carrera que con uno que reei@mcia y aln no es conocido
por el publico. Respecto de los ejecutantes, astaacion no es siempre valida,

dado que podemos encontrar distintos ejecutantes at@lidades artisticas

similares.

CAPITULO 1l CONTRATO DE GRABACION CON PRODUCTOR
FONOGRAFICO




A. CARACTERIZACION

1.- El contrato de grabacion con un Productor Fonogpadis aquel en el que el
intérprete autoriza al productor a reproducir,rfijadistribuir su interpretacion en
fonogramas, a cambio de una remuneracion.

Lo esencial en esta clase de contratos es la zat@n que se otorga para
fijar por primera vez una interpretacion con elebtbjde que se publique y
distribuya. Esta facultad que asiste a los titslate derechos conexos es acogida

por la Ley sobre Propiedad Intelectual que sefala.

2.- Este contrato es de extraordinaria ocurrencia eterrmade contratos de
intérpretes, ya que es el medio a través del cstals ématerializan el deseo de
difundir sus interpretaciones entre el publicoma$mo tiempo que, en muchos

casos, se traduce en un buen negocio para losqbooes.

3.- Es necesario tener presente que, de acuerdo iall@artl9 de la Ley de

Propiedad Intelectual, es indispensable obteneraunarizacion del autor de la
obra para que ésta pueda ser interpretada, auidnzgue consiste en “el permiso
otorgado por el titular del derecho de autor, ealquier forma contractual, para
utilizar la obra de alguno de los modos y por atgde los medios que esta ley

establece®

B. PARTES DEL CONTRATO DE GRABACION CON PRODUCTOR
FONOGRAFICO

10 Articulo 20, Ley 17.336. Op.cit.



1.- PRODUCTOR DE FONOGRAMAS

El intérprete tiene dos opciones para llevar a dab@roduccion de su

interpretacion. Por una parte, puede acudir a tudesde grabacion y, asumiendo
todos los costos, proceder a la fijacion de surpnégacion, obteniendo asi una
matriz, que luego podra entregar a un productolodegramas bajo la forma de
una licencia de reproduccion y distribucion, pana éste se encargue de realizar
las copias de la matriz y de su distribucion. Pma @arte, el intérprete puede
celebrar un contrato con un productor, que es guigor conoce el mercado y las
formas de abordar la difusion de la interpretago@ma que sea éste el encargado de
la fijacion de la interpretacion en una matriz, produccion y puesta en
circulacion comercial, a su costo y responsabilidad

Como se observa, en el primer caso el intérprefr@setario de la matriz,
asumiendo los riesgos de su propia inversion, © pgodria reportarle mayores
ganancias. En cambio, en el segundo caso, la mpéitenece al productor
fonografico. En este segundo escenario nos encoogrgrecisamente frente a un
contrato de grabacion fonografica. Bajo este cdaofess el productor fonografico
quien tiene la iniciativa, coordinacion y respornlsddd de la produccion de los
fonogramas o, como sefala la Ley sobre Propiedtadettual, es “la persona
natural o juridica que toma la iniciativa y tiemerésponsabilidad econémica de la
primera fijacion de los sonidos de una ejecucidnterpretacion u otros sonidos o
las representaciones de sonidts.”
2.- INTERPRETE

Intérprete es aquel sujeto —que puede ser un gruposolista- que interpreta

una obra literaria o artistica imprimiéndole suspealidad, esto es, dotandola de
caracteristicas particulares. La Ley sobre Propliddéelectual define al artista

intérprete o ejecutante como “el actor, locutorragor, declamador, cantante,

1 Articulo 5, letra k, Ley 17.336. Op.cit., modifampor la Ley 19.914 de 19.11.2003



bailarin, musico o cualquiera otra persona quepreée o ejecute una obra literaria
o artistica o expresiones del folklord.'Para los efectos del presente trabajo,
consideraremos solo a los artistas intérpretesauigntes en materia musical.

El intérprete debe facultar expresamente al pradyséra que éste pueda
fijar la interpretacion. Sin la autorizacion delkérprete, no habria posibilidad
alguna de reproducir su interpretacion. En efeeld, lo sefala la Ley sobre
Propiedad Intelectual: “Respecto de las interpretes y ejecuciones de un artista,
se prohiben sin su autorizacion expresa, o la dbesedero o cesionario, los
siguientes actos: La fijacion en un fonograma deisierpretaciones o ejecuciones
no fijadas, y la reproduccion de tales fijacionEsDe este modo, el productor
requiere siempre la autorizacion del intérpreteapaproducir su interpretacion o

una parte cualquiera de ella.

C. ELEMENTOS DEL CONTRATO DE GRABACION CON
PRODUCTOR FONOGRAFICO

El contrato con productor fonografico es el comtratds importante y
frecuente que celebran los artistas, lo cual heraetado que haya gran variedad
de ellos. Por lo anterior examinaremos con deteno® elementos propios de este
contrato, algunos de los cuales deberan ser coadme al momento de analizar
otros contratos de artistas.

1.- INTERPRETACION

El contrato de grabacion fonografica tiene por twbjda fijacion,

reproduccion y posterior publicacion de una o méslycciones del intérprete.

12 Articulo 5, letra j, Ley 17.336. Op.cit., modifiba por la Ley 19.914 de 19.11.2003
13 Articulo 66, nimero 2, Ley 17.336, Op.cit., mockilo por Ley 19.912 de 04.11.2003



Cuando estamos situados en el campo de los derecdmexos no usamos la
denominacion “obras”, ya que éstas son propiasosialitores. En este caso, se

trata de interpretaciones o producciones.

2.- FIJACION Y REPRODUCCION DE LA INTERPRETACION

La fijacion es “la incorporacion de sonidos o laresentacion de éstos, a

partir de la cual puedan percibirse, reproducirseomunicarse mediante un
dispositivo.** A su vez, la reproduccién se define como “La foacde la obra en
un medio que permita su comunicacion y la obtend®iopias de todo o parte de
ella, por cualquier medio o procedimientd.”

Todo acto dirigido a la fijjacion material de la drgretacion es una
reproduccion, ya sea que ésta implique una pari& idéerpretacion o su totalidad.
De esta forma, la reproduccién involucra la realiza de uno o mas ejemplares de
la interpretacion. En el contrato en cuestion, ebdpctor debe fijar la
interpretacion en fonogramas, los cuales se en@arewkefinidos por la Ley de
Propiedad Intelectual como “Toda fijacion exclusnemte sonora de los sonidos de

una ejecucion o de otros soniddy.”

3.- DISTRIBUCION DE LA PRODUCCION

De acuerdo a la Ley de Propiedad Intelectual, idigtion es “La puesta a

disposicion del publico del original o copias tdtgs de la obra mediante su venta
o de cualquier otra forma de transferencia dedaipdad o posesion del original o

de la copia.””

¥ Articulo 5, letra x, Ley 17.336. Op.cit., modifa@por la Ley 19.914 de 19.11.2003
5 Articulo 5, letra u, Ley 17.336. Op.cit., modifimpor la Ley 19.912 de 04.11.2003
1 Articulo 5, letra m, Ley 17.336. Op.cit

Y Articulo 5, letra g, Ley 17.336. Op.cit. modificador la Ley 19.914 de 19.11.2003



Una vez que el productor fonografico ha fijado tdeipretacion y ha
realizado multiples ejemplares de ella, debe pmced la distribucion de los
fonogramas que la contienen, para lo cual tieri@daltad —contractual, por cierto-

de poner dichos fonogramas a la venta en el mercado

4.- REMUNERACION DEL INTERPRETE

Como contraprestacion por la autorizacion que eo&fiel intérprete al

productor para que reproduzca la interpretaciote 8e obliga a remunerar al
artista por un monto determinado de comun acuendel €ontrato de grabacion

fonografica.

D. OBLIGACIONES DE LAS PARTES

Las obligaciones de las partes que intervienerlaontrato de grabacion
fonografica estan determinadas por la autonomidadeoluntad, de modo que
varian de un contrato a otro, segun cuales seaintkEreses predominantes de las
partes. No obstante lo anterior, hay obligacionese&ncontramos en todo contrato
de grabacion fonogréfica, en atencion a que sola @sencia de este contrato. A
estas obligaciones nos referiremos a continuacion.

1.- OBLIGACIONES DEL PRODUCTOR

a.- Fijar la interpretacion, reproducirla y distrib uirla

La primera y gran obligacion del productor fonografconsiste en fijar la
interpretacion objeto del contrato, para postereria proceder a su reproduccion
masiva en fonogramas. Luego de la reproducciéngid@iica, es el productor quien
esta encargado de distribuir los fonogramas qudierem la interpretacion al
publico, de modo que éste tenga acceso a la codaprmo de estos fonogramas

para su uso personal.



b.- Asumir los costos de fijacion, reproduccion y idtribucion

Esta es una de las principales motivaciones quea HBeun artista a celebrar
un contrato de grabacion fonografica. Ciertamealtentérprete aspira a que sus
interpretaciones sean conocidas por la mayor aahtde sujetos, y uno de los
medios para lograr este proposito es la produabetionogramas que contengan su
interpretacion. El contrato de grabacion fonoggafitace, precisamente, de la
imposibilidad que afecta al intérprete para finangor si mismo los enormes
costos gue implica producir un fonograma a nivesig@apara su venta al publico.
Ante este impedimento economico, el intérprete pwedler o conceder su facultad
exclusiva de reproduccion al productor, segun grdasfiere 0 no su derecho, a
cambio de que éste asuma todos los costos de produte los fonogramas y de
Su posterior publicacion en el mercado. En todo,cleismas usual es que exista

una cesion de derechos entre las partes.

c.- Remunerar al artista

Como ya se sefald en el nimero anterior, el awistariza al productor a
fijar su interpretacion, reproducirla y distribairlEsta autorizacion no es gratuita,
ya que se trata de un contrato oneroso, de modoogmeo contrapartida de la
facultad que se ha concedido al productor, éste gelgar al artista una suma
acordada en el contrato. La forma de determinamnagito de la remuneracion que
el productor debe pagar al artista es variablbiesi lo normal es que ésta sea una
participacion porcentual en las ventas del fonograam efecto, al igual que en el
derecho del autor, la remuneracion se calcula trgbiente sobre el rendimiento
economico del fonograma, y sélo para el caso drigretes es una suma alzada.

d.- Mencionar el nombre del intérprete en el fonoggma




Esta obligacion del productor es una manifestad@éunna forma de derecho
de paternidad que tiene el intérprete sobre suupmdn. Sefialamos que es una
“forma de derecho de paternidad”, porque el derelghpaternidad es un derecho
reconocido exclusivamente a los autores en la leeYPrbpiedad Intelectual. Este
derecho, sin embargo, se encuentra consagradoTédlieF, del cual Chile forma
parte, aun cuando no ha sido publicado. Sin pamjude lo sefalado, esta
obligacion del productor no es simplemente conwralj ya que la Ley sobre
Propiedad Intelectual sefiala, al tratar los dereotmnexos, lo siguiente: “El
productor de fonogramas, ademas del titulo de ta glabada y el nombre de su
autor, debera mencionar en la etiqueta del discomdi@fico el nombre del
intérprete, la marca que lo identifigue y el afo meblicacion. Cuando sea
materialmente imposible consighar todas esas ioicas directamente sobre la
reproduccion ellas deberan figurar en el sobrejectal) caja 0 membrete que la
acompafiara obligatoriament&.”

Como se puede apreciar de la sola lectura deulrt68, no es facultativo
para el productor sefalar el nombre del intérpmemtela etiqueta del disco
fonogréfico, de modo que, aunque las partes norhggjarencia a esta obligacion
en el contrato, el productor estara de cualquiendoobligado a hacerlo en virtud

del articulo 68 de la Ley sobre Propiedad Intekdctu

2.- OBLIGACIONES DEL INTERPRETE
a.- Interpretar las obras eleqgidas para que éstagan fijadas

El artista debe interpretar las obras literariagtisticas que elija de comun
acuerdo con el productor, o que elija uno de elegun lo establecido en el
contrato, con el proposito de permitir la fijacién fonogramas por parte del
productor. En este sentido, esta obligacion coallewuchos deberes que

18 Articulo 68, inciso tercero, Ley 17.336. Op.cit.



normalmente se establecen en los contratos, conmstir s la grabacion, no
ausentarse del pais, ejecutar de acuerdo a lagcpsagsuales, entre otros.

Con este objeto, el productor debe facilitar abtttoda la implementacion
necesaria para obtener los mas Optimos resulta@lmscos y artisticos y el
intérprete debe concurrir a los estudios de grabacon sus interpretaciones

debidamente ensayadas y repetirlas cuantas vexescesario.

b.- Permitir que el productor reproduzca y distribuya la interpretacion

Por medio del contrato de grabacion fonograficargsta ha otorgado una
autorizacion al productor para que éste pueda depnosus interpretaciones. Esta
autorizacion asume frecuentemente la forma deigeadia, a traves de la cual se
le permite al productor la reproduccion de una rpretacion. Esta licencia
normalmente se otorgar en forma exclusiva, exddst/ que va limitada
generalmente por un espacio y tiempo determinado.

Cabe sefalar que en algunos casos, la facultaghrddluctor de fijar y
reproducir las interpretaciones no nace de unandiae sino de una cesion de
derechos, esto es, puede existir un contrato adrdel cual el intérprete cede por
completo estos derechos al productor, caso eraéirtluso el intérprete quedaria
excluido de estas facultades. La cesion de deremhstituye un modo de adquirir,
una transferencia, por lo cual los derechos degafowinar parte del patrimonio del
artista. La ley establece como requisitos parardasferencia de los derechos
conexos de intérpretes y ejecutantes la escrituldiga o la escritura privada
otorgada ante notario y su respectiva inscripcionek Registro de Propiedad
Intelectual. En todo caso, no hay que olvidar gs& cesion requiere un titulo
traslaticio que la justifique, titulo que podrigagesonstituido, por ejemplo, por una

compraventa o una donacion.



c.- Abstenerse de grabar su interpretacion para $ terceros, en los términos

acordados en el contrato y por el plazo que en éste senale

No es frecuente encontrar un contrato de grabafmaografica que no
contenga una clausula de exclusividad del intéepset que no seria negocio para
el productor invertir grandes cantidades de dinero la reproduccion de
fonogramas de una interpretacion que, simultanemeuodria reproducir un
tercero. En estas circunstancias, en los contclagabacion fonografica se pacta
una cesion de derechos del intérprete en favopmbeluctor, de tal forma que el
primero no puede autorizar a terceros para repnoldiscinterpretaciones objeto del
contrato, o bien, el intérprete otorga una licermealusiva al productor, logrando
los mismos efectos.

Cabe agregar que la prohibicion que afecta altartie no grabar la
interpretacion objeto del contrato suele no firalizon el término de éste, sino que,
por el contrario, esta prohibicion continla despilesaber terminado el contrato,
por el periodo de tiempo que determinen las paki@®xplicacion de esto es de
toda logica si consideramos a este contrato comonemocio, ya qudas
producciones podrian adquirir mayor valor con @mpo, sin considerar ademas
gueal finalizar el contrato podria haber ain fonograuma vendidos en poder del
productor.

No obstante lo anterior, nada impide que el inggprautorice a otro
productor fonografico para fijar y reproducir imestaciones distintas de las
sefialadas en el contrato. En este punto es naexesstinguir si la autorizacion se
da durante la vigencia del contrato o solo durémtegencia de la prohibicion de
grabar los mismos temas para otro productor: gmimler caso, efectivamente, es
excepcional que el artista pueda grabar simultaeesmpara otro productor, pero
cuando esto ocurre se deja, normalmente, constandamisma produccion; en el

segundo caso, la prohibicion afecta soélo los ttugpabados para el primer



productor durante la vigencia del contrato, puspeeto de la grabacion de nuevos
temas la exclusividad ya no existe, estando lileedartista para grabar nuevos

temas para sio para terceros.

E. CLAUSULAS USUALES EN CONTRATOS DE GRABACION
FONOGRAFICA

En los contratos de grabacion fonografica hay sede de clausulas
representativas de la generalidad de los contrptesse celebran en esta materia.
Si bien la forma en la que se manifiestan estassulas suele variar de un
productor a otro y de contrato a contrato, la asede ellas se conserva en los
distintos tipos de redaccion. De hecho, cada g#iBoografico suele tener un
contrato tipo que utiliza con todos los artitas mmnque trabaja.

A continuacion, nos abocaremos al estudio delfasualas mas importantes
y usuales en materia de contratos de grabaciongféfca, para lo cual

incluiremos algunos prototipos de ellas.

1.- DEL OBJETO PRINCIPAL DEL CONTRATO

Es habitual que las partes sinteticen en una wi&wes$ objeto del contrato y

los principales derechos y obligaciones que lasteasi Es asi como en esta clausula
se establece la obligacion del artista de inteapr@ertas obras musicales para que
el productor las incorpore en soportes fonografigda obligacion de este ultimo
de publicar dichos soportes para que puedan sesrca@iizados.

Es frecuente también que en algunas clausulassecigque el namero
minimo de producciones que se grabara por afoples se incluira, o cuantos

temas tendra cada produccion. En otros casos,sedilodica que el artista debera



interpretar para el productor obras elegidas pordemellos o de comun acuerdo, y
gue el productor debera grabarlas y comercializarla

Por otro lado, en esta clausula se acostumbrdalinas facultades del
productor con respecto a las producciones, paradb se detalla si el productor
fonografico esta facultado soOlo para grabar larpm&tacion, o también para
distribuirla, arrendarla, cederla etc., ya que moesariamente detenta todas estas
facultades. Ademas, se puede incluir una limitatédnporal y/o territorial para las
autorizaciones gue se le entrega al productorerm, bieclararse que éstas no poseen

limitacion de tiempo ni de territorio.

V. gr.1:“El INTERPRETE se obliga a interpretar en exclusiaafavor
del PRODUCTOR FONOGRAFICO, obras musicales elegi@gasomun
acuerdo entre las partes, para ser incorporadas @dpcciones
fonograficas, y/o cualquier otro soporte materialegse realice en base
al presente contrato. EI PRODUCTOR FONOGRAFICO bbga a
publicar por cualquier proceso conocido o a invea& los soportes
mecanicos correspondientes que se deriven de lomogfamas
producidos para ser comercializados en base a lovenido en el

presente contrato.”

Este es un tipo de clausula en la que no hay d&@eudn del nimero de
producciones que se hara, ni de la limitacion ttaral que comprende la
autorizacion; por lo demas, tampoco se enumerafatadtades del productor con
respecto a los fonogramas, quedando sus facultaeprendidas en el término
“comercializacion”, entendiendo por tal conceptoyalquier negociacion
conducente a la venta o permuta del producto, emencado que le sea propio.

Debemos sefalar que en aquellos casos en que madisa una limitacion



territorial a las facultades otorgadas al producéstas deben entenderse
restringidas exclusivamente al lugar de celebradéincontrato, en concordancia
con el espiritu proteccionista de la normativa soBropiedad Intelectual. Sin
perjuicio de lo mencionado respecto de esta clausn algunos contratos es
necesario analizar el alcance de las distintasosisjpnes para determinar el

ambito de aplicacion del contrato.

V. gr.2: “El INTERPRETE se obliga a través del presente ciata
grabar a favor del PRODUCTOR XX albumes comerciales
técnicamente satisfactorios, quien por su parteldga a pagar y llevar
a cabo las producciones correspondientes para cungan dicha
obligacion. De tal manera, se produciran matricagi@entes para
grabar XX albumes, cada uno de una duracion mirdm&X minutos, o
contener como minimo 10 temas, salvo acuerdo eftracm) en los

términos de este contrato.”

Este es un claro ejemplo de estipulacion del narder@roducciones y su
duracion. Para superar la limitacion que esto puegdicar, es habitual que se
sefiale en el mismo contrato que el productor edtandltado para requerir al
intérprete la grabacion de un album adicional ma&mnésté en vigencia el contrato
de grabacion fonografica.

De todo lo dicho puede inferirse que la clausules rmpropiada seria la
siguiente: “El INTERPRETE se obliga a interpretafasor del PRODUCTOR
FONOGRAFICO, obras musicales elegidas de comurnrdowtre las partes, para
ser incorporadas a producciones fonogréaficas. BIFRCTOR FONOGRAFICO,
por su parte, se obliga a reproducir, fabricatyiigir, comercializar y publicar en



el TERRITORIO CONTRATADO el fonograma objeto deessiontrato y sus

respectivas copias”

2.- DE LA EXCLUSIVIDAD

De suma relevancia es esta clausula que estanfwese todo contrato de

grabacion fonografica, por la esencia del negaida vez que al productor le
interesa eliminar la competencia en este sentidta &xclusividad implica que el
intérprete no puede autorizar a un tercero a reiodbs interpretaciones objeto
del contrato, ya que esta facultad pertenece axalug excluyentemente al
productor. Al contrario, no supone —obviamente-lestgidad del productor con
relacion al intérprete, lo cual seria absurdo dadaaturaleza comercial de la
actividad.

La exclusividad beneficia principalmente al producy puede llegar a ser
perjudicial para el intérprete cuando el productorproduce nuevos fonogramas
durante la vigencia del contrato, lo que sucedef@muencia. No hay que olvidar
gue la actividad artistica implica una actividadneocial para el productor y para
aguellos que contratan con él, por lo que clausuda® ésta deben considerarse no
solo bajo la perspectiva de la propiedad intelécgiao también bajo parametros
economicos relevantes para las partes.

Es necesario sefalar que la exclusividad en elratontde grabacion
fonogréfica no se presume por la ley —ya que nolaegste contrato- ni se entiende
incorporada por la costumbre, de modo que si latepaestan interesadas en
mantener una relacion caracterizada por la exdtissly deberan sefalarlo expresa
y claramente. Ademas, la exclusividad no solo pe=tar referida a la facultad de
reproduccion, sino que puede alcanzar tambiéne entas, facultades como la de
distribuir, publicar y vender.



Los limites a la exclusividad quedan circunscraagjuellos que establezcan
las partes en razén del territorio y el tiempop &, interprete y productor pueden
acordar que la exclusividad impere solo en elttera del lugar de celebracion del
contrato, en todo el mundo o en determinados paysgsie estara vigente soélo
mientras lo esté el contrato, o se extendera crmiitoero de afos luego de su
conclusion. Si las partes no sefialan una limitatedritorial para la exclusividad,
se entiende que ésta abarca solo el territoridudar de celebracion del contrato,
ya que debe interpretarse la voluntad del artistaue sentido restringido, sin
perjuicio de lo ya indicado en el sentido que eitio debe interpretarse en su
integridad para fijar su ambito de aplicacion. Egiene como origen la
interpretacion restrictiva que debe hacerse dadasas pertinentes al derecho de
autor, ya que dichas disposiciones legales estdéablesidas para brindar
proteccion a los autores; por lo mismo, esta ideaestoda aplicacion para los
titulares de derechos conexos, ya que la finalikeldiegislador es la misma en
ambos casos.

A nuestro juicio, parece innecesaria la inclusi@&huna clausula dedicada
especialmente a la exclusividad, toda vez que, é&mirnos de rendimientos
formales del contrato, bastaria establecer la sxatlad en la clausula que trata los
derechos y obligaciones principales de las pagss, es, en la clausula referente al
objeto principal del contrato, dejandose en clare lgas facultades que se otorgan
se detentaran de manera exclusiva.

No obstante lo anterior, veremos una clausulaesekeclusividad, ya que en

la practica suele incluirse en este tipo de cavdrat

V. gr.: “El INTERPRETE otorga y asegura al PRODUCTOR dentro
fuera del pais, la plena y absoluta exclusividadlaie interpretaciones
fijadas en el fonograma objeto de este contratoym@metiéndose a no



grabar para si mismo, o para terceros, sea indigidiente, sea en
conjunto (con o sin la mencién de su nombre, nondtéstico o

seudoénimo) dentro de un plazo de 10 afios contagldedel lanzamiento
del album. Esto significa que no fijara para sipara terceros, en
soporte alguno, las interpretaciones objeto de estetrato durante el

plazo antes mencionado.”

Aqui la exclusividad se manifiesta en dos aspegasiero, la exclusividad
del artista para grabar temas durante la vigenelacdntrato y, segundo, la
exclusividad sobre las interpretaciones fijadaserAds, la exclusividad absoluta
otorgada al productor rige para todo el mundo gtafal intérprete no sélo en su
desempeiio individual, sino también cuando éstdacgmtcon otros artistas, y
aunque su nombre no sea mencionado. Ahora biemiaresiticable el excesivo
plazo al cual se extiende la exclusividad, ya guel@ afios las circunstancias
pueden variar de manera sustancial, particularmsintge trata de la actividad

artistica.

3.- DE LAS REMUNERACIONES

Uno de los principales motivos que induce a losstas a limitar

contractualmente sus derechos en favor de un paduonografico es,
precisamente, la obtencion de una remuneraciomugapara los intérpretes esta
actividad constituye una fuente de trabajo. Lavialeia de la clausula referente a
las remuneraciones del artista suele manifestar@xtensos parrafos que regulan
los distintos porcentajes que percibira cada paoterespecto a las ganancias por
ventas y otros ingresos. La remuneracion puedastoren la retribucion al artista
por la autorizacion para fijar sus interpretacionyeslisponer de ellas en los
términos acordados en el contrato o, en los casgsie hay cesion de derechos, en



el precio de esta cesion, que es lo mas habitumlmhis frecuente es que la
remuneracion se calcule sobre la base del precedi& de los fonogramas que
contienen la interpretacion, sin perjuicio de ga partes acuerden el pago de un
monto fijo adicional al que el artista percibirar pgentas y otros usos de las

fijaciones.

a.- Forma de Remuneracion

En términos generales, o normal es que la formaatiilar la remuneracion
gue el productor fonografico abonara al intérpesta siempre la misma, esto es,
gue el artista reciba un monto que ha sido detewhoirsobre un porcentaje, que
tiene como base el precio de venta de los fonogram#e contienen su
interpretacion -en el caso de venta de éstos--aulaedio sobre los ingresos que
percibe el productor en el caso de otras utilizaesode las fijaciones. En algunos
casos también se pacta el pago de montos adicsoaébs sefialados.

V. gr.1: “El PRODUCTOR pagara al INTERPRETE como retribucion
por la realizacion y fijacion de sus interpretaces) cesion de derechos y
demas obligaciones asumidas por el INTERPRETE, aslede los
servicios contemplados expresamente en el presenteato:

a) Entre XX y XX unidades vendidas: X% merflasd¢ empaque,
calculado sobre el precio de lista.

b) Las ventas que constituyen la base pamelarminacion de esta
regalia se determinaran multiplicando las unidadesdidas menos las
devueltas durante el periodo respectivo, por elcimede lista a
distribuidor, excluyendo Unicamente el cargo opemty los impuestos

gue graven las ventas.



c) Cuando los fonogramas fueren promociongamstelevision, en
campanas publicitarias de cargo del PRODUCTOR dgalia que ellos
generen se calculara y pagard sobre el 50% de lastas que se
produzcan durante un plazo de 180 dias a contaddelde inicio de la
campana de television.

d) En el caso de los productos lanzados ere s precio medio
(equivalente a menos de los 2/3 del precio normial)regalia se
calculara y pagara sobre la base del 80% de laga®n

e) Por las ventas efectuadas en el extranjertasa de regalias sera
el equivalente a 2/3 de la tasa de regalias pactpdea las ventas
efectuadas en Chile, sobre el precio publicadoistriduidor en el pais
de origen, previa deduccion de los gastos e impgegtie se deriven de
la remesa y/o transferencia de los dineros. En eas®, se efectuaran
las mismas deducciones en cuanto a empaque y askade calculo de
las regalias, aplicAndose también la proporcionatiden el caso de
inclusion de temas en compilaciones.

f) Las partes convienen expresamente que cuaedgorocedente la
conversion de doélares americanos a pesos chilergtis,se hara al valor
que al dia de liquidacion tenga el DOLAR OBSERVABEDIn informe
el Banco Central de Chile.

g) Todos los impuestos que graven la percepibgoregalias por parte
del INTERPRETE seran de cargo exclusivo de esimally deducibles
de sus rentas. Cuando la ley asi lo requiera, eEDBPRCTOR retendra y

enterara tales impuestos en arcas fiscales.”

Es muy usual encontrar esta misma clausula enrsdisecontratos de

grabacion fonografica, ya que entrega las herraasepara determinar de la



manera mas exacta posible la remuneracion aristaste caso, los ingresos del
intérprete por la venta de los fonogramas que eoeti su interpretacion dependera
de diversos factores, tales como: el precio deavelet los mismos, ya que la
remuneracion no sera la misma si el fonograma seleven series de precios
reducidos; el numero de unidades vendidas, ennémrtales que mientras mas
unidades se vendan, mayor sera la ganancia dstaarsi las partes asi lo han
establecido; el lugar de venta del producto, sejéste es vendido dentro del pais
0 en el extranjero; la promocion que haya hechprefluctor para aumentar las

ventas, eftc.

V. gr.2:“En el caso de utilizacion de fonogramas para sicednizacion
cinematografica o en “Jingles” y otros usos pubfigcios, el
PRODUCTOR pagara al INTERPRETE el cincuenta pontoi€50%)
del valor neto percibido, deducidos los gastos decgpcion y
participacion de terceros una vez que el PRODUCHal recibido el

pago de dicha utilizacion.”

Este es un caso en el cual el productor debe rerawuml artista por una
utilizacion de su interpretacion diversa a la verRaecisamente, cuando la
interpretacion del artista es utilizada en pubfiddo cinematografia, la
remuneracion que le paga el productor se calculaneporcentaje establecido de
comun acuerdo por las partes, el cual es aplicalibs angresos que percibe el
productor por este concepto.

V. gr.3:“En caso que el PRODUCTOR licencie a terceros lataede
copias de las fijaciones del INTERPRETE, y siengue éstas no sean
publicadas con la marca XXX o cualquier otra maceee pertenezca al



PRODUCTOR, los porcentajes de regalias que se ganss repartiran
en la forma que en cada caso lo acuerden el PRODDKTy el
INTERPRETE.”

Este es un caso de licencias otorgadas por eugi@mdfonografico, vale
decir, aguellos casos en que es el productor quitoriza a un tercero para vender
copias de las fijaciones de las interpretaciones. jhartes pueden establecer que,
dado el caso, las regalias seran determinadasnd@cacuerdo entre productor e
intérprete.

b.- Forma de Pago

Es muy importante establecer en el contrato deagi@b fonografica la
manera como se realizara el pago de las regaliasté&prete, ya que esto
constituye la forma de exigir la remuneracion. Etw®, tanto el productor como el
artista deben sujetarse en su proceder a lo sefiafadl contrato, de tal modo que
para que el artista perciba efectivamente las i@gabrrespondientes, debe exigir
su pago de acuerdo a los medios y formas estabkeadntractualmente. El
productor, por su parte, estd obligado a pagardgalias al intérprete en las

oportunidades y en los lugares que el contratadesp

V. gr.1:“El PRODUCTOR efectuara trimestralmente, de acuecda el
afio calendario, la liquidacion de los derechos dsproduccion y
regalias referidos en la clausula X que se devemgaefavor del
ARTISTA, debiendo efectuar el total de los pagspeetivos dentro de
los 30 dias siguientes de cada trimestre vencidgeed@ expresamente
establecido que el PRODUCTOR pagara al ARTISTAetd resultante
luego de deducidos los impuestos que recaigan slamraegalias y
derechos de reproduccion de que se trata.”



La regla general es que la liguidacion de lasli@gal artista se haga en
forma trimestral, y su pago efectivo dentro ciemiomero de dias siguientes al
término del trimestre. Asimismo, para la determimiacdel pago de regalias se
descuenta los impuestos que pudieren afectar lanemacion del artista, actuando
el productor como agente retenedor. La clausulacamento es una disposicion
sencilla y precisa, aun cuando ofrece ciertas udiides al dejar algunas
situaciones sin regulacion, lo que no sucede caas atlausulas como las que
veremos a continuacion. En todo caso, cabe sefjadata clausula mas adecuada

dependera de los objetivos de las partes al celebreontrato.

V. gr.2: “Las regalias deberan pagarse trimestralmente elsogeen

moneda nacional, en el domicilio del PRODUCTORelgplazo maximo
de XX dias contados desde la fecha de vencimientadh trimestre del
afio calendario correspondiente. EI INTERPRETE éstabligado a

presentar factura, boleta o documento debidamexiiendido conforme
a la ley, para practicar los cobros de regaliasPRODUCTOR. Sélo se
efectuara pagos de regalias una vez que el PRODWCTaya

recuperado el monto total del o los adelantos dgali@as que le haya
otorgado al INTERPRETE.”

Esta disposicion, similar a la anterior, precisaa® situaciones no
comprendidas por la clausula antes comentada, danexigencia al artista de
presentar el o los documentos que requiera la &g pobrar el pago de sus
regalias, exigencia que se encuentra contemplaldalegislacion tributaria.

Por otra parte, se hace menciéon a los anticipgscuales son una practica
muy usual en materia de propiedad intelectual.drdipos nacen de la necesidad



de los artistas de percibir las regalias con amtdad a su generacion; esto se
explica por el hecho de que entre la época dednade las interpretaciones y su
comercializacion al publico suele transcurrir bastatiempo, de modo que el
intérprete, que ya ha cumplido con su obligaciamractual, debe esperar un largo
periodo para obtener las regalias. Como una foerandnorar los inconvenientes
econOmicos que ocasiona esta espera para el ,amigsgaecen los llamados
anticipos, que consisten en cierta cantidad derairacordada por las partes- que
entrega el productor al intérprete a cuenta de agaros, de tal modo que estos
anticipos le son descontados de posteriores regglia pudiere recibir. En la
clausula en ejemplo se dispone, precisamente, lqu®ductor pagara las regalias
al intérprete una vez que haya descontado losipmdgicEn cuanto a la forma de
deducir los anticipos, ésta debe ser establecidmp@artes, pero lo mas frecuente
es que el intérprete no perciba regalia algunapdetiuctor en tanto dichos
anticipos no se encuentren totalmente amortiza&tesmas, no es poco comun que
las partes acuerden el otorgamiento de anticipasté@iprete en forma trimestral,
los cuales se amortizaran con las regalias dedstn® inmediatamente siguiente, y

si no fueren suficientes, con las del subsiguiente.

V. gr.3:“El PRODUCTOR efectuara trimestralmente, de acuecda el
afo calendario, la liquidacion de los derechos stitios que se
devenguen a favor del INTERPRETE por las ventakdseen el pais,
debiendo efectuar los pagos respectivos dentroosesésenta (60) dias
posteriores al fin de cada trimestre en el donuciiel PRODUCTOR.
Por tanto, es de responsabilidad del INTERPRETHaretodas las
liquidaciones y los pagos si los hubiere dentrdateplazos estipulados
en esta CLAUSULA en el domicilio del PRODUCTORlidusidacion de
las regalias correspondientes a las ventas espexialo debera



obligatoriamente incluirse en las liquidaciones mastrales que el
PRODUCTOR debe efectuar a favor de del INTERPRESGadierdo
con el afo calendario, ni en la liquidacién de terechos artisticos que
se devenguen a favor del INTERPRETE por las vémealsas en el pais,
ni tampoco deberan efectuarse los pagos correspotel a las ventas
especiales dentro de los sesenta dias posterioras @e cada trimestre
en el domicilio del PRODUCTOR, sin perjuicio de gé&tas seran
liquidadas y pagadas al INTERPRETE durante la viggemel contrato
en el domicilio del PRODUCTOR. Con todo, cualquraporte que el
PRODUCTOR perciba por concepto de la venta o comeracion de
los fonogramas materia de este contrato, deberdigeidado y pagado
al INTERPRETE en el menor plazo posible y, en minggso, en un
plazo mayor de noventa (90) dias desde la fechpedeepcion por el
PRODUCTOR. Es de responsabilidad del INTERPRETEaretodas
las liquidaciones y los pagos, si los hubiere, dende los plazos
estipulados en esta clausula, en el domicilio ROBPUCTOR.

Cuando se trate de ventas realizadas en el exterias
cantidades que corresponda percibir al INTERPRES Edran abonadas
en moneda nacional, a la tasa de cambio en quectuwertida la
remesa, deducidos los gastos y comisiones bancarmamles, en
proporcion a los derechos que le correspondan erio@l de las
cantidades recibidas por el PRODUCTOR, quedanderehtlo que el
PRODUCTOR pagara al INTERPRETE el neto resultaséspués de la
deduccion de un quince por ciento (15 %) por lostgs administrativos
del PRODUCTOR, del impuesto a las ganancia y ddqoigra otros
tributos que recaiga sobre estos créditos en e gaen el extranjero.
Las liquidaciones por ventas realizadas en el éxteseran incluidas en



las liguidaciones trimestrales que el PRODUCTOR edelbectuar al

INTERPRETE en el trimestre siguiente a aquél en c@ean

efectivamente recibidos los fondos que a ellosespondan desde el
exterior y después de haber efectuado la conversadmbiaria a moneda
nacional e ingresado dicha moneda nacional efeoismate a la

contabilidad del PRODUCTOR.”

Esta estipulacion, si bien pretende establecenateera clara e indubitada la
forma de pago de las regalias, ocasiona el incoenviende que las clausulas
demasiado extensas, eventualmente, desvian alr leto la idea central,
dificultandole su comprension. Por otra parte Jdaisula dispone varias situaciones
criticables, que la convierten en una clausulaighysara el intérprete. En primer
término, consideramos innecesaria una distinciotreenentas nacionales e
internacionales y el consecuente cobro por gastosnsstrativos originados por
las ventas realizadas en el exterior, puesto queoeluctor deberia contabilizar
dichos gastos al momento de fijar la remuneraciéhimntérprete. En segundo
término, es excesivo el tiempo que el productatsega para realizar los pagos de
los derechos artisticos al intérprete, ya que dieamue tiene un plazo de “60 dias
contados desde el vencimiento del trimestre”, esunstancias que el pago deberia
hacerse al término del trimestre, acompafado pdigladacion pertinente. En
tercer término, es absolutamente arbitrario nauindas liquidaciones por ventas
especiales en las liquidaciones trimestrales quéeoddigado a hacer el productor vy,
ademas, indicar que el productor no esta obligagfecuar los pagos derivados de
ventas especiales dentro de los 60 dias posteebvescimiento de cada trimestre,
sino que debe cumplir con las obligaciones relatigalas ventas especiales
“durante la vigencia del contrato”; de este mo@oiasperfectamente factible que el

productor pagara al intérprete en el séptimo afiovigencia del contrato las



regalias correspondientes al primer afio, por uméavespecial efectuada en esa
fecha. Los pagos producto de ventas espéciale espneren de un tratamiento

distinto a los demas pagos, por lo que deberiamas®relados al intérprete junto
con los pagos trimestrales.

V. gr.4: “El PRODUCTOR seguira obligado, después del versima
del plazo de vigencia de este contrato y del deesastuales prérrogas o
renovacion, o aun de su resolucion anticipada, guseabonando al

INTERPRETE los derechos y otras retribuciones gtasien el presente
contrato.”

Una vez terminada entre las partes la vigenciacdetrato de grabacion
fonogréfica, suelen subsistir algunas obligaciopesa de estas obligaciones es
justamente la que tiene el productor de continagiapdo al intérprete las sumas

adeudadas y aquéllas que se devenguen con padtatial término del contrato y
gue tienen su origen en él.

V. gr.5: “Si al término de este contrato el INTERPRETE esdde de
anticipos u otros débitos, las partes convendrafofena de cancelar los
débitos pendientes. De no haber acuerdo, este atonge extendera
hasta la extincion total de la deuda, quedandoréide el PRODUCTOR
de la obligacion de producir nuevas fijaciones.”

Este es un caso en el cual las regalias no harssitientes para amortizar
los anticipos otorgados al intérprete. En tal &weri no hay otro acuerdo, se
prorrogara la vigencia del contrato de grabacidmdpafica hasta que la deuda del

intérprete se haya extinguido completamente. Lo owas/eniente, para ambas



partes, es llegar a un acuerdo sobre la forma erefjintérprete pagara la deuda
gue mantiene por concepto de anticipos. Por ellosubsidio de tal acuerdo, y
como una manera de resguardar la inversion heahal pooductor fonografico, se

establece la prolongacioén de la duraciéon del ctmtra

c.- Rendicion de Cuentas

En una relacion de negocios, como la que mantipraguctor fonografico e
intérprete, es primordial que todas las actuaci@ees transparentes, para lograr
asi un nivel minimo de confianza. En este sentitdmlo que el productor debe
remunerar al artista sobre la base de informaciénejada por el primero, es
importante que el intérprete tenga la facultadedésar o hacer revisar por expertos
los negocios del productor en lo concerniente &agey otros ingresos relacionados
con la comercializacion del fonograma, para de mst@o verificar que las regalias
pagadas sean efectivamente las debidas. No obgjaatéa anterior afirmacion
parece obvia, soOlo algunos contratos de grabaocidngrafica establecen la
obligacion del productor de rendir cuentas al &ti$o cual es muy criticable,
puesto que siempre deberia estar expresado etausale, ya que, de lo contrario,
no existe obligacién legal de rendir cuentas.

Por otro lado, cabe mencionar que la obligacidohpdeductor de rendir
cuentas sobre su gestion, eventualmente, continuar&ez terminado el contrato,

con respecto a las regalias generadas luego densina.

V. gr.1: “El PRODUCTOR estara obligado a rendir cuentas quidar
las regalias en forma trimestral e indefinida, nti@as existan
liuidaciones que efectuar. Los estados de cuenspectivos
contendran: la base de calculo de las regalias, @izaciones contra

anticipos y, en general, el detalle de todas a@sellpartidas



consideradas en el respectivo estado de cuentasPREDDUCTOR
debera enviar al INTERPRETE, cada 180 dias, urrinéode Ventas de

cada uno de los paises en que se comercialicéosl fonogramas.”

En este caso tenemos una clausula que claransabdeee la obligacion del
productor fonografico de rendir cuentas al intégren forma trimestral,
administrandole a éste los datos que le permitemaise una correcta impresion
del estado de los negocios y de las regalias quadesponden. A pesar de tratarse
de una disposicion contractual adecuada, no comgeabgo indispensable en toda

rendicion de cuentas: la facultad del intérpretelgetar dicha rendicion.

V. gr.2: “En caso de dudas o disconformidad con el estadewkntas
rendido por el PRODUCTOR, el INTERPRETE estara galolo a
manifestarlo dentro de un plazo maximo de 180 diagados desde la
fecha en que se le haya notificado el respectivadesde cuentas. En
caso de que ello no ocurra en el plazo referidoteslra por aprobado

sin objecion el respectivo estado de cuentas.”

Es muy conveniente acordar un plazo para queépirdte se pueda oponer a
la rendicion de cuentas entregada por el produpeesto que de lo contrario
habria gran falta de certeza con respecto a aste teste plazo debe ser un plazo
razonable para que el intérprete tenga tiempo daniear apropiadamente la

rendicion de cuentas y de fundamentar su evenhjetion.

V. gr.3: “En el caso de objetar las liquidaciones por ven&dsctuadas
en el exterior, el INTERPRETE sélo podra reclamaeatamente su

contenido a la empresa del exterior que haya eéeldu dicha



liquidacion, enviando una carta con las objeciorea misma, en los
términos recién descritos. EI| PRODUCTOR, en ess®,ca0lo se hace
responsable de los errores cometidos en la conwers moneda
nacional de las cantidades efectivamente recibdiesde el extranjero
por concepto de dichas liguidaciones. EI PRODUCTE3Rira obligado
a realizar todas las gestiones y ejercer todas dasiones necesarias
para obtener el oportuno e integro cumplimiento lae obligaciones
correspondientes a ventas efectuadas en el extesea que éstas se
realicen por el propio PRODUCTOR o por licenciataj en
conformidad al presente contrato.

En el caso de las liquidaciones nacionales, pode&
INTERPRETE, por su cuenta, una vez en cada afiajananverificar la
exactitud de las rendiciones de cuenta y liquidaesodel PRODUCTOR
relativas a las obligaciones econdmicas previstagste contrato. Esta
verificacion sera efectuada por auditores profeailes -calificados,
designados por el INTEPRETE, de entre las empresas......... :
.................. , u otras similares. EI INTERPRETE deber#icaot por
escrito al PRODUCTOR los nombres de los auditorekdia y hora en
gue procederan a dicha verificacion, con al menesesnta dias de
anticipacion a la fecha que, de comun acuerdo, fjada para dicha
revision. Por su parte, el PRODUCTOR se obliga hilEx en esa fecha

sus libros y todos los elementos necesarios paizes la auditoria.”

Si bien en esta clausula se faculta al intérgrata objetar las rendiciones de
cuentas que realice el productor, no es correlotrdr a éste de la responsabilidad
por rendiciones de cuentas provenientes de vefatuadas en el extranjero e
indicar que, en caso de objecion de una liquida@bimtérprete debera reclamar



directamente a la empresa extranjera. Dicho trardébe ser de cargo del

productor, que es el que ha contratado con el ptodextranjero, por lo que debe

velar por el oportuno e integro cumplimiento dedibkgaciones correspondientes a
ventas efectuadas en el exterior.

Por otro lado, no es conveniente restringir la fadudel intérprete de revisar
la exactitud de las liquidaciones y rendicionescdentas del productor sélo por
medio de las empresas que se mencionan en el tooryiaaque 1o mas probable es
que el artista carezca de recursos para pagaruditoréa de ese nivel. Lo mas
apropiado seria entregar la decision del modo alizae la auditoria al intérprete;
sin embargo, esta decision no puede ser arbitigina, que debe expresarse en la
designacion de una persona idénea para realizdalial, ya que es necesario
respetar la privacidad de los negocios del produEim estos términos, el intérprete
podra designar a una persona que tenga titulo eewbn de auditor o, si asi lo
prefiere, una empresa como aquéllas sefaladasc&utailla en ejemplo.

V. gr.4:“Si la parte del INTERPRETE objeta un estado deafieg, no
tendra derecho a demandar al PRODUCTOR, en relad6n este
estado, salvo que inicie juicio dentro de un afspdes de la fecha que
corresponde que el PRODUCTOR le envie este estddagcuperacion

de cualquier regalia adeudada sera el Unico recldmo

Como ya se sefald, es aconsejable que se estableptazo prudente para
gue el intérprete objete las rendiciones de cuatghproductor; sin embargo, este
plazo debe correr desde notificado el intérpreteoydesde la fecha en que el
productor debié enviar la rendicion, puesto quamids I6gico es que el plazo
comience a contarse desde el dia en que el intérpreo conocimiento de la

rendicion de cuentas. Ademas, no se puede lindtapbjeciones del intérprete al



solo reclamo de alguna regalia adeudada, ya queraductor ha estado

administrando el dinero del intérprete antes deag)o.

4.- OTRAS CLAUSULAS

Las clausulas ya vistas son las mas importanted eontrato de grabacion

fonografica, pero hay una serie de otras clausyl@stambién son habituales. A

estas clausulas nos referiremos a continuacion.

a.- Costos de produccion

El proceso de produccion de fonogramas generaptadtgastos durante su
desarrollo. La gran mayoria de las veces estosogastn asumidos por el
productor, ya que éste es uno de los principalggiobs del contrato de grabacion
fonografica. En efecto, la propia definicion leg@ productor fonografico sefala
gue éste tiene la responsabilidad econdmica deothupcion. En otras palabras, la
produccion fonografica se realiza a costa y riedgoproductor, y en su propio
beneficio. De ahi que no sea necesario contemgtardesposicion. Ahora bien, las
clausulas que modifican esta situacion no hacengudslterar la regla general.

V. gr.l: “Todos los gastos y costos de grabacion por cadauml
grabado segun el presente contrato, seran de cargosto exclusivo del
PRODUCTOR.”

Esta la situacion mas frecuente, en que es elptodquien asume todos los
costos de grabacion y fabricacion de los fonogramas contienen las
interpretaciones del artista.

V. gr.2: “Las partes convienen que en el caso que los codt®s
grabacion de cada produccion excedan el presupuigatio de comun



acuerdo, con un margen de 20%, el 50% de los castosxceso seran
recuperables de las regalias devengadas por el RAEETE,
constituyéndose en parte de los anticipos sefialadda clausula X del

presente contrato.”

En este caso las partes han fijado previameng@esupuesto maximo para
cada produccion, el cual sera asumido por el ptodugero en caso que los costos
excedan dicho presupuesto en un 20%, éstos sepantaaos por ambas partes,

considerandose como anticipos entregados al ietéxpr

b.- Fijacion de la interpretacion en videogramas

La Ley de Propiedad Intelectual define a los vidaogs como “las
fijaciones audiovisuales incorporadas en casseftiés;os u otros soportes
materiales® El contrato de grabacién fonogréfica puede o nduin una
autorizacion al productor para fijar las interpcaiaes del artista en videogramas.
Como el contrato es de grabacion fonogréafica, lomab es que se limite
Gnicamente a la produccion de soportes de audio genvideo. De acuerdo a lo
anterior, en algunos casos los contratos incluyes @rdenes de disposicion.
Primero, una que sefala el derecho del artistaaderHijaciones de las mismas
obras para television, siempre que no se utilicembgrama del productor y, en
caso, de comun acuerdo. En esta misma disposieidreconoce que el artista
puede participar en la produccion de, por ejempio, film. Segundo, otra
disposicion, bastante frecuente, en que el prodsetgeserva la facultad de hacer
un video clip con alguno de los temas interpretguwsel artista; esta reserva de
derechos normalmente permite que el artista centeaproduccién de un viedo

clip a un tercero.

19 Articulo 5, letra p, Ley 17.336. Op.cit



Desde otro punto de vista, el articulo 69 de la deyPropiedad Intelectual,
en su inciso final, faculta a los organismos deowiflision o television para
“realizar fijaciones efimeras de interpretacionesgexuciones de un artista, con el
anico fin de utilizarlas en emision, por el nume® veces acordado, quedando
obligados a destruirlas inmediatamente después aelltima transmision
autorizada.®® De este modo, en algunas ocasiones sucede quiecenteto de
grabacion fonografica se autoriza al artista ai@p#ar en la realizacion de
fijaciones efimeras, siempre que esto no afectertaducciones del productor.

V. gr.l: “La exclusividad se extiende a la fijacion en vigemmas de
sonidos o imagenes de las interpretaciones del RPEETE,
conjuntamente con las de su imagen a través debsopkoceso o
procesos de audio o audiovisuales conocidos, @deso “videocasete”,
“videoscope”, “magnetoscope”, “videodisco”, 0 pomuproceso similar
existente o que llegue a existir, apto para obtemgrias para su venta al
publico, acordando en este acto ambas partes gaefdoogramas y
videogramas fijados a través de este proceso tambah objeto de
cesion. Si el PRODUCTOR opta por no realizar unewid el
INTERPRETE queda en libertad de hacerlo. En casoqde el
INTERPRETE decida realizar trabajos de interpredaciy/o fijaciones
de sonido o imagen en forma paralela, éstos no rdebenpetir con la
linea del trabajo realizado bajo el presente ingtento, respecto al cual
el PRODUCTOR ejercera, si asi lo estima, la primegion para su
realizacion durante un periodo de 30 (treinta) diespués de conocido
el producto.”

20 Articulo 69, inciso tercero, Ley 17.336. Op.cit.



Este es el caso mas frecuente, en que el produetoe también la
exclusividad para producir videogramas. Sin emhaggartista puede realizar los
videos en el caso que no quiera hacerlo el produstempre que con esto no
compita con la linea de trabajo de éste. Esta altlimposicion es ambigua, pero se

resuelve con una formula de primera opcion coneeda productor.

V. gr.2: “El INTERPRETE se reserva expresamente el derecho a
participar en la fijacion de video-tapes 0 en cuaéy otro soporte en
gue desempefie un papel, destinados a la emisi@eleasion, peliculas
cinematograficas u otros medios de emision publm@no circuitos

cerrados de television en discotecas, centros coales u otros.”

No es habitual que las partes establezcan unautéhuomo ésta, en que el
derecho de fijar las interpretaciones en videogsdmaetenta el intérprete

V. gr.3: “El INTERPRETE podra participar en la fijacion eféra de
programas destinados a una sola transmision porseras de radio o
television, y en peliculas cinematograficas en degempefe un papel,
siempre que, en ambos casos, no haya sincronizaeiama fijacion del
PRODUCTOR, ni se utilice el video-tape o la pelicpara publicacion
de ejemplares destinados a la venta, alquiler oag@m, a cualquier
publico, en cualquier pais.”

c.- Calidad vy condiciones de la grabacion y produ@in

Este es un aspecto sumamente importante que, moemiz, no se incluye
en todo contrato o se hace expresiones muy ambiQoaso ya expresaramos con
anterioridad, el productor estad encargado de ldym@én de las interpretaciones



del artista, vale decir, debe gestionar todo latna a la reproduccion en medios
fonograficos, velando siempre por que los resuftaglastenidos sean de la mejor
calidad posible. Para tal efecto, es importantelgwalidad sea Optima tanto en la
grabacion de las interpretaciones como en lo queelere a su inclusion en

soportes fonogréaficos. Por esto, se acostumbradacorondiciones para la

grabacion y la produccion.

V. gr.1: “El PRODUCTOR se reserva el derecho para determiahr
sello y marca bajo el cual lanzard los productoseqgse publique
derivados del presente contrato, como tambiéngarule fabricacion, el
namero de unidades a fabricar, etc.”

En este caso todo lo relativo a las condicionegj@m sera efectuada la
produccion de las interpretaciones queda entregada discrecionalidad del
productor, lo cual es logico en consideracion a lquproduccion es a cuenta y
riesgo del productor y a su beneficio, por lo gaetlequien decide la envergadura

de su inversion.

V. gr.2: “El PRODUCTOR se obliga a realizar las grabacionam el
INTERPRETE en estudios apropiados y debidament@astps (con
excepcion de las grabaciones de espectaculos “ero’viy a
reproducirlas en soportes de buena calidad, sugtitdolos en los casos

en que presenten defectos de fabricacion.”

Al artista no le es indiferente el resultado téonile las producciones y de
sus respectivos fonogramas, ya que la calidad sleodoductos musicales es un
factor importante al momento de la adquisicion Hesepor parte del publico.



Desde luego, en el ejemplo, no se entiende porgsiegtabaciones “en vivo”

deberian quedar excluidas de tales condiciones.

d.- Seleccion de las interpretaciones a reproducir

En razén de que la actividad de produccion de frarogs es un negocio
para el productor, éste esperara producir la megotidad de éxitos posibles, de
manera de obtener mas ganancias. Con este propor&teamente al proceso de
produccion de fonogramas se efectuara una etapal@ecion de interpretaciones a

ser fijadas.

V. gr.1: “El INTERPRETE interpretara las obras literariasaytisticas
gue elija de comun acuerdo con el PRODUCTOR, gt fgara por

cualquier proceso técnico actual o a inventarse.”

Lo mas acostumbrado y logico es que ambas padeslath qué obras
incluiran en una produccion, ya que el intérpreiroce cuales obras le son mas
comodas de interpretar, segun sus aptitudes p,egtdl productor, por su parte, es
un tercero imparcial que, como conocedor del negatebiera tener capacidad

para vislumbrar qué obras pueden obtener mejosefiados entre el publico.

V. gr.2: “El PRODUCTOR no podra publicar las interpretaciane
fijadas por el INTERPRETE, en ningun tipo de sogofbajo los
conceptos de Grandes Exitos o selecciones de vitiépretes, sin el
previo consentimiento del INTERPRETE.”

Es oportuno y absolutamente recomendable queogluptor consulte al
intérprete antes de incluir una de sus interpreteéd dentro de un album de



grandes éxitos, ya que esto, de una u otra forergdica la venta de los albumes
gue contienen de manera exclusiva interpretacideesrtista. En la practica, lo

habitual es que el productor tenga las mas amipltadgtades al respecto.

e.- Disponibilidad del intérprete

A fin de dar cumplimiento a lo establecido en eltcato, en éste se acuerda
la obligacion del artista de estar disponible pama@ceder a la grabacion de los
fonogramas y a la realizacion de diversos eventosigcionales de los discos en
las fechas en que oportunamente se lo requiersodugtor. Esta obligacion del
intérprete, sin embargo, no puede quedar entregadta discrecionalidad del
productor, y debe cefirse a lo estrictamente piwfag sin interferir en la vida

privada del intérprete.

V. gr.1: “El INTERPRETE y el PRODUCTOR estableceran, de eom
acuerdo, los dias y horas para las fijaciones. Wea acordados la fecha
y el horario, el PRODUCTOR se obliga a reservarletal, a la
presencia del equipo de personal técnico-artistit® produccion, a
realizar las orquestaciones y a contratar a loSsds ejecutantes que el
PRODUCTOR estime convenientes. EI INTERPRETE sproomate a
comparecer puntualmente, con sus interpretacionesbiddmente
ensayadas por su cuenta. La parte incumplidora oadpra por los
perjuicios que resulten de su impuntualidad o imotancia de sus

deberes profesionales.”

Lo mas conveniente, como en el ejemplo, es espacde manera clara las

condiciones en que se llevara a cabo la producaiobjen esta disposicion se



relaciona mas con el cumplimiento de la obligacuel artista de fijar las

interpretaciones.

V. gr.2: “El INTERPRETE no emprendera viajes por un tierapperior

a noventa (90) dias, sin la conformidad por escdad PRODUCTOR.
La inobservancia de esta obligacion tendra comatefeumentar el
plazo de vigencia del presente contrato por el pende ausencia del
INTERPRETE o, a opcion del PRODUCTOR, reducir eie® de

grabaciones previsto.”

Es logico que el intérprete no pueda ausentaispaile durante la época en
gque hay grabaciones u otros compromisos programadosel productor. En
consecuencia, si el intérprete solicita permispratiuctor para ausentarse por mas
de noventa dias, éste esta facultado para negargepor motivos justificados. En
caso de que el intérprete contravenga la decisbpraductor, es natural que éste
se vea habilitado para aumentar el plazo de vigedel contrato o reducir el
numero de grabaciones previstas, ya que si haynplomiento de compromisos se

vera directamente afectado.

V. gr.3: “Se obliga al ARTISTA a ponerse a disposicion del
PRODUCTOR, en cualquier época, inclusive despuéseteido este
contrato, para completar las grabaciones de aqueellaterpretaciones
realizadas o iniciadas durante la vigencia del mosque no hubiesen
sido aprobadas por el PRODUCTOR, en especial erelfmpicasos en
gue cada grabacion de dichas interpretaciones sdiae en 2 0 mas
etapas (procedimientos de play-back y doblaje).”



Es logico que, mediante una clausula, las pageomprometan a finalizar
aquellas producciones discograficas que hayan doedzonclusas luego de

terminado el contrato.

f.- Promocion y publicidad

Un lugar especial en los contratos de grabaciordgaiica ocupan las
clausulas relativas a la promocion y publicidad id&rprete y sus albumes. Este
no es un tema menor, puesto que se invierte gracadeglades de dinero con el
proposito de dar a conocer al artista y sus dig€nsefecto, en la actualidad esta
comprobada la influencia que genera la publicidaélgublico, lo que lleva a los
productores fonograficos a poner énfasis en epects En este sentido, intérprete
y productor deben colaborar mutuamente para lograradecuado plan de
promocion que pueda destacarse en un medio tanetitigpcomo el artistico. En
razon de esto, es posible encontrar desde claubaktiante sencillas -que solo
acuerdan el apoyo de- intérprete al productor e@othaerniente a la promocion de
discos- hasta extensas clausulas que detallananndel promocién y publicidad a
seguir.

Es evidente que el productor sera el encargadimaleciar todo lo relativo a
las campafas publicitarias, ya que una de sus aalliges principales es la

comercializacion del fonograma.

V. gr.l: “El INTERPRETE se obliga a realizar las actividades
promocionales previamente acordadas entre las parte fin de
promover y apoyar el lanzamiento de cada albumaatiqular.”

Este es un ejemplo de clausula bastante elemental,solo establece la
participacion del intérprete en actividades promales, en circunstancias que lo



mas eficiente es detallar un plan de publicidadomocion del trabajo del artista.
Dicho plan depende exclusivamente del mercado gigragconquistar el artista,

por lo cual no es viable presentar un plan univepsa se aplique a todos los casos.

V. gr.2: “El PRODUCTOR, en comun acuerdo con el INTERPRETE,
decidira y manejara todo lo relativo a promocion tmas sencillos
(seleccion de los mismos), orden en que deberamgurerse y cualquier
otro elemento de apoyo que esté relacionado cora aatb de los

albumes derivados del presente contrato en pa#grcul

Usualmente la promocién de un album comienza tdangamiento de un
tema sencillo que anticipa el éxito del aloum, yoeasiones su fracaso, por lo cual

es de la mayor relevancia su definicion. En ess®,ckas partes han convenido
acordar esta seleccion.

V. gr.3:“El INTERPRETE debera presentarse para fotografefihes,
arte de cubierta de albumes, para la produccion d&leos
promocionales y para los medios de entrevistase@uerimiento del
PRODUCTOR, quien decidird de comin acuerdo coN@ERPRETE

respecto de la persona del fotografo, locaciéngdpiccion general.”

En este caso se sefialan actividades especifieaslapera desempeiar el
intérprete con el objeto de participar en labores ptomocion, lo cual es
fundamental considerando la naturaleza de la detivartistica y la necesidad de
una adecuada promocién. Es posible redactarla lmoceono una obligacion del

intérprete, sino del mismo Productor, en cuanteedelasegurar estas actividades
de difusion.



g.- Propiedad sobre las Fijaciones

Es conveniente aclarar que la propiedad de losgiameas que contienen
interpretaciones del artista pertenece al produdéofonogramas, puesto que es
éste quien ha asumido los gastos de su fabricacipnesta a disposicion del
publico, remunerando por ello al intérprete. Ensemuiencia, el productor puede
disponer libremente de los fonogramas, asi comogdsoportes materiales que han
reproducido las interpretaciones. Las matrices, @orparte, son también de
propiedad del productor, salvo que nos encontreznosl caso que el intérprete
haya producido la matriz —a su costo- y el produtiaya estado encargado
solamente de reproducirla y distribuirla (los ll@oga contratos de licencia).

Por su parte, el articulo 68 de la Ley de Propmied¢éelectual reconoce el
derecho de los productores fonograficos sobre snsgfamas, indicando que
gozan del derecho de “autorizar o prohibir la rdpozion, el arrendamiento, el
préstamo y demas utilizaciones de sus fonogramakjyendo la distribucion al
publico mediante venta, o cualquier otra transigeede propiedad del original o
de los ejemplares de su fonograma que no hayanobjgto de una venta u otra
transferencia de propiedad autorizada por él mdéemidad con esta ley”

No es necesario que las partes establezcan entehto una disposicion que
faculte al productor para disponer de los fonogegarpaesto que la Ley de

Propiedad Intelectual ya contempla esta situacion.

V. gr.1:“El INTERPRETE reconoce que todos los fonogramasgrabe
sobre la base de lo dispuesto en el presente dontsan de propiedad
exclusiva del PRODUCTOR, salvo acuerdo expresooatrario. Todos

los soportes mecanicos que sirvan para reproducidistribuir los

L Articulo 68 inciso primero, Ley 17.336. Op.cit.



fonogramas antes mencionados, también son de plagiexclusiva del
PRODUCTOR.”

Esta clausula no hace mas que recoger lo que lygntamos y que se
encuentra establecido en la Ley de Propiedad titele

V. gr.2: “El INTERPRETE reconoce expresamente que correspahd
PRODUCTOR la plena y exclusiva propiedad de lasijnes, asi como
de los soportes materiales que las reproduzcamstalomo matrices,
discos, cintas, en general, cualquier soporte ggm su reproduccion,
y por el presente contrato el INTERPRETE cede gsfiare, en forma
irrevocable, al PRODUCTOR, todo derecho y acciéne gie

corresponden y que les sea reconocidos en el fuamraualquier pais,
sobre las interpretaciones fijadas en los albumgsto del contrato. En
consecuencia de lo convenido en esta CLAUSULA,ROMRICTOR

tiene la libre disposicion de sus fijaciones, asimo de los soportes
materiales que las reproduzcan, pudiendo enajesari@producirlas en
cualquier forma o proceso, 0 autorizar a terceros & pais o en el

extranjero, para hacerlo sin limite de tiempo.”

En este caso, al igual que el anterior, se estalidepropiedad del productor
sobre los fonogramas, especificAndose los alcateesto. Sin embargo, se agrega
la cesion del intérprete de “todo derecho y acqide le corresponden y que les sea
reconocidos en el futuro, en cualquier pais” sddseanterpretaciones que han sido
fijadas por el productor.

Desde el punto de vista de la propiedad intelectaatlausula es excesiva,
ya que no es razonable conferir derechos en foamaxtensa. Por lo demas, la
clausula no hace mas que reproducir lo sefaladdaetey y en tratados



internacionales, en el sentido que la titularidadas fonogramas corresponde al

productor en forma originaria.

V. gr.3: “Queda asegurado al PRODUCTOR el exclusivo dereaho
autorizar o prohibir, en el pais o en el exterida, reproduccion y
divulgacion al publico, bajo cualquier forma y ematquier local,
inclusive por transmision y retransmision por radio television, asi
como su inclusion en peliculas cinematograficasuidquier naturaleza
de los fonogramas o videogramas producidos en adaocaia con lo
dispuesto en este contrato. Queda expresamentedadorque las
grabaciones de las mencionadas interpretaciones den unica y
exclusiva propiedad del PRODUCTOR, que podra dispale ellas

libremente.”

Es importante mencionar que, antes de la modibcaade la Ley de
Propiedad Intelectual introducida por la ley N2919. de Noviembre de 2003,
habia una aparente contradiccion entre los arddiifoy 68 de la ley, al sefialar el
primero de ellos que “El que utilice fonogramaseproducciones de los mismos
para su difusion por radio o television o en cu@iguotra forma de comunicacion
al publico, estard obligado a pagar una retribu@olos artistas, intérpretes o
ejecutantes, y a los productores de fonogramas) mpnto sera establecido de
acuerdo con lo dispuesto en el articulo 100.” Easopalabras, el articulo 67, cuya
redaccion se mantuvo, autoriza la utilizacion sdaua de los fonogramas a
cambio de una retribucion a artistas y productdeefonogramas, mientras que el
articulo 68 establece el derecho de los productdeesutorizar o prohibir las
utilizaciones de sus fonogramas. Esta aparenteachotion ha sido resuelta con la
modificacion de la ley. En todo caso, a nuestreegar, prevalecia la primera



disposicion, por ser mas especifica al referirs& a&omunicacion publica, a
diferencia del articulo 68 que soOlo alude a las nfée utilizaciones”.
Consiguientemente y en la practica, aunque laggdispongan en el contrato de
grabacion fonografica que el derecho de comunioapitblica sera exclusivo del

productor, esta disposicion no producira efectosspr contraria a la ley.

h.- Obligacion de mencionar el nombre del intérpres

La actual Ley sobre Propiedad Intelectual no recerterechos morales a
los titulares de derechos conexos, a diferencia dee ocurre con los autores. No
obstante, el Tratado de la OMPI sobre Interpretaci&jecucion y Fonogramas, en
vigor en nuestro pais desde el 20 de Mayo del 8A@,Z2econoce en su articulo 5°
derechos morales a los intérpretes y ejecutante s cuales se encuentra el
derecho de los intérpretes de ser vinculados comgerpretaciones.

El articulo 68 de la Ley sobre Propiedad Inteldatoatempla algo similar a
un derecho de paternidad de los intérpretes, perp respecto a los discos
fonograficos, ya que obliga a los productores aamner el nombre del intérprete
en las etiquetas de los discos. A pesar de quesesincuentra consagrado en la ley
como una obligacién, las partes suelen reiterarloeke contrato de grabacion

fonografica.

V. ar.: “Al publicar los fonogramas que incorporan interpaeiones del
INTERPRETE, el PRODUCTOR se obliga a mencionar sunbne,
nombre artistico o seudonimo, tal como consta epretente contrato,
en las etiquetas, caratulas o envases de los digadsmas formas de
reproduccion fonogréaficas.”



i.- Ejecucion Publica de los fonogramas

Es absolutamente innecesario pactar en una cladslutmntrato que el pago
de los derechos conexos por ejecucion publicasimiarpretaciones del intérprete
sera recaudado y pagado por la entidad de gestiéotiva que corresponda, ya
gue esto ya esta contemplado en el articulo 6adeey N.°© 17.336. Esto se ve
reforzado por el articulo 91 de la misma ley, quatituye como Unicas entidades
facultada para gestionar colectivamente los desd® autor y conexos a las
entidades autorizadas de conformidad con las d@poss del titulo V de la ley.

Frente a una norma tan categorica, las partes eaepuestablecer lo contrario.

V. gr.: “De acuerdo a lo dispuesto en los articulos 67 ydé8la Ley N°
17.336, sobre Propiedad Intelectual, el pago dedie®chos conexos por
concepto de ejecucion publica de los fonogramagtobjlel presente
contrato deberd ser cancelado por la entidad detigescolectiva que
corresponda, directamente al INTERPRETE y al PRODOR de
acuerdo a la proporcion que la ley y los estatuttes dicha entidad
determinan. En consecuencia, el PRODUCTOR no asume

responsabilidad alguna respecto del INTERPRETEgste concepto.”

J.- Derechos sobre formas de explotacion no preves en el contrato

La rapidez con que avanza la tecnologia originaaaaa vez haya mas y
diversas formas de reproduccion. Baste pensar elemm en que surgieron los
discos compactos, los mini disc o, mas contemparéeate, la Internet. Esto
provoca el inconveniente de determinar quién tiesederechos sobre las nuevas

formas de explotacion y seré el encargado de ttamatecisiones relativas a ellas:



el intérprete o el productor. Los contratos de acain fonografica también

recogen esta situacion.

V. gr.: “El derecho sobre otras formas de explotacion de figaciones
objeto de este contrato, no previstas expresamemeel mismo,
correspondera exclusivamente al PRODUCTOR. La hbetion
economica debida al INTERPRETE sera establecideodein acuerdo
entre las partes. Si no es posible llegar a acuerdive ellas, recurriran
a lo dispuesto en la clausula vigésima. El arbgebasara en los usos

nacionales e internacionales para arbitrar la citatetribucion.”

Lo mas usual es que el productor se atribuya évscthos sobre formas de
explotacion no previstas en el contrato, quedahdoté&rprete privado de ello. A
nuestro entender, esta clausula tiene objetooligia que, a pesar de que el
intérprete sera remunerado cuando llegue el momeet@sta contradiciendo el
articulo 1461 del Codigo Civil. Dicho articulo ddtce como requisito para que
las cosas -existentes 0 que se espera que exst@ean ser objeto de una
declaracion de voluntad “que sean comerciablapjey estén determinadas, a lo
menos, en cuanto a su généfprequisito que no se cumple por el caracter
imprevisible de los avances tecnolégicos. Ademasdebemos olvidar que los
contratos en materia de Propiedad Intelectual defterpretarse restrictivamente.

Por otra parte, el intérprete estaria renunciamtioipadamente a un derecho
gue aun no tiene. En suma, dada la situacion dgirsuna nueva forma de
explotacion de los fonogramas, habria que celebraruevo contrato o uno anexo
al anterior, en el cual el intérprete cediera frechos al productor.

5.- DE LA DURACION DEL CONTRATO

22 Articulo 1461, inciso primero, Cédigo Civil.



La duracion del contrato es importante para debemnel tiempo durante el
cual las partes se encuentran sujetas a obligaci@eéorocas. Por otro lado, hay
obligaciones gque afectan a las partes aun despuéspirado el contrato, como el
caso en el cual el intérprete se obliga a no gratlainterpretaciones durante cierta
cantidad de afos, los cuales pueden exceder gddiel® vigencia del contrato de
grabacion fonografica. Esto se explica por el hatdhgue el contrato de grabacion
fonogréfica se desarrolla en dos etapas. Primgraiha etapa en que el intérprete
se obliga a grabar en forma exclusiva con el s@lto;este periodo se fija las
matrices y vence con el contrato de fijacion. Coesultado de ese periodo quedan
varios productos elaborados por el artista, cuyreahos pertenecen al productor.
La explotacion de ese material después del vengimieel contrato también

genera obligaciones para las partes.

a.- Contrato sujeto a plazo fijo

El Cédigo Civil sefiala en su articulo 1494 quelakp es “la época que se
fija para el cumplimiento de la obligaciéf”Sin embargo, quedan fuera de esta
definicion una serie de aspectos del plazo, paubld éste ha sido definido por la
doctrina como “un hecho futuro y cierto de que delea el ejercicio o la extincion
de un derecho® Las principales caracteristicas del plazo sonigup, su certeza
y futureidad, de modo que el contrato de grabafmangrafica sujeto a plazo fijo
es aquél que fija un momento determinado en etdysara que termine la vigencia
del contrato; es, por lo tanto, un plazo extintivoa vez llegado el tiempo o época
fijados para la terminacion del contrato, se extarglas obligaciones que las partes
han establecido para que rijan durante su vigewoitinuando vigentes aquellas

23 Articulo 1494, Cédigo Civil.
24 MEZA B., Ramén. 1997. Manual de Derecho Civil. S&go, Editorial Juridica de Chile, p.113.



obligaciones que, establecidas en el contrato,i@t@s efectos posteriores a su

terminacion.

b.- Efectos posteriores al término del contrato

El contrato de grabacion es un acuerdo de volurdatplejo, a pesar de que,
como su nombre lo indica, el objetivo del mismdae§jacion fonografica de las
interpretaciones de un artista. Cuando se hableédalno del contrato, a lo que se
le pone fin es a la obligacion del intérprete debgr nuevas obras y el productor de
producir nuevas matrices fonograficas. Sin embaogmo el contrato también
incluye la cesion de derechos, tal transferenci@egsor vida; el precio del servicio
y de la cesion se resuelven en un porcentaje $abreentas, de alli que en este
aspecto no hay término de la relacion juridica.

En definitiva, el término del contrato no es mas @l término de la
condicion de artista exclusivo del sello, pudieraartista grabar para si 0 un
tercero nuevas interpretaciones.

Por lo anterior, no obstante que el contrato dbagian fonografica llegue a
su término, hay clausulas que contindan obligandasapartes, puesto que hay
diversas situaciones que subsisten. De este mbdongato prolonga sus efectos
para después de terminado. Estas circunstanciasajy@ente son recogidas en el

mismo contrato de grabacidon fonografica.

V. gr.1: “El INTERPRETE otorga y asegura al PRODUCTOR dentro
fuera del pais, la plena y absoluta exclusividadlaie interpretaciones
fijadas en el fonograma objeto de este contratoym@metiéndose a no
grabar para si mismo, o para terceros, sea indigithente, sea en
conjunto (con o sin la mencion de su nombre, nomnditéstico o

seudonimo) dentro de un plazo de 10 afios contagdedel lanzamiento



del album. Esto significa que no fijara ni pararsipara terceros, en
soporte alguno, las interpretaciones objeto de estetrato durante el

plazo antes mencionado.”

Esta es una clausula que, eventualmente, pued@oan efectos luego de
terminado el contrato, ya que, si el contrato @bacion fonografica finaliza antes
de 10 afios contados desde el lanzamiento del addunmérprete estara igualmente
obligado a no fijar las interpretaciones objetoatgitrato durante esos 10 afnos. Por
lo general, los contratos establecen esta impmkbil de fijacion de las
interpretaciones por el intérprete a contar dethd de término del contrato, pero
también hay casos, como el ejemplo en cuestidnegtablecen esta obligacion a
partir de la fecha de lanzamiento del album.

V. gr.2: “El PRODUCTOR seguira obligado, después del versimu
del plazo de vigencia de este contrato y del deegastuales prorrogas o
renovacion, o aun de su resolucién anticipada, guseabonando al

INTERPRETE los derechos y otras retribuciones ptasien el presente
contrato.”

Una de las principales obligaciones a que quegktosel productor de
fonogramas es, precisamente, la de continuar pagahdhtérprete las regalias
derivadas de los fonogramas grabados al amparcodédato. En efecto, en razén
de que al término del contrato aun puede habegfanaas con interpretaciones del
artista en poder del productor o los distribuidpoestinuaran generandose regalias
en favor del artista. De este modo, el producttwedseguir remunerando al artista

mientras haya regalias ocasionadas por los fon@gragrabados en virtud del



contrato, regalias que, por lo general, seran poramortizadas con los eventuales

anticipos otorgados al artista.

CAPITULO IV: CONTRATO DE GRABACION CON PRODUCTOR
AUDIOVISUAL

A. CARACTERIZACION




1.- El contrato de grabacion con productor audiovisaaisiste en la autorizacion
gue da el intérprete para que su interpretacion jecueion sea fijada
audiovisualmente por el productor en un videograrma,cambio de una
remuneracion acordada previamente. En este casajncanscribiremos al ambito
de los videogramas que contienen interpretacionsscales.

Entendemos por videograma “las fijaciones audi@lesi incorporadas en

cassettes, discos u otros soportes materidles.”

2.- El Proyecto de Ley de Fomento Audiovisual defin@riaduccion audiovisual
como: “El conjunto sistematizado de actividadeseledtuales, técnicas y
economicas conducentes a la elaboracion de unaanioliavisual, que se fija a
cualquier soporte, y destinada esencialmente mgsirada a través de aparatos de
proyeccion o cualquier otro medio de comunicaciémedmagen y del sonido.

La produccion reconoce las etapas de investigagida-produccion o

desarrollo de proyectos, de rodaje y de post-pdnc?®

3.- Es importante destacar que este contrato debenmwnima autorizacion del
intérprete, sin la cual el productor estaria impdgado de difundir las

producciones de éste. De acuerdo a la Ley de Rlagbimtelectual, “Respecto de
las interpretaciones y ejecuciones de un artigaprehiben sin su autorizacion
expresa, o la de su heredero o cesionario, losesigas actos: 1) La grabacion,
reproduccion, transmision o retransmision por med® los organismos de
radiodifusion o television, o el uso por cualquén medio, con fines de lucro, de

tales interpretaciones o ejecucion€s.”

% Articulo 5 letra p, Ley 17.336. Op. cit., modifito por la Ley 19.912
%6 proyecto de Ley sobre Fomento Audiovisual. BolBifr2802-04 de 28 de Septiembre de 2001
27 Articulo 66, Ley 17.336. Op. cit.



4.- Debemos sefalar que este tipo de contrato es bmsgt&recuente, ya que en la
practica, son otras las vias contractuales qudilsgan para la produccion de un
videograma. En efecto, este contrato revestiraitapoia para aquel intérprete que
no haya firmado un contrato de grabacion fonogaaficsi lo ha hecho, que no se
haya estipulado en él clausulas relativas a laymmdn audiovisual. Esto es asi,
porgue como se indico en el capitulo anterior,aemayoria de estos contratos se
incluye clausulas que se refieren a la produccerideogramas, caso en el que es
el mismo productor fonogréafico el que se encargasqgnalmente o a través de
terceros, de la produccion audiovisual, lograndma parte de un todo, la difusion
y publicidad del intérprete. No obstante, en radérgque la norma del contrato de
grabacion fonografica es s6lo una opcion para etlymtor, que casi nunca se
ejerce, normalmente los videos son producidos per dropios artistas, que
contratanlos servicios de una productora para realizar emdaondependiente la
fijacion audiovisual de su interpretacion o ejedngicaso en el que estariamos
frente a un contrato diverso, que no sera analipad@arecer de las caracteristicas

comunes que detentan en general los contratogisia.ar

B. PARTES DEL CONTRATO DE GRABACION CON
PRODUCTOR AUDIOVISUAL

1.- PRODUCTOR AUDIOVISUAL
De acuerdo al Proyecto de Ley de Fomento Audioljisela productor

audiovisual es: “La empresa o persona juridica durah que asume la

responsabilidad de los recursos juridicos, finaosie técnicos, materiales y



humanos, que permiten la realizacion de la obrsosistial, y que es titular de los
derechos de propiedad intelectu@l.”

Como se sefiald anteriormente, el productor pued#ras ocasiones actuar
como mero prestador de servicios, contratado enadandependiente por el artista,
caso en el cual la matriz pertenecera a este (ltimao existiendo mayores
obligaciones para el productor, que actuara sdhocan realizador de videos al

gue se le remunera por ejecutar un servicio.

2.- INTERPRETE
Es aquel solista 0 grupo musical que interpretgecuéa una obra artistica,

imprimiéndole caracteristicas propias, razén pacual es titular de los derechos
conexos de esas interpretacidiigsse requiere de su autorizacion para cualquier

reproduccion y publicacion que se haga de ellas.

C. ELEMENTOS DEL CONTRATO DE GRABACION CON
PRODUCTOR AUDIOVISUAL

1.- INTERPRETACION O EJECUCION

Las interpretaciones o ejecuciones son las pieglaartista que seran objeto de la

fijacion audiovisual y posterior publicacion. En wontrato de grabacion
audiovisual se puede estipular la grabacion de onends interpretaciones,
dependiendo de los intereses de las partes yaieicd del contrato.

8 proyecto de Ley de Fomento Audiovisual. Op. Cit.
29 Articulo 65 y s.s. de la Ley 17.336 Op.Cit.



2.- FIJACION Y PUBLICACION DE LA PRODUCCION

El objetivo del contrato es la fijacion de imagepe®nidos relacionados con

la interpretacion del artista en videos, los cuaktan basicamente destinados a ser
mostrados a través de medios de comunicacion dralgen y del sonido. Estos
videos seran reproducidos y distribuidos por eldpotor o utilizados en otros
medios audiovisuales, siempre que éstos esténnaplatéos en las disposiciones

del contrato.

3.- AUTORIZACION DEL INTERPRETE
Este es un elemento fundamental, sin el cual ldym@ién audiovisual no

puede llevarse a cabo. Como ya se ha explicadatéeprete es el titular originario
de los derechos sobre su interpretacion, inclusoquel haya cedido estos

derechog®

4.- REMUNERACION DEL INTERPRETE
El uso publico de la interpretacion o ejecucion ideédrprete le da a éste el

derecho legal de percibir una remuneracfémqe se mira como contraprestacion a
la autorizacién que el artista otorga para prodw@aidiovisualmente en este caso,

Su interpretacion o ejecucion.

5.- OBRA AUDIOVISUAL
El mencionado Proyecto de Ley de Fomento AudioVigsudica que una

obra audiovisual es “Toda creacion expresada mexiana serie de imagenes
asociadas, con o sin sonorizacion, incorporadggjals o grabadas en cualquier

30 El articulo 71 de la Ley 17.336 establece: “lingdres de los derechos conexos podran enajertatiio
parcialmente, a cualquier titulo. Dichos derecturstsansmisibles a causa de muerte”.
31 Articulo 65 Ley 17.336 Op.cit.



material, que esté destinada esencialmente a sdrana a través de aparatos de
proyeccion o cualquier otro medio de comunicaciédeocomercializacion de la

imagen y del sonido®?

D. OBLIGACIONES DE LAS PARTES

En virtud de la autonomia de la voluntad puederstiexinnumerables
obligaciones creadas por las partes a través dalil@ssos contratos que se
celebran. Es por ello, que a continuacion sélo retexriremos a las obligaciones
gque comunmente adquieren las partes, en los costdat grabacion audiovisual.
Cabe observar que las obligaciones son muy similarls contempladas en los

contratos de grabacion fonografica.

1.- OBLIGACIONES DEL PRODUCTOR

a.- Reproducir en un medio audiovisual la interpreacion o ejecucion del

artista

Esta obligacion es de la esencia del contrato,ugaed| objetivo del contrato
de grabacion audiovisual es, precisamente, prodmcirideograma, con todos los
requerimientos técnicos y las condiciones que sesiien para tal efecto, tarea que
lleva a cabo la persona calificada para ello, queeste caso es el productor

audiovisual.

b.- Publicar la produccion

La publicacién también es un elemento fundamerghtdntrato, ya que el
objeto de reproducir una interpretacion en un \jdama es justamente su

posterior promocion y comunicacion publica. Esteemanterés del intérprete, que

%2 proyecto de Ley de Fomento Audiovisual. Op. Cit.



se beneficia por la difusion y promocion de sugrpetaciones y a su vez, en
interés del productor, el que recibe directameaseganancias economicas de la
publicacion y distribucion de los ejemplares al l|mab Aqui radica el objetivo

economico de los contratos de grabacion que sescaltiistas y productores.

c.- Asumir los costos gue genere la realizacion wblicacion de la produccion

Esta obligacion es fundamental para la celebrad&ncontrato, ya que el
artista generalmente no esta en condiciones deazasha produccion audiovisual,
razon que lo lleva a ceder sus derechos intelastual un productor, el que
financiara los gastos en que se incurra, con laaafiva de recuperar con creces la

inversion 23

d.- Remunerar al artista

Recordemos que este contrato, al igual que otrafratos de artistas, es
conmutativo y oneroso, razon por la cual las pogstes contenidas en él se miran
como equivalentes y reportan beneficios econdénpena ambas partes. En efecto,
el artista recibe por parte del productor la remacién que por ley le corresponde,
a cambio de la autorizacion que, en este casogatpara la reproduccion

audiovisual de su interpretacion o ejecucion.

2.- OBLIGACIONES DEL INTERPRETE

a.- Autorizar al productor para la reproduccion, publicacion y distribucion de

la interpretacion

33 Estos costos los asume el propio artista ensel da que él encargue la realizacion del videoaapnaductora.
Sin embargo en ese caso estamos frente a unagiaste servicios y no frente a un contrato condpector
audiovisual.



Esta obligacion es de la esencia del contrato,wm el productor requiere
indefectiblemente de esta autorizacion para podeerhcualquier uso de la

interpretacion del artist4.

b.- Interpretar y/o ejecutar las obras que sean oljto del contrato

El intérprete se obliga a interpretar o ejecutas #s temas que, de comudn
acuerdo, se haya preestablecido para los efectes f@cion en un videograma.
Esta interpretacion ha de realizarla con la majlweacia y esfuerzo creativo, con
el objeto de que resulten acordes a las exigermi#sticas y técnicas que el

productor considere como Optimas.

d.- Abstenerse de interpretar o ejecutar las obrapara efectos de fijacion, por

el tiempo v en las condiciones estipuladas

Esta exclusividad que le entrega el artista al yctmt es de toda ldgica,
puesto que no seria econdmicamente provechosoepg@raductor que el artista
otorgara licencias a terceros ajenos a la relacoimractual o que éste gravara y
distribuyera en forma independiente sus producsiorsto no seria un negocio
rentable, tomando en cuenta los recursos que eluptar debe invertir en la
realizacion de una produccion audiovisual. Es plar, gue el artista otorga una
licencia exclusiva al productor, e incluso en nogsoocasiones los artistas ceden a
perpetuidad los derechos sobre sus interpretacidnague nos parece bastante
desventajoso para los artistas, que muchas vecetaktde conseguir una buena
difusiébn de su trabajo, no reparan en lo que raaienestan cediendo y en las

consecuencias que acarrean estas clausulas abusivas

3 Articulo 66, Ley 17.336. Op.cit.



E. CLAUSULAS USUALES EN LOS CONTRATOS DE GRABACION
CON PRODUCTOR AUDIOVISUAL

Como ya senalamos, los contratos de grabacion \dsda no son muy
frecuentes. Sin embargo, podemos identificar ee esntrato, las siguientes

clausulas.

1.- DEL OBJETO PRINCIPAL DEL CONTRATO

Estas clausulas son trascendentales, ya que srselldetalla los principales

derechos y obligaciones que adquieren las pantesgreid del contrato. Son las
clausulas que diferencian el contrato de grabamimiovisual de otros contratos de
artistas, ya que en ella se materializa el objatemtral del acuerdo.
V. gr.1:*Que por escritura privada de xxx don (a) xxx y xe&lebraron
un contrato de prestacion de servicios y cesiodetechos intelectuales
sobre la interpretacion de una obra musical.
Que es proposito del productor producir un videagea que

incluya la interpretacion musical referida en elrgEo precedente.”

Esta clausula sefnala el objetivo primordial deltiain, que es la produccion
de un videograma con la interpretacion del art@taguccion que toma la forma de
una prestacion de servicios por parte del artista.

Por otro lado, las partes expresan su voluntachd&pen el mismo contrato
una cesion de derechos, razon por la cual el ¢ont@be constar por escrito,

requisito sin el cual dicha cesion careceria deleallegal®

% El articulo 73 de la Ley 17.336 establece comaisimp para la transferencia de derechos, |a esariya sea
publica o privada autorizada ante notario. Estgendia es parte de la escasa normativa generalrgtege a los
artistas en la celebracién de este tipo de comstrato



V. gr.2: “Para los fines previstos en la clausula anteri@f, productor

contrata los servicios del intérprete con el objejoe proceda a
interpretar y ejecutar la obra musical aludida endlausula primera de
este instrumento, a fin de fijar dicha interpretatiy ejecucion en forma
audiovisual. Las fijaciones de que se trata ser&mnlizadas o
modificadas conforme a las pautas y por los metkorologicos que el
productor determine. Los videos musicales resugnasi como las
representaciones de los mismos, se destinaran aepaoduccion,

publicacion, distribucion y comercializacion pormioductor, por todos
los medios actualmente conocidos o por conocersaliepdo el

productor incluirlo en compilaciones con videogramale otros

artistas.”

Esta clausula menciona facultades del productaresias fijaciones, las que
son bastante amplias tomando en cuenta que seahesi@ no solo a los medios
actualmente conocidos, sino que ademas a todawddsos que puedan llegar a
conocerse. Esto es bastante riesgoso para ehadist autoriza el uso publico de
Su interpretacion, en medios que aun no existareypgdrian resultarle indeseables
o inconveniente®

Es preciso sefialar que esta clausula es incanplatque no se limita el
tiempo y el espacio durante el cual el productercgra sus facultades, por lo que

dichas limitaciones deberian estar incluidas ensigiaente clausula.

2.- DE LA EXCLUSIVIDAD

Esta clausula es fundamental en el contrato deagi@i audiovisual, y en

general en todos los contratos de artista. La sxatlad se refiere a la facultad que

36 véase Capitulo IIl de la presente obra, letrauRtq 12.



otorga el artista al productor para que solo eklimal detente ciertos derechos
sobre la interpretacion, privandose incluso el misartista del ejercicio de tales
derechos. Esta exclusividad es conveniente papeodlictor, quien se veria muy
perjudicado si el artista autorizara a varias pesoa la vez para reproducir las
mismas producciones, lo que implicaria la concuwieede productos similares en
el mercado.

Recordemos que la exclusividad no se presume y dehbepactada
expresamente para que se considere como estipulamidractuaf’ En todo caso,
esta prerrogativa de que goza el productor debdalise bajo parametros
temporales y espaciales para que no resulte pesaliel intérprete, al ceder mas
derechos de los que se consideran suficientesdpar@umplimiento al contrato de

grabacion audiovisual.

V. gr.: “En consideracion a que la obra interpretada porietérprete

formara parte del repertorio del productor, el inpéete se compromete
a no interpretarla o ejecutarla para fines de fi@c audiovisual, sea
para si mismo o para terceros, durante un plazal@eafios contados
desde la fecha de publicacion del videograma objg¢b presente

contrato.”

En esta clausula se estipula exclusividad det&pretacion, pero la limita
en dos aspectos: por un lado, se establece un giezafos para la vigencia de
dicha exclusividad, luego del cual el productordeea su facultad; por otro lado,
el artista debera abstenerse de interpretar la sfdlcapara los fines de fijacion
audiovisual, por lo que seria perfectamente posjideel artista interpretara la obra

en un recital 0 en una actuacion en vivo paralévigdn. No obstante, la clausula

37véase la exclusividad con respecto al contratgrabacion fonografica.



citada no menciona limitaciones territoriales, jmoque éstas deberan establecerse
en otra clausula; de lo contrario se entendera demorio de aplicacion el lugar

de celebracion del contrato, sin perjuicio de umerpretacion integral del contrato.

3.- DE LAS REMUNERACIONES

El tema de las remuneraciones es vital en la catebr de un contrato de

artista. Esto es tanto por razones juridicas carood@micas.

El intérprete busca en este tipo de contratos, aslel® promocion y difusion
de su trabajo, un beneficio econdmico, razén paculal estd dispuesto a ceder
parte de sus derechos a cambio de una remunerpede parezca justa.

Por otro lado, no hay que olvidar que el uno de desechos de los
intérpretes es, precisamente, prohibir el uso pabtle sus interpretaciones o
permitirlo a cambio de una remuneracion. Seriaab#est extrafio, si bien no
imposible, que el artista otorgara licencias a mgdduito, ya que en la mayoria de
los casos, la actividad artistica constituye panatérprete su fuente laboral. En
este sentido, podemos afirmar que estas claussifzulan generalmente un
honorario fijo, que se paga al momento de efedtugrabacion. En algunos casos,
a este monto fijo se le suma ciertas regalias gueigira el artista mas alla del
término del contrato, segun el uso publico queasmde la producciéti regalias
gue, por lo general, son porcentajes variablesmatados por acuerdo previo de
las partes.

Cabe sefalar, que en estas clausulas se estaldes@onel monto, sino
también la forma y la fecha para el pago de lasin@maciones, datos qpeeden
incluirse en una sola clausula o, de ser mas cgosplen diversas clausulas

sucesivas pactadas para el efecto.

3% Como suele suceder también con los contratosalmgion fonografica.



V. gr.. “Como unica retribucion por la realizacion de sus
interpretaciones, ejecuciones, prestaciones acasti y cesion de
derechos convenidas en el presente contrato, eflymtor pagara al
intérprete la suma bruta Unica y total de $............ , dentro del plazo
de ...coooe..... dias contados desde la fechauened| productor otorgue su
conformidad a las fijaciones efectuadas en virtacedte contrato.”

En esta clausula es necesario analizar diversagogupor un lado, es
bastante sencilla, ya que en una sola disposiaimorgramos el monto de la
remuneracion, la forma y fecha en que ésta seugiigctAdemas, no se establece
otras remuneraciones variables, sb6lo se estipuéa mca retribucion por las
prestaciones del artista y la cesion de derechsis. s merece cierta critica, pues
un monto fijo puede llegar a resultar despropomilon para el artista, que no
sospecha los reales beneficios que traera en etofudl uso publico de la
produccion audiovisual. Por ello creemos que lo mésnsejable, ademas de
recibir una cantidad determinada de dinero en mi&ozo, seria pactar porcentajes
sobre las futuras ganancias, como una forma deipaxion para el artista.

Por otro lado, el plazo pactado en esta clauseieeriie de una condicion
meramente potestativa, ya que se indica que el gagdectuara “45 dias contados
desde la fecha en que el productor otorgue su pordad a las fijaciones
efectuadas en virtud de este contrato”. Como sdepapreciar, la fecha en que el
productor otorgue su conformidad con las fijacioegeflgo que queda entregado a
la sola discrecion de éste. Por ello, y de acueatdarticulo 1478 del C.C., esta
disposicion seria nula, por contener una obligagide ha sido contraida bajo una
condicion meramente potestativa, consistente evoliantad del productor para
otorgar su conformidad con las fijaciones. De adoiea esto, en el caso que
estemos en presencia de un contrato que incluyaclmsula de este tipo,
deberemos considerarla nula y aplicar las normaBeecho Comuan, que para el



caso en analisis prescribirian que el pago se glliear una vez que la otra parte
(el intérprete) ha cumplido con su obligacion, escid el pago seria

inmediatamente exigible.

4.- DE LA DURACION DEL CONTRATO

El plazo durante el cual deben cumplirse las oblayes de las partes debe

ser pactado expresamente, de lo contrario el donttareceria de certeza.
Asimismo, resulta de suma importancia para detemnianvigencia de los derechos
y prerrogativas que nacen de la convencion, tomamdcuenta que en muchos

casos hay ciertos derechos que subsisten masdf&ddracion del contrato.

V. gr.: “El intérprete se obliga a realizar sus interpretanes dentro del
plazo de 30 dias contados desde esta fecha, edidssy horas que de
comun acuerdo convenga con el productor, conformasapautas y

demas orientaciones que le imparta este ultimo.”

En este ejemplo vemos que se fija un plazo detaahoi para que el artista
realice las interpretaciones que son objeto deotevencion, transcurrido el cual
concluira el contrato de grabacion audiovisual.

No obstante esto ultimo, hay obligaciones que s@&n mas alla del
término del contrato, como por ejemplo, la excliggid, la que obliga al artista a
abstenerse de grabar su interpretacion para sira tpeceros, por un lapso de
tiempo determinado. Igual situacion podria apreeiate haberse pactado el pago
de regalias para el artista, caso en que ciertogchiezs y obligaciones

permaneceran vigentes.

5.- OTRAS CLAUSULAS




a.- Calidad de la interpretacion

En algunos contratos se establece exigencias ptg gal productor con
respecto a la calidad de la interpretacion des$tartio que parece bastante logico,
tomando en cuenta de que es el productor el erdmdgvelar por las condiciones
optimas en gque debe realizarse la produccion aistialy ya que, finalmente, la

calidad del producto resultante beneficiara a anplaates.

V. gr.: “El intérprete queda obligado a realizar su integsacion
empleando la mayor diligencia, dedicacion y esfoenzativo, debiendo
repetir su interpretacion tantas veces como seaeserias, hasta que el
productor considere que la fijacion reune las ipadissables condiciones
artisticas y técnicas.”

b.- Cesion de derechos conexos

Es muy frecuente en los contratos de grabacion ejuartista transfiera
ciertos derechos sobre sus interpretaciones aluptady es necesario que asi
ocurra en el caso de la produccion audiovisualesre@l, pues el productor debe
concentrar el conjunto de las facultades de queylatorga a los autores y artistas
para ejercer los derechos que le otorga laBéproductor gozara de la titularidad
de los derechos que originalmente correspondiamtéxprete, por un periodo de
tiempo determinado en el contrato, si es que sg®@tana licencia o por el tiempo
total de proteccion que brinde la ley a los dereatmnexos, de haberse realizado
una cesion de derechos.

Como resultado de la cesion, los derechos detaad@den definitivamente de
Su patrimonio, por lo que siempre es conveniengesguotorgue sélo una licencia
al productor, limitada a los términos estrictamergeesarios para el cumplimiento

de los fines propios del contrato.



V. gr.: “En virtud del presente contrato, el intérprete eed transfiere,
en forma expresa, irrevocable y exclusiva al pradyclo que éste
acepta, todos los derechos intelectuales de caragi@rimonial,
actualmente reconocidos o0 que se reconozcan erutetof que le
correspondan o pudieren corresponderle, en Chienyodos los demas
paises del mundo, sobre las interpretaciones, ejenes o0 desempefos
artisticos fijados en virtud del presente contrgpoy todo el plazo de
proteccion legal de las mismas, en todos y cada dedos paises

mencionados, incluyendo sus prorrogas y ampliagpsias hubiera.”

En esta clausula el intérprete cede totalmentedswschos al productor,
otorgandole todas las facultades que originalminterrespondian en su calidad
de intérprete. Si bien ceder los derechos soberrd&tada interpretacion puede, en
muchas oportunidades, ser conveniente para urpiatér en este caso nos parece
excesivo y desproporcionado con respecto al alcaredefin del contrato que se
esta celebrando. Hubiera sido mas convenientegbardista conceder una licencia
al productor por un plazo y en un territorio det@ado y enumerar taxativamente
los derechos que se cede al productor, lo que s&& que suficiente para el

adecuado cumplimiento de las obligaciones pactaal#s convencion.

c.- Propiedad vy disposicion de las fijaciones

El productor sera el duefio de la obra audioviswd# Yos demas medios que
las reproduzcan, por cuanto es €l quien ha findocia produccion de los

videogramas® El productor, en consecuencia, podra disponeradefijaciones

39 . .
Esto se establece asi salvo que las partes acuerden algo diverso.



segun su voluntad, siendo el duefio de la obra asdial, con todo lo que ello

implica, como, por ejemplo, que nadie podra utillzazobra sin su autorizacion.

V. qgr.: “El intérprete reconoce expresamente que correspoadal
productor la plena y exclusiva propiedad incluyeriddos los derechos
intelectuales, sobre las fijaciones audiovisualedema de este contrato,
asi como las representaciones de las mismas, al mque la propiedad
de los soportes materiales que las reproduzcan.

En consecuencia, el productor tendra la libre,tGemoma y plena
disposicion de tales fijaciones audiovisuales, @sho de las copias de
las mismas o de los soportes materiales que la®depcan, pudiendo, a
modo ejemplar, enajenarlas, distribuirlas fisica ebectronicamente,
incluirlas en bases de datos de cualquier natuialeponerlas a
disposicion del publico por cualquier medio, maddifias, alquilarlas,
difundirlas, exhibirlas, sincronizarlas, incluirlagn publicidad y en
compilaciones o comunicarlas al publico y/o utitiaa por cualquier
medio o proceso, incluyendo cualquier forma dezatiion o explotacion
econdmica sobre las interpretaciones, ejecucionesdesempenos
artisticos y autorizar y prohibir a terceros enpais o en el extranjero
para hacerlo, todo ello sin limitacion de ningunapecie. ldénticos
derechos y facultades le corresponderan al produetorelacion a los
bienes fisicos e intelectuales antes mencionadesa pefecto de
recaudar, cobrar y percibir todos los derechos demanicacion y
ejecucion publica que ellos generen, tanto en le ga refiere a los
derechos originarios del productor, como respeatolas derechos que
correspondan o pudieren corresponderle al intérpret




Esta clausula no sélo manifiesta que la propiedadlos videogramas
pertenece al productor, sino que ademas reiteradién de los derechos conexos,
cesion que ya fue otorgada en otra clausula, pguéno era necesario volver a

tratar tal punto.

d.- Inscripcidn de derechos en el reqistro

Esta clausula puede incluirse en el contrato deagién audiovisual, pero no
es necesaria, ya que la ley 17.336 en su articulg Jiguientes contempla esta
situacion, regulando la inscripcion de los dereat®sautor y conexos, que debe
hacerse en el registro de propiedad intelectuaemiando los requisitos que se
establecen para tal fin. En este sentido, la teaestia de derechos, cuando es
originada por un contrato, requiere de inscripcam el registro de propiedad

intelectual.

V. gr.: “Las partes convienen expresamente que el produaomo
titular exclusivo de los derechos de propiedad latial sobre los
videogramas objeto del presente contrato, podréacribslos a su
nombre en el registro de propiedad intelectual del€Cy en los demas
paises del mundo, dando cumplimiento a las forradkd que
determinen las leyes y tratados vigentes en losrespondientes

territorios.”

e.- Ausencia de impedimentos para dar cumplimiental contrato

Es corriente dejar constancia, por medio de unasuala simple, de la
inexistencia de impedimentos juridicos que pudiedificultar el correcto
cumplimiento del contrato, ya sea por parte unmbas contrayentes. Con ello se



pretende liberar al productor de la responsabiligad pudiere caberle frente a

terceros gue se vieran perjudicados por los adositérprete.

V. gr.: “El intérprete garantiza y asegura expresament@ralductor que
no existen restricciones legales o contractualeg dg impidan la
celebracion del presente contrato y la plena ejemudel mismo en los

términos estipulados en el presente instrumento.”



CAPITULO V CONTRATO DE ACTUACION ARTISTICA EN
TELEVISION

A. CARACTERIZACION

1.- El contrato de actuacion artistica en televisionsiie principalmente en la
obligacion que contrae el artista de interpretajegutar determinadas obras, ya sea
durante la realizacion de un programa de televjsidon su emision simultanea, o
mediante la fijacion de la actuacion, para su pmstemision, a cambio de una

remuneracion establecida previamente de comundwuer

2.- Este contrato tiene dos aspectos en consideracgs objetivos: por un lado,
existe el contrato de grabacion, cuyo objeto efijdaion de la interpretacion o

ejecucion del artista en un soporte, para su postemision televisiva; por otro

lado, el contrato puede tener por objeto la preseim del artista en vivo, caso en
el que la actuacion es transmitida en directo poamal de television, sin perjuicio
de las fijaciones efimeras.

Ambas situaciones son semejantes en cuanto a ligaobnes y derechos
que se generan para las partes, ya que en muchsioreEs se pacta contratos que
incluyen ambos objetivos. Por esta razdon es quardéraos los dos aspectos
conjuntamente, incluyendo el andlisis de todo®lementos que caracterizan a los

contratos de actuacion artistica en television.

3.- Este contrato es muy frecuente, ya que el methwisevo es en la actualidad
uno de los principales medios de comunicacion ysih publica, por lo que el
artista encuentra en este tipo de contratos grdvetesficios.



4.- Esta convencion se pacta generalmente en formidaes@ que en la practica
los canales de television actdan con bastante folawia Se trata de convenciones
gue en la mayoria de los casos adoptan la formadmntrato tipo que preparan
las emisoras de television de acuerdo a los obgtyue persiguen y que son

propios de la actividad.

5.- De suma importancia resulta referirse, en estdopum la aplicacion de la
normativa laboral que, en virtud de la recién ma#ua Ley 19.889, pudiera regir,
eventualmente, frente a determinadas actuaciolessieas. En efecto, de acuerdo
a la mencionada ley -que regula los contratos detrdabajadores de artes y
espectaculos, introduciendo una modificacion al i@oddel Trabajo- existira
relacion laboral entre los trabajadores de artesspectaculos y su empleador,
siempre que se verifiquen los supuestos basictsdderelacion laboral, cuales son
la subordinacion o dependencia del trabajador otspde su empleador, la
remuneracion y el horario de trabajo. En este cdsopermanencia no es
determinante, de alli que la ley expresamente augieée es posible contratar bajo
los términos del Codigo del Trabajo cuando se tmatbuso de un programa o
evento; lo importante en este caso es el horadisosicion del empleadr Lo
anico importante, en definitiva, es la subordinagiédependencia. Si se contrata a
un artista para que haga la rutina que el empledei@rmina: hay contrato; si la
actuacion es definida por el mismo artista sin adibacién del empleador, aunque

sea de comun acuerdo, no hay contrato de trabajo.

En el caso particular del intérprete que es ctadw por un canal de
television, para distinguir si estamos en presetieian contrato de trabajo o de un
contrato de prestacion de servicios, debemos anaghrlemas de los supuestos ya

40 Articulo 145-C, Cédigo del Trabajo



sefialados, la permanencia en el tiempo del vinkadoral. En este sentido, es
pertinente mencionar que una de las indicacionesuladas al Proyecto de Ley
sobre Contratacion de Artistas, proponia inclusigliiente articulo: “Los servicios
prestados por artistas, intérpretes o ejecutargasisica, y sus equipos técnicos
asistentes, de manera esporadica u ocasionalegstmando no constituyen una
serie de presentaciones continuas o discontinyasvbeulo de subordinacion o
dependencia respecto de un mismo empleador, norggan al contrato de trabajo.
Lo anterior, sin perjuicio de sus derechos econdésmicomo prestadores de
servicios bajo el régimen legal com(.”Con respecto a dicha indicacion, fue
muy acertado el comentario incluido en el inforneeld Sociedad Chilena del
Derecho de Autor, que indicaba que “(...) de lo gqaidrata es de excluir aquellos
gue no tienen, ni en la voluntad ni en la realidatd,grado de permanencia sino
que, por el contrario, son sOlo ocasionales.” “Lantratacion laboral,
evidentemente, implica un cierto grado de permageec el tiempo del vinculo
contractual, debiendo salvaguardarse la posibilda@stos empleos esporadicos,
que pueden constituir una relacioén no sujeta aratmde trabajo™*

Como consecuencia de todo lo sefialado, en eld#smntrato de actuacion
artistica en television, lo mas frecuente seraejudnculo entre el intérprete y el
canal de television o la productora sea una présiate servicios. Efectivamente,
el intérprete es contratado, por lo general, paspresentacion determinada,, por
ejemplo, para cantar en un programa estelar, euesise le otorga libertad para
desempeiniar su rutina, lo que no crea un vincuttegendencia o subordinacion, ni
mucho menos de permanencia. No obstante, en eldmsm intérprete que es
contratado para ejercer su actividad artistica rdaraoda la temporada de un

4! Boletin 3.073-13 del proyecto de ley que regusactandiciones de trabajo y contratacion de artistésnicos de
espectaculos.
*2 Informe de la Sociedad Chilena del Derecho de Autor sobre el proyecto de ley que regula las condiciones de

trabajo y contratacién de artistas y técnicos de espectaculos.



programa, debiendo sujetarse a un horario de traHzgjo subordinaciéon o
dependencia- si habra un contrato de trabajo, gedaga sujeto a la normativa
laboral vigente, cuyo fondo excede el contenidotreérdel presente trabajo
investigativo.

Cabe hacer presente que es muy comun en los aandi@ictuacion artistica
en television que se incluya una clausula que kegted desvinculacion laboral
entre las partes. En general, se pretende aclaealagqelacion que tendra el artista
con el canal de television, se enmarca en unalsiprpstacion de servicios, sin
gue existan horarios, jornadas de trabajo, subacdin, dependencia o cualquier
otro aspecto que pudiera hacer confundir el cantilatartista con un contrato de
trabajo. En todo caso, todo dependera del reahedcael contrato, ya que no
servira de nada estipular una clausula de estedigm la practica se dan todos los

elementos de un contrato laboral.

B. PARTES DEL CONTRATO DE
ACTUACION ARTISTICA EN TELEVISION

1.- ORGANISMO DE TELEVISION

El organismo de television es la empresa telewisjue contrata al artista

para que lleve a cabo una actuacion que sera tiasmmediante programas al

publico.
2.- ARTISTA

Es el intérprete o ejecutante que lleva a caboagtzacion en vivo para el
canal de television, con el objeto de que ésteatesinita al puablico.

C. ELEMENTOS DEL CONTRATO DE




ACTUACION EN TELEVISION

1.- INTERPRETACION

El artista debe desempenar la actuacion por lahauaido contratado para

gue el canal de television la transmita.

2.- TRANSMISION
El propdsito del contrato de actuacion artisticéedevision es, precisamente,

la transmision al publico de la actuacion del &ti&l articulo 5 letra n) de la Ley
17.336 define la transmision como “la difusion poedio de ondas radioeléctricas,

de sonido o sonidos sincronizados con imagenes”.

3.- AUTORIZACION DEL INTERPRETE
Es absolutamente necesario que el artista autoexgresamente al

organismo televisivo para fijar y transmitir suwsion, en concordancia con el

articulo 66 de la Ley de Propiedad Intelectual.

4.- REMUNERACION
Logicamente, este es un contrato oneroso. La reraaidn, en todo caso,

debe comprender el pago por la actuacion del arést television, como por la
autorizacion que se otorga para transmitir dicthasaoon.
D. OBLIGACIONES DE LAS PARTES

1.- OBLIGACIONES DEL INTERPRETE

a.- Actuar en las condiciones acordadas

El intérprete debe efectuar la actuacion objetdadiansmision, actuacion
gue se llevara a cabo en vivo o con el objeto dasteriormente transmitida al



publico, procurando cumplir con las exigencias gqueductores y directores

formulen, para los efectos de lograr una adecusmthupcion.

b.- Participar en los ensayos y las demas actividad gue sean necesarias

El artista se obliga a intervenir en los ensayir®ationes y cualquier otra
actividad tendiente al eficiente desempefio de ausas$, cumpliendo con los

estandares de calidad, que por naturaleza requeremision televisiva.

2.- OBLIGACIONES DEL ORGANISMO DE TELEVISION

a.- Realizar la transmision o grabar la interpreta@don del artista para su

posterior emision:

La transmision es definida como “la difusion por dioe de ondas
radioeléctricas, de sonido o sonidos sincronizacls imagene$®. Bajo este
concepto, el canal de television o la productoraweaso, se obliga a difundir la
interpretacion del artista o a grabarla para swsiémiposterior. Es esta obligacion
la que hace que dicha convencion sea convenierdeepartista, que podra dar a

conocer su trabajo en forma masiva, a través déianelevisivo.

b.- Remunerar al artista

Si bien las actuaciones en television normalmente remuneradas, ya que la
autorizacion del artista para el uso publico da @st es esencialmente gratuita,
nada obsta a que se ejecuten gratuitamente pdistéhaespecialmente para el caso

de promociones o de actos benéficos.

c.- Asumir los costos que signifique la produccion transmision televisiva

43 Articulo 5 letra n de la Ley 17.336



Los costos que tengan directa relacion con lannesén y/o grabacion de la
actuacion del intérprete, son de cargo exclusiVodmnismo de television, ya que

éste sera el duefo de la produccion objeto detatont

d.- Proporcionar las condiciones necesarias para kEctuacion del artista

Es responsabilidad del canal de television o priodac el otorgar las
condiciones fisicas y técnicas que se requiera laa@tima realizacion de la

actuacion del intérprete, tales como sonido, il@midn, camarines, etc.

E. CLAUSULAS USUALES EN LOS CONTRATOS
DE ACTUACION EN TELEVISION

1.- DEL OBJETO PRINCIPAL DEL CONTRATO
Esta clausula es esencial en los contratos decamuan television, tanto en

aquellos en que se pacta una transmision en viwoQ @quellos cuyo objetivo es la
grabacion de la interpretacion para su emisionepiost ya que en ella se establece
el alcance del contrato, esto es, el principal @sdp que éste persigue.
Generalmente se menciona dos aspectos: por un ladaestacion que

realizara el artista para la television, lo quees#ipula bajo diversas formas
contractuales, que basicamente se relacionan caobllgacion del artista de
realizar las interpretaciones o ejecuciones queassmitiran televisivamente, sean
éstas en vivo o en forma grabada; y por otro ladanenciona las limitaciones a

las facultades que sobre tales interpretacione=ep®®l organismo de television.

V. gr.1: “En consideracion a lo expuesto en la clausula &ote xxx

television encarga al prestador de servicios lauacibn como cantante



en el programa xxx. El prestador de servicios aeau acepta el encargo

sefalado y se obliga a realizarlo en forma cabapgprtuna.”

En este ejemplo el cantante es contratado paratl@aaon en vivo en un
programa determinado. Sin embargo, no se explas#tdacultades y derechos que

sobre dicha actuacion tendrd el canal, cuestiones deberian sefalarse
claramente.

V. gr.2: “Durante la vigencia de este contrato el trabajads® obliga a
realizar para la television la actividad de musipara la grabacion y/o
emision del programa XXX el cual esta destinaddfandirse por los
medios de transmision de xxx television, entendssmdomprendidos en
estos todos los canales, estaciones autbnomastiderses y cualquier
otro medio de comunicacion que aquella empleeeatefactualmente o

en el futuro, sin limitacion alguna.”

En este ejemplo el objetivo del contrato es ldgcan de ciertos temas que
debe ejecutar el artista, para la posterior emid®ellos como parte de la musica
de un programa determinado.

En cuanto a los derechos de transmision que seéliedjel canal, creemos
gue son de extraordinaria amplitud, ya que se facpara emitir las piezas
musicales a través de medios ilimitados, situagde pone en desventaja al
intérprete, que no puede llegar a conocer la retacion que se hard de sus
ejecuciones. En todo caso, la falta de una lindtacbjetiva a las prerrogativas de
los canales de television, es una constante ecdogatos de este tipo, ya que
como se sefialara, la mayoria de los contratos e@algesion, por lo que al artista

no le queda mas que aceptar las condiciones qumengdas casas televisivas.



V. gr.3: “XXX contrata los servicios profesionales de lostisdas,

guienes asi lo aceptan, obligandose en su caligadhdsicos a realizar
un concierto en vivo, el que sera transmitido eeato por el canal x de
television en el programa xxx y grabado para sewst@aormente
retransmitido mediante los sistemas de transmisidel canal,

entendiéndose comprendido en éste todos los canalestaciones
repetidoras y cualquier otro medio de comunicadiéevisivo 0 no que
el canal emplee al efecto ya sea en la actualidaa @l futuro, o con el

gue se encuentre asociado o se asocie, sin lirditeadguna.”

Lo particular en este caso, es que vemos una utkaupie incluye la
obligacion de los artistas de realizar una actuaerdvivo, la que se transmitira en
directo y que al mismo tiempo sera grabada paposterior retransmision. Esto es
bastante frecuente, ya que los canales suelenirrgpgtin su conveniencia, los
diferentes programas de television. En todo casonaurre en la misma falta de
precision de la clausula anterior, toda vez ques@cestablece limitaciones con
respecto al tiempo ni a los medios de comunicacion.

2.- DERECHOS SOBRE LA INTERPRETACION O EJECUCION

Por medio de ésta clausula los artistas autorizanse publico de su

interpretacion, ya sea para que ésta sea gralvadamitida o retransmitida por el
canal de television, fijando los limites de dichioazacion y tomando en cuenta
gue no pueden ceder mas derechos de los que senpesedecir, el artista no
puede conceder derechos que haya transferido d¢enicaidlad a otras entidades.
Estas clausulas son bastante delicadas, ya queraieapte los canales o
productoras se adjudican derechos en forma exc¢esiparando el limite 16gico y
suficiente que se requiere segun la naturalezeotétato.



V. gr.1l:“Por el presente contrato los artistas autorizarpeesamente a
XXX para utilizar y comercializar indefinidamente&n beneficio
exclusivo de este ultimo, por si 0 a traves deeteixy en la forma o
condiciones que ella determine, tanto en el temotoaacional como en el
exterior, la obra, presentacion y/o actuacion mmetedel presente
contrato, de cuyos derechos de autor y/o conexos le® titulares,
declarando ademas que los honorarios por la presenttorizacion se
encuentran incluidos en los honorarios pactados lan clausula
precedente.

Se deja expresa constancia que la presente autidizdaculta a
XXX para utilizar y/o comercializar la actuacionpoesentacion total o
parcialmente, asi como la grabacion, filmacion,cgsth, reproduccion y
a todo tipo de proyeccion o difusion que de ellafiaga por cualquier

via 0 medio que ella determine, incluyendo la tsiém por cable.”

En este ejemplo observamos que hay una autoriza&cioextremo amplia
para el canal de television. La autorizacion dabetdrse exclusivamente al
permiso para la fijacion audiovisual, transmisiélevisiva y retransmision por el
mismo medio, fijando en lo posible una limitaci@mporal y territorial para el
ejercicio de tales potestades. El objeto del ctmia la interpretacion artistica, la
cual es independiente y Unica cada vez que elloachsto es, por tratarse de la
ejecucion de un acto personal Unico, la exclusdzideorgada no impide que el
artista repita su actuacion personal para una niijj@egn para otro organismo, lo
que ello implica es que “esa fijacion” no puede wdizada nada mas que por el
organismo productor de la emision. Otra cosa detEs ver si la prohibicion de
hacer fijaciones prevista en los contratos de giabaafecta la realizacion de este



acuerdo con la television. Por lo general, no kci, salvo que el organismo de

television utilice la grabacion del sello discograf

V. gr.2: “El prestador de servicios autoriza y cede expresatma y en

forma exclusiva a XXX, el derecho de autor y deweaconexos sobre el
programa, actuacion y en general, la obra audioglsy servicios que el
prestador otorgue a xxx television conforme a Ispdesto en este
contrato, todo ello en conformidad con lo dispuestolos articulos 17,

18, 19 y 20 y siguientes de la Ley n° 17.336 splopiedad Intelectual.

De esta forma, XXX se hace duefa en forma exclugia
perpetuidad, en todo el territorio de Chile y enegterior, de todos los
derechos de autor y conexos sobre la obra objetesie contrato. En
consecuencia y para todos los efectos legales teawision es titular de
la propiedad intelectual de la obra materia de esttrato, segun
dispone la ley 17.336.”

Esta clausula es aun mas incorrecta, ya que paeste hacer una cesion de
derechos en tales términos. En la mayoria de Essaastos derechos ya pertenecen
a otras personas, como al productor fonografico,|lpajue el artista no puede
disponer de ellos. Como ya lo hemos indicado, pata tipo de contrato bastaria
con la autorizacion para teledifundir, grabar yetepla presentacion, para un
territorio determinado y durante un plazo limitadaalquier cesion o licencia que
otorgue mayores facultades, puede llegar a saljlEgionando en todos los casos
los intereses del artista.

Ademas, esta disposicion incurre en un error nmayey puesto que pretende
que el intérprete ceda los derechos de autor dabrebras, lo cual es imposible,
salvo que el intérprete sea, a la vez, el autdosléemas objeto de la presentacion.



Por lo tanto, esta contratando sobre derechosrderés que no corresponden al

intérprete.

3.- DE LAS REMUNERACIONES

En este tipo de clausula, ademas de indicarse mdonal los honorarios que

recibira el intérprete, también puede acordarsésua, lugar y oportunidad de
pago, ademas de sefalarse expresamente las dipeestaciones a incluir en el
calculo de la remuneracion.

Generalmente el monto de la remuneracion es una $ysm que incluye
tanto el pago por la interpretacion o ejecucionatgta, como la retribucion por
los derechos que éste cede a la estacion televisiva

V. gr.1:*Los honorarios por los servicios prestados serarcantidad de
$ xxx mas IVA por el capitulo grabado del prograxieX.

El pago se hara en moneda nacional, en dinero ectigb, cheque
o vale a la vista bancario en las oficinas de xxeleVision el dia
............. , correspondiente al mencionado cdpitlel programa y contra
la presentacion de la correspondiente boleta o ui@ctextendida en
forma legal.
Queda incluido en la remuneracion sefalada el pdgolos ensayos,
grabaciones, ediciones, emisiones y repeticionkprdgrama en todo el
territorio y en los paises que adquieran derechest@nsmision del
mismo, dentro del plazo y por el nUmero de vecesX)iX Television

estime conveniente.”

Este ejemplo es valido para los casos de progr@gmasse transmiten en
diferido, puesto que en el caso de programas enlaifecha de actuacion, emision



y pago es la misma. En la disposicion en comentestipula que los honorarios
seran cancelados en moneda nacional, dando véigasativas de pago, el que se
efectuara en las oficinas del canal, el dia ensgu&gransmita el correspondiente
capitulo del programa para el que se prestarosescios. Esto merece critica, ya
gue los honorarios deberian cancelarse al momentfattuada la prestacion por
parte del artista; no es justo que el artista espérdia de la transmision del
programa, pues esto es condicionar el pago a lsi@mefectiva del programa, lo
gue acarrearia problemas en la situacion que grgma se cancelara o pospusiera
por cualquier motivo. Ademas, la fecha de pago ipotlegar a resultar muy
posterior al cumplimiento de la obligacion del ipréte, lo que seria muy poco

conveniente para el artista.

V. gr.2: “XXX Television pagara al interesado por la prestacde sus
servicios profesionales en la forma estipulada ste alocumento, un
honorario de $ xxx, el que se liquidara y canceldufiante el mes en que
el interesado cumpla con las prestaciones que bggtadel contrato. El
citado honorario cubrird integramente el pago des l@nsayos,
grabaciones, ediciones, emisiones, filmaciones, yqmoones,
transmisiones y de cualquier otra actividad, prodda, impresion o
repeticion que se realice o lleve a efecto conaiéla al programa

materia del presente contrato.”

El ejemplo presenta un aspecto positivo, ya quebkste que los honorarios
seran cancelados durante el mes en que el intrprenpla con sus tareas,
independientemente de la fecha en que se prodazraikion, oportunidad que es
mas adecuada que la estipulada en el ejemplo@nteri



Por otro lado, puede observarse que no se haceidnedel pago por
concepto de la eventual cesion de derechos detpieté, por lo que debe

entenderse que tal pago no se incluye dentro igrianeracion acordada.

4.- DE LAS CONDICIONES DE LA ACTUACION
a.- Del desempeiio del artista

Mediante esta clausula se pretende estableceptablcones artisticas bajo
las cuales el intérprete o ejecutante debera agaliz actuacion, otorgandose en la
generalidad de los casos la mayor libertad creg@ra el artista, quien debera, no
obstante, cefirse a las exigencias técnicas ratafvos requerimientos propios de
la transmision. En todo caso, las exigencias geatealmente se haga al intérprete
no deben afectar su libertad de interpretaciorecuejon artistica.

V. gr.1:“El prestador de servicios realizara los encargasede formule
xxx television y que dicen relacion con este cdoiraon libertad de
creacion y ejecucion de acuerdo con sus conocimseptexperiencia,
pero siguiendo las pautas generales que le entregjudirector del

programa.”

V. gr.2:“En cuanto se refiere al contenido de sus activekaadbjeto de
presente contrato y en lo que la naturaleza delgpma antes
mencionado haga procedente, el interesado gozardlilmetad de

creacion y/o actuacion, desenvolviéendose de acuexdto que le
aconsejen sus conocimientos, experiencia y espguiprofesionales.
Sin perjuicio de ello la Directora del programa, ardinadora

académica y el productor del mismo, estaran enacdwgade velar por
gue la tematica de la actuacion o presentacioniteresado no vulnere

las pertinentes leyes o reglamentos o los estatdkels programa,



haciéndose de esto especial hincapié en las norahasivas a los
objetivos de la television chilena y a los prinogpi de caracter

fundamental que sustenta el canal.”

En general, observamos que el artista goza detdibeartistica en el
desempeiio de sus tareas, confiandose tal libertad sp experiencia y
conocimientos, teniendo como Unicas limitantes tanmativa general y las
respectivas indicaciones que reciba en forma deppar parte de los productores
o directores, encargados de que la produccionmeargue dentro de los principios

sostenidos por el canal de television.

b.- De las exigencias técnicas

Mediante esta clausula el artista se obliga a dungph las exigencias
técnicas que se requiera para lograr en formaeefieiuna adecuada transmision.
Se incluye ensayos, filmaciones y cualquier ottavidad que sirva para lograr el
resultado Optimo de la actuacion, la que sera idaigy producida bajo los

parametros que para tales efectos imponga el dartalevision o productora.

V. gr.1l: “Los artistas se obligan a intervenir en todos leasayos,

grabaciones, filmaciones y cualquier otra actividauk se requiera para
la adecuada realizacidon, grabacion y/o emisionuisiea del concierto
mencionado en la clausula anterior, siendo su @dign presentarse en
la forma y oportunidad que los servicios lo reqaiermara el eficiente
desempefio de sus servicios, obligaciones estas |lgueartistas

reconocen como parte integrante de los serviciaggratados, toda vez
gue los ensayos, grabaciones, filmaciones y dermfigidades que se

requieran son, por su naturaleza y objetivos, ipdissables para que el



referido programa pueda realizarse y transmitiraempliendo con las

exigencias necesarias para una emision televisiva.”

V. gr.2:“Las personas encargadas por XXX para la realizaciémision
y/o grabacién del concierto antes referido, podr@m la oportunidad
adecuada y dentro del ambito de su accidon, dar @ dotistas las
indicaciones técnicas que sean necesarias paraigptimiento de las
exigencias requeridas para una emision televisivaademas podran
modificar los dias, horas y lugares de los ensaygsbaciones,
filmaciones y demas actividades requeridas, delsiead todo caso
comunicar estos cambios oportunamente a los astista

En particular, el personal asignado por XXX sera lgtico

responsable de operar y controlar los equipos dedspe iluminacion.”

Estas clausulas son importantes para ambas paesto que es interés del
canal y del artista que la produccion resulte tn artisticamente perfecta,

cumpliendo las condiciones 6ptimas de una buenartrizion televisiva.

5.- DE LA DURACION DEL CONTRATO

La duracion del contrato se establece para detarmgintiempo en que éste

estara vigente, tiempo durante el cual las partesré sometidas a las
obligaciones que adquieran en virtud de la convenci

Sabemos que el plazo es un hecho futuro y ciettquiedepende el ejercicio
o la extincion de un derech8.

“4Ver el plazo en el capitulo de contrato de gralmafonogréficaa.



Las clausulas que fijan un plazo como fecha deité@rmiel contrato son las
mas frecuentes, encontrandose tanto plazos detatosrcomo indeterminados, lo

gue dependera de la naturaleza de la prestaciodedpzerealizar el artista.

V. gr.: “Este contrato tendra la duracion de un capituloyrespondiente
al dia ..cccooeeeiinnnn, En todo caso se engeadautomaticamente
concluido por la sola circunstancia de cumplirsetdaea pactada. Sin
embargo, XXX se reserva el derecho de darle téramicipado cuando
lo estime conveniente a su exclusivo juicio, detmeen tal caso, pagar
al trabajador las sumas que correspondan a la patee la tarea

efectivamente realizada.”

En este caso estamos en presencia de un plazonoieteéo, pues se dara
término al contrato el dia ................... Gha en la cual el intérprete concluira su
labor. Pero esta clausula contempla la posibiliagonerle término anticipado al
contrato al arbitrio exclusivo del canal de tel&ns caso en el que solamente se
obliga a pagar al artista por las labores quehadiere realizado en forma efectiva.
Esto nos parece bastante injusto, ya que el imt@rpledica tiempo y trabajo en la
preparacion y cumplimiento de su obligacion; podnicluso suceder que éste
hubiere dejado de lado otros compromisos por taafidel contrato, razon por la
cual creemos que lo justo seria que el canal pudéservarse el derecho a concluir
el contrato, pero obligandose no sélo al pago deplastaciones efectivamente
realizadas por el artista, sino también al pagouda indemnizacion de los

perjuicios que pudiere haberle ocasionado a ésestducion del contrato.

6.- NO EXCLUSIVIDAD DEL SERVICIO PRESTADO (ACTUACIO N)




Esta exclusividad se refiere a la posibilidad de guartista pueda efectuar
otras presentaciones o trabajos, sin que le sigieifel contrato firmado mayores
limitaciones que las requeridas para su cumplimieRuesto que se trata de la

prestacion artistica, el intérprete puede hacamnsmo para terceros.

V. gr.: “Los servicios convenidos en el presente instrumend

requieren de dedicacion exclusiva por parte delsfador de servicios,
razon por la cual éste podra libremente prestavegos a terceros, lo
gue en todo caso no podra significar detrimentdadeprestaciones de

servicio establecidas en este contrato.”



CAPITULO VI CONTRATO DE GRABACION DE PUBLICIDAD

A. CARACTERIZACION

1.- El contrato de grabacion con agencia de publicetadquel cuyo objetivo es la
fijacion musical o audiovisual de una interpretaaidejecucion para incorporarlo a
un spot publicitario, el que podra ser transmitplr los medios de difusion

acordados por las partes.

2.- Lo particular de esta convencion es el hecho de ejuartista graba su
interpretacion o ejecucion especialmente paradactdn del comercial. Distinto es
el caso de una agencia que solicita autorizaciéa glauso de una interpretacion ya
fijada en un fonograma, pues en este caso no siereda firma de un contrato

especial.

3.- En la préactica se da que los artistas celebrarr@asi€le esta naturaleza tanto
con la agencia como con el productor, e incluso,agjunos casos menos
frecuentes, con el anunciante. En general, el amntno difiere en nada de los
contratos de grabacion fonografica o audioviswaVjcsen dos aspectos: el destino



de la produccion y la prohibicion de grabar el nustema e incluso ante

publicidad similar.

B. OBLIGACIONES DE LAS PARTES

1.- OBLIGACIONES DE LA AGENCIA DE PUBLICIDAD

a.- Realizar la fijacion de la interpretacion e inorporarla al comercial

Esta obligacion es de la esencia del contrato,tpugse guarda relacion
directa con el objetivo principal de éste. Si bienes la agencia quien realiza la
fijacion técnica —labor que corresponde a una proda-, es ésta la responsable
por la grabacion de la interpretacion, siendolalautorizada para tales efectos.

b.- Remunerar al artista

Como todo contrato de artista, este contrato esosagpor ello la agencia
debe remunerar al artista por la autorizacion gte énfiere para la reproduccion

de su interpretacion.

c.- Proporcionar al artista los medios necesariosaoa la realizacion de la

produccién
La agencia es la responsable de otorgar al atostanedios materiales y

técnicos necesarios para el 6ptimo cumplimientacdetrato.

2.- OBLIGACIONES DEL INTERPRETE

a.- Autorizar a la agencia a reproducir su interprégacion

El artista debe otorgar la autorizacion necesaaia pjue la agencia pueda
reproducir su interpretacion, autorizacion que & &po de contratos suele darse
en forma de licencia, limitada territorial y temalonente para el uso y fines



propios del contrato. Por la naturaleza de la @mlztd/ publicitaria no se requiere la
cesion de mayores derechos, ya que un jingle ea atizado generalmente para
publicitar un producto especifico, en un territgpi@establecido y por un tiempo

determinado.

b.- Interpretar o ejecutar la obra objeto del contrato

El artista debe interpretar la obra estipulada kemoatrato, procurando
realizar dicha interpretacion segun los estandégesicos y artisticos que se
requieran para la realizacion 6ptima de la producepiublicitaria, cumpliendo con

las exigencias que la agencia formule para tatsga.

c.- Abstenerse de grabar la interpretacion para pulicitar otro producto

El artista se obliga a no interpretar la obra quelgeto del contrato, para los
efectos de grabarla para publicitar otro producstriccion que estara vigente en

el territorio y durante el tiempo que las partegrinen de comun acuerdo.

C. CLAUSULAS USUALES EN LOS CONTRATOS
DE GRABACION DE PUBLICIDAD

1.- DEL OBJETO DEL CONTRATO
Mediante esta clausula las partes sefialan el wbjptincipal del contrato

gue es, en este caso, la grabacion de la intecpyeta ejecucion del artista para su

incorporacion en un comercial publicitario.

V. gr.: “El ARTISTA se obliga a interpretar el jingle prajemnado por
la CONTRATANTE y autoriza a ésta para su fijacionpgsterior

incorporacion al promocional del producto .......... en sus versiones



“Institucional y ofertas” el que podra ser emitidmor television, radio,
salas de cine y por cualquier otro medio que Seozoa pPor cuyo

intermedio se realice o pueda realizarse publidida

En este ejemplo observamos que el artista debgretar una obra que le ha
sido proporcionada por la agencia de publicidadjue es bastante frecuente en
estos casos. Ademas, la clausula incluye la aamém para el uso de la
interpretacion del artista en diversos medios dauctcacion, los que no gquedan
determinados en forma taxativa pero que dicen itglacon la naturaleza de la

actividad publicitaria.

2.- DE LA DURACION DEL CONTRATO
En esta clausula se establece el periodo de tieluamte el cual podra ser

utilizada publicamente la produccion, tiempo qupeielera exclusivamente de la
voluntad de las partes y que en todo caso sueldeserminado y no muy extenso.
Esto ocurre en razén de las caracteristicas praj@als publicidad, que debe ir
variando con cierta rapidez sus propuestas de Gm@elas necesidades actuales de
sus clientes y de los consumidores finales. En ssidido, habitualmente las
contrataciones se suscriben por campanas pubhbsitaasto es, por un periodo fijo
de tiempo, el cual puede ser ampliado a otros @esioiguales pagando
adicionalmente el total o un porcentaje del prdigaalo para la campafa original.
Ademas, los periodos de las camparfias no son de wedsedario, sino de lapsos

de tiempo alternados.

V. gr. : “EIl CONTRATANTE queda expresamente facultado para
utilizar el jingle objeto del contrato como parte dn comercial, para su
emision por los medios establecidos en la clausunlzrior, durante el



periodo de un afo, contado desde la fecha en giesém emitido al

publico por primera vez.”

3.- DE_LA PROHIBICION DE GRABAR JINGLE PARA PRODUCT O
COMPETIDOR

Sélo algunos contratos con agencia de publicideldiyen esta clausula que

se refiere a la prohibicidon a que se somete a@tartie promocionar otros productos
de la competencia por un periodo de tiempo detewioin Para determinar la
trascendencia de esta disposicion es necesanoglist dado que esta prohibicion
s6lo es valida para aquellos casos en que elaadsstvidente para el publico, por
ser la “cara visible” del comercial. Sin embargm,nhayoria de los artistas que
graban para publicidad lo hacen anonimamente yepde no se justifica una
disposicion de esta naturaleza; es mas, una chaubel este tipo limita las
posibilidades laborales del artista.

Esta prohibicion es de toda légica, pues se estal#n consideracion a que
el artista imprime un valor agregado a la publidide| producto, puesto que el
publico vincula al intérprete con dicho productor o que no es conveniente para
la agencia -en interés de sus clientes- que stade vea asociado a otro producto
competidor. Por otro lado, la produccion de unlgngublicitario representa una
inversion importante para la empresa interesadalopcual es natural que quiera

proteger su inversion.

V. gr.: “El ARTISTA se compromete a no grabar interpretaem® para

los fines de realizacion de spots publicitariospteductos que sean o
puedan ser de la competencia del producto Vino XX, el plazo de

tres afios a partir de la fecha de suscripcion dekpnte.”



4.- DE LAS REMUNERACIONES

A través de esta clausula se fija el monto de haureeracion, su forma de
pago y la oportunidad en que éste se realizarée €aftalar, que en la mayoria de

los casos se trata de un monto fijo, que sera dwal artista luego de realizada
la labor objeto del contrato.

V. gr.:“El CONTRATANTE pagara al ARTISTA como retribugoan la
realizacion y fijacion de su interpretacion la sug@$ XXX, la que sera
cancelada contra presentacion de factura o boleta,las oficinas del
CONTRATANTE el dia 15 del mes siguiente de aquglierse realice la
produccion.”



CAPITULO VII_ CONTRATO PARA PRESENTACION EN VIVO EN
RECITAL Y CONCIERTO

A. CARACTERIZACION

1.- El contrato de presentacion en vivo es aquél eual el intérprete se obliga a
realizar una actuacion en determinado lugar y feflemte a un publico que
contempla en vivo su espectaculo, a cambio deemaneracion que debe pagar el

empresario artistico.

2.- La celebracion de estos contratos es sumamenigefres; sin perjuicio de que
en muchas ocasiones la actuacion en vivo del amrtistacordada sin formalidad
alguna. En muchos casos no existe acuerdo espuésto que el artista acude a
realizar su presentacion en virtud de compromisexbales acordados con la

persona que solicita sus servicios artisticos.

3.- Es pertinente mencionar que este contrato es nomendéd una prestacion de
servicios, pero, bajo ciertas circunstancias, te@e®l caracter de contrato de
trabajo, tal como sucede en el caso del contratactigacion en television. En
efecto, si se verifican los supuestos constitutisesuna relacion laboral, seran
plenamente aplicables las normas del Cdédigo delbajoa con todas las
consecuencias que ello implica. Un ejemplo delelencontramos en el caso de un
intérprete que es contratado para actuar toddkes de semana en pab, lo que
convierte al contratante de sus servicios en sueaapr.

En todo caso, cabe mencionar que en el preseriigjdrabordaremos el
contrato de presentacion en vivo de naturalezé civi

B. PARTES DEL CONTRATO PARA




PRESENTACION EN VIVO EN RECITAL Y CONCIERTO

1.- EMPRESARIO ARTISTICO

La persona que contrata los servicios del artsiea que realice una

presentacion en vivo, cuando lo hace habitualmergeibe el nombre de

empresario artistico.

2.-INTERPRETE

Es el artista contratado para realizar una adinaen vivo frente a una

audiencia, en un recital o concierto.

C. ELEMENTOS DEL CONTRATO PARA
PRESENTACION EN VIVO EN RECITAL Y CONCIERTO

1.- INTERPRETACION EN VIVO

La actuacion del artista debe realizarse en vilm, que implica

necesariamente que no exista doblaje de los temésraretar, sin perjuicio de que

las partes, bajo ciertas circunstancias, puedaarmalgo diverso.

2.- REMUNERACION
Este tema sera tratado con detencion mas adelante.

D. OBLIGACIONES DE LAS PARTES

1.- OBLIGACIONES DEL INTERPRETE

a.- Realizar la actuacion artistica en las condicies acordadas




Esta es la principal obligacion del intérprete, celal debe realizar su
presentacion artistica en el lugar, fecha y hooadaclos en el contrato. En cuanto
a la actuaciéon misma, si bien el intérprete tideaalibertad para desempefiarse en
el escenario, hay que tener en cuenta de que £ste producto conocido, por lo
gue sera usual que el repertorio sea escogido d®lrccacuerdo entre los

contratantes.

b.- Cumplir con las demas obligaciones acordadas

El intérprete estd obligado a ejecutar aquellasgatibnes que se haya
acordado en virtud de la autonomia de la voluritad. partes, de acuerdo a esto,
pueden pactar lo que quieran en el contrato, sempe se dé cumplimiento a los
requisitos generales o especiales que contemdg.l&n consecuencia, las partes
pueden, por ejemplo, acordar que la actuacion werscara pasada tal hora o que

se contratara determinado equipamiento técnico.

2.-OBLIGACIONES DEL EMPRESARIO

a.- Remunerar al Artista

La principal y mas importante obligacion de quientcata los servicios del
intérprete es remunerarlo. Con respecto al montta demuneracion, ésta puede
ser un monto fijo que cobra el artista, o bien,poncentaje de los ingresos que
recaude el contratante por la actuacion del arfistaual se conoce con el nombre

de borderd.

b.- Proporcionar al Artista los medios necesariosara realizar su actuacion

El contratante debe facilitar al intérprete losursos necesarios para llevar a
cabo su presentacion artistica de la manera mésapbsible. En razén de esto
debe suministrar al artista, ademas de la remuidargcopiamente tal, los medios



para trasladarse y trasladar sus equipos técn@cis kel lugar de actuacion, un
camarin, alimentacion y alojamiento cuando seasagice

Por otra parte, con respecto a la actuacion mignsas condiciones, el
contratante debe facilitar al intérprete todo elipgmiento técnico necesario para
el normal y buen desarrollo de la presentacion iea, \salvo el caso en que el
artista se compromete a contratar dicho equipamiesih perjuicio de que el

contratante se haya comprometido a rembolsar ktesgue ello implique.

c.- Permitir que el Artista 0 su representante re\den el escenario y sus

instalaciones

Es natural que el intérprete quiera, previamerge actuacion, examinar las
condiciones en gue se encuentra el lugar en eldakmdra presentarse. Por ello, el
contratante debe autorizar al intérprete o a lagrer que €l designe a realizar las
correspondientes inspecciones en el lugar de laeién, especialmente en el
escenario, con el proposito de que todo esté emdasperfectas condiciones el dia
del evento. Con el mismo propdsito, el contratalgbe permitir también que el
artista realice los ensayos pertinentes e instaleduipos técnicos antes de llevar a

cabo su desempefio artistico.

d.- Abstenerse de fijar o transmitir las interpretaciones del Artista sin su

autorizacion

El contrato de presentacion en vivo no facultaait@tante para fijar ni
transmitir, por cualquier medio, las interpretaei®mue haga el artista durante su
actuacion, salvo que esté expresamente autorizadoefio. En consecuencia, si el
contratante quiere grabar el recital del artistaaasmitirlo por television, estara
obligado a conseguir una autorizacion especial@teculte para ello, autorizacion
gue debe ser otorgada por el artista o su repeegent



E. CLAUSULAS USUALES EN LOS CONTRATOS
PARA PRESENTACION EN VIVO EN RECITAL O CONCIERTO

1.- DE LAS REMUNERACIONES

a.- Forma de determinar la remuneracion

En términos generales, la remuneracion del argstafijada de comun
acuerdo por las partes en el momento de finalizarsegociacién. Sin embargo,
en algunas ocasiones el artista tiene pre-detedmiehmonto que cobra por cada
actuacion, monto que puede o no variar segun ar leg que ésta deba llevarse a
cabo, sin que al requirente de los servicios Igpgua posibilidad de negociar la
cifra correspondiente a la remuneracion. Esta @diinase da generalmente en el
caso de artistas de gran fama internacional, cagtasciones son muy demandadas
en el mercado. En dichos casos, el contratanter@eagar al artista el monto que
éste sefiale, de manera independiente a los ingresagenere la actuacion.

En cuanto a la forma de pago de la remuneraciémdees pueden optar por
diversas posibilidades: pago al contado, anticipb5®% al contado antes de la
actuacion, con cheque a fecha, vale vista, etc.

En otras ocasiones la remuneracion del artistasnoa suma fija de dinero,
sino que corresponde a un porcentaje que depemtlesmamente de los ingresos
que se recaude gracias a su actuacion. De esta,fel@rtista recibe como pago un
porcentaje del Bordefd deducidos los impuestos. Esta forma de remurterass
utilizada mayormente en aquellos casos en que riadupciones son mas bien
pequefas, dependiendo de la voluntad de las padtelstipo de espectaculo de que
se trate.

> Ingreso total por venta de entradas.



V. gr.1:“El EMPRESARIO pagara al ARTISTA, como honorarios $u
actuacion, la suma liquida de ... , Mas uaeghos

correspondientes.”

Esta clausula -muy usual en este tipo de contratpgsar de su sencillez, es
muy clara y precisa, lo cual facilita su comprensyoaplicacion. Por otro lado,
siempre es importante indicar si en la remuneraatc@rdada estan o no incluidos

los impuestos, ya que ello no es indiferente peagtista.

V. gr.2: “La distribucién del borderé se hara de la siguientanera:
40% bruto para el contratante y 60% bruto para digta.”

Este es uno de los casos en que la remuneradicatis¢éa depende de los
ingresos recaudados. Usualmente, es el empresaien @jja el precio de las
entradas, pues los honorarios del artista no sbaneos costos que debe asumir,
no obstante, creemos, que lo mas aconsejableggerise fijara el precio de mutuo
acuerdo, puesto que del valor de las entradas dependirectamente la

remuneracion del artista.

b.- Forma de Pago

La remuneracion puede ser pagada al artista desdwenaneras, influyendo
en su pago la forma en la cual se determina el andatla remuneracion, puesto
gue si la suma de dinero correspondiente al adigpgnde directamente del monto
a recaudar por su presentacion, l6gicamente detsparar el resultado de su
actuacion. En algunos casos, cuando la remuneraoidsta de una suma fija, el
artista exige que se le cancele anticipadamens®%Il del monto total y el saldo
luego de la actuacion. En otros casos, el contetastablece que al artista se le



pagara la remuneracion cierto tiempo después detlecion. De cualquier modo,
cual sea la forma en que se debe remunerar dhas@ga algo que, necesariamente,

las partes deben acordar de manera clara y pestisbcontrato.

V. gr.1: “El pago de la suma correspondiente a los honoraridel

Artista se efectuara a la persona del Manager, fectero, cheque o vale
vista. La suma antes referida sera pagada o doctadanen un 50%
(cincuenta por ciento) a la firma del presente catt y el 50% restante
debera ser pagado el mismo dia de la actuaciéresegamtacion en dinero

efectivo o vale vista.”

Es muy prudente que el artista exija el 50% deesauneracion antes de
realizar su actuacion, ya que esto tiende a esitamcumplimiento del contratante
de sus servicios.

En todo caso, la practica demuestra que pocas lecesntratantes cumplen
con su obligacién de pagar a los artistas, lo seaVerifica preferentemente en
medios que disponen de pocos recursos, tales cequefos festivales. Como un
modo de prevenir estas dificultades y asegurartigtaaal menos una parte de sus
honorarios, es conveniente exigir el pago antiopadel por lo menos el 50% de la
remuneracion, si es que ésta es fija, o el porgeptaestablecido que corresponda
por las entradas vendidas anticipadamente, segijueltiaya sido acordado.

Con respecto a los medios de pago que se utizaliecmente, también hay
diversas opciones: efectivo, cheque, vale vistppsieo en cuenta corriente, etc.
Entre dichas formas de pago, la que presenta nmaywrenvenientes es el cheque,
ya sea al dia o a fecha, puesto que no otorgaeahgarantia de pago. Por ello, lo
mas apropiado es exigir el deposito del dineroaeoukenta corriente o de ahorro



gue tenga el artista. En caso que éste no posedeuesas cuentas, |o mejor es un
depdsito a la vista y, en segundo término, el diréectivo.
Cabe agregar que, para hacer efectivo el pagepolusatantes suelen exigir

la boleta o factura del artista.

V. gr.2: “La suma correspondiente a los honorarios del Adise

liquidara y pagara el dia 15 del mes siguiente atauacion objeto del
presente contrato, o al dia siguiente habil si @ d5 cayere en dia
sabado, domingo o festivo. El honorario antes idtecomprende todas
las actividades realizadas por el ARTISTA en el glimiento del

presente contrato, como también cualquier otravéd#id de produccion,
impresion o repeticion que se realice o deba reasie para el 6ptimo

cumplimiento del objeto de este contrato.”

No es muy conveniente pactar una clausula cona pet los motivos ya
expresados en el comentario efectuado a la claasidaior, sino que lo mejor es

exigir el pago de un porcentaje de la remuneraandas de la actuacion.

2.- DE LAS CONDICIONES DE LA PRESENTACION

a.- De la fecha de la presentacion

En los contratos se debe establecer claramenteinasstancias en las
cuales se realizara la actuacion, debiendo preeisriugar, la fecha, la hora y el
tiempo de duracion de ésta. El lugar de la actnaegdespecialmente importante,
siendo siempre conveniente que el contratante prmpe al artista de medios que

le permitan actuar con total seguridad.



V. gr.: “El ARTISTA se compromete a realizar una actuaai@una
duracién aproximada de 60 minutos, el dia 20 de /@@ afio 2002, en

el Velédromo del Estadio Nacional.”

Esta es una clausula muy sencilla, y es la mézaad en los contratos en
analisis, ya que es bastante precisa. En cuanteagat de la actuacion, es util
mencionar que las alternativas son muy variadasstpujue este tipo de contratos
no solo es aplicable para grandes recitales, ambién para aquellos casos en que

el artista actia en pequefios festivghehs etc.

b.- Del desempeno del artista en el escenario

Hay otras disposiciones que también se relacionarnas condiciones de la
presentacion del artista, como aquéllas que sereefia los requisitos que éste debe
observar en el escenario. La regla general eslquésta tenga plena libertad en el
escenario para realizar su actuacion, pero eslpagile bajo ciertas circunstancias
la persona que contrata sus servicios entregutagierdicaciones relativas a la

actuacion misma, como, por ejemplo, sugerir larpmétacion de ciertos temas.

V. gr.1:“El ARTISTA se obliga a que su presentacion erseéeario de
la Quinta Vergara se efectie en vivo y en diresito doblaje alguno. La
PRODUCTORA y el ARTISTA decidiran, de comun acueselo

repertorio de canciones a interpretar.”

Esta es una disposicion sacada de un contrateeséival de Vifia del Mar,
en el cual se exige —en algunas ocasiones- quasthanterprete las canciones sin
doblaje. En general, podemos afirmar que lo caratim en una presentacion en

Vivo es que ésta sea sin doblaje y aunque este aepecifique o 16gico es que se



entienda asi. En este sentido una actuacion dolgjadano haya sido permitida
expresamente, podria constituir un error sustanciddjar sin efecto el contrato
suscrito.

Por otra parte, en relacion al contenido de lazaodm, puede darse el caso
de que el contratante quiera participar en la sgleae las canciones a interpretar,
lo cual debe expresarse en el contrato, puestodqui® contrario, el intérprete

gozara de plena libertad creativa para selecciaméateralmente su repertorio.

V. gr.2: “Los ARTISTAS prestaran sus servicios con absdibertad
creativa, de conformidad con sus conocimientos, eespcia Yy
especialidad, sin ninguna otra limitaciéon que lasyks, Reglamentos y

principios imperantes en el pais.”

Esta clausula no impone mayores restricciones arfistas, o cual es muy
adecuado, ya que no parece pertinente limitarrarl@mente el desempefio de
estos en el escenario, esto es, si alguien comtrd¢derminado artista debe hacerlo
en conocimiento de las cualidades profesionalesatizas que lo caracterizan, por
lo que no puede luego imponerle limitaciones guedan del ambito técnico de la
presentacion. Un ejemplo permitira ilustrar mejstaeafirmacion: si se contrata a
un grupo déheavy metapara que actue en un recital, seria incoheremng@lexgue
interprete algunas baladas de moda o que no inglalgdras groseras dentro de su

vocabulario.

c.- Exigencias técnicas

En el contrato de presentacion en vivo en un fegitzoncierto se expresa
también ciertas exigencias técnicas que se debplicyrara que el artista realice

Su presentacion. En efecto, los artistas suelamer&gde un equipamiento técnico



adecuado para la presentacion, cuyo costo debdardsupersona del empresario.
Sin embargo, es oportuno indicar que algunos astisuentan con su propio
equipamiento técnico, de modo que en el precioefjas fijan por su presentacion

estan incluidos los costos pertinentes.

V. gr.: “El CONTRATANTE debera proveer al CONTRATADO de tod
el equipamiento técnico necesario para la actuactmconformidad con
los requerimientos sefialados en la ficha técnichgiapo, la que se
anexa al presente contrato y se tiene como patégiante de él.

En caso que por alguna razon el CONTRATANTE nedgu
contar con el equipamiento técnico requerido, dabeomunicarlo al
CONTRATADO con la maxima anticipacion posible y,eea caso, el
CONTRATADO los contratara directamente, siendoosta de ellos de
cargo exclusivo del CONTRATANTE, hasta por la sgoa las partes
de comun acuerdo han convenido en:

SONIDO: $
ILUMINACION: $
OTROS: $

Cuando estos servicios sean contratados por el TRNADO, las
sumas antes referidas deberan serles reembolsadasgs tardar el
mismo dia de la actuacion, pago que el CONTRATAdEMera efectuar

conjuntamente con el saldo de los honorarios.”

Es importante determinar quién asume los gastos iplique la
contratacion de equipamiento técnico para el artigsualmente el contratante sera
guien se comprometa a pagar dichos gastos, egpeai& en aquellos casos en que

en un mismo lugar se presentan varios artistas.



Por otro lado, es fundamental establecer qué sugezh el evento que el
contratante se vea impedido de contratar el equgrdamtécnico necesario. En el
ejemplo en andlisis, en caso de dificultad porepdel contratante, el equipamiento
sera contratado por el artista, a cuenta de agigfido esencial acordar el monto
hasta el cual el artista puede contratar dichopaguiento y la forma y plazo en

gue le sera reembolsado por el contratante.

3.- DE LOS VIATICOS Y PRESTACIONES ADICIONALES

Ademas de la remuneracidon misma, el contratanbe dacilitar ciertos

servicios al artista, relativos al traslado de ,&#esus equipos y sus musicos hasta
el lugar de la actuacion, el que muchas veces pestde situado fuera de la ciudad
de residencia del artista. En efecto, en numerosasiones el artista debe viajar a
otra ciudad para realizar su actuacion, debiendmareecer en ella por cierto
tiempo, lo cual le ocasiona gastos adicionalesdglsen ser solventados por quien
lo contrata. Por ello, en el contrato de preseé@taen vivo en recital o concierto se
establece que el contratante proporcionara altanyissus musicos alojamiento,
comida, movilizacion, etc., lo que también puedatd#scerse bajo la forma de una
remuneracion adicional sustitutiva de estos gaSibeada se dijera de esto, debe
aplicarse las normas sobre prestacion de servicinateriales contenidas en la
legislacion civil, en las que se establece queesalgo del contratante de los

servicios los gastos que genere el traslado dstauter de los servicios.

V. gr.l: “El EMPRESARIO proporcionara al ARTISTA y a sus
colaboradores alojamiento en los siguientes térmimm Hotel serd XXX

y la distribucion de las habitaciones sera de XesjiX singles, X dobles,
X triples, X cuadruples; las noches de estadia palrdrtista y sus

colaboradores sera maximo 2 noches.



El EMPRESARIO proporcionara al ARTISTA la alimerda diaria (3
comidas) por 2 dias, o un viatico por la suma de.8iarios, que seran
cancelados previamente a la actuacion.

El EMPRESARIO, ademas, proporcionara un camarinARITISTA
para su estadia y preparacion, que sera entregadarte la prueba de

sonidos o los ensayos.”

Tanto el lugar de alojamiento y su duracion, cashanonto del viatico
dependeran del sitio en que debe realizarse le&mEEson, ya que no todos los
lugares presentan las mismas condiciones pardddaedel artista y no todos los
contratantes tienen los mismos recursos para pegaastos que ello implica. En
todo caso, siempre se debe considerar que losciesrvadicionales a la
remuneracion deben ser proporcionales al tiempandeirel cual el artista debera
permanecer en el lugar de la presentacion.

V. gr.2: “Seran de cargo y costo exclusivo y de respongiddli del
CONTRATANTE los traslados desde Santiago haciaughrl de
actuacion, y una vez terminada la actuacion, deallieal lugar de
partida de las siguientes personas y cosas: denkegjrantes del grupo
XX, de los instrumentos de los Artistas y del pwmbkdécnico que

participe de la actuacion y de su equipamiento.”

Si bien no siempre es indispensable que se properal artista alojamiento
y alimentacion, es necesario procurarle, al memasjlizacion a él, sus masicos y
Su equipamiento técnico, hacia y desde el lugaaaeacion, movilizacion que

debe brindar la seguridad adecuada al artista.

4.- DE LA RESPONSABILIDAD DE LAS PARTES




La existencia de indemnizaciones pactadas pqudess para el evento que
una de ellas no cumpla con sus obligaciones dep@gnd@&sicamente, del nivel de

la produccion y de los montos involucrados en ddizacion del espectaculo.

V. gr.1:“Si por algin motivo de causa mayor o por razoremicas, a
juicio exclusivo del Productor, no fuere posiblalizar la actuacion y/o
grabacion objeto del presente contrato, no se dg&en honorario ni

indemnizacion de ninguna especie en favor del ARS;ISin embargo,
cuando ello se debiere a un hecho imputable al SRAlo a su culpa o
negligencia, el PRODUCTOR podra dar por terminadoinimediato el

presente contrato, quedando el ARTISTA obligadodemnizarle los

perjuicios que le haya ocasionado.”

No es en lo absoluto equitativo pactar una clausoimo ésta, puesto que
entrega a la completa discrecionalidad del conitatéa calificacion de la causa
por la cual no se ha podido efectuar la presemaaitistica, o que deja al artista
en una evidente desventaja con relacion al conteats5i fuese necesario que
alguien apreciara la causa del incumplimiento, &geien debe ser un tercero
imparcial. Ademas, legalmente la mora producidafperza mayor o caso fortuito
no es imputable, salvo acuerdo en contf3riacuerdo que légicamente no es
conveniente para el artista.

Cabe mencionar que, en todo caso, de acuerdalsspassiciones del Codigo
Civil, siempre en los contratos bilaterales va etbaula condicion resolutoria
tacita, a la cual ya nos hemos referido, la cuaine solicitar la resolucion del
contrato o su cumplimiento, en ambos casos conrint&cion de perjuicios. Por

lo demas, el articulo 2006 del mismo cuerpo legiaé se encuentra en el parrafo

“® Articulo 1558, Cédigo Civil



referente al arrendamiento de servicios inmatesjatbspone que “Las obras
inmateriales, o en que predomina la inteligencl&reséa obra de mano, como una
composicion literaria, o la correccion tipografida un impreso, se sujetan a las
disposiciones especiales de los articulos 19978,19899 y2002*, sefialandose
en el inciso el articulo 1999 que “Habra lugar eamacion de perjuicios, segun
las reglas generales de los contratos, siemprepguéna 0 por otra parte no se
haya ejecutado lo convenido, o se haya retardadgesucion.”® Por lo tanto, de
cualquier forma ambas partes tendran derecho pdiGta indemnizacion de

perjuicios.

V. gr.2:“Si por alguna razon el CONTRATANTE incumple algdedas
clausulas o condiciones del presente contrato, deledemnizar al
CONTRATADO por los perjuicios ocasionados por dicho
incumplimiento, perjuicios que las partes evaluasdk ya en la suma

correspondiente a los honorarios del Artista.”

En este caso la indemnizacion esta establecidzeeeaficio del artista. Es
importante notar que el valor de los perjuiciosit® ya avaluado anticipadamente
por las partes bajo la modalidad de una clausulalpeoincidiendo dicho monto

con el dafio emergente.

5.- DE LOS DERECHOS SOBRE LAS INTERPRETACIONES
Es importante determinar qué sucede con los desecsobre las

interpretaciones de las canciones que presentdisthadurante la actuacion, esto
es, quién es titular de los derechos sobre dicttagpretaciones. En este sentido, la

47 Articulo 2006, Cédigo Civil.
“8 Articulo 1999, Cédigo Civil.



respuesta es absoluta: el contratante no es titldaningin derecho sobre las
interpretaciones que se lleven a cabo durante &septacion artistica. En
consecuencia, no puede fijarlas por ningin meditampoco puede transmitirlas
por sistema alguno. Por ello, si el contratantergutransmitir la actuacion del
artista por television o radio, por ejemplo, estaidligado a obtener una
autorizacion expresa del artista 0 su representBmtba autorizacion puede estar

contemplada en el mismo contrato de presentacidven

V. gr.1: “Durante el transcurso del show del ARTISTA no Bodr
realizarse algun tipo de registro, transmision, lgaaion de sonido o
audiovisual y filmacion, ya sea ésta parcial o tofaicha restriccion
podra ser resuelta mediante la autorizacién del agger, en el caso de
tratarse de prensa acreditada por el organizadarelento, el sello o el
ARTISTA.”

En esta clausula se prohibe fijar o transmitiadtuacion del artista sin su
expreso consentimiento. Ahora bien, en el casodljstista decida autorizar la
transmision de su presentacion, consideramos nmexes#&rtas limitaciones, como
el plazo para ejercer esta facultad, nimero dei@mais y destino de las mismas,
entre otras. Con el objeto de impedir que el ctemite siga lucrando
indefinidamente con el trabajo del artista, resuittds adecuado otorgar las
autorizaciones y sus limitaciones en un contratiependiente y asi no confundir
los diversos acuerdos, teniendo en cuenta siemogreldrechos ya concedidos a

terceros para evitar colisiones entre los mismos.

V. gr.2: “La productora tendra la iniciativa y responsabiid de
realizacion del Festival y es titular de los dereshexclusivos de



transmision televisiva y radial, nacional e inteananal, asi como de los
derechos por la ejecucion publica de dicho festeralel escenario de la
Quinta Vergara, pudiendo ceder los derechos antesia terceros. En
particular, la productora estd autorizada para digr: 1) La

transmision televisiva en directo o diferido de lagerpretaciones del
artista en Chile, a través de la red televisivalderoductora y, en el
extranjero, a través de los canales que la prodactdesigne. 2) La
transmision radial en directo en Chile, a través lderadio que la

productora designe. 3) La grabacion de la interpoebn, en

cualesquiera soportes materiales que permitan dasmision televisiva
de la misma. Todo el material de fijacion de imagewo sonidos sobre
cualquier base material de las actuaciones delstaties de Unica y
exclusiva propiedad de la productora. 4) La retnason televisiva de
las grabaciones referidas en el N°3 anterior, enl€Ch el extranjero. 5)

La ejecucion publica del Festival en el escenarolal Quinta Vergara.

Los derechos que se individualizan en los puntésriames se refieren a
la propiedad intelectual sobre las interpretaciorgee realice el artista.

Lo anterior es conocido y aceptado por el artista.”

En este caso el contratante, en el mismo contlatpresentacion en vivo,
adquiere expresamente el derecho para fijar, tiéinsm retransmitir las
actuaciones del artista, estando autorizado per Ashuestro parecer, al artista le
conviene la difusion de su trabajo en esta clasevdptos importantes, puesto que,
en un mundo globalizado como el de hoy, los mediescomunicacion son
esenciales en la carrera de un artista, ya qudasamnera de darse a conocer

masivamente por el publico.



6.- OTRAS CLAUSULAS

a.- Pruebas técnicas y ensayos

En los contratos de presentaciéon en vivo en reoitabncierto conviene
siempre establecer la facultad del artista de aoincantes de la actuacion, al lugar
en que ésta se realizard para hacer las pruebasa®pertinentes y ensayar su
presentacion, con el objeto de que todo esté dagierestado al momento en que

el artista deba actuar en el escenario.

V. gr.: “El dia de la actuacion el CONTRATANTE pondra gpdsicion
del ARTISTA el escenario en donde se realizaravehte, por un
periodo minimo de 2 horas, a fin de que puedanzaakl montaje de
los equipos, las pruebas técnicas y ensayos casrebentes. Durante
este periodo de tiempo el recinto no podra contan @ublico ni
personas ajenas a las partes, salvo aquellas atadds por ambas
partes.”

b.- Realizacion de otra actuacion en caso de impbsidad de realizar la

acordada

Haciendo uso de la autonomia de la voluntad, ldegpaueden acordar que,
en el evento que se vean imposibilitadas de redizaresentacion pactada, por
razones de fuerza mayor o caso fortuito, deber&zaese en su reemplazo una

nueva actuacion, lo cual es muy aconsejable y loéef ambas partes.

V. gr.: “Si por alguna causa o razén de fuerza mayor, cdarcemoto,
inundacién u otra catastrofe, no pudiera realizasdeshow el dia y hora

convenidos, las partes se obligan a fijar otra gegdara su realizacion,



la que, en todo caso, debera ser dentro de losié® siguientes a la

fecha del presente contrato.”

Si las partes no pactaran una disposicion cona getestarian obligadas a
realizar una nueva actuacion, puesto que se teatandcaso de fuerza mayor,
definido por el Cédigo Civil como “el imprevistoggie no es posible resisfit” del
cual no responde el deudor —es un eximente dengapitidad-, ya que el inciso
segundo del articulo 1547 sefala que “El deudoresaresponsable del caso
fortuito, a menos que se haya constituido en msiengo el caso fortuito de
aquellos que no hubieran dafado a la cosa dehidabgese sido entregada al

acreedor), o que el caso fortuito haya sobrevemiisu culpa

c.- Obligacion de contribuir a la difusion del eveto

En ciertos casos se acuerda la obligacion deltartis cumplir con otras
actividades adicionales a la presentacion misma, sgurelacionan generalmente
con la publicidad del evento en el que participarartista, tales como asistir a
determinados programas de television. Esto seiaeripor ejemplo, en el Festival
de Viia del Mar.

V. ar.1l: “El ARTISTA debera participar en 2 programas deestetion
relacionados con el Festival. La duracion de diglaaticipacion sera de

10 minutos, aproximadamente, por cada programa.”

V. gr.2:“El ARTISTA se obliga siempre a dar prioridad enclancesion
de entrevistas a la productora y/o al tercero gustaédesigne, en

9 Articulo 45, Cédigo Civil. Op.cit.
%0 Articulo 1547, inciso segundo, Cédigo Civil. Op.ci



cualquier parte o lugar en que se encuentre. Asimajsse obliga a dar
una conferencia de prensa para todos los mediad®inicacion social

el dia de su arribo a Chile.”

CAPITULO VIII CONTRATO CON REPRESENTANTE ARTISTICO O
MANAGER

A. CARACTERIZACION

1.- El contrato con representante artistico o managesiste basicamente en un
mandato para representar al artista frente a pateagequirentes de sus servicios.
En el cumplimiento de tal mandato el representartistico realiza una serie de
actividades y celebra diversos contratos, con jetolidle promocionar la actividad

artistica de su mandante. La utilidad del represgatnace de la necesidad del
artista de dedicarse por completo a lo estrictaengmterente a su carrera, para lo
cual es muy beneficioso encargar la gestion deaeg@ alguien que se dedica

precisamente a ello y que conoce la materia.

2.- De acuerdo al articulo 2118 del Cadigo Civil, “Lseyvicios de las profesiones
y carreras que suponen largos estudios, o a qaeieista la facultad de representar
y obligar a otra persona respecto de tercerosjjs&@n a las reglas del mandatb.”
Segun esta disposicién, podemos concluir que efratoncon un representante
artistico es, efectivamente, un mandato que edtargintrega a un tercero para que,
en su nombre, gestione diversos encargos rela@msnamh su carrera artistica. El
Cadigo Civil define al mandato como “un contratoggre una persona confia la

*1 Articulo 2118, Cédigo Civil. Op.cit.



gestion de uno 0 mas negocios a otra, que se hage de ellos por cuenta y riesgo
de la primera® De este modo, no cabe duda que el contrato caeseqtante
artistico es un mandato que, como tal, debe regosdas reglas contempladas en
los articulos 2116 y s.s. del Cadigo Civil.

3.- En nuestro pais los contratos con un represendatiséico no son tan comunes
como pudiera creerse. En efecto, s6lo algunos slaristas tienen representante
artistico para que los asesore y ayude a manejearsera, puesto que el mercado
es mas bien reducido, de modo que son los artiiéenes, personalmente,

negocian sus contratos y actuaciones.

B. PARTES DEL CONTRATO CON
REPRESENTANTE ARTISTICO O MANAGER

1.- ARTISTA
Es aquel que encarga la gestion y promocién deas@ra artistica a un
tercero al que confiere atribuciones y deberes ploa Bajo la perspectiva del

Derecho Civil, el artista actuara como mandante.

2.- REPRESENTANTE ARTISTICO O MANAGER

Es la persona a la que se le encarga la gestida darrera artistica del

intérprete y que debera desempeiiarse conforme fadakades y obligaciones

acordadas contractualmente. Se asimila legalméntaradatario.

C. ELEMENTOS DEL CONTRATO CON
REPRESENTANTE ARTISTICO O MANAGER

%2 Articulo 2116, inciso primero, Cédigo Civil. Op.ci



1.- LA GESTION DE LA CARRERA ARTISTICA DEL INTERPRE TE

Este es un elemento esencial en el contrato deseptacion artistica y, en

general, en todo mandato. Efectivamente el amistarga la gestion de todos los
negocios relativos a su carrera a un tercero, @odi en que éste tomara las

mejores decisiones para su mandante.

2.- PROMOCION DEL ARTISTA
El principal objetivo del artista al encargar lasgon de su carrera a un

tercero es, precisamente, la promocion y difusioe éste pueda obtener para el
artista. No obstante, es un objetivo que en latiggase cumple s6lo a medias, por

lo cual sera necesario poner énfasis en este aspect

3.- REMUNERACION

El representante artistico recibird una remunéraeicorde a los servicios

prestados, remuneracion que se traduce, en la faager los casos, en un
porcentaje de los ingresos que percibira el artstano consecuencia de los

contratos celebrados gracias a la gestion Gtildegresentante.

D. OBLIGACIONES DE LAS PARTES

Las principales obligaciones que se generan eoatrato entre un artista y

representante artistico o manager son las sigsiente

1.- OBLIGACIONES DEL REPRESENTANTE ARTISTICO

a.- Representar al artista en lo relativo a su caara

La principal obligacion del manager es, ciertamerggresentar al artista que
lo ha contratado en todo aquello que tenga vincutamon su desempeifio artistico.



En el contrato se puede sefialar determinadamestebligaciones a que esta
afecto el representante, como la gestion de lacgation del artista en precisos
recitales, o bien, indicar que el artista encatga@esentante la gestion completa
de su carrera artistica. La mayor o menor latitedas facultades concedidas al
mandatario —representante artistico de acuerdogaidovenimos diciendo- no es
indiferente al momento de dar ejecucion al contratesto que en el caso de
mandatos generales o indefinidos, esto es, aquatiague el mandato se da para
todos los negocios del mandante o con algunas exces (mandato general) o
aquellos en los que no se especifica los poderésmaadatario (mandato
indefinido) solo otorgan al mandatario la faculta® ejecutar actos de
administracion. Si bien los actos de administracidman sido definidos por la ley,
se ha entendido que comprende la adopcion de nzedeeonservacion de bienes,
su incremento y la obtencién de rendimiento des&stBn otros términos, en el
caso que un artista conceda a su representansicartun poder amplio, sin
especificar sus facultades o los negocios pertsemos encontraremos con que
para cualquier acto que salga de los limites deldai® el manager necesitara una
autorizacion especial del artista. En todo cass, dontratos de representacion
artistica generalmente seran especiales, en ragégud se circunscriben a la
carrera artistica del mandante y no abarcan qtood negocios.

En su calidad de representante artistico, el manalpbe analizar
adecuadamente las propuestas que le lleguen ataanyi concurrir a las
negociaciones con eventuales contratantes de sesespado, como productores
fonogréficos, productores de eventos, canalesles®n, entre otros, y velar por
los intereses del artista como si fuese él qui¢a pesente. De esta forma, lo

>3 MEZA B., Ramén. 2000. Manual de Derecho Civil, IBe Fuentes de las Obligaciones. 82 ed. Santiatjmrial
Juridica de Chile, t. I.



correcto es que cuando un artista tiene un repeegen quien desee contratar sus
servicios se dirija al representante y no al artist

b.- Celebrar los contratos mas convenientes para sapresentado

Mencion especial entre las obligaciones del reptesée merece la de
negociar y celebrar contratos en nombre del arfisteesta facultad del manager la
gue hace que estemos en presencia de un mandatorepoasentacion,
representacion que constituye un elemento de laraleta del contrato. Es asi
como el representante esta facultado para adoptsrdos, negociar, discutir
clausulas, formalizar y suscribir contratos quedenrelacion con la labor artistica
de su representado. En efecto, al celebrar costrato nombre del artista, el
representante esta comprometiendo la responsabitidaaquél, ya que es de la
esencia del mandato que el mandatario —en esteetasanager- actle por cuenta
y riesgo de su mandante —el artista-, lo que iraplige tanto las ganancias como
las pérdidas que se ocasionen con motivo de lo®ciesy que celebre el
representante tendran efecto en el patrimoniortista

Por otro lado, los contratos que negocie y celebmepresentante artistico
deben guardar correspondencia con el estilo y prngésional del su representado,
ya que, por ejemplo, no seria apropiado concectaaeiones de un cantante lirico
para presentarse en pub.

Es importante sefalar que, si bien el mandatme®atrato de confianza, el
manager debe cefiirse estrictamente a los téermma@ste y no puede, a pretexto
del beneficio del artista, celebrar actos que etteen forma sustancial lo

establecido en el contrato.

c.- Rendir cuenta de su gestion al representado

Si bien en todo mandato —con o sin representacg®ta implicita la
obligacion del mandatario de rendir cuentas acgecsu gestion, esta obligacion es



particularmente relevante en los casos en que etatario percibe y administra
dineros de su representado. En razon de que la gagleral es que el manager
tenga facultades para suscribir contratos en nooddrartista, es comun gue tenga
también un poder especial para percibir remunenasien su nombre. De este
modo, los pagos que correspondan al artista em @d&dos servicios profesionales
gue éste haya prestado a un tercero, deben segatds a su representante, salvo
gue las partes hayan establecido algo distintd eongrato. EI Cadigo Civil indica
que “El mandatario es obligado a dar cuenta de dsnirgstracion.® Asi, la
obligacion del representante de rendir cuentas snona obligacion puramente
contractual, sino que es una obligacion legal. &wan& en que se ha de rendir
cuentas queda determinada por la voluntad de kasspain que el Codigo Civil
haga referencia a ello.

Por otro lado, en lo que dice relacién con la w@gm de los contratos
celebrados por el manager en nombre del artisa;@ssejable que en una clausula
del contrato se acuerde la obligacion del repras¢émtde mantener informado al
artista acerca de todos los compromisos que hayératdo en su nombre.
Efectivamente, si el representante comunica aaficimente al artista las
obligaciones a las cuales lo ha comprometido, pgeéma éste programarse y

prepararse en la forma debida.

d.- Promover las actividades del artista

El representante se compromete a impulsar la pEation de su
representado en diversos medios que lo ayuderaardiéarse en el medio artistico.
Esta obligacion es crucial en este tipo de contmatoobstante, no siempre se
cumple. Dice relacion basicamente con las gestioges debe hacer el
representante para que el artista actie en diesr@ventos. En otros términos, lo

** Articulo 2155, inciso primero, Cédigo Civil.



gue debe hacer el representante es proponer aoteacmles contratantes del
artista la intervencion de éste en sus progransagedr, fomentar el desempefio de

actividades artisticas por parte de su representado

e.- Ejecutar las demas obligaciones que expresamen¢ encargue el artista

En virtud de la autonomia de la voluntad, lasgsadstan facultadas para
acordar las clausulas que consideren mas adecwadas intereses, con las
limitaciones legales pertinentes. Asi, el artisi@de encargar al representante la
gestion de las diligencias que considere necespai@ssu carrera profesional y el
manager, por su parte, puede exigir del artistanledios y condiciones necesarias

para cumplir de manera Optima con su labor.

2.- OBLIGACIONES DEL INTERPRETE

a.- Cumplir con las obligaciones contraidas por eepresentante en su nombre,

segun lo establecido en el contrato de representani

La principal obligacion de todo mandante es dar mumento a las
obligaciones que el mandatario ha contraido erosibre. Por ello, el artista debe
dar cumplimiento a las obligaciones a que el remeste se haya comprometido,
ya sea gue éstas consten o no por escrito, oliligagie esta basada mayormente
en una relacion de confianza si es el caso quertgtaano ha otorgado
expresamente al representante facultades paraaetemtratos en su nombre. Este
caracter de obligacion basada en la confianza esgt(a si consideramos que gran
cantidad de contratos, en materia de artistaspnstan por escrito.

Dado el caso que el artista haya otorgado un pesjfgcial al representante
para negociar y suscribir contratos, ésta obligacidbra especial relevancia, lo
cual se ve confirmado por el articulo 2160 del Godivil, que sefala:



“Art. 2160. El mandante cumplira las obligacione& @ su nombre ha contraido el
mandatario dentro de los limites del mandato.

Sera, sin embargo, obligado el mandante si hubigiiBcado expresa o
tacitamente cualesquiera obligaciones contraidasrmmbre *®

Esta disposicion no distingue entre las obligaespinle modo que ya sea que
el representante se haya comprometido de mandyal veescrita a la participacion
de su representado en determinado evento, de igaakra el artista debera
cumplir con su obligacion, siempre que el represgrthaya obrado dentro de los
limites de su mandato, salvo el caso que el artmthiese ratificado las
obligaciones contraidas en su nombre por el reptase.

Usualmente, los contratos contemplan clausulas determinan las
sanciones para el caso que el artista no cumplastanobligacion, pero, en todo
caso, el Codigo Civil dispone que “El mandante moieumple por su parte aquello
a que es obligado, autoriza al mandatario paratifede su encargo?”

b.- Remunerar al manager

A cambio de su desempeiio como representante tthael manager recibe
una remuneracion. Esta remuneracion en la genadadid los casos no es fija, sino
gue es un porcentaje que depende de los ingresslianga el artista por las
actividades que le haya agenciado el representaste, es, cada vez que el
representante gestione y concrete la actuaciomrtista en alguna presentacion,
recibira a cambio una remuneracion calculable stzbtease de los ingresos que
dicha actuacion le genere al artista. Por lo génemarazon de que el representante
tiene facultades para percibir las retribucionedageactuaciones en nombre del

% Articulo 2160, Cédigo Civil.
%% Articulo 2159, Cédigo Civil.



artista, es frecuente que sea él quien retien@raysos ingresos, debiendo luego

rendir cuentas a su representado.

c.- Mantener debidamente informado al representante

El artista debe proporcionar a su representantesttm$ antecedentes que le
permitan dar perfecto y acabado cumplimiento arsargo, tales como las fechas
en que se ausentara del pais, compromisos acordadas productor fonogréfico,

entre otros.

E. CLAUSULAS USUALES EN LOS CONTRATOS
CON REPRESENTANTES ARTISTICOS

En este apartado analizaremos las clausulas usoiEnpresentes en los
contratos que hemos recopilado en nuestra invegiigasin perjuicio de que éstas
son susceptibles de variar de contrato a conttaacacuerdo a ello, cada clausula
serd examinada desde el punto de vista juridiao,et@bjeto de otorgar al lector
un panorama de la conveniencia o inconvenienciadeir tales clausulas en los

contratos.

1.- DEL MANDATO Y LA EXCLUSIVIDAD
En el contrato con representante artistico, gémerde, se establece en una

misma clausula el otorgamiento del mandato y ehatar de exclusivo que éste
tiene. Si bien es cierto que lo mas frecuente esefjuepresentante sea quien exija
exclusividad al artista, puede también darse eb @agerso, esto es, que sea el
artista quien demande la dedicacion exclusiva deegresentante en la gestion y
promocion de su actividad.

a.- Exclusividad del artista




Nos parece logico y conveniente que el artista érigd mas que un
representante que maneje su carrera, puesto qudp dmntrario, podrian
presentarse numerosos problemas.

Cabe hacer presente que la exclusividad del remiaaste 0 mandatario no es
una obligacion establecida por la ley, la cual nece en el articulo 2126 del
Cadigo Civil gue pueda haber uno o mas mandatafios.este motivo, se hace
necesario establecer de manera expresa la exdadgivn una clausula del

contrato.

V. gr.1:“El presente contrato tiene como objeto el mansjgervision,
control y representacion por parte de la empresaodias las actividades
y actuaciones artisticas del Artista, dentro y &udel territorio de Chile.
En tal virtud, y por medio de este instrumentoAdiista otorga de
manera formal, expresa e irrevocable a la empresaler, autorizacion
y facultades exclusivas para que ésta, en la fomgua lo crea
conveniente, tenga a su Unico y exclusivo carggdsssiones y ejecucion

de la promocion y comercializacion de las actividadel Artista.”

La irrevocabilidad del poder que se otorga ales@ntante artistico resulta
inapropiada, toda vez que el mandato, base decesititato, es esencialmente
revocable a discrecion del mandante —en este daadista- por tratarse de un
cargo que depende basicamente de la confianza erttsta y representante,
confianza que puede perderse por diversas cirawiat&a En este sentido, la
disposicion en ejemplo carece de validez y transdorel contrato en uno
completamente diferente al que debiese regir paidente la relacién entre artista

y representante.



Por otro lado, estipular que el objeto de la regregcion es “la gestion y
ejecucion de la promocidon y comercializacion dedesvidades del Artista” nos
parece poco preciso, toda vez que deberia delseitég manera clara a qué ambito
de actividades profesionales del artista se refmoa el objeto de impedir que el
representante tenga facultades en aquellas matumgequieran una decision
personal del artista. En este sentido una claumolapiada seria una en que se
estableciese, por ejemplo, la facultad otorgadaaadager para concertar a nombre
de artista actuaciones en vivo que no conllevebagian.

V. gr.2: “La ARTISTA, libre y voluntariamente, encarga al
PRODUCTOR la gestion completa de su carrera adastianto en Chile
como en el extranjero, y el PRODUCTOR la aceptgprEsente encargo
tiene el caracter de EXCLUSIVO, declarando la aatino existir otro
productor, representante o manager, autorizado gaeyado de la
gestion de su carrera artistica, que en este aetersarga en exclusiva
al PRODUCTOR. El PRODUCTOR, en base a lo antepodra anular

y desconocer cualesquiera contratos de actuaciorgsvicios artisticos
comprometidos o contratados por terceras personad) Su
consentimiento escrito.”

Este es otro ejemplo de clausula de exclusividgek establece una
superioridad del mandato otorgado al representamteespecto a otros eventuales
mandatos, ya que sefiala que el productor “podriamapwiesconocer cualesquiera
contratos de actuaciones o servicios artisticospoometidos o contratados por
terceras personas, sin su consentimiento escigta disposicion, sin embargo, no
produce otro efecto que facultar al representaata accionar en contra del artista

por incumplimiento de contrato, en caso que édt@iaa a un tercero para contraer



compromisos en su nombre. Conforme al articulo 2dé4Cdédigo Civil, “La
revocacion del mandante puede ser expresa o téat#acita es el encargo del
mismo negocio a distinta persona.En efecto, si una vez que el artista ha
celebrado un contrato con un representante agiatitoriza a un tercero para que
lo represente, sin dar aviso al primer mandatastariamos en presencia de una
revocacion tacita del mandato. En consecuenciagp @hdcaso de contratos de
actuaciones o servicios artisticos contratadoggroeras personas, el representante
no podra anularlos ni desconocerlos, ya que éstosrt plena validez si el tercero
estaba de buena fe, de acuerdo a las reglas gendehlDerecho, establecidas en el
libro IV del Codigo Civil. Por su parte, aquellosngpromisos que haya contraido
el primer representante, en desconocimiento de sgueepresentado revoco el
mandato, seran también validos, teniendo los tescde buena fe derecho para
accionar en contra del artista, conforme al aic2l73 del Cdédigo Civil que
dispone que “En general, todas las veces que etat@arexpira por una causa
ignorada del mandatario, lo que éste haya hechejemucion del mandato sera

véalido y dara derecho a terceros de buena fe cehtrendante>®

b.- Exclusividad del representante

Es poco comun que se pacte la exclusividad depresentante, ya que esto
seria muy poco rentable para éste, especialmertansideramos la inestabilidad
de la actividad artistica. Ademas, muchas vecesaelager es una empresa que se
desempeiia como tal, de modo que seria incompabiblesu giro la exclusividad

con un artista.

" Articulo 2164, Cédigo Civil. Op.cit.
%8 Articulo 2173, inciso primero. Op.cit.



V. gr.: “El Representante se compromete a no ejercer lasifunes de
productor artistico, manager y representante paragan otro artista

durante la vigencia de este contrato y sus eveesuatérrogas.”

El hecho de que un artista tenga un represengaetede manera exclusiva y
excluyente, gestione y promocione su actividadstirt se justifica en la medida
qgue se verifiquen ciertos supuestos, como un malalle popularidad y éxito del
representado, que haga interesante y rentabledleag@n exclusiva por parte del
representante. Cabe sefialar que pactar la exdadivdel representante también
resultaria conveniente para los efectos de ewtposible pugna de intereses entre
intérpretes de similar linea artistica, cuyas casrefueran gestionadas y

promocionadas por un mismo representante.

2.- DE LAS REMUNERACIONES

Como contraprestacion por los servicios de asesomanejo de la carrera

artistica, el intérprete se obliga a pagar una nemacion al representante,
remuneracion que, en la mayoria de los casos,agece en un porcentaje del
monto que recibe el artista por las actividadebzadas gracias a las gestiones de

aqueél.

a.- Forma de Pago

Los ingresos del representante dependen exclusntarde los ingresos del
artista por concepto de compromisos contraidos iaga@l manager. En
consecuencia, es dificil encontrar un caso en duenanager tenga una
remuneracion fija, ya que esto seria muy inconveeipara el artista, que suele no

tener ganancias seguras.



Por lo general, dado que el representante tierdtéaes para percibir los
ingresos del artista en su nombre, él tendra quéirreuenta al artista de estos
ingresos, lo cual hard en forma mensual o trimestegendiendo de lo acordado

en el contrato y de la manera en que éstos pagonsaacelados al representante.

V. gr.1: “Ambas partes fijaran de comun acuerdo el importedio a

cobrar por el PRODUCTOR por las actuaciones prafeales de la
ARTISTA. Por regla general, del precio a percibor @l PRODUCTOR
por las actuaciones de la ARTISTA, un minimo déb 3fuedard en
manos del PRODUCTOR como honorarios de represemtaci
promocion y management, correspondiendo el resofARTISTA.”

En esta clausula las partes han sefialado dos: qmsasina parte, han
establecido que determinaran de mutuo acuerdo dosrérios a cobrar por las
actuaciones del artista, lo cual nos parece muytaah®e y, por otra parte, han
establecido un porcentaje de ganancia para elsemante, el cual esta establecido
con el caracter de “minimo”, lo cual otorga falte derteza, siendo lo mas
apropiado senalar especificamente el porcentajea@uesponde al representante.

Cabe agregar que en este ejemplo no se otorgrsentante artistico la
posibilidad de concluir negociaciones, toda vez geeestablece que las partes
“fijaran de comun acuerdo el importe medio a colpar el productor”. Esto,
naturalmente, entraba el proceso de negociaciopielé el normal desarrollo de la
labor del representante. Este inconveniente, ntaotes podria evitarse acordando
de forma anticipada un parametro del monto a cqtwaicada actividad, segun la

naturaleza de ésta.



V. gr.2: “El Artista se compromete desde ahora a entregaale
Representante todas las remuneraciones que surfgatoo de este
contrato, que el Artista reciba directamente, iamilo desde ya todos los
tramites que sean necesarios para que en el futdiohas

remuneraciones le sean pagadas directamente aleReptante.”

Es logico que si se le han dado al representactdtddes para percibir las
remuneraciones del artista, todo pago que se hegdaimente a éste debera, por lo
menos, ser declarado al representante. Seria mente, ademas, incluir un
compromiso por parte del artista en el sentidoamtervenir en la recaudacion de

rentas originadas en los contratos celebradosypmrasager.

b.- Facultad de percibir del representante

Es completamente habitual y practico que el artistargue a su
representante un poder para recibir los pagossgadaaciones y contratos en su

nombre, razoén por la cual éste debera luego rendimntas.

V. gr.. “El Representante sera responsable de la cobranza vy
administracion de todas las sumas dinerarias quedsgenguen y
satisfagan por causa de los actos y negocios go&len que intervengan

en ejecucion de este contrato.”
Una clausula como ésta beneficia al artista, ya auepresentante le sera
mas factible cobrar a los deudores, en razon deguma eventualidad que debid

contemplar dentro de su encargo.

c.- Rendicidon de cuentas




No existen reglas especiales referentes a la fiéndde cuentas, de modo
gue ésta debe llevarse a cabo segun lo que acuasdgartes. En todo caso, lo mas
recomendable es que la rendicion de cuentas que ltter el representante se
haga en un plazo no superior a dos o tres diasébpos los ingresos o, a lo
menos, en forma mensual. Por lo demas, al téermeh@ahtrato, el representante
debe rendir una cuenta detallada de todas lasogestie ingresos percibidos
durante la vigencia de éste, rendicion que debamebada por el artista. Ocurrido
esto, el representante queda liberado de estaaoliliy

V. gr.l1: “Las liquidaciones se haran por trimestre calendakiencido,
dentro de los primeros 15 dias habiles del trimesue se inicia. Estas
consideraran todos los dineros efectivamente caisadtodos los gastos

efectivamente pagados durante el trimestre a liguid

La rendicion de cuentas debe contemplar, obviaeandanto los ingresos
como los gastos del periodo. No obstante, comooyedicaramos, seria mas

apropiado realizar las rendiciones de cuenta coonfeecuencia.

V. gr.2:“No obstante lo indicado en la clausula X (ejemaluterior), el
Representante le entregara al Artista, dentro de poimeros 15 dias
habiles de cada mes, una estimacion no oficiabdaésultados del mes
anterior. Si dicha estimacion diera como resultagh@ ganancia liquida
efectiva, el Representante debera entregarle abtarun adelanto, neto
de impuestos, correspondiente al 50% de la padidifn del Artista
indicada en la clausula X. En caso de existir pagogctos que no
requieran la retencion temporal del Representaste,le cancelara al

Artista su participacion, segun lo indicado en lausula X, de la forma



mas inmediata posible. Tanto los adelantos mensuaemo las
cancelaciones inmediatas seran luego descontadas gharticipacion

del Artista en la liquidacion trimestral siguierite.

En el ejemplo el sistema es una rendicion de egenimestral, en la que se
consolida las obligaciones del representante cantista a través de un sistema de
anticipos mensuales, los cuales serian innecesariosl caso de acordarse un

régimen mensual o inferior de rendicién de cuentas.

3.- DE LA DURACION DEL CONTRATO
En lo que respecta a la duracion del contrato deadista con un

representante artistico o manager nos remitirermosya sefialado en el capitulo
referente al contrato de grabacion fonografica. f&nuicio de ello, precisaremos

algunos puntos.

a.- Opcion de solicitar la terminacion del contrato

Hay clausulas en las que se entrega a una dertas,gaa ambas, la facultad
de terminar el contrato si se dan determinadosesips, lo cual no es condicidon
resolutoria ni pacto comisorio, puesto que no &héece el término irrevocable del
contrato una vez que se cumpla la condicion, sigsg entrega una “opcion” para
terminar el contrato.

En el caso de los contratos con representantdia@tis manager, estas
disposiciones suelen ir acompafadas de una clapsohd, la cual es definida por
el Cadigo Civil como “aquella en que una persoraa@segurar el cumplimiento
de una obligacion, se sujeta a una pena, que tersiglar o hacer algo en caso de



no ejecutar o de retardar la obligacién principalEsta definicion ha sido objeto
de numerosas criticas, puesto que, entre otraregazomite las obligaciones de no
hacer y no garantiza por si sola el cumplimientaidguna obligacion.

Es importante sefalar que la clausula penal seeatra directamente
vinculada con el incumplimiento contractual y, mpeecisamente, con la
indemnizacion de perjuicios. En efecto, la claugdaal constituye una forma de
avaluar anticipada y convencionalmente los pengagici derivados del
incumplimiento. La principal ventaja que tiene lausula penal es que no requiere
gue los perjuicios sean probados, los cuales,qdeinas, tampoco deben pagarse
necesariamente en dinero. Por otra parte, es iamgertiindicar que la clausula
penal no excluye el cumplimiento de la obligacigmgpal ni la indemnizacion

ordinaria, sino que, por el contrario, puede acansel con cualquiera de elfds.

V. gr.: “El incumplimiento de alguna de las obligacioned dentrato
sera motivo de una amonestacion de caracter vedaalcion economica,
0, incluso, término de contrato, previo analisis|de antecedentes que

precedieran la falta.”

En verdad, en esta clausula estamos en preseacim gpbacto comisorio
simple. Ahora bien, si el representante quiereiteamanticipadamente el contrato,
debera hacerlo de acuerdo a las reglas generdl@&ediho, especialmente a los
articulos 1489 y s.s. relativos a la condicion kgsoa tacita, de modo que, en

ningun caso, el contrato termina “de pleno derecho”

b.- Efectos posteriores al término del contrato

%9 Articulo1535. Op.cit.
%0 RAMOS PAZOS, R. Op. cit. P. 290 y ss.



Una vez terminado el contrato de un artista conepresentante es posible
gue haya algunas situaciones que queden inconclasses también recogido en

las clausulas contractuales.

V. gr.: “La expiracion de este contrato no eximira al Atéisdel
cumplimiento de las obligaciones contraidas frenterceros antes de la
llegada del término final del mismo y que deben samplidas
posteriormente, ni perjudicara el derecho del Repregante a percibir

las correspondientes comisiones pendientes de gewepago.”

Una vez terminado el contrato el artista debagdal manera, cumplir con
los compromisos originados durante su vigencia gapaal representante la
remuneracion correspondiente, lo cual, por lo demds parece de toda logica, ya
gue reportara beneficio a ambas partes. En térnmimkcos, es también correcto
gue asi sea, puesto que el contrato, que es umataylos contratantes, rige todas

las obligaciones que se originen durante su vigenci

4.-DE LA FACULTAD DE CELEBRAR ACTOS Y CONTRATOS
Como ya se expresara reiteradamente, es muy friecgee el artista otorgue

un poder al manager para que éste lo representa eaelebracion de actos y
contratos, lo cual cede en directo beneficio suya.representacion es de la
naturaleza del contrato por lo que no se requier@ mencidn especial para
otorgarla, no obstante, si es importante la definimisma de los negocios que se
le encomienden al representante, en atencion aesjigetipo de contrato no es
habitual. En este sentido, si se le encarga al geanla carrera artistica de un



intérprete, lo logico serd pensar que posee laltéatwde celebrar al menos
contratos de actuacion, pero habra que expressstaia facultado para celebrar

otros actos especificos como contratos de grabgoadrejemplo.

V. gr.1:“El PRODUCTOR, en el gjercicio de su encargo, poténar

todas las decisiones que estime mas convenientasepalesarrollo y

exito de la carrera profesional del ARTISTA. En esdud, podra

suscribir todo tipo de compromisos, contratos, ggyaciones e imagen
de la artista, ante todo tipo de personas naturalgaridicas y en todo
tipo de eventos, espectaculos, empresas multimedia publicidad,

periodicos y revistas especializadas, etc.”

Este es un caso de autorizacion para celebras gictontratos de diversos
tipos y ante distintas instancias, siempre que a@engelacion con la carrera
profesional del artista.

V. gr.2: “En virtud de este contrato, la empresa se encuergn
capacidad y facultad plena para negociar, discutigrmalizar y
suscribir los contratos, acuerdos y/o conveniosaptyda actuacion y
actividad artistica y profesional del Artista, demto fuera de Chile,
pudiendo delegar tal facultad en personas o emésasu confianza en
o fuera de Chile. Asimismo, queda facultada la es@rpara recibir
retribuciones y/o cantidades de dinero proveniemtedas actuaciones
del Artista, pudiendo ademas firmar los recibosirogfiitos que sean
necesarios. Los contratos, acuerdos 0 conveniosquke trata esta
clausula se refieren a las presentaciones y/o antunees del Artistas en

television, radio, cine, teatro, clubes, festivalegras, shows, etc.



Asimismo, quedan incluidos contratos, acuerdos vepios para la
grabacion de fonogramas (discos), cintas, cassetesnpact discs,
videodiscs y cualquier otro soporte sonoro exigentue se creare en el
futuro. Se entiende que la enumeracidn anterior meramente

enunciativa y en ningun caso limitativa.”

Esta clausula es mucho mas especifica que laante que se refiere a las
distintas materias a las cuales se extiende larizat@dn para celebrar actos y
contratos, dejando en claro que la enumeraciorsiaxativa. Ademas, se refiere a

la delegacion, a la cual nos referiremos en el@sigiuiente.

5.- DE LA DELEGACION DE LA REPRESENTACION
En esta materia tienen integra aplicacion lasnaer del Cdédigo Civil

relativas al mandato, las cuales disponen que eldatario podra delegar su
encargo, siempre que esto no haya sido prohibidelpmandante. Asi, el Codigo
Civil expresa lo siguiente:

“Art. 2135. ElI mandatario podra delegar el encasgno se le ha prohibido; pero
no estando expresamente autorizado para hacesipprmgera de los hechos del
delegado, como de los suyos propios.

Esta responsabilidad tendra lugar aun cuando seéhalm conferido
expresamente la facultad de delegar, si el mandaente ha designado la persona,
y el delegado era notoriamente incapaz o insolvéhte

En suma, si las partes en el contrato no sefalda acerca de la delegacion
del mandato para representar al artista, se emetigue el representante esta
facultado para delegar; pero, en este caso, elgeptante sera responsable tanto de
los hechos del delegado como de los propios. Lenenresponsabilidad afectara al

61 Articulo 2135, Cédigo Civil. Op.cit.



representante si se le ha conferido un poder exppasa delegar y no se ha
designado en quién, siempre que el delegado segmlgotoriamente incapaz o
insolvente”. Ahora bien, no es posible delegar sto éha sido prohibido por el
artista.

En el caso que el representante delegue sus goéereun tercero, es
necesario que el artista ratifique esta delegadénp contrario, los terceros que
contraten con el delegado no tendran accion coeltrartista por los actos
realizados por el delegado. En este sentido, ieL#t2136 del Cadigo Civil sefala
gue “La delegaciéon no autorizada o no ratificadpresa o tacitamente por el
mandante no da derecho a terceros contra el mandamt los actos del
delegado.®

Por otra parte, en caso de un mal desempeio gladi®, el artista puede
ejercer en su contra las acciones del mandataadgulelegado el encargo, segun
lo dispone el articulo 2138 del Cadigo Civil.

V. gr.: “El Representante, en su condicion de mandatanmly expresa
autorizacion del Artista manifestada en este agtodra designar
sustituto, delegando en él el ejercicio de las tacies que sean precisas

para el buen fin de este contrato.”

Este es un caso en el cual se faculta expresamémapresentante para
delegar. Sin embargo, por las caracteristicascpdates que presenta la actividad
artistica, creemos que seria pertinente condicidmafacultad de delegar del
representante a una autorizacion especial queusoeg artista para cada caso
particular.

De acuerdo a lo anterior, la clausula que otolgeearesentante facultad
expresa para delegar deberia estar redactada esigo®entes términos: “El

62 Articulo 2136. Cédigo Civil. Op.cit.



Representante, en su condicion de mandatario p@iracasos determinados,
delegar sus facultades en un tercero, previaiaatidn otorgada en forma expresa
por el artista”.

6.- DE LAS INDEMNIZACIONES

Es muy frecuente que se acuerde indemnizacioneslgaarte que se vea
afectada por un incumplimiento contractual. Estoires constante en todo tipo de
contratos, ya que el objetivo es prevenir situagsaadversas. Las indemnizaciones
pueden establecerse bajo la forma de una clausmal,po bien, siguiendo las

reglas generales de la responsabilidad contractual.

V. gr.1: “Si la PRODUCTORA terminare anticipadamente el prds
contrato, 0 no generare para el ARTISTA el numermimo de
actuaciones establecidas en la clausula X, éstagag la ARTISTA a
modo de indemnizacién, el importe de las actuacqractadas, menos
las efectivamente realizadas.”

En este caso se ha pactado clausula penal peasede incumplimiento de
obligaciones por parte del representante, el @abBga a pagar al artista el monto
de las actuaciones acordadas. Resulta muy aprogiddmas establecer como
obligacion especifica un numero minimo de actuasoa gestionarse por el
representante, lo que podra asegurar la vigendiartsta en el medio, objetivo
principal en esta clase de contratos.

V. gr.2: “Grupo XX deberd dar cumplimiento integro y efeot& los
compromisos adquiridos para todos los conciertoxonvenios de

auspicios que se contraigan y que deban ser ejdogty se obliga a



indemnizar y mantener libre de responsabilidad @presentante por
cualquier pérdida, obligacion o dafo que éste pueddrir como
consecuencia, directa o indirecta, de un incumg@imto por parte del
Grupo XX de cualquier obligacion que haya adquirglaepresentante
con relacion a algun concierto o con un auspiciadgar virtud del

presente contrato.”

Efectivamente, el artista esta obligado a cungolir los compromisos que en
su nombre haya contraido el representante dentltesdérminos del mandato, tal
como lo sefala el articulo 2160 del Codigo Civi, gitado a proposito de las
obligaciones del artista. Probablemente, el incumphto de obligaciones por
parte del artista ocasionaria diversos perjuiciosepresentante, por lo cual es
pertinente que éste negocie una clausula penal &aver. Por su parte, el articulo
2162 del Cadigo Civil dispone que “Podra el mandateetener los efectos que se
le hayan entregado por cuenta del mandante paeglaidad de las prestaciones a
que éste fuere obligado por su paffeEn todo caso, en esta clausula sélo se
reconoce el derecho del representante de ser inzshon pero no se ha
establecido una clausula penal, que es mucho reétvet

Consideramos que lo mas justo es establecer dnsuth penal que sea
aplicable tanto en el caso de incumplimiento débktar como del representante,
clausula que debe especificar claramente la sangi@n afectara a la parte
incumplidora. Ahora bien, la sancidn consistirdl@gue las partes determinen al

momento de celebrar el contrato.

7.- OTRAS CLAUSULAS

a.- Facultad de explotar productos comerciales

83 Articulo 2162. Cédigo Civil. Op.cit.



En algunas ocasiones los representantes se inmtepesaener la facultad
exclusiva de explotar todos los derechos que drgéaction con la imagen del
artista, de tal manera que cualquier producto comdejue se vincule con el artista

estara a cargo suyo.

V. gr.: “La Empresa manejara, supervisara, controlara y tratara la
explotacion y comercializacion de todo bien, meciaro producto que
salga al mercado para su comercio y que tenga réladirecta o
indirecta con el Artista y su desempefio como tal.elStos casos la
Empresa y el Artista participaran en idénticos pntajes a los
estipulados en la clausula X de este contrato (B8 el representante
y 75% para el Artista).”

El problema que presenta esta clausula es qudapodntraponerse a la
eventual facultad otorgada al productor fonografico efecto, por lo general en el
contrato de grabacion fonografica el artista amtoral productor para usar su
imagen y nombre con fines comerciales, pero edtaiaacion exclusiva se debe
limitar estrictamente a lo que se refiera a la gombzacion y promocion de los
fonogramas, reservandose de este modo la postbilidaacultar especialmente a
otro para utilizar el nombre y la imagen del agtish la celebracion de contratos
gue persigan otros fines. De este modo, si enrdtato de representacion artistica
se otorga al manager la facultad limitada de atilel nombre e imagen del artista
en la celebracion de contratos de actuacion y stuyex expresamente dicha
facultad respecto de la grabacién, no habria cgtda confusiones, por lo tanto
seria valida dicha estipulacion.

b.- Promocioén del artista




Uno de los principales motivos que inducen a urstarta contratar un
representante es, precisamente, que éste genar@y@lr numero posible de

actuaciones en su favor, en vistas de que el matiage aquello como actividad
habitual.

V. gr.1:“El representante debera usar en el ejercicio de Binciones la
diligencia razonable comercial consistente con ®jomjuicio, a fin de
maximizar el monto de los ingresos provenienteloslelerechos y para

promover al Grupo XX en conciertos y con auspiciadode alta
calidad.

En esta clausula el representante se hace respomsala promocion del
artista segun “la diligencia razonable comerciaiststente con su mejor juicio”. A
este respecto es util recordar que el Cédigo @igpone en el inciso primero del
articulo 2129 que el mandatario responde hastaule deve, por lo tanto debe
manejar los negocios ajenos con la diligencia enun hombre sensato manejaria

los suyos propios. “Esta responsabilidad recae westsictamente sobre el
mandatario asalariad8?’

V. gr.2: “La PRODUCTORA se compromete a desplegar sus neejore
esfuerzos a fin de generar el maximo de actuacigosibles para la
ARTISTA.”

Este es otro caso en el cual el representanterspromete a promocionar
actuaciones para el artista. En otros casos podemosntrar clausulas que
establecen un numero minimo de actuaciones parésth.

8 Articulo 2129, inciso segundo C6digo Civil.



c.- Asesoria al artista

La funcion de asesoria que compete al represerdgartiambién fijada en una
clausula en la cual éste se compromete a despéegamejores esfuerzos para
aconsejar de la mejor manera posible al artisttoda lo referente a su carrera
profesional.

V. gr.1: “La PRODUCTORA realizara sus mejores esfuerzos para
todo momento, crear, cuidar y fortalecer la imagdm su ARTISTA,
buscando para ella las mejores oportunidades dardeio profesional,

de su imagen e intereses artisticos y economicos.”

En algunas oportunidades las partes acuerdanequeaso de discrepancia
entre las opiniones del artista y del representgrtvalecera la opinion de este
altimo en razdn de conocer mejor el negocio.

V. gr.2: “Las recomendaciones y consejos del Representaartély
podran interferir la vida privada del Artista, siperjuicio de las
advertencias que le sean debidas, en tanto quendietedas conductas
del Artista puedan menoscabar o perjudicar, conEeno

inconcientemente, la carrera artistica de éste.”

Nos parece bastante pertinente una clausula cetapgtie limita la facultad
del representante de asesorar al artista, convedsa de conductas que influyan
en su carrera artistica.

d.- Deber de informar al artista




Como ya indicaramos a proposito de las obligaciadetsepresentante, éste
debe mantener informado al artista acerca de tadactuaciones que en virtud del
encargo de negocios se encuentra obligado a curfapto permite evitar una serie
de problemas, al proporcionar al artista una matemrganizar sus obligaciones y
no incurrir en incumplimientos contractuales. Eetauna clausula muy importante
pues la falta de informacion puede significar ebimplimiento del contrato por el
artista, toda vez que éste esta obligado a cutagliobligaciones contraidas por el
mandatario a su nombre, dentro de los limites @eldato. En este sentido, la falta

de informacion oportuna respecto de las actuacidekartista puede a esta causar
un perjuicio.

V. ar.: “El representante estara obligado a informar al ikta, con la
debida antelacion, de los compromisos contraidosn@mbre de éste,
frente a empresarios y medios de comunicacion, e/ apliguen a la
comparecencia o a la actuacion del Artista en dateados lugares,

bien sea por motivos promocionales o profesionales.

e.- Confidencialidad

Es corriente que las partes deseen mantener laltedgtropios de la relacion
profesional en un ambito estrictamente privado, lpanformacion que cada una
conoce de la otra. Sin embargo, es convenientddsyas que esta privacidad es

relativa en un medio como el artistico.

V. gr.: “Cada una de las partes que suscribe el presentetrato
impedira la revelacion de cualquier informacion atva a las
actividades desarrolladas segun los términos acdoda en este

instrumento. Cualquiera de las partes que tengmiancion de revelar



informacion relacionada con el presente contratae gevista el caracter
de confidencial o privilegiada, previamente deberdregar copia de la
misma a la otra parte con a lo menos 7 dias decgacion. La

informacion no sera divulgada si no hay acuerdounute las partes.”

f.- Servicios en beneficio del artista

Usualmente los representantes artisticos facilghrartista una serie de
recursos humanos y materiales que favoreceran sarrdibo profesional. Esta
circunstancia es mucho mas frecuente en el casoeplesentantes artisticos

organizados como empresa.

V. gr.: “Para la mejor gestion y venta de sus actuaciondssticas, la
PRODUCTORA pondra a disposicion de la ARTISTA tala
infraestructura de oficina, teléfonos, fax, internecomputacion,

papeleria y todo su equipo de productores, asesosesretariado.”

g.- Gastos en que se incurra

La regla general es que el representante intesséatiar todos los costos al
contratante de los servicios artisticos, pero lt@agiones en que esto no es posible,
de modo que hay que determinar quién asume estuscis principal obligacion
del mandante el reembolso al mandatario de todosllag gastos razonables en
gue haya incurrido en la ejecucion de sus tareasoldétante, las partes pueden
variar consensualmente dicha disposicion y ponecadgo del representante los
costos que genere la celebracion de los contrgims,lo tanto es importante
establecer quién se ocupara de los gastos queeseganio desembolsar hasta

concretar un negocio.



V. gr.l: “Todos los gastos en que se incurra para la obténcy

ejecucion de cada contrato de actuacion, promogtdnenta de los

servicios artisticos y que no sean de cargo del pragdor de los

servicios, seran soportados en iguales partes eltRRODUCTOR y la

ARTISTA.”

A nuestro parecer, es bastante justa la soludemigada en el ejemplo, ya

qgue la celebracion de contratos beneficia a ambhagg Otra forma podria ser
aumentar el salario del representante a cambiaueesgte asuma todos los costos,

lo que dependera exclusivamente de la voluntadsipdrtes.

V. gr.2: “Seran por cuenta del Representante los gastos edgidan vy
negociacion necesarios hasta perfeccionar los @iafr que sean causa
de la celebracion de este contrato.”

En este caso el representante, acertadamentee &@sIITOStOS que ocasiona
la gestion de los contratos y actuaciones delpreée, lo que debe traducirse en la

practica en la necesidad de remunerar en forma gisepresentante.

V. gr.3: “Correra por cuenta del Representante el pago de lo
honorarios, viajes, alojamientos y manutencion telr manager que
deba acompanfar al Artista en las actuaciones paklic

Este es un caso especifico, en que el represer@znime los costos que
genera la compaiiia al artista detaar manager esto es, del representante que
acompafna al artista en los eventos publicos, edpeaite en las giras. Sin
perjuicio de lo sefialado, los costos de ejecuc#&rcdntrato, como alimentacion,

vestuario y transporte del artista, que no somtira@los por el contratante de los



servicios artisticos, deben ser asumidos por ékprete, por tratarse de gastos

previstos al momento de fijar sus honorarios.

h.- Defensa del artista

El representante suele estar autorizado por skaniara representarlo en la
defensa de los derechos que éste detenta conpmitdf tanto, frente a cualquier
posible perjuicio que pudiera afectar al artistaa €l representante quien protegera

los intereses de aquel.

V. gr.: “El Artista otorga al Representante por el presemtstrumento,
poderes y facultades plenas para la defensa, aeteeros, de los
derechos morales y patrimoniales que tenga soldestdéos aspectos de
su carrera musical y artistica, en cualquier paisnde bajo cualquier
modalidad fueren violados. Estos poderes incluyledeesubstitucion,
inclusive ad-judicial, para cualquier fuero o tribal. En los casos en
gue los poderes contenidos en este instrumentcadwivo fueren
suficientes, el Artista, cuando ello le sea requenpor el Representante,
los otorgara mediante instrumento publico. De nmgumanera la
concesion de este mandato constituye obligacida paRepresentante,
guien mantendra la facultad privativa de interveror no en las

situaciones que puedan suscitarse.”

Esta clausula merece reparo, puesto que es extaemeate amplia y poco
precisa, otorgandole al manager facultades queg@arexageradas si se considera
que el propdsito es la defensa de la carreraieatidel representando. Por otro
lado, no puede otorgarse al representante la &cdlscrecional de intervenir o no



en las eventuales dificultades que afecten altaritsiestion que debe ser asumida

como un compromiso.

CAPITULO IX CONTRATO DE ARTISTA EJECUTANTE CON ARTI STA
PRINCIPAL PARA PRESENTACION EN VIVO

A.- CARACTERIZACION

1. El contrato de artista ejecutante con artista pailgara presentacion en vivo es
aguel que se suscribe entre un musico y un amistecipal, con el objeto de
realizar en forma conjunta una actuacion en viwlglha sido encomendada a este
altimo. Esta situacion se verifica cuando un int&ig contrata a uno 0 mMas

ejecutantes para que lo acompafien musicalmentetdia presentacion.

2.- Este contrato posee todas las caracteristicasaprdp los contratos de artistas,
entre ellas, es innominado y consensual. Por estiwarcarece de formalidades y
en la gran mayoria de los casos se verifica enda@nbal, esto es, el ejecutante es
requerido por algun intérprete para que lo acompafideterminada presentacion
en vivo. El intérprete o artista principal, a sw,vha sido contratado por algun
empresario artistico para la mencionada presemta&ia este sentido, en una
presentacion en vivo puede darse el caso de guxéstaedos contratos distintos:
el que se celebra entre el empresario artistidantéprete, y aquél que se celebra
entre éste y sus musicos acompafiantes. A este dee@aso es al que nos

referiremos en este capitulo.



3.- En la practica se basa exclusivamente en la ca#ig la buena fe que existe
entre ambas partes, rigiendose su contenido pailagwerechos y obligaciones

gue se han ido incorporando por efecto de los msigsos de la actividad artistica.

4.- Es aplicable el mismo comentario realizado a propdael analisis de otros
contratos, en cuanto a que entre el artista pahgisus ejecutantes puede existir
una relacion laboral. En efecto, si se verificas $opuestos constitutivos de un
contrato de trabajo —labor sujeta a dependenciaribale trabajo y remuneracion-,
seran plenamente aplicables las normas del Cédgdrdbajo, con todo lo que
ello implica. Un ejemplo de ello seria el caso desolista que actia en forma
permanente con la misma orquesta, circunstancia enal el artista principal se

constituye en empleador de sus ejecutantes.

B. OBLIGACIONES DE LAS PARTES

1.- OBLIGACIONES DEL ARTISTA PRINCIPAL

a.- Remunerar al artista ejecutante

Este contrato es de caracter oneroso y busca effitienecondmico de
ambas partes, por ello el artista ejecutante tenecho a ser remunerado a cambio
de la actuacion que realizara en forma conjuntaetgeontratante de los servicios.

Lo mas usual es que las partes convengan una esauidn fija, que debera
ser pagada por el artista principal luego de fraala la presentacion. Este pago se
realiza contra la presentacion de la respectivatdale honorarios por parte del

ejecutante.

b.- Sefalar dia y hora en que se efectuara la pregacion




El artista principal debe informar oportunamentejatutante sobre el dia y
la hora en que tendra lugar la presentacion, cobjeto de que el ejecutante pueda

dar cabal y adecuado cumplimiento a las obligasi@aetadas en el contrato.

2.- OBLIGACIONES DEL ARTISTA EJECUTANTE

a.- Concurrir a la presentacion en vivo que le haido encomendada y ejecutar

las obras que el artista le requiera

El artista ejecutante debe ejecutar conjuntameoreet artista principal las
obras que se designe para la ocasion, debiendo akikigar del concierto en el

dia y la hora que le han sido sefialados para @befe

b.- Realizar los ensayos y demas actividades

El artista ejecutante debe asistir a los eventuaisayos y demas actividades
que tengan por finalidad lograr una actuacion em \dcorde a los parametros

establecidos por el artista principal.

C. CLAUSULAS USUALES EN EL CONTRATO DE ARTISTA
EJECUTANTE CON ARTISTA PRINCIPAL PARA PRESENTACION
EN VIVO

Por ser este contrato, en la gran mayoria de kssade caracter verbal, en este
apartado s6lo abordaremos las obligaciones bagieasontraen ambas partes, ya
que en la practica el artista principal se limitaofaecer al ejecutante una
remuneracion a cambio de sus servicios como masiempanante en determinada

presentacion artistica.

1.- DEL OBJETO PRINCIPAL DEL CONTRATO




La idea central del contrato de artista principain cejecutante para
presentacion en vivo consiste en el compromiso apguiere el ejecutante de
acompafnar musicalmente al artista principal enaaital o concierto, que tendra

lugar en un dia, lugar y hora acordados previamente

V. gr.: “El musico se compromete a acompafiar musicalmehselasta
XXX, desempeiiandose como bajista, en el concierealaarse en el
centro de eventos ...........eee.....

horas.”

2.- DEL DESEMPERNO DEL EJECUTANTE

El muUsico acompafante se encuentra en la obligaigdasistir a todos los

ensayos programados con el artista principal ytcpar en las demas actividades
necesarias para la realizacion del evento.

V. gr. 1:“El musico debera participar en todos los ensayaosgee sea
requerido por el artista principal, con el objete @¢oordinar y preparar
la presentacion en vivo. Dichos ensayos deberanceerunicados al
ejecutante con la suficiente anticipacion.”

V. gr. 2:“El dia del concierto, el ejecutante debera preses¢ con al
menos dos horas de anticipacion al evento, con epentorio

debidamente ensayado y con los instrumentos masipaktinentes.”

3.- DE LAS REMUNERACIONES

La remuneracion que el artista principal pagar&@sico acompafiante por

la presentacion en vivo es, en la practica, untmsi@untos mas relevantes en este



tipo de contratos. Dicha remuneracion suele semanto fijo acordado por las
partes en forma previa, que ira en directa relacoinla magnitud del evento. En la
clausula relativa a las remuneraciones es necesstablecer no solo el monto,

sino también su forma y oportunidad de pago.

V. gr.: “El artista recibira como remuneracion por su panigacion en el
concierto la suma de $ XXX, la que sera canceladaediatamente de
finalizado el evento, en dinero efectivo o vale aa Vista, contra

presentacion de la correspondiente boleta de hamusd



CAPITULO X CONTRATO DE PRESENTACION EN VIVO DE ARTI STA
EJECUTANTE COMO PARTE DE UN ELENCO ESTABLE

A. CARACTERIZACION

1. El contrato de presentacion en vivo de artistauegatecomo parte de un elenco
estable tiene por objetivo el desempeiio del amistajecuciones musicales que se
ejecutaran en vivo, labor que realizara en formanpaente y como parte de un

grupo u orguesta estable.

2.- Contrario a los otros casos analizados en lodutapianteriores, este contrato
se rige por disposiciones especiales contempladagl eCédigo del Trabajo,
especificamente por el Capitulo 1V del Titulo Il déoro I, articulos 145 a) a 145
k), salvo los contratos de duracion indefinida, geerigen por las disposiciones
generales del mismo cuerpo legal. Estas disposisison aplicables no sélo a los
artistas ejecutantes, sino al conjunto de trabagaddel acto que se sefialan en el
articulo 145-A. Especificamente, la norma se refeelos “cantantes, directores y

ejecutantes musicales”.

3.- Dado lo anterior, este contrato es un contratoatejo propiamente tal, ya que

en él encontramos todos los elementos que cawztesi este tipo de contratos: la
jornada de trabajo que debe verificar el artiste, rémuneraciones que recibe por el
cumplimiento de sus labores y la subordinacion peddencia a la que esta

sometido con respecto a su empleador.

4.- Es importante hacer notar que la modificacion sgientrodujo al Cédigo del
Trabajo deja en claro que las disposiciones delit@aplV en ningln caso



afectaran los derechos de propiedad intelectua@utieres, compositores, artistas,
intérpretes y ejecutantes. Por lo tanto, todo B spiindique en este capitulo es sin
perjuicio de los derechos de propiedad inteleaigalos trabajadores ejecutantes

gue forman parte de un elenco estable.

B. PARTES DEL CONTRATO DE PRESENTACION EN VIVO DE
ARTISTA EJECUTANTE COMO PARTE DE UN ELENCO ESTABLE

1.- ARTISTA

De acuerdo al articulo 145-A del Codigo del Trabadebe entenderse que
son trabajadores de artes y espectaculos, entrg, 6kns actores de teatro, radio,
cine, internet y television; folcloristas; artis@rcenses; animadores de marionetas
y titeres; coredgrafos e intérpretes de danzaacted, directores y ejecutantes
musicales; escenografos, profesionales, técnicasistentes cinematograficos,
audiovisuales, de artes escénicas de disefio y japraatores, dramaturgos,
libretistas, guionistas, doblajistas, compositoresn general, a las personas gque,
teniendo estas calidades, trabajen en circo, raeldr;o, television, cine, salas de
grabaciones o doblaje, estudios cinematograficamtr@as nocturnos o de
variedades o en cualquier otro lugar donde se mieseroyecte, transmita,
fotografie o digitalice la imagen del artista o dalisico o donde se transmita o
guede grabada la voz o la musica, mediante prooealios electronicos, virtuales
0 de otra naturaleza, y cualquiera sea el fin ar@t sea éste cultural, comercial,

publicitario o de otra especi&”

2.- EMPLEADOR

Articulo 145-A, CAdigo del Trabajo.



Para efectos de este contrato, el empleador geél que contrate al artista
para que trabaje en circo, radio, teatro, telemjsine, salas de grabaciones o
doblaje, estudios cinematograficos, centros noosiro de variedades o en
cualquier otro lugar donde se presente, proyeaetesinita, fotografie o digitalice la
imagen del artista o del musico o donde se traasmijuede grabada la voz o la

musica, mediante procedimientos electrénicos, aliesio de otra naturaleza.

C. OBLIGACIONES DE LAS PARTES

1.- OBLIGACIONES DEL EJECUTANTE

a.- Realizar las actuaciones en vivo en la oportuhad v forma acordadas

El artista, como parte de un elenco estable, deloaitar las actuaciones que
le sean encomendadas, procurando desempefar sjotidd la mejor forma
posible, segun las exigencias que para ello serlaulen, ya sea por parte del
empleador o de aquellos encargados de la direcoidéproduccion de las

presentaciones.

b.- Cumplir con las demas obligaciones gue se esilpn en el Coédigo del

Trabajo
El ejecutante debe cumplir las condiciones quepkates hayan pactado en el

contrato de trabajo, ademas del cumplimiento das@djuellas obligaciones que le
son impuestas por ley en su calidad de trabaj&ghre estas ultimas se encuentran
las siguientes: prestar servicios personales bapertiencia y subordinacion del

empleador; cumplir con la jornada de trabajo, etc.

2.- OBLIGACIONES DEL EMPLEADOR

a.- Remunerar al artista




El empleador, que sera la persona que contratgealtante para que
desemperie sus labores en cualquiera de los esremalicados por el Codigo del
Trabajo, debe remunerar al artista por las labgueseste ejecute en el ejercicio de

las funciones que por el contrato le han sido eecmladas.

b.- Requerir autorizacion del trabajador en el casoque quiera utilizar su

imagen
El articulo 145-1 del Codigo del Trabajo se rafier una materia que era

necesario precisar. De acuerdo a dicho articulogleevento que el empleador
quiera usar o explotar comercialmente la imagesudgabajador —l6gicamente en
el ambito de los trabajadores de artes y espeos¢uuando no se vincule con el
objeto principal de la prestacion de servicios, edébobtener una autorizacion
expresa del artista y remunerarlo por dicha aworin, de acuerdo a lo pactado en
el contrato de trabajo o en contratos colectivos.

c.- Cumplir con las demas prestaciones que le sorxigdas por ley en su

calidad de empleador

El empleador debe cumplir con todas las obligaganee le son impuestas
por la ley laboral, ley que sera aplicable par@$dds efectos contractuales, lo que
otorga al artista mayor proteccion en el desemmkfigus labores. Entre dichas
obligaciones podemos mencionar las siguientes: rPage remuneracion
determinada al trabajador; mantener copia del atmten el lugar de trabajo;
incluir en el contrato de trabajo todas las meresominimas que indica la ley; no
alterar la naturaleza de los servicios o el sitte@nto en que ellos deban prestarse,
salvo que se trate de labores similares o queelmasitio o recinto quede dentro
del mismo lugar o ciudad y siempre que no impliqenoscabo para el trabajador;
no modificar la jornada laboral salvo los margesretsegados por la ley; remunerar



al trabajador por las horas extraordinarias deajoabotorgar al trabajador un

descanso dentro de la jornada laboral y respetlyselanso semanal, etc.

D. CLAUSULAS USUALES EN LOS CONTRATOS DE ACTUACION DE
EJECUTANTE COMO PARTE DE UN ELENCO ESTABLE

1.- DEL DESEMPENO DEL EJECUTANTE
Esta clausula dice relacion con el objeto delredat describiendo las tareas

gue debera ejecutar el artista ejecutante en de@ste.

V. gr.1:“El trabajador se compromete a desempefnarse comouénte

de la Orquesta XXX, en la especialidad musical ¥&.X

V. gr.2: “El trabajador desempefiara sus servicios para les\poradas
de conciertos, ballet, Opera y demas actividades quograme
anualmente el empleador y debera ejecutarlo tanttoe ensayos como

en las presentaciones o funciones.”

En ambos ejemplos el ejecutante se obliga a geticomo parte de una
orguesta en la que ejecutara un instrumento detadunj estableciéndose las
actividades que debera realizar, las que dicexiéelairecta con la naturaleza del
contrato.

2.- DE LA ALTERACION DE LAS FUNCIONES DEL TRABAJADO R
Puede darse el caso en que el empleador encomiémgecutante labores

diversas a las que fueron pactadas inicialmentgjnsi&as necesidades que tenga,
pero siempre debera tratarse de funciones quecsgapatibles con la actividad



gue es propia del ejecutante. A modo de ejemplda smpensable que a un

violinista se le encargara labores de aseo.

V. ar.: “El empleador podra alterar las funciones del trahdor en
cuanto ello sea compatible con el servicio, de edm@ lo dispuesto en

el Codigo del Trabajo.”

3.- DEL LUGAR DE DESEMPENO DE LAS LABORES

Esta clausula fija el lugar en que el trabajadercgyra las funciones que le

son encomendadas en el contrato. Ahora bien, easal que el trabajador deba
realizar su trabajo en una ciudad distinta de el que tiene su domicilio, el
empleador estara obligado a costearle todos Idegyde alimentacion, alojamiento

y traslado, segun esta establecido en el artictBeFl

V. gr.: “Los servicios del trabajador seran desempefiados:
a. Enelteatro................... Y
b. En cualquier otro lugar en que el empleador se cometa a
desempeiiar sus actividades de empresario artiseco,el
territorio nacional. En tal caso, debera avisarsetrmbajador

con una anticipacion no inferior de dos dias.”

4.- DE LA JORNADA DE TRABAJO
La jornada de trabajo es un elemento fundamental eontrato de trabajo,

ya que caracteriza la relacion laboral; por ellta edausula se incluye en el
contrato, con el fin de establecer la oportunidadj@e el trabajador debera ejercer

sus labores.



V. gr.l: “La jornada de trabajo estara sujeta al sistema \sto en el
reglamento interno para el funcionamiento de la @rsta XXX .

Se deja constancia que el trabajador no estar&teup descansos en
dias domingo u otros festivos, sin perjuicio dedaspensaciones que al

efecto establece la clausula X de éste contrato.”

Lo particular de esta clausula es que se estaldeassencia del descanso
dominical, pactandose, en todo caso, la existatei@ompensaciones, las que son
exigidas por la ley laboral para tales efectosahterior concuerda plenamente con
el recientemente incorporado articulo 145-D del iGodlel Trabajo, que en su
inciso primero dispone que: “Los trabajadores desar espectaculos estan
exceptuados del descanso en domingo y festivosertib el empleador en tales
casos otorgar un dia de descanso compensatoriagarctividades desarrolladas
en cada uno de esos dias (%°)”

V. gr.2: “El trabajador tendra derecho a un feriado anualuteplente a
un mes. En dicho periodo se entenderan comprendadds el feriado
base anual como los dias progresivos a que puetsr @erecho, y los
descansos compensatorios previstos en el articdlaé Codigo del
Trabajo.

Si, por aplicacion de los tres factores antergmreorrespondiere
al trabajador un namero de dias superior al meseanndicado, se le
otorgaran los dias suplementarios correspondientes.

La fecha de otorgamiento del feriado sera deteada por la
Corporacion Cultural, de acuerdo a las necesidadelsservicio.”

8 Articulo 145-D inciso primero del Cédigo del Triamodificado por la Ley 19.889 de 24 de Septiesrde
2003.



Se establece en esta clausula que la oportunaradep descanso vacacional
serd determinado en razén de las actividades qakceela orquesta en el
desempefio sus funciones, lo que parece bastani® |8g pensamos en las

caracteristicas propias de la actividad artisticaliural.

5.- DE LAS REMUNERACIONES

En estas clausulas se establece los montos, fampagb y demas elementos

gue determinan el contenido de las remuneraciolass,que son un factor

importantisimo para el artista ejecutante que dacesta actividad su profesion.

V. gr.l: “Los viaticos seran otorgados en conformidad a [pestos
efectivos del trabajador, cuando debiere desplazduera de Santiago
por razones del servicio, salvo que el empleadgupadirectamente los
costos que ello irrogue.”

Es muy apropiado que al trabajador se le costeggéstos en que deba
incurrir por ejercer sus labores fuera del luganalisde trabajo. Los gastos
generados, por ejemplo, por asistir al FestivaFddillar, deberan ser absorbidos
por el empleador. Al respecto, el articulo 145-FQadigo del Trabajo indica: “El
empleador debera costear o proveer el trasladmenatacion y alojamiento del
trabajador, en condiciones adecuadas de higienegyridad, cuando las obras
artisticas o proyectos deban realizarse en unadiddstinta a aquella en que el
trabajador tiene su domicilié”

87 Articulo 145-F del Cédigo del Trabajo, modificaglor la Ley 19.889 de 24 de Septiembre de 2003



V. gr.2: “El trabajador percibird sus remuneraciones mensunahte, el
ultimo dia habil laborable de cada periodo, y de monto sélo se

deducira los descuentos ordenados y, en su cas@domitidos por la
ley.”

Siempre es conveniente pactar una fecha ciertaglatia en que debe ser
remunerado el trabajador, que otorgue a éste ntaytsza y seguridad contractual.
En todo caso, esta clausula es aplicable a logatoatde duracion superior a
treinta dias, ya que, de lo contrario, es aplicablarticulo 145-G, de acuerdo al
cual la remuneracion debe pagarse con la peri@dicadtordada en el contrato de
trabajo, no pudiendo exceder de la fecha de térdenéste.

V. gr.3: “Las partes dejan constancia de que no corresponde
remuneracion especial al trabajador, aparte de laeghaya sido
especificada en la clausula x, por las faenas quban convenido en él.
Especialmente no corresponden remuneraciones espgci

1. Cuando el trabajador debe tocar en un lugar theeal escenario o
foso.

2. Cuando deba actuar en programas para la teléwisiradio,
grabaciones, vendidos o cedidos por el empleador, y

3. Cuando deba tocar instrumentos afines al insémitm principal cuya

ejecucion se establece en la clausula x de esteatori

Cabe comentar que esta clausula establece inequiente la
improcedencia de pagos adicionales por las acteslgpactadas en el contrato
laboral, aunque se realicen fuera del lugar usedrabajo, lo cual resulta légico
atendida la naturaleza de la actividad. No obstardda se dice con respecto al

pago especial por otras actividades que pudieranegiedarsele al ejecutante —



siempre dentro del ambito de su actividad artisticaso en el que debemos

entender que seria procedente una remuneracidoraalic

6.- DE LA ASISTENCIA DEL TRABAJADOR A SU EMPLEO

Es natural que el ejecutante, en su calidad deajadbr, se encuentre

obligado a cumplir con la asistencia requerida mdot@ner el nivel artistico que
exige el empleador, debiendo concurrir a ensagapacitaciones y demas
actividades pertinentes. De hecho, el Codigo dabdjo define la jornada de
trabajo como “el tiempo durante el cual el trabajadebe prestar efectivamente

sus servicios en conformidad al contratd”.

V. gr.: “El trabajador debera concurrir puntualmente a la@nsayos,
representaciones y demas actividades que requideasu presencia. Las
partes dejan especialmente establecido que la f&dtaina oportunidad
en que el trabajador deba concurrir a sus laboremstituye grave
infraccion a las obligaciones que impone el cordrddel mismo modo,
los atrasos en mas de una oportunidad en el mesndatio respectivo
constituyen grave falta.

Por consiguiente, toda ausencia o atraso deberajsstificado
debidamente, en forma auténtica, debiendo pressmtaertificacion
médica, en su caso.

Se deja constancia de que los permisos sOlo puesds
autorizados por el Director General de la Corpor@tj o por quien éste
designe.”

7.- DE LA INTEGRACION NORMATIVA DEL REGLAMENTO

% Codigo del Trabajo, Articulo 21 inciso primero.



Por medio de esta clausula las partes acuerdaalquomtrato de trabajo se
integrard otras normativas, las que seran partelicd® contrato y que dicen
relacion con disposiciones que han sido creadacedmente para los efectos de
regir las relaciones laborales entre determinadopleador y trabajador,
disposiciones tales como el reglamento internotratos colectivos suscritos por

sindicatos, entre otros.

V. gr.: “Las partes dejan constancia que constituyen partegrante del
presente contrato el reglamento para funcionamiemd¢ola Orquesta
XXX, elaborado y aprobado por la Comision Espeaiglue se refiere el
instructivo de la llustre Municipalidad de XXX @& de junio de 1978,
compuesta por representantes de la Corporacionutallty del Sindicato
de Trabajadores Musicos de ésta, y las Instrucaqueaa la aplicacion
de las asignaciones de rendimiento, responsabilidadclusividad de la
Orquesta XXX.”



CAPITULO XI EL FINIQUITO

La resolucion anticipada de un contrato, ya sealparcausa establecida en
el mismo contrato —como la quiebra del producterofpafico, por ejemplo- o
ajena al mismo —como el retiro de uno de los iategs del grupo- ocasiona
diversas situaciones que también son definidagacnoblmente. Estos escenarios
que se ocasionan con la terminacion del contratorecogidos, precisamente, en
los llamados “Finiquitos”, que son convenciones iae las cuales las partes
establecen las condiciones de término de un conttats finiquitos son de gran
aplicacion y conveniencia, ya que permiten evibarproblemas que se ocasionan
con la terminaciéon anticipada de un contrato déagi#n fonografica, puesto que
hay una serie de derechos y obligaciones que questatientes de cumplimiento.

A continuacion veremos un ejemplo de finiquito.

PRIMERA: Declaran las partes haber celebrado entre si, echaf
.......... , un Contrato de exclusividad y de cesion yndfarencia de
derechos, de conformidad con las disposicionesadeey 17.336 y del
Cddigo Civil, denominad@ontrato de Intérprete, cuyas firmas fueron
autorizadas por el Notario Publico de Santiago ¥&nel .............. :

habiéndose inscrito a fojas ......... , bajo el N° .......... n.e? Registro

de Propiedad Intelectual con fecha ................



SEGUNDA: Por el presente instrumento las partes, de corouerdo,

convienen en concluir el referiddontrato de Intérprete a contar del
dia .............. , entendiéndose plenamente subsisteodes ty cada una
de las obligaciones establecidas para ellas ero diohtrato para luego

de su conclusion.

TERCERA: El Intérprete reconoce que, al dia .............. , Mamtiena
deuda de $............ pesos por concepto de posiae regalias artisticas
gue el Productor ha otorgado y pagado al Intérprpte lo tanto
acuerdan las partes que esta deuda seguira siemaftizada con todas
las regalias que se devenguen a favor del Intérmat motivo de los
fonogramas ya producidos al amparo del contrato apreluye y de
acuerdos anteriores. Se deja presente que en ekmomue se haya
amortizado el anticipo en su totalidad estos de®clseguiran
cancelandose al Intérprete como se estipulara eiCoekrato de
Intérprete. Las cuentas relativas al anticipo estaran a disjgm del

Intérprete en las dependencias de la Sociedad &ovdu

CUARTA: Las partes dejan constancia que en virtud deleptes
finiquito el Intérprete queda expresamente liberddbcompromiso de
exclusividad de sus interpretaciones para fijagolm@ograficas con el
Productor, las que en el futuro podra realizar psEranismo o para
terceros, con la sola expresa limitacion de lopakido en la clausula
décima delContrato de Intérprete, en el sentido que no podréa realizar
durante el plazo de 10 afios, contados desde la feehalada en la
clausula segunda precedente, nuevos fonogramas encamio



interpretaciones de obras previamente fijadas pBragluctor durante la
vigencia del contrato, estipulacion que el Intégpie obliga a cumplir y
respetar plenamente.

QUINTA: Las partes declaran expresamente que ambas hauintegio
cumplimiento a todas y cada una de las obligacigpeshasta la fecha
emanaban del referidGontrato de Intérprete, por lo que, al respecto,
se otorgan el mas amplio y completo finiquito, demxhdo que no tienen
cargo, cobro o derecho alguno que formularse, satvim que se refiere
a las obligaciones que subsisten para ellos eunt@lof de conformidad
con lo expuesto en el mismo contrato y en la clausucera del presente

instrumento.

Como se puede apreciar, el finiquito se relaciesaechamente con un
contrato celebrado anteriormente, al cual se leep@nmino contractualmente
mediante un nuevo instrumento. En el ejemplo sedtablecido con precision la
situacion en que quedan las partes, sefialandosbligaciones que deben seguir
siendo observadas por ellas, como el caso del pr@ggue sigue obligado a pagar
al intérprete las regalias que se ocasionen pdotmgyramas ya grabados en virtud
del contrato de grabacion fonografica, regalias seian amortizadas con los
anticipos, si los hay. Ademas, se ha determinad® ajypartir de la fecha del
finiquito nace la obligacion del intérprete de narflas interpretaciones objeto del
contrato, ni para si ni para terceros, durantelazopde 10 afios.

Naturalmente estas disposiciones pueden varignséa voluntad de las
partes. Debe tenerse presente que el tenor dejuiioi supone un término
anticipado del contrato. En ocasiones, por ejemglgplazo de prohibicion de

nuevas grabaciones de las interpretaciones fipodsan variar.



CONCLUSION

Tal como lo indicamos al inicio de este trabajo, € ambito de la
contratacion artistica no existen directrices eifjgas que regulen la materia en
forma detallada y, si bien algunos contratos smiksi a otros especificamente
regulados por el Derecho Comun, como el contrato representante artistico o
manager que se asimila al mandato, se trata errasu rgayoria de contratos
atipicos o innominados, celebrados segun los usas gostumbres propias del

medio artistico.

Por medio de la caracterizacion de cada contratdinms exponer en forma
clara el contenido legal de los acuerdos que riglemedio artistico nacional
otorgandole al lector una visidbn completalake aspectos a considerar al momento
de realizar dichos actos: las clausulas mas béosdie que deben ser incluidas y
aquellas que, por el contrario, resultan perjutbsigpara las partes dentro del

ambito legal de la Propiedad Intelectual.

Por otra parte, durante la investigacion previa eohfeccion de este trabajo,
pudimos constatar el desinterés de un sector ddiomartistico por celebrar
contratos escritos y cabalmente regulados, lo moiade debe a otra cosa que a la
falta de informacion y a la costumbre fuertememtaigada de no exigir mayores
formalidades al momento de contratar. En este dgnthay abundancia de
contratos verbales que tienden a ir en perjuicisi@rincipios proteccionistas que

fomenta la Propiedad Intelectual.



Creemos gque una regulacion medidamente rigida mlara contratos mas
equitativos, que velen por el interés no soélo didta sino de la sociedad toda, que
debe reconocer en esta actividad no solo una fudmteabajo, sino un mundo

cultural y econdmico en si mismo, que exige unanativa acorde a los tiempos.

Dado lo anterior, esperamos contribuir con nuestibajo no sélo en el
aspecto juridico del Derecho de Propiedad Inted¢cdino que ademas ser un real
aporte para aquellos artistas que busquen por sofloenuevas expectativas, que

con la voluntad e informacion adecuada resultaibfassde alcanzar.
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ANEXO MODELOS DE CONTRATOS DE ARTISTAS INTERPRETES Y
EJECUTANTES.



El proposito del presente capitulo es proponee@bl algunos modelos de
contratos de artistas intérpretes y ejecutantedegpermitiran formarse una idea
del contenido apropiado que debe comprender cpdad@ contrato, sin perjuicio
de los elementos que puedan agregar las partecadaacaso particular. Con tal
objeto, de los contratos ya estudiados en el predeabajo, presentaremos los
prototipos que consideramos mas utiles en raz@u deportancia o de su falta de
formalismos.

De acuerdo a lo sefialado, a continuacion nos refieos a los modelos de
contratos de Grabacion con Productor Fonografic@b&ion con Agencia de
Publicidad, Presentacion en vivo en Recital o Gmtmj Contrato con
Representante Artistico y Contrato de Ejecutante @etista Principal para

Presentacion en vivo.

A. CONTRATO DE GRABACION CON
PRODUCTOR FONOGRAFICO

En (ciudad), a (fecha), comparecen por una pada, (dombre del productor)

cédula nacional de identidad............ , (nacionalidadymatiliado en............. :

en representacion del Sello........... , en adelante PRODMR vy, por la otra, don

(nombre del artista, manager o representante), cédula nacional

de identidad............ , _(nacionalidad), domiciliado en....,...en adelante

denominado INTERPRETE (o ejecutante), quienes emiavi lo siguiente

PRIMERO: Por medio del presente contrato de grabacion farficg el
INTERPRETE se obliga a interpretar a favor del PRIGDOR las obras
escogidas de comun acuerdo, con el objeto de ¢a® $=an fijadas en fonogramas.
El PRODUCTOR FONOGRAFICO, por su parte queda faclatpara reproducir,



fabricar, distribuir, comercializar, ceder y/o adar y publicar en el
TERRITORIO CONTRATADO el fonograma objeto de estentcato y sus

respectivas copias.

SEGUNDO: Todos los gastos y costos de grabacion por cadanajrabado segun

el presente contrato, seran de cargo y costo exaldel PRODUCTOR.

TERCERO: El INTERPRETE autoriza al PRODUCTOR para fijar
audiovisualmente las producciones a que se refieq@esente en medios tales
como video-tapes o0 en cualquier otro soporte en degempeifie un papel,
destinados a la emision en television, peliculasmatograficas u otros medios de
emision publica, como circuitos cerrados de telémisen discotecas, centros
comerciales u otros. En caso que el PRODUCTOR mpmt@o realizar un video, el

INTERPRETE queda en libertad de hacerlo en forrdapendiente.

CUARTO: ElI PRODUCTOR se reserva el derecho para deternghaello y

marca bajo el cual lanzara los productos que séqobderivados del presente
contrato, como también el lugar de fabricaciomuehero de unidades a fabricar,
etc. El INTERPRETE se compromete a comparecer plmante, con sus

interpretaciones debidamente ensayadas por suacuent

SEXTO: El INTERPRETE interpretara las obras literariaartjsticas que elija de
comun acuerdo con el PRODUCTOR, quien no podraigartis interpretaciones
fijadas, en ningun tipo de soporte, bajo los cotuepmle Grandes Exitos o
selecciones de varios intérpretes, sin el previsentimiento del INTERPRETE.



SEPTIMO: La licencia otorgada incluye, asimismo, los deoscexclusivos para
usar y publicar los nombres e imagenes y mateingrafico de los intérpretes, uso
gue debera estar exclusivamente relacionado cofabdacacion, distribucion,
comercializacion, venta, publicidad y/o promocisampling y otros, de las copias

del fonograma o parte del mismo.

OCTAVO: El INTERPRETE se obliga a realizar las actividagesmocionales
previamente acordadas entre las partes, a finaaguer y apoyar el lanzamiento

de cada album en particular.

NOVENO: El PRODUCTOR pagara al INTERPRETE como retribugiam la
realizacion y fijacion de sus interpretaciones,iaresde derechos y demas
obligaciones asumidas por el INTERPRETE, ademassiservicios contemplados
expresamente en el presente contrato:

a) Entre XX y XX unidades vendidas: X% menos X%edapaque, calculado
sobre el precio de lista.

b) Las ventas que constituyen la base para lardieiecion de esta regalia se
determinaran multiplicando las unidades vendidasamdas devueltas durante el
periodo respectivo, por el precio de lista a disidor, excluyendo unicamente el
cargo operativo y los impuestos que graven lasagent

c) Cuando los fonogramas fueren promocionados glevision, en campafnas
publicitarias de cargo del PRODUCTOR, la regalia gllos generen se calculara y
pagara sobre el 50% de las ventas que se proddacante un plazo de 180 dias a
contar del dia de inicio de la camparia de telavisio

d) En el caso de los productos lanzados en seneeds medio (equivalente a
menos de los 2/3 del precio normal), la regaliaateulara y pagara sobre la base
del 80% de las ventas.



e) Por las ventas efectuadas en el extranjeroada tle regalias sera el
equivalente a 2/3 de la tasa de regalias pactaddgsaventas efectuadas en Chile,
sobre el precio publicado al distribuidor en elspdé origen, previa deduccion de
los gastos e impuestos que se deriven de la repesansferencia de los dineros.
En este caso, se efectuaran las mismas deducaonegsanto a empaque y a la
base de célculo de las regalias, aplicandose tandigroporcionalidad en el caso
de inclusion de temas en compilaciones.

f) Las partes convienen expresamente que cuandorgeaedente la conversion
de dolares americanos a pesos chilenos, esto sedharalor que al dia de
liquidacién tenga el DOLAR OBSERVADO, segun informeBanco Central de
Chile.

g) Todos los impuestos que graven la percepciomedalias por parte del
INTERPRETE seran de cargo exclusivo de este UGlfirdeducibles de sus rentas.
Cuando la ley asi lo requiera, el PRODUCTOR retenydenterara tales impuestos

en arcas fiscales.

DECIMO: Las regalias deberan pagarse trimestralmente sospen moneda

nacional, en el domicilio del PRODUCTOR, en el planaximo de XX dias

contados desde la fecha de vencimiento de cadastrien del afio calendario
correspondiente. EI INTERPRETE estara obligado esgmtar factura, boleta o
documento debidamente extendido conforme a laplasg practicar los cobros de
regalias al PRODUCTOR. Soélo se efectuara pagosegalias una vez que el
PRODUCTOR haya recuperado el monto total del attedantos de regalias que le
haya otorgado al INTERPRETE.

UNDECIMO: ElI PRODUCTOR estara obligado a rendir cuentaqqyidiar las

regalias en forma trimestral e indefinida, mienteagstan liquidaciones que



efectuar. Los estados de cuentas respectivos cvateria base de calculo de las
regalias, amortizaciones contra anticipos y, ereigenel detalle de todas aquellas
partidas consideradas en el respectivo estadoatdass El PRODUCTOR debera
enviar al INTERPRETE, cada 180 dias, un Inform&/detas de cada uno de los

paises en que se comercialice el o los fonogramas.

DUODECIMO: En caso de dudas o disconformidad con el estadoudstas
rendido por el PRODUCTOR, el INTERPRETE estaragaglo a manifestarlo
dentro de un plazo maximo de 180 dias contadosdasicha en que se le haya
notificado el respectivo estado de cuentas, pacadb tendra derecho a verificar la
exactitud de éste y las liquidaciones del PRODUCTEIRtivas a las obligaciones
econdmicas previstas en este contrato, por medicautitores profesionales
calificados. En caso de que ello no ocurra en ar@lreferido, se tendra por
aprobado sin objecion el respectivo estado de asent

DECIMOTERCERO: El presente contrato entrard en vigencia a paetir30 de

Enero del 2003 y tendra una duracion de 3 afios.

DECIMOCUARTO: ElI PRODUCTOR seguira obligado, después del verceitai
del plazo de vigencia de este contrato y del de exentuales prorrogas o
renovacion, o adin de su resolucion anticipadagailsabonando al INTERPRETE

los derechos y otras retribuciones previstas @nesiente contrato.

DECIMOQUINTO: EI INTERPRETE acepta y a través de esto se protege
indemniza al PRODUCTOR contra toda fianza, gastoaex multa, incluyendo
gastos judiciales que el PRODUCTOR pueda habetusféc para defender al



INTERPRETE en todos los derechos aqui pactadaspsieque el litigio se haya

iniciado por un proceso judicial.

DECIMOSEXTO: Las partes acuerdan someter todas las diferemgiasse

produzcan por la interpretacion, aplicacion, cummnto y ejecucion del presente
contrato a un arbitro arbitrador, tanto en el pdooégento como en el fallo, y desde
ya designan a don XXXX, y si éste no pudiere o nasigre, designan a don
XXXX. Si por cualquier causa ninguno de los arlstrdesignados pudiere
desempeiniar el cargo, el arbitro sera designadmmérc acuerdo, y si éste no se

produjere, lo designara la Justicia Ordinaria y leomisma calidad.

DECIMOSEPTIMO: Para todos los efectos del presente contrato ksspiijan

su domicilio en la ciudad de Santiago.

Previa lectura, se firma este contrato en cugam@ares quedando dos en

poder del intérprete y dos en poder del productor.

B. CONTRATO DE GRABACION CON AGENCIA DE PUBLICIDAD

En (ciudad), a (fecha), entre don (nombre del tartismanager o representante),

domiciliado en_(domicilio del artista, manager @mresentante), en adelante el

ARTISTA, y entre don_(nombre del empresario), domiciligsho(domicilio del

empresario), en adelante EMPRESARIO, se ha convenido en el siguiente

contrato de actuacion:



PRIMERO: EI ARTISTA se obliga a interpretar el jingle propmnado por el
EMPRESARIO y autoriza a éste para su fijacion ytgros incorporacion al
promocional del producto XXX, el que podra ser ahitpor television, radio,
salas de cine y por cualquier otro medio que sezno por cuyo intermedio se

realice o pueda realizarse publicidad.

SEGUNDO: El EMPRESARIO queda expresamente facultado pateautiel
jingle objeto del contrato como parte de un conagr@ara su emision por los
medios establecidos en la clausula anterior, derahfperiodo de XX (meses o

afnos) , contado desde la fecha en que éste sadceatipublico por primera vez.

TERCERO: El ARTISTA se compromete a no grabar interpretaesopara los
fines de realizacion de spots publicitarios de potols que sean o puedan ser de la
competencia del producto XXX, por el plazo de X sai@opartir de la fecha de

suscripcion del presente contrato.

CUARTO: ElI EMPRESARIO pagara al ARTISTA como retribucionr pa
realizacion y fijacion de su interpretacion la suheab XXX, la que sera cancelada
contra presentacion de factura o boleta, en lasnas del CONTRATANTE

dentro de los 10 dias habiles siguientes a |lazeeaéin de la produccion.

QUINTO: ElI ARTISTA debera concurrir con la interpretacidiebidamente
ensayada, al lugar, dia y la hora que el EMPRESAdRIGle para los efectos de la

grabacion del jingle que es objeto del presenté&ratmn

SEXTO: Las partes acuerdan someter todas las diferenegasegproduzcan por la

interpretacion, aplicacion, cumplimiento y ejecucidel presente contrato a un



arbitro arbitrador, tanto en el procedimiento cancel fallo, y desde ya designan a
don XXXX, y si éste no pudiere o no quisiere, deaiga don XXXX. Si por

cualquier causa ninguno de los arbitros designpddere desempeniar el cargo, el
arbitro sera designado de comun acuerdo, y sinésge produjere, lo designara la

Justicia Ordinaria y con la misma calidad.

SEPTIMO: Para todos los efectos del presente contrato laspdijan su

domicilio en la ciudad de Santiago.

Previa lectura, se firma este contrato en cuagmplares quedando dos en

poder del intérprete y dos en poder del productor.

C. CONTRATO DE PRESENTACION EN VIVO
EN RECITAL O CONCIERTO

En (ciudad), a (fecha), entre don (nombre del tartimmanager o representante),

domiciliado en_(domicilio del artista, manager @resentante), en adelante el

ARTISTA, y entre don _(nombre del empresario), domicili&o(domicilio del

empresario), en adelante EMPRESARIO, se ha convenido en el siguiente

contrato de actuacion:

PRIMERO: El ARTISTA, por encargo del EMPRESARIO, se comprtama

realizar la siguiente actuacion artistica:

a. Clase de actuacion:
b. Lugar de presentacion:
c. Tiempo de actuacion:



d. Numero de espectaculos:

SEGUNDO: EI EMPRESARIO pagara al ARTISTA, como honorariog o

actuacion, la suma liquida de_$ (en cifras), (elalpas), pesos, mas impuestos

correspondientes.

TERCERO: La remuneracion pactada en la clausula anteridr gancelada de la

siguiente forma:

a. A la firma del presente contrato:

b. Antes de.......... horas del traslado al lugaaataacion
c. Horas antes del inicio de la presentacion:

d. Otra:

CUARTO: Los gastos de traslado del ARTISTA entre su ddmigi el lugar de

actuacion, ubicado en la(s) ciudad(es) de......,.seran de cargo del................

QUINTO: Los gastos de traslado de los instrumentos y eiagajes necesarios
para la actuacion del ARTISTA en él o los lugarefatados en la clausula

anterior, seran de cargo de...........

SEXTO: La amplificacion del sonido sera proporcionada..par........... y debera
contar con la aprobacion del ARTISTA, su manageemesentante, teniendo en

cuenta los criterios técnicos previamente convengltre las partes.



SEPTIMO: La iluminacién sera proporcionada por......... gbela contar con la
aprobacion del ARTISTA, su manager o representaetgéendo en cuenta los

criterios técnicos previamente convenidos entr@dates.

OCTAVO: En caso que el ARTISTA requiera colaboradores paractuacion, el

pago de los honorarios de éstos sera de cargo..de....... Se entiende como
colaboradores los musicos acompafantes, miembtosodg bailarines y demas
intérpretes o ejecutantes que el ARTISTA solicientratar, de acuerdo a los

criterios técnicos previamente convenidos entr@dates.

NOVENO: El EMPRESARIO proporcionara al ARTISTA y a susatmradores

alojamiento en los siguientes términos.............

DECIMO: El EMPRESARIO proporcionara al ARTISTA la alimetitan diaria (3
comidas) por............. dias, o un viatico porslama de $......diarios, que sera

cancelado en forma previa a los dias de actuacion.

UNDECIMO: ElI EMPRESARIO proporcionara al ARTISTA un camapara su

estadia y preparacion, que sera entregado dueaptae¢ba de sonido o ensayos.

DUODECIMO: Previo a la presentacion del ARTISTA, con 3 hogss
anticipacion, un representante de éste revisarmssalaciones de sonido y luces,
de acuerdo a las especificaciones técnicas prapadas por el ARTISTA a la
firma del contrato.

DECIMOTERCERO: Ningun vinculo contractual u obligacién, de cu#qu
especie que el EMPRESARIO tenga con terceros, gaeseforma previa o



posterior a la firma del presente contrato, lo eacé del cumplimiento de las

obligaciones contraidas con el ARTISTA en virtutlmtesente contrato.

DECIMOCUARTO: Para todos los efectos del presente contrato kissphjan

su domicilio en la ciudad de............

Previa lectura, se firma este contrato en cugam@ares quedando dos en
poder del ARTISTA y dos en poder del EMPRESARIO.

D. CONTRATO CON REPRESENTANTE ARTISTICO

En (ciudad), a (fecha), comparecen por una paoie,(dombre del artista), cédula

nacional de identidad............ , domiciliado en............. . aadelante el
ARTISTA vy, por la otra, don_(nombre del managergduwa nacional de

identidad............ , domiciliado en......... , en adelante el NRGER, quienes
convienen lo siguiente:

PRIMERO: EIl presente contrato tiene como objeto el manejogwision, control
y representacion por parte del MANAGER de todasalds/idades y actuaciones
artisticas del ARTISTA, dentro y fuera del terridode Chile. En tal virtud, y por
medio de este instrumento, el ARTISTA otorga de emarformal, expresa al
MANAGER, por un plazo de 4 afios, poder, autorizagidfacultades exclusivas
para que ésta, en la forma que lo crea convenitarga a su Unico y exclusivo
cargo las gestiones y ejecucion de la promocionogercializacion de las
actividades del ARTISTA.

SEGUNDO: EI MANAGER, en el ejercicio de su encargo, podnédo todas las
decisiones que estime mas convenientes para elralesgy éxito de la carrera



profesional del ARTISTA. En esa virtud, podra siscrtodo tipo de
compromisos, contratos, participaciones e imagefradetista, ante todo tipo de
personas naturales o juridicas y en todo tipo dmteg, espectaculos, empresas

multimedia y de publicidad, periédicos y revistapexializadas, etc.

TERCERO: Ambas partes fijaran de comun acuerdo el importdiare cobrar por
las actuaciones profesionales del ARTISTA. De tagasos liquidos provenientes
de dichas actuaciones, una cantidad equivalente..%l..correspondera al
MANAGER y al ARTISTA el ....... %.

CUARTO: ElI MANAGER seréa responsable de la cobranza y aditnatdion de
todas las sumas dinerarias que se devenguen fagahspor causa de los actos y

negocios juridicos en que intervengan en ejecubgoeste contrato.

QUINTO: ElI MANAGER hara las liguidaciones por trimestrdéecaario vencido,

dentro de los primeros 15 dias habiles del trimesjue se inicia. Estas
consideraran todos los dineros efectivamente cobrayl todos los gastos
efectivamente pagados durante el trimestre a kguin caso de disconformidad
con dichas liquidaciones, el ARTISTA podra objetantientro del plazo de un mes

contado desde su notificacion.

SEXTO: EI MANAGER realizara sus mejores esfuerzos parafodo momento,
crear, cuidar y fortalecer la imagen de su ARTISBéscando para ella las mejores
oportunidades de desarrollo profesional, de su @mag intereses artisticos y

econdmicos.



SEPTIMO: El MANAGER vendra obligado a informar al ARTISTApm la
debida antelacion, de los compromisos contraidosi@nbre de éste, frente a
empresarios y medios de comunicacion, y que obligua comparecencia o a la
actuacion del ARTISTA en determinados lugares, bssa por motivos

promocionales o profesionales.

OCTAVO: Seran por cuenta del MANAGER los gastos de gestibagociacion
necesarios hasta perfeccionar los contratos quecsessa de la celebracion de este

contrato.

NOVENO: La expiracion de este contrato no eximira al ARMRSdel
cumplimiento de las obligaciones contraidas franerceros antes de la llegada del
término final del mismo y que deben ser cumplidastgriormente, ni perjudicara
el derecho del MANAGER a percibir las correspontiisrcomisiones pendientes

de devengo y pago.

DECIMO : Para todos los efectos del presente contrato kesspian su domicilio

en la ciudad de............

Previa lectura, se firma este contrato en cugam@ares quedando dos en
poder del ARTISTA y dos en poder del MANAGER.

E. CONTRATO DE EJECUTANTE CON ARTISTA PRINCIPAL
PARA PRESENTACION EN VIVO

En (ciudad), a_(fecha), comparecen por una parte®, @hombre del artista
principal), cédula nacional de identidad............ , dah@ado en............. , en




adelante el ARTISTA vy, por la otra, don (nombre eiecutante), cédula nacional
de identidad............ , domiciliado en......... , en adelante RKIECUTANTE,

guienes convienen lo siguiente:

PRIMERO: El EJECUTANTE, en su calidad de musico ........... (@uista,
trompetista, etc.) se compromete a participar ea presentacion en vivo a
realizarse en (lugar) el dia (fecha), oportunidadeeque se desempefiara como

musico acompafante del ARTISTA (nombre del grugolsta), debiendo cumplir

con las obligaciones que a continuacion se describe

SEGUNDO: ElI EJECUTANTE debera asistir a todos los ensayesigs a la

presentacion en que sea requerida su presenc# ARTISTA, los cuales le seran
debidamente informados, con al menos 12 horasttgpation. Para estos efectos
el EJECUTANTE debera asistir con todos los impleim&mecesarios para su

correcto desempefio en la presentacion.

TERCERO: El dia del eventel EJECUTANTE debera presentarse en el lugar
acordado con al menos tres horas de anticipacidniab del recital, con los
instrumentos respectivos y demas implementos ghaylan sido requeridos por el
ARTISTA.

CUARTO: Los traslados, alimentacion y demas gastos quesisergn en forma
directa de la presentacion en vivo, seran de cded ARTISTA, quien a su vez

guedara facultado para trasladar dichos costagjahzador del evento.

QUINTO: ElI EJECUTANTE recibirdA como Unica remuneracion psu
participacion en el recital la suma de $.....esgs libres de impuestos, la que le



sera cancelada inmediatamente de finalizado elteveantra presentacion de su

boleta o factura.

SEXTO: Para todos los efectos del presente contrato kasspiian su domicilio

en la ciudad de............

Previa lectura, se firma este contrato en cugam@ares quedando dos en
poder del ARTISTA y dos en poder del EJECUTANTE.






