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1.1 PREAMBULO

Frente a la Arquitectura

El proyecto de titulo se entiende como una instancia académica
donde su autora entrega un punto de vista respecto a la arquitectu-
ra y ademdas, la postura que tiene frente a esta disciplina.

Dicho esto, la busqueda de la autora se direcciona tanto a trabajar
la arquitectura como elemento de diseno formal y también, entend-
erla como la expresion espacial de una época.

Frente al Proyecto de Titulo

Como ultimo escaldn dentfro del desarrollo académico de pregrado,
resulta personalmente categdrico enfrentar esta instancia como una
actividad exploratoria, similar a la actitud con que uno enfrentaba
los proyectos en primer ano de carrera.

Frente a la Problematica / Tema

El proyecto nace a partir de la fascinacion personal por re-arquitec-
furizaciones de infraestructuras obsoletas, donde pasado y presente
se intfersectan formal y constructivamente de tal manera suturar la
grieta que existe entre lo que el edificio fue y lo que puede llegar hoy
en dia.

Como dice Kennet Powell “de la necesidad surge la intervencion,
de ahi'los proyectos de salvar el edificio, de la conservacion se ha
pasado hoy en dia a la transformacion, un punto de vista mds ar-
quitectdnico que sentimental o historicista de crear nuevas formas a
partir de construcciones anteriores”.

Bajo este cardcter y perspectiva transformista se formula este proyec-
tfo de arquitectura.

(1) Fuente_ Jan Jacobs: “Muerte y vida

de las grandes ciudades, necesidad de
edificios antiguos.” Documento: “Antologia
critica y Traduccidn”, M. Bertrand S. p. 53

“El tiempo hace que ciertas estructuras que quedan obsoletas para
determinadas actividades queden disponibles para otras. El tiempo
puede hacer que las eficiencias espaciales de una generacion se
transformen en lujos espaciales de la ofra generacion™
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1.2 INTRODUCCION

A comienzos del siglo XX, los cines y teatros constituyen el espacio
representativo de recreacion colectiva y anénima, llegando a ser en
la década del 20" y 30" la principal distraccién de los ciudadanos;
dentro de sus funciones se incluian dibujos animados, noticias del
mundo y espectdculos en vivo. Debido a la buena acogida que tuvo
por parte de la multitud, esta tipologia arquitectdnica — de gran pre-
sencia urbana - se inserté en lugares especificos de la ciudad.

Sin embargo, la mayoria de estos contenedores de vida urbana hoy
en dia se encuentran obsoletos; en estado de abandono, subutiliza-
dos o simplemente demolidos. Estas estructuras que aun forman parte
de la realidad fisica de la ciudad, se presentan descontextualizadas,
sin un rol definido dentro de la actividad actual de este sistema. Al no
incorporarse tanto funcional y programdticamente, quedan como
una huella en la trama urbana de una actividad colectiva memoro-
ble perdida en el fiempo.

Como punto de partida se plantea una hipdtesis que relaciona los
espacios vacios que dejaron los cines de barrio y la posibilidad de
reintegrarlos programdtica y espacialmente a la actividad urbana
actual. Dicho esto, la intencion que persigue este proyecto es equi-
librar el valor patrimonial histérico que tiene el edificio existente y las
virtudes que puede adquirir al someterlo a un fendmeno transforma-
tivo que permita reintegrarlo programdtica y fisicamente a la vida
de hoy. Es asi, como el proyecto se desarrolla bajo la premisa de la
re-arquitecturizaciéon de infraestructura urbana obsoleta.

Esta situacién motiva la reflexion sobre su re-insercién en el presente,
planteando un punto de tensidon entre el cardcter histérico — lo que
fue y la expresién tangible de ello -y lo que puede llegar a ser a
través de su recuperacion. Gracias a la resistencia que estos espacios
poseen, perduran en condiciones de congelamiento femporal, cuya
condicion se manifiesta como una oportunidad de proyecto arqui-
tectodnico.

El ex Teatro Carrera — declarado Monumento Histérico Nacional en
1989 — serd el elemento y matriz de diseno para entender la re-arqui- (2) Fuente_ Antonio Sahady: “Precisiones
tecturizacién y re-significacion de los cines de barrio como activado- conceptuales en forno a las formas de

] Rearquitecturizacion”. Revista CA N°37,
res urbanos en la ciudad. Rearquitecturas. Publicacion del Colegio

de Arquitectos, Sanfiago de Chile. Aburil
1984.

“Hacer convivir un edificio antiguo con una funcidon moderna es mas
valioso que una obra solitaria o abandonada declarada patrimonio
oficial’?
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01| Plano de espacios publicos y bidgrafos
de Santiago, 1910.

Fuente_ Christian Saavedra EN “Santiago
1910. Construccion planimétrica de la
ciudad premoderna. Transcripciones entre
el fendmeno de la ciudad fisica dada

y la ciudad representada” desarrollada
por José Rosas, Wren Strabucchi'y Lorena
Farias, junto a Christidn Saavedra, tesista
asociado.

02| Foto de la calle Huerfanos y Mac Iver,
ano 1957.

Fuente_ Flickr santiagonostalgico: http://
www.flickr.com/photos/28047774@
N04/4080646309/
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1.3 PROBLEMATICA

Hoy en dia formamos parte de una sociedad donde la modernidad
se ve elevada a su mdaxima potencia, es decir, estamos en la era
de lo "hiper”; hiperindividualismo, hiperconsumismo, hiperpotencias,
hipermercados, hipertextos, hipercompetencia, etc.

Gilles Lipovetsky, ensayista francés y autor de “Les temps hypermo-
dernes” (2004), explica que la Hipermodernidad (denominacion del
contexto temporal que estamos inmersos) se caracteriza principal-
mente por fres factores:

SOCIAL_ la propension del individualismo y pérdida de referentes
colectivos

ECONOMICO_ globalizacién neoliberal (sociedad de consumo y
hedonismo implicito)

TECNOLOGICO_ sistema de comunicacion y transmisién en red - In-
ternet (soporte de la sociabilidad)

Somos una sociedad supeditada al presente®, donde lo Unico estable
y perdurable es el cambio constante y tfransformacion de la realidad.
Este estado de continua fluidez, nos ha llevado a despojarnos de las
cosas duraderas, apelando a que son obstdculos para el cémodo
desplazamiento en el contexto actual.

Otro aspecto a considerar, es que formamos parte de la época de
la neofilia* (la necesidad de abandonar lo anfiguo por lo nuevo),
donde el obsoletismo viene incorporado desde que se concibe el
producto. Esto se manifiesta de manera representativa en el mundo
de la moda y la tecnologia, por nombrar algunas dreas. Esta obse-
sion por adquirir lo Ultimo y novedoso, provoca que lo viejo o “pasa-
do de moda” sea desechado y acumulado. Por lo que la duracion
de las cosas aparenta ser cada dia mds relativa.

Pero ;cémo influye o trasciende este nuevo concepto temporal en la
arquitectura?

La arquitectura estd siempre en continua conexién a su tiempo, es la

forma de materializacién de pretensiones y anhelos de una época

determinada, siendo claro manifiesto y reflejo del pensamiento de la

sociedad. (3) “El presente adquiere una importancia
creciente por efecto del desarrollo de los
mercados financieros, de las técnicas elec-
trénicas de la informacién, de las costum-
bres individualistas y del tiempo libre.” Gilles
Lipovetsky

(4) Konrad Lorenz. “Gracias a la manipu-
lacién de la moda, una cierta industria
tiende a fomentar este deseo de satisfac-
cién inmediata, creando necesidades y
produciendo “objetos-inmediatamente-ob-
soletos” (built-in-obsoletion )”. EN “UrKultuR,
Revista Digital Europea Transnacional N°

18. La Etologia de Konrad Lorenz. http://
es.scribd.com/doc/59502958/1/Biografia-
de-Konrad-Lorenz



(5) Fuente_ Mies Van der Rohe: “Baukust
und Zeitville.” 1924.

(8) Fuente_ RAE.

(7) Fuente_ Domingo Arancibia: Seminario
de Investigacién “Arquitecturas Viscosas*
Facultad de Arquitectura y Urbanismo,
Universidad de Chile. 2011.

(8) Fuente_ Domingo Arancibia: Seminario
de Investigacién “Arquitecturas Viscosas*
Facultad de Arquitectura y Urbanismo,
Universidad de Chile. 2011.

(9) “En Chile el sector de la construccion
es el mayor generador de residuos, con
una participacion que varia entre en el 26
y 34% en el periodo 2000 — 2004 respecto
al total de residuos generados por el pais”
EN “Primer reporte del manejo de residuos
sélidos en Chile - CONAMA", Gobierno de
Chile, 2010, p.4).

“La arquitectura siempre es la expresion espacial de una época.
Hasta que no se reconozca con claridad esta sencilla verdad no
podrd dirigirse con acierto y eficacia la lucha por los fundamentos de
una nueva arquitectura (...) Se tendrd que entender que cualquier
arquitectura estd vinculada a su tiempo y que solo puede manifestar
a fravés de tareas vivas y mediante medios de su tiempo. En ninguna
época ha sido diferente”s

Por lo que, si actualmente formamos parte de una sociedad supedi-
tada al presente y acostumbrada a procesos donde lo Unico perpe-
fuo son los constantes cambios, no cabe dudas que se exteriorizan
efectos que este nuevo contexto tfemporal pueda tener sobre la
permanencia en la arquitectura. Entendiendo por permanencia la
accién de mantenerse sin alteracionest (perdurabilidad).

“El tiempo y sus nociones han tenido un efecto directo sobre la ar-
quitectura, planteando un tipo de arquitecturas solidas de cardcter
absoluto, ajenas al paso del tiempo, y ofras como las arquitecturas
viscosas que incluyen la temporalidad en el origen de la obra.””

Respecto a las arquitecturas sélidas, no se puede desconocer la
preponderancia histérica de estas estructuras en el espacio, por lo
que se genera una disyuntiva. Pues al ser edificios proyectados como
obras que deben perdurar en el tiempo, su uso se hace mds compli-
cado ya que deben adecuarse a los constantes cambios y necesida-
des de las distintas sociedades a fravés del tiempo. Ademds, pro-
ducto de este contexto temporal, se aceleran los factores que han
hecho caducar las obras de arquitectura desprendidas del paso del
fiempo, ferminando desocupadas o simplemente demolidas.

“"Advertimos como a fravés del aumento de las construcciones y
demoliciones, queda en evidencia el problema sobre la capacidad
de perdurar de los edificios, ya que en su mayoria, se construye y
demuele en desmedro de otros edificios mds antiguos, los cuales
muchas veces se ven afectados por no satisfacer las necesidades del
habitante contempordneo™®. Esto trae consigo un problema ambien-
tal no menor; la obsolescencia de los edificios de cardcter sdlido y

no renovables, mds la explosion constructiva y demolicion genera el
mayor porcentaje de residuos del pais™®.
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Sin embargo, si el edificio antiguo se convierte en un icono referen-
ciado, se genera una relacion simbdlica con él. Es decir, existe un vin-
culo entre el ser humano y la obra a pesar del franscurrir del fiempo.
Este legado de edificios — incluyendo también espacios publicos y fra-
ma urbana (o combinacién de ellos) — se denomina genéricamente
patrimonio urbano™. El pafrimonio “es la herencia que generaciones
anteriores han dejado como rastro de una construccion histdrica, {...)
creada en un escenario cultural determinado, que componen nues-
fro presente y de una u ofra manera determinan nuestro futuro.”"

Este elemento, junto con la historia y la memoria, son categdricos

al momento de crear la identfidad cultural de una comunidad al
permitirle identificarse, reconocerse y diferenciarse denfro de la
comunidad global. “La importancia de la preservacion de nuestro
patrimonio arquitectdnico urbano radica principalmente en que
este es un elemento de gran valor testimonial, de los fendmenos de
la sociedad, es parte del paisaje cultural y es para cada comunidad
memoria de su pasado”.?

Es asi como queda en evidencia la situaciéon a la que estdn someti-
das las arquitecturas solidas, principalmente en las que se les reco-
noce virtudes patrimoniales. El propdsito de proteger y preservar el
patrimonio urbano de la ciudad, se expone a partir de la discusion
entre dos polos que se enfrentan: restaurar, resguardar a foda costa
la edificacion como en su origen (visibn museistica); o reciclar, reco-
brar el edificio sin temor a intervenirlo (recuperaciéon patrimonial).

De acuerdo a lo planteado anteriormente, las problemdticas identifi-
cadas son las siguientes:

PROBLEMATICA 1_El estado de abandono y desuso de inmuebles
pafrimoniales.

Edificios histéricos patrimoniales ajenos a la actividad urbana actual
(obsoletos funcionalmente), que producto de la perdurabilidad de su
forma no satisfacen las necesidades del habitante contempordneo,
siendo su fin Ultimo el abandono o demolicion.™

Si bien se reconoce la importancia y aporte de las construcciones
anfiguas como elementos de la ciudad, es innegable la necesidad
de mantenerlos con vida, es decir, utilizar, habitar estos espacios de
tal manera puedan ser reincorporados a la actividad urbana actual,
de ofra forman seguiremos perdiendo progresivamente este legado
arquitecténico y urbano.

(10) Fuente_ Eduardo Rojas: “La preser-
vacion del patrimonio histérico urbano

en América Latina y el Caribe“. Series de
informes técnicos del Departamento de
Desarrollo Sostenible, Banco Interamericano
de Desarrollo. Washington D.C. Febrero
2002

(11) Fuente_ Esteli Slachevsky: Memoria

de Titulo “Pasaje del Libro, Resginificacion
Palacio Walker" Facultad de Arquitectura y
Urbanismo, Universidad de Chile. 2012.

(12) Fuente_ Fernanda Toledo y Verdnica
Vargas: Seminario de Investigacion “Cines
de Barrio: Hacia la rearquitecturizacion
adecuada de edificios" Facultad de
Arquitectura y Urbanismo, Universidad de
Chile. 2009.

(13) “En ciudades de rdpido crecimiento,
las edificaciones patrimoniales se ven
muchas veces afectadas por obsolescen-
cia econdémica siendo reemplazadas por
edificaciones nuevas” EN Eduardo Rojas.



(14) Fuente_ Antonio Sahady: “Interven-
ciones Recientes en la Arquitectura del
Pasado*. CA n° 83, Remodelacién y Reci-
claje. Publicacion del Colegio de Arqui-
tectos, Santiago de Chile. Enero/Febrero/
Marzo 1996.

(15) Fuente_ Eduardo Rojas: “Volver al
centro. La recuperacion de dreas centrales
urbanas". Banco Interamericano de Desar-
rollo. Washington, D.C. 2004.

(16) Fuente_ Eduardo Rojas: “Volver al
centro. La recuperacion de dreas centrales
urbanas". Banco Interamericano de Desar-
rollo. Washington, D.C. 2004.

PROBLEMATICA 2_ Intervenciéon contempordnea en edificios antiguos.

Restauracion y Reciclaje, dos caminos diferentes para un
mismo objetivo; preservaciéon del patrimonio urbano. Esta disyuntiva
genera un debate tedrico respecto a la manera de coémo enfrentar-
se a este elemento o matriz edilicia existente, es mds que nada una
defensa de posturas entre la visidbn conservacionista y mds radical de
la intervencién en obras existentes, mds aun cuando esta tiene reco-
nocimiento y valor histérico.

No obstante, varios autores establecen que “la solucidon no
es, en caso alguno, momificarlos y justificar su pervivencia mantenién-
dolos en pie como piezas de un museo”, sino que hay que sacar-
les el provecho explotando al mdaximo su potencial. Articulando la
necesidad de rescatar un edificio anfiguo — con historia y valor —y al
mismo fiempo dotarlo de virtudes para el presente.

PROBLEMATICA 3_ Orientacidn renovacion urbana en centros histori-
COs.

A nivel urbano, “la obsolescencia fisica de los edlificios, infraestruc-
turas y espacios publicos, y la obsolescencia funcional de ciertas
formas edificadas cuyos programas arquitectonicos y niveles de ser-
vicio no responden a las necesidades contempordneas, son factores
concurrentes en el proceso de abandono y deterioro de las dreas
cenfrales."®

De esta manera “se reduce el rendimiento de los impuestos inmobilia-
rios y los impuestos a los servicios con los que se financiaba el mante-
nimiento y mejoramiento de la infraestructura y los espacios publicos
centrales,"'® alimentando de forma ciclica el proceso de deterioro,
abandono y cambios de uso.
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(17) Fuente_ Maria Adriana Gebaver:
“Potencialidad del Patrimonio: Criterios de
Intervencion'. CA n° 74, Arquitectura del
Norte Grande. Publicacion del Colegio de
Arquitectos, Santiago de Chile. Octubre/
Noviembre/Diciembre 1993.

(18) En el siguiente capitulo se explorardn
las razones de su obsolescencia funcional.

(19) Fuente_ Aldo Rossi: “La arquitectura de
la ciudad*. Editorial Gustavo Gilli, Madrid
1986. p. 101

1.4 TEMA | ENFOQUE TEORICO GENERAL

Recuperacion de inmuebles patrimoniales obsoletos como estrategia
de revitalizacion urbana.

“El patrimonio nos plantea {(...) el desafio de conservar las obras de
valor incorporado desde una vision del presente de la ciudad histori-
ca (...) Ello contribuird a consolidar la identidad de nuestros asenta-
mientos al mismo tiempo que incorporamos la modernidad”"?

Actualmente la idea de recuperar o dar nuevos usos a Cuerpos arqui-
tectdnicos existentes en estado de deterioro se ha hecho vigente, en
términos prdcticos como parte de estrategias de renovacién urbana,
como aprovechamiento de la estructura instalada o como reduc-
cion del gasto de la nueva obra; y en términos semdnticos como
reflejo del estado de conciencia de algunos sectores de la sociedad
con relacién al tema de la identidad de las comunidades y al interés
por construir una memoria para la colectividad en consideracion a la
historia del lugar.

Los cines — teatros de barrio son reflejo del fendmeno socio — cultural
que vivia la comunidad por comienzos del siglo XX, constituyendo la
fipologia arquitecténica de cardcter publico que acogidé ala masa
en busca de entretencidn, dispersion e informacién, convirtiéndose
en un lugar de encuentro cultural. Sin embargo, hoy estos espacios
tienen un propdsito muy distinto del cual fueron concebidos. De los
gue aun se mantienen en pie, hay algunos que son utilizados como
bodegas, discotheques, templos religiosos o simplemente estdn
abandonados. Actualmente, permanecen como cajas vacias de
actividad y vitalidad urbana.™

“El problema de las permanencias presenta dos vertientes: por un
lado los elementos permanentes pueden ser considerados como
elementos patoldgicos; por el otro, como elementos propulsores.

O bien nos servimos de estos hechos para intentar comprender la
ciudad en su totalidad o acabamos quedando atados por una serie
de hechos que no podremos relacionar con el sistema urbano’'. Por
ello, es importante hacer una reflexion en torno a la funcién original
de la edificacion, si esta llegara a ser anacronica, y su restauracion
solo permite una museificacion — a excepcién de las grandes de las
grandes obras maestras de la arquitectura — la restauracion no tiene
mucho sentido. Personalmente, no me parece que tenga sentido el
patrimonio por el patrimonio.

017



018

Es algo asi como que “salvar los edificios antiguos ya no es suficiente:
el objetivo no es la conservacion, sino la transformacion, un punto de
vista mds arquitectdnico que sentimental o historicista de crear nue-
vas formas a partir de construcciones anteriores”?. Como dijo Steven
Greene, “el edificio es nuevo una sola vez y por el resto de su vida
estard sujeto a los cambios en el tiempo™.!

Producto de la nocion temporal actual, la forma construida se relo-
ciona con el fiempo, “aquello que ha conseguido llegar hasta hoy

es actual, util, contempordneo. Y ademds te permite volver atrds en
el tiempo, para seguir adelante. (...) Usar y volver a usar. Es como
pensary repensar las cosas. Y la arquitectura no es mds que un modo
de pensar la realidad”.??

Es posible lograr de esta manera un mejor aprovechamiento de las
estructuras existentes, tanto desde un punto de vista funcional activo,
como de objetos relevantes de legado. La revalorizacién del inmue-
ble puede darse de maneras mds variadas y pueden ampliarse las
posibilidades de usos, porque la estructura puede adecuarse a las
necesidades.

Con el reciclaje se puede lograr que edificios de cardcter tan deter-
minado, como lo seria un cine - teatro, puedan modificarse de tal
forma que logren cambiar su cardcter y pueda acoger una activi-
dad que antes no estaba contemplada, respetando si la esencia del
edificio y sus valores. El reciclaje parte de una base con contfenido,
con memoria, y es a partir de ahi de donde se empieza a intervenir y
a transformar (de lo contrario, seria desconocer el edificio en el que
se trabaja, y no es eso lo que se busca para los edificios pafrimonia-
les).

(20) Fuente_ Kenneth Powell: “El
renacimiento de la arquitectura: la trans-
formacion y reconstruccion de edificios
antiguos” Blume. Barcelona. 1999.

(21) Fuente_ Steven Greene: "Permanence
in Architecture". Victoria University of Wel-
lington, New Zeland, Master of Architecture.
2011. p. 31

(22) Fuente_ Montserrat Palmer: Editorial.
ARQ(Santiago) [online]. 2005, n.59, p.9. ISSN
0717-6996.



1.5 OBJETIVOS

Objetivo General

Desarrollar una propuesta que enfregue una respuesta a la proble-
mdtica que provoca la obsolescencia funcional que sufren algunos
edificios histéricos patrimoniales, de tal manera reincorporarlo pro-
gramdtica y especialmente a los requerimientos de la vida urbana
actual.

Objetivos Especificos

Articular la necesidad de rescatar un edificio antiguo — con historia
y valor —y al mismo tiempo dotarlo de virtudes para el presente,
manifestando una postura antimuseistica respecto a la restauraciéon
arquitectonica.

Cooperar con el proceso de revitalizacién urbana que vive el Barrio
Concha y Toro, reviviendo uno de sus edificios iconicos pero olvida-
do; el Teatro Carrera.

Incorporacién a la industria un nicho integro y reconocible para la
comunidad respecto al reguardo filmico patrimonial. Donde las labo-
res de restauracion y difusion se realicen conjuntamente en un mismo
espacio.
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1.6 LOCALIZACION

El tema que desarrollard este proyecto de titulo; es la reincorporacion
a la vida urbana actual, espacios con valor patrimonial a través de
su fransformacion — tanto a nivel programdtico como formal — de la
estructura que aun los mantiene en pie.

De toda aquella variedad de espacios anacrénicos que hoy po-
demos encontrar en la ciudad, existe un particular interés de parte
de la autora por la tipologia arquitecténica correspondiente a los
cines - featros de barrio. Estas estructuras corresponden al reflejo del
fendbmeno cultural — social por el que pasaba Santiago a principios
de siglo.

Producto “de la industrializaciéon y, en consecuencia, el aumento de
la produccion de bienes y mercancias, al tiempo que la aparicion
del trabajo productivo con su rutinaria compartimentacion, genera-
ron la necesaria aparicion del ocio y una incipiente industria recrea-
tiva (...) que acentuard la organizacion espacial con equipamientos
tales como: teatros biégrafos, clubes y otros lugares de diversion y
distraccion segun demandas de sus grupos sociales."

El cine sobrepasd la actividad del teatro y circo como espectdculo
de masas, estableciéndose como un fendbmeno eminentemente
urbano y moderno, catalizador de asombro, novedad, cosmopolis-
mo y aura mdagica. Se estima que por la década de 1910, la capital
sumaba mds de 60 salas®. Otra fuente publicada recientemente — 92
cines de Santiago? - registré 92 salas de cine en lo que corresponde
al drea mefropolitana de Santiago.

Pero ya hacia fines del siglo XX, y producto de una serie de factores,
terminan como especies en extincién. Se ha mencionado anterior-
mente que de las estructuras que aun se mantienen en pie, algunas
funcionan como templos religiosos, discotheques, bodegas o simple-
mente estdn abandonadas.

(23) Fuente_ Rosas, José, Strabucci, Wren,
Hidalgo, Germdn, & Cordano, ftalo. (2010).
Santiago 1910: Tramas del ocio. ARQ (San-
tiago), (74), 68-71.

(24) Fuente_ Rosas, José, Strabucci, Wren,
Hidalgo, Germdn, & Cordano, ftalo. (2010).
Santiago 1910: Tramas del ocio. ARQ (San-
tiago), (74). 68-71

(25) Fuente_ Rodrigo Avilés: “92 cines. Los
cines de Santiago*”. Editorial Metales Pesa-
dos, Santiago, 2011.

(26) Fuente_ Italo Cornado: “Una especie
en vias de extincion". Tesis de Titulo, Escuela
de Arquitectura, Pontificia Universidad
Catdlica de Chile, Santiago, 1985.



04| Catastro aproximado de salas de cine
activas en Santiago Metropolitano hasta
1970.

Fuente_ Rodrigo Avilés: 92 cines. Los cines
de Santiago". Editorial Metales Pesados,
Santiago, 2011.

_ FONDECYT: Reconstruccién del mapa cin-
ematogrdfico de la capital del Centenario.
ftalo Cordano, José Rosas, Wren Strabucchi,
Germdn Hidalgo y Lorena Farias (todos de
la Facultad de Arquitectura UC)

>

05| Catastro aproximado de salas de cine
activas en Santiago Comunal hasta 1970.
Fuente_ Rodrigo Avilés: “92 cines. Los cines
de Santiago". Editorial Metales Pesados,
Santiago, 2011.

_ FONDECYT: Reconstruccion del mapa cin-
ematogrdfico de la capital del Centenario.
ftalo Cordano, José Rosas, Wren Strabucchi,
Germdn Hidalgo y Lorena Farias (todos de
la Facultad de Arquitectura UC)

>

06| Catastro aproximado de salas de cine
activas en Santiago Fundacional hasta
1970.

Fuente_ Rodrigo Avilés: 92 cines. Los cines
de Santiago". Editorial Metales Pesados,
Santiago, 2011.

_ FONDECYT: Reconstruccién del mapa cin-
ematogrdfico de la capital del Centenario.
ftalo Cordano, José Rosas, Wren Strabucchi,
Germdn Hidalgo y Lorena Farias (todos de
la Facultad de Arquitectura UC)

>
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Sin embargo, es necesario mencionar — y quizds destacar — que
actualmente existe un nUmero de ellas que han sido declaradas y re-
conocidas legalmente como inmuebles con valor patrimonial (tanto
como Monumentos Histérico como Inmueble de Conservacién Histo-
rica) o forman parte de un drea con valor patrimonial (Zona Tipica o
Zona de Conservacion Histérica). Especificamente en de la comuna
de Santiago se identifican los siguientes edificios:

07| Cines - Teatros de Barrios declarados
con valor patrimonial.

Fuente_ Elaboracién propia a partir de
PRCS - 02, comuna de Santiago. D.O.M.,
Municipalidad de Santiago.

\
A3
\

SANTIAGO NOR - PONIENTE \ SANTIAGO NOR - ORIENTE
_ Teatro O'Higgins (I.C.H.) \ No se consideraron por corre-
_Teatro Novedades (I.C.H.) N sponder a la categoria de “cines
_Teatro Carrera (M.H.) Y de cenfro”.

1

1

1
SANTIAGO SUR - PONIENTE !
_ Teatro Manuel Rodriguez (I.C.H.) 1
_Teatro Blanco (I.C.H.) ]
]
]

SANTIAGO SUR - ORIENTE

Teatro Caupolicdn (I.C.H.)

Teatro Cousino (I.C.H.) PROPUESTO

Teatfro Huemul (Z.T.)

Teatro Esmeralda (I.C.H.) PROPUESTO

Teatro América o Rogelio Ugarte (I.C.H.) PROPUESTO



08| Antesy después vista exterior Ex Teatro
Carrera.

Fuente_ ANTES: http://melisa-detodoun-
poco.blogspot.com/2009/11/la-basilica-
del-salvador-sera.html. DESPUES: Archivo
Personal

De aquella lista destaca el Teatro Carrera, declarado Monumento
Historico en 1989, mismo ano que el barrio donde se ubica - Concha
y Toro - es declarado Zona Tipica. A pesar de este reconocimiento,
hoy en dia el Teatro Carrera se encuentra mayormente abandona-
do; solo se habilité parte de su foyer como un restaurant — pub y un
local comercial que da hacia la Alameda. Ahos atrds acogid a una
discotheque, llamada del mismo nombre, pero por problemas con los
vecinos del Barrio Concha y Toro esta fuvo que cerrar.

Es asi como este gran edificio se encuentra “congelado”, desvincula-
do de la vida urbana actual. Dicha situacién resalta ain mds cuando
el barrio estd viviendo un proceso de renovacién, fransforméndose
en un sector de cardcter turistico — cultural. Una serie de proyectos

— algunos ya en construccion — dan cuenta de esta situacién, por lo
fanto es evidente la iniciativa de hacerse cargo de este inmueble,
mds aun cuando puede ser considerado la puerta de entrada o car-
ta de presentacién del barrio, ya que da hacia la Alameda.

De esta manera se reconocen fres factores que lo potencian como
matriz de intervencion:

_ Producto de la decadencia de los cines de barrio, actualmente el
edificio sufre de obsolescencia funcional, por lo que estd en desuso.

_ Reconocimiento legal y social de valor patrimonial al ser declarado
Monumento Histdrico e insertarse dentro de una Zona Tipica.

_ Se ubica en un barrio que vive un proceso de renovaciéon — fransfor-
macion.
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(27) Fuente_ Apuntes personales curso
carrera Arquitectura “Restauracion Arqui-
tectdnica” Antonio Sahady. Facultad de
Arquitectura y Urbanismo. Universidad de
Chile. Octavo Semestre 2010.

(28) Fuente_ http://www.mcu.es/patrimo-
nio/CE/PatrMundial/Unesco/Origenes.html

2.1 VALOR Y RECUPERACION DEL PATRIMONIO

La raiz etimoldgica del concepto patrimonio proviene del latin “patri
onium", que quiere decir: padre o patria. Por lo que patrimonio pue-
de entenderse como los "bienes heredados, propios de un legado
anteior. En dichos elementos los habitantes reconocen valores de
identidad y son el legado para generaciones venideras, pueden ser
elementos ya heredados o constituirse en el presente”.#

Si bien se han encontrado huellas en la cultura Mesopotdmica que
demuestran interés por la conservacion del patrimonio (por medio de
la exhumacion se encontraron objetos anteriores a esta cultura), po-
demos decir que no fue hasta después de la Primera Guerra Mundial,
que esta manifestacion se demuestra de manera mds concreta. A
partir de este acontecimiento se redactan distintas cartas internacio-
nales Atenas 1931, Venecia 1964, Amsterdam y Carta Europea de Pa-
frimonio Arquitecténico 1975, Cracovia 2000) por organismos como la
UNESCO e ICOMOS (Consejo Internacional de Monumentos vy Sifios),

cuyo objetivo es resguardar el valor cultural e histérico del patrimonio.

Pero no es hasta el ano 1959, donde la idea de proteger el patrimo-
nio toma un cardcter internacional. Esta iniciativa se vincula con la
decision de construir la Presa de Asudn en Egipto que inundaria los
Templos de Abu Simbel.

Ese mismo ano se redliza la Convencién del Patrimonio Mundial, don-
de “la UNESCO decide lanzar una campana internacional de salva-
guarda a raiz de un llamado de los gobiernos de Egipto y Suddan. Con
las donaciones de 50 paises, se aceleran las investigaciones arqueo-
Idgicas y se procede al traslado de los templos a una zona segura.

Por primera vez se toma conciencia de que la proteccion del patri-
monio es una responsabilidad compartida. Y corresponde a la Co-
munidad Internacional velar por este legado y trasmitirlo a las gene-
raciones futuras. A partir de este momento UNESCO e ICOMOS inician
la elaboracion de un proyecto de convencidn sobre la proteccion
del patrimonio cultural.”?®
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El 16 de noviembre de 1972, se realizd la Conferencia General de la
UNESCO en Paris, la cual aprobd la “Convencién sobre la protec-
cién del patrimonio mundial cultural y natural”. En ella se sentaron
las bases para la proteccidn, conservaciéon y defensa del patrimonio
cultural, pudiendo definir también este concepto:

“"Los monumentos: obras arquitectonicas, de escultura o de pintura
monumentales, elementos o estructuras de cardcter arqueoldgico,
inscripciones, cavernas y grupos de elementos, que tengan un valor
universal excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte
o de la ciencia. Los conjuntos: grupos de consfrucciones, aisladas o
reunidas, cuya arquitectura, unidad e integracion en el paisaje les dé
valor universal excepcional desde el punto de vista de la historia, del
arte o de la ciencia. Los lugares: obras del hombre u obras conjuntas
del hombre y la naturaleza, asi como las zonas, incluidos los lugares
arqueoldgicos que tengan un valor universal excepcional desde el
punto de vista historico, estético, etnolégico o antropoldgico.”?

"A diferencia de gran parte de los bienes naturales, todos los bie-
nes de patrimonio cultural son recursos no renovables. Alli radica la
responsabilidad actual para asegurar la preservacion de nuestra
herencia cultural para el deleite y la investigacion de las generacio-
nes presentes y futuras. Sin embargo, la conservacion de esta heren-
cia tampoco estd asegurada en el caso chileno, donde la evidencia
apunta a una elevada tasa de pérdida del patrimonio cultural. De
hecho, las actuales politicas de proteccion son poco efectivas y la
institucionalidad vigente, poco eficiente para proteger y acrecentar
el patrimonio cultural fisico del pais’*®

Si bien para muchos el concepto de patrimonio se disocia de la pala-
bra rentabilidad, existen estudios que demuestran lo contrario. Dentro
de las actividades que se realizaron en la VIl Bienal de Restauracion y
Gestion del Pafrimonio el ano 2010, se celebrd también el Congreso
Internacional "AR&PA", dedicado al tema "Economia del Patrimonio
Cultural”. En ella se demostréd que el patrimonio cultural tiene una
capacidad para generar recursos y actividades econdmicas en el
marco de lo que se llama “turismo cultural”.

(29) Fuente_ Texto “Convencion sobre la
proteccion del patrimonio mundial cultural
y natural”. http://whc.unesco.org/archive/
convention-es.pdf.

(30) Fuente_ Magdalena Krebs, Klaus
Schmidt-Hebbel: “Patrimonio cultural:
aspectos econémicos y politicas de protec-
cion.” ARPA Red de Archivos Patrimoniales
de Valparaiso.



(31) Fuente_ Antonio Sahady: “Precisiones
conceptuales en forno a las formas de
rearquitecturas”. Revista CA n° 37. Santiago
abril 1984.

(32) Fuente_Tejuela Jueza, Juan y Ortiz de
la Torre Collantes, Patricio. (2009). Restau-
racion y rehabilitacion. Fundamentos de
la rehabilitaciéon. Fundacion Laboral de la
Construccién (Madrid)
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Recuperacion Patrimonial

El punto de partida de toda rearquitecturizacion es una obra concre-
ta, cuyo objetivo se direcciona hacia su recuperacion tanto funcio-
nal como material.

Existe una variedad de criterios 0 caminos que uno puede adoptar

para alcanzar dicho objetivo, fodos ellos orientados a entregar una

solucion para el caso de estudio. Sin embargo, estos criterios no de-
ben inferpretarse como una especie de recetario absoluto, sino que
son una manera de ordenar las principales maneras de intervencion
en un edificio existente.

Segun lo que se menciona anteriormente, “el problema de la validez
en la disciplina de la Restauracion Arquitectonica (o Rearquitecturi-
zacion) se inscribe en el dmbito de lo relativo, por cuanto lo que una
corriente acepta como concreto, es rotundamente rechazado por la
postura antagdnica” ¥

Por lo tanto, si se trabaja en el dmbito de lo relativo es necesario
establecer una base de fundamentacién que permita una mejor
compresion de lo que se pretende realizar. Para ello se recurre a la
referencia bibliogrdfica “Restauracion y rehabilitacién. Fundamentos
de la rehabilitacion™? escrita por Juan Tejuela Juez y Patricio Ortiz
de la Torre Collantes y referenciada en la Memoria de Titulo de Esteli
Slachevsky.

El concepto que engloba todos los grados de intervencion se de-
nomina recuperaciéon, que se refiere al “conjunto de operaciones
tendientes a recobrar el edificio, aprovechdndolo a un uso determi-
nado”. A partir de este concepto, se desprenden otros dos concep-
tos haciendo referencia al uso que tendré el edificio. Por una parte
rehabilitar hace referencia al "habilitar de nuevo el edificio, hacién-
dolo apto para su uso primitivo"”, mientras que en la recuperacion o
reutilizacion, su uso primitivo se modificard.

En la rehabilitacion, se reconoce también la restauracion vy la resti-
tucioén; la primera de ellas consiste en “el conjunto de operaciones
llevadas a cabo para recuperar la imagen original del edificio”, por
otro lado la segunda, es “el conjunfo de operaciones llevadas a
cabo para conseguir el espacio arquitectdnico primitivo del edificio”.
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Respecto ala recuperacion o reutilizacién, se reconocen los térmi-

nos reformar, que es “el conjunto de operaciones tendentes a dar

una nueva forma a una edificacion o un espacio arquitectonico” y
acondicionar, “mejorar las condiciones de un espacio o local para
adaptarlo a un nuevo uso o a condiciones distintas”.

imagen original > RESTITUIR

uso original > | REHABILITAR

espacio original 5> | RESTAURAR
RECUPERAR
nueva forma / espacio 5 | REFORMAR
ofro uso . | RECUPERAR
- > REUTILIZAR
adaptar un espacio N ACONDICIONAR

A

10| Esquema fundamentos recuperacion
patrimonial.

Fuente_ Elaboracidn Propia a partir de
Esteli Slachevsky: Memoria de Titulo "Pasaje
del Libro, Resginificacién Palacio Walker"
Facultad de Arquitectura y Urbanismo,
Universidad de Chile. 2012.



(33) Fuente_ Rosas, José, Strabucci, Wren,
Hidalgo, Germdn, & Cordano, italo. (2010).
Santiago 1910: Tramas del ocio. ARQ (San-
tiago), (74), 68-71.

(34) Fuente_ Alicia Campos: Memoria de
Titulo “Mediateca PUblica en Independen-
cia: Reciclaje Teatro Libertad"” Facultad de
Arquitectura y Urbanismo, Universidad de
Chile. 2003.

11| Presencia urbana cines de barrio, caso
Teatro Carrera.
Fuente_ Elaboracién Propia.

2.2 CINES DE BARRIO

Los cines inician su apariciéon en la trama urbana a inicios del siglo XX,
como un equipamiento donde se desarrollan actividades de ocio y
recreativas, suspendiendo el tiempo de productividad o trabajo de la
ciudad moderna. “Esta actividad sobrepasa(rd) al teatro como espa-
cio publico e masas, estableciéndose como un fendmeno eminente-
mente urbano y moderno”

Como se menciona anteriormente, durante mucho tiempo en Chile,
el teatro fue sinbnimo de cinematdgrafo, debido a que los primeros
lugares de exposicion de filmaciones fueron salas de teatro adapta-
das para la proyeccién de peliculas. Sin embargo, con el frascurrir
del fiempo y producto de la alta demanda, comienzan a construirse
salas de cine, especificamente dotadas para la proyecciéon de peli-
culos.

A continuacion, se expondrdn particularidades respecto a esta tipo-
logia arquitecténica.

Constantes Arquitecténicas

_ Presencia Urbana: “morfoldgicamente el edificio era concebido

como un “palacio” o “coliseo”, cuya volumetria destaca en el en-
tforno (generalmente mds bajo), siendo importante en la estructura
visual del sector” .3

Por otro lado, la fachada dialoga con el transeUnte y sirve para la
orientacién del usuario demarcando el acceso.

————
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Entorno urbano inmediato: se distinguen dos maneras en que estos

edificios se insertan en la frama urbana

T

situacion esquina
Teatro Manuel Rodriguez

situacion frente 12| Croquis teatros.
Teatro Novedades Fuente_ Elaboracidn Propia.

_ Expresidn exterior: los revestimientos y terminaciones solo se consi-
deran en la fachada principal, caracterizada por una simetria y la
ubicacion central del acceso. En algunos casos, la existencia de una
marquesina demarca el acceso a escala humana y ademds actia

como referente visual para el peaton.

13| Ornamentacién Teatro Carrera.
Fuente_ http://melisa-detodounpoco.blogs-
pot.com/2009/11/la-basilica-del-salvador-
sera.html.

<




14| Esquema cine tipo.
Fuente_ Elaboracién Propia.

15| Esquema estratificacién publico.
Fuente_ Elaboracién Propia.

_ Organizacion programdatica: Por otro lado, se reconocen dos recin-
tos jerarquicos ligados a los espectadores.

Foyer > es el espacio de transicion entre el exterior e interior. Es el
lugar donde el pUblico enfra en atmdsfera y estd caracterizado por
la ornamentacion que posee.

Sala de Proyeccidén > es el lugar donde se lleva a cabo el uso prin-
cipal de la estructura; proyeccién de peliculas. Constituye un gran
vacié, de altura considerable, donde la atencidn; tanto visual como
audifiva, se dirige hacia la pantalla.

1. Sala de Proyeccion
2. Foyer
3. Escenario

El publico estd estratificado en tres categorias, segun poder adquisiti-
vo (compra de entradas):

> Platea preferencial_ de mayor valor, comunica directa-
mente al foyer.

> Patea alta_ nivel superior, graderias.

> Galeria_ no se presenta en todos los cines, generalmente
fiene un acceso distintfo a las ofras divisiones, al ser el de menor valor.

galeria
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Historia Cines de Barrio

Se construyen en Chile salas de cine o “cines-
palacio™. 1930

Se estiman 250 salas de cine en todo Chile;

49 solo en Santiago, el 90% de las cuales no 1938
contaba con equipamiento adecuado para

sonidos.

Decadencia producto de la apariciéon de la
television. Ademds, producto del Mudial de

FUtbol de 1962, aumenta la compra de este 1940
artefacto.
El nUmero de cines en Santiago cae de 151 a
95.
LI da de la televisié lor.
egada de la television a color 1970

NUmero de salas en Santiago: 75.

Con la llegada del VHS, el nUmero de salas en

Santiago decae aun mds, estimando 49.

Se privatizan algunos cines, que durante el

gobierno de la Unidad Popular eran adminis- 1980
frados por el Estado.

Algunas salas de las existentes, son segmento-

das para albergar un mayor nUmero de salas.

Masificacion de la TV abierta, el TV cable y los

videoclubes.

Aparicién de las multisalas de cines administra- 1990
das por cadenas internacionales, como Hoyts.

De las 445 salas de cine que se estimaban en

1970 a nivel nacional, quedan 132.

Producto de la obsolescencia funcional que

padecen estos edificios, un nimero Nno menos 2010
importante es demolido, subutilizado o destfina-

do a otfros usos.

Masificacion del streaming® de peliculas a tfra-
vés de empresas como Netflix, y ofros servicios 2010
“ilegales” como Cuevana y Moviezet.

I' Durante el Gobierno Militar se cie-
'rran estudios de Filmacién y muchos
cineastas son exiliados. Ademds,
Idebido a la crisis econdmica, el ac-
jceso a este tipo de entretenimiento,;
1 se tfransforma en un lujo. 1

<

16| Linea de tiempo, historia de los cines
de barrio.

Fuente_ Elaboracién Propia a partir del
Seminario de Investigacion: “Cines de Barrio
- Hacia la re-arquitecturizacién adecua-

da de edificios”. Fernanda Toledo Briones

y Verdnica Vargas Mdttig. Facultad de
Arquitectura y Urbanismo, Universidad de
Chile. 2012.

(35) “Distribucion de multimedia a través de
una red de computadoras de manera que
el usuario consume el producto al mismo
tiempo que se descarga.” Fuente  Wikipe-
dia. “Streaming"
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Ubicacién Cines de Barrio
Los cines tienen 4 criterios de ubicacion:

_ Casco histérico Santiago, delimitado por las calles Santo Domingo,
Morandé, Alameda y Miraflores. Dentro de esta drea destaca la calle
Huérfanos, donde se ubicaron 11 cines.

_ Ejes de importancia metropolitana. Dentro del drea que correspon-
de ala actual comuna de Sanfiago, la mayor presencia de cines

se encontraba en las calles San Diego, Irarrdzabal, Alameda y San
Pablo.

17| Patrones ubicacién cines de barrio.
Fuente_ Elaboracion Propia a partir del _ Plazas como parte de equipamiento de barrio. Algunos cines se

Seminario de Investigacion: “Cines de Barrio
- Hacia la re-arquitecturizacion adecuada

ubicaban en el perimetro de las plazas de barrio, como es el caso

de edificios”. Fernanda Toledo Briones del Cine América, frente a la Plaza Bogotd o el Cine Brasil, frente ala

y Verdnica Vargas Mdttig. Facultad de plaza del mismo nombre.
Arquitectura y Urbanismo, Universidad de

Chile. 2012.

_ Nodos especificos relacionados con dreas que no estaban dotadas
V'  decine.

San Pablo--

-
-
.

-

-
-

.

-
Pl
-
-
L

Alameda

San Diego
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Evolucién Arquitectdonica

PERIODO ANO  DESCRIPCION

Cambio en las Salas de
Cine

Primer Periodo 1910 | _Se acondicionan lujosos teatro con lienzos y plataformas improvi-
Adaptacién de Antiguos sadas.
Recintos _Siguiendo lineas academicistas e teatros extranjeros
_Se vuelve incémodo para quienes tienen que ver las peliculas de
costado
Segundo Periodo 1920 | _Ligada a la arquitectura teatral; planta semicircular / balcones
Construccién Nuevos Espa- teatrales / escenario / escenario / tramoyas / camerinos / foso para
cios orquesta
_ Se distinguen 3 fipos de cines:
1. Cines de centro que utilizan los teatros tradicionales para sus
funciones
2. Cines de Barrio con una simpleza formal, construidos en hormigdn
armado y albadileria reforzada, de granes dimensiones y capaci-
dad
3. Cines de Barrio pequenos, que en algunos casos eran simples gal-
pones con un proyector, teldn vy sillas moviles
Tercer Periodo 1930 | _ Llegada del cine sonoro.
Avances Tecnoldgicos y _ Construccion de dos cines para las companias cinematogrdficas
Aumento Demanda infernaciones; Teatro Real para Paramount Pictures Corporation y
Cine Meftro para la compania Metro Golding Meyer.
_ Los cines construidos en este periodo se conciben como “coli-
seos” o “palacios cinematograficos”
Cuarto Periodo 1950 | _En el centfro de Santiago, se deja la idea de "cine coliseo", adop-

tando el concepto de edificio multifuncional; con galerias comer-
ciales, departamentos y oficinas en los pisos superiores

_ Dicha tendencia sigue hasta hoy en dia con las empresas interna-
cionales.

A

18| Evolucion Arquitecténica de las Salas
de Cine en Santiago.

Fuente_ Elaboracién Propia a partir del
Seminario de Investigacion: “Cines de Barrio
- Hacia la re-arquitecturizacion adecuada
de edificios”. Fernanda Toledo Briones

y Verdnica Vargas Mdttig. Facultad de
Arquitectura y Urbanismo, Universidad de
Chile. 2012.
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19| Esquema resumen

Fuente_El
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3.1 URBANO
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20| Ubicacién Barrio Concha 'y Toro en
Comuna de Santiago.
Fuente_ Elaboracidn propia.
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21| Barrio Concha y Toro.
Fuente_ Elaboracidn propia.
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El Barrio Concha y Toro estd ubicado en el drea poniente de lo que
se define como casco antiguo de la comuna de Santfiago y sus
bordes estdn definidos por las calles; Erasmo Escala al norte, Ricardo
Cumming al Oeste, Libertador Bernardo O'Higgins al sur y Brasil al
este.

Tanto su condicion de centralidad, como su delimitacion por vias
importantes, potencian la accesibilidad hacia este barrio. Ademds,
la existencia del Metro Republica intensifica aun mds esta caracteris-
fica.

Es considerado como un “barrio menor”, inserto en el Barrio Mayor
Brasil. Dentro del drea poniente de la comuna, lo acompanan otras
dreas destacadas como el ya mencionado barrio Brasil, ademds del
barrio Republica (universitario), Yungay (patrimonial) y mds hacia el
poniente estd el eje Quinta Normal (cultural). De esta manera, esta
zona reune una variedad de usos; comercial, residencial, cultural,
educacional, y por lo tanto, también se usuarios.

Ofro aspecto importante, es que este barrio se inserta dentro de una
zona con importante actividad comercial, identificada especial-
mente en los ejes que constituyen las avenidas Libertador Bernardo
O’'Higgins y Brasil (de este tema se hablard mds delante).

Barrio Balmaceda

Barrio Yungay

Barrio Concha y Toro

Barrio
Republica

Barrio
Ejército

22| Barrios Santiago Poniente.
Fuente_ Elaboracién propia
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23| Circuito Cultural Transantiago.

Fuente_ Elaboracién propia a partir del
mapa “Circuito Cultural Transantiago”.
http://www.plataformaurbana.cl/wp-con-
tent/uploads/2011/05/1306795967 _tstgo.jpg
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Eje Alameda | Hitos culturales y Espacio Publico
Esc. 1:7500

Centro Cultural GAM

e % ﬁ%%
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Barrio Republica




24| Hitos Culturales Eje Alameda.
Fuente_ Elaboracién propia.
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Cabe mencionar que el Barrio Concha y Toro fue declarado Zona Ti-
pica por el Consejo de Monumentos Nacionales el ano 1989%, como
reconocimiento de las particularidades que definen la identidad de
este barrio, que lo pueden diferenciar de cualquier ofro lugar de San- )

tiago. Dentro de estas particularidades se encuentran: (36) Fuente__Ds 276 1T Calle Enrique Con-

cha y Toro (1989) Consejo de Monumentos
Nacionales. Version web: http://www.
_ Trazado: La plaza “Libertad de Prensa” constituye un foco del cual

monumentos.cl/OpenDocs/asp/pagDe-
; : ot _ fault.aspgboton=Doc53&arglnstanciald=5
gﬂvergen cuotrg calles, rompiendo el dqmero caracteristico de San 38argCametald=2108argTreeNodosAbiert
hogq. EsTe pgrhculor Trozod,o genera quiebres que rompen la pers- 05=(210) (66) &argTreeNodoActual=210&argT
pectiva infinita de la cuadricula. reeNodoSel=210&argRegistrold=1836

-

\ g

<

25| Esquema frazado.

Fuente_ Elaboracidn propia.
_ Escala: Los perfiles de las calles en este barrio definen una escala

de proporciones peatonales. Calles estrechas y angostas, con edi-
ficacién continua que no supera los fres-cuatro pisos (a excepcidon

del Teatro Carrera), permite un mayor confrol y una sensacion de
intimidad al interior del barrio.

| o

<

24| Vistas interior Barrio Concha y Toro.
Fuente_ Archivo personal.



_ Estilo: De caracteristicas principalmente historicistas, excluyendo
el conjunto de viviendas que se emplazan detrds del Teatro Carrera
(antiguo terreno del Palacio Concha-Gazotte) que fienen un estilo
inspirado en los principios de la Bauhaus. Sus edificios poseen una
altura uniforme, permitiendo identificar al barrio como una unidad.

N

>

27| Vistas interior Barrio Concha y Toro.

Fuente_ Archivo personal.
_Unidad: Elementos coadyuvantes se constituyen, ademds del estilo
arquitectonico, su ornamento marcado y consolidado, con sus bor-
des y limites definidos. Por lo que tanto morfoldgica como expresiva-
mente, este barrio se consolida como una unidad.

>

28| Vistas aérea Barrio Concha 'y Toro.
Fuente_ SECTRA (Secretaria de Planificacién
y Transporte) EN: http://www.catalogoar-
quitectura.cl/fotos-areas-mejore-que-
googleearth/
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Actualidad

Hoy en dia, el barrio vive un proceso de renovaciéon y gentrificacion
gracias a su nueva oferta cultural y gastronémica. Hacia el interior
del barrio, rodeando la plaza “Libertad de Prensa” se han ido ins-
talando nuevos servicios relacionados con la actividad turistica y
cultural. Estan en proceso de construccién dos proyectos de hoteles
boutiques, uno de ellos serd de 5 estrellas. Ademds, la remodelacion
del Palacio Walker, albergard un centro cultural a cargo de la Edito-
rial LOM, empresa que ya posee otras dos propiedades en el barrio.

Dicha renovaciéon que estd viviendo el barrio desplaza poco a poco
a la poblacién residente. Ademds, estd cambiando la vocacioén resi-
dencial original que tenia este, por una linea turistica /cultural. Dicho
proceso genera un embellecimiento y renacer del barrio, pero a la
vez también genera segregacion producto del enfoque elitista que
fienen los nuevos servicios instalados.

Si bien es valorable la intencidn y motivacién por invertir e intervenir
en barrios patrimoniales deteriorados, es necesario apuntar esta re-
novaciéon al publico residente del barrio, de esta manera establecer
relacién y vinculo entre los antiguos residentes y los turistas que visiten,
ademds de los nuevos empresarios que invierten en nuevos proyec-
fos.

Este panorama contrasta con lo que sucede hacia el lado oriente del
barrio. En la calle Brasil se ubica un considerable nUmero de locales
comerciales destinados al rubro de los automoviles. “Cabe destacar
que la mayoria de estas actividades econdmicas no corresponden

a actividades molestas o contaminantes (segun la clasificacion de la
CllU), pero dado el cardacter del barrio, algunas de ellas pueden ser
negativas a la imagen de este.” Las fachadas resultan perjudicadas
ya que se mantienen en malas condiciones, debido al hollin.

(37) Fuente_ CORDESAN “Elementos de
Caracterizacién Barrio Concha y Toro”
1993. llustre Municipalidad de Santiago.



049

i

B servicios
Educacional

Bl Restaurant

I Teatro Carrera
Comercio

I Editorial

I Bodegos
Nuevos Proyectos
Residencia
Hoteleria
Iglesia

A

29| Plano usos de suelo y nuevos proyectos.
Fuente_ Elaboracidn propia.
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30| Linea de Tiempo Crecimiento Barrio y
Evolucién Arquitectonica Teatro Carrera.
Fuente_ Elaboracion Propia a partir del

Expediente Monumento Histérico del Teatro
Carrera CMN y Esteli Slachevsky: Memoria

de Titulo “Pasaje del Libro, Resginificacion

Palacio Walker" Facultad de Arquitectura y
Urbanismo, Universidad de Chile. 2012.
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Teatro Carrera

El Teatro Carrera se ubica a la enfrada (por la Alameda) del barrio
Concha y Toro, lo que antes constituia los jardines delanteros del an-
tfiguo Palacio Concha Cazotte. Construido el ano 1926, este edificio
de estilo neocldsico, pero con otros estilos como romdntico y barroco
francés, se disend a semejanza del Teatro de los Presidentes en Fran-
cia. Encargado por el empresario filmico Aurelio Valenzuela Baste-
rrica a los arquitectos Gustavo Monckeberg y José Aracena (dicho
empresario fambién encargd la construccién de ofros cines como el
Esmeralda, Brasil, Septiembre y Chacabuco).

Es una construccién de cuatro pisos (foyer, platea, balcdn y gale-
ria) "de concreto armado, estucada imitando piedra y con azulejos
clasicos. La suciedad de sus muros esconde gran parte de los mo-
sqicos que decoran sus tres fachadas, dos en el frontis que da a la
Alameda y uno de los costados que miran a Concha y Toro y Matu-
rana, realizados por el famoso artista Arisftodeno Lattazi Borghini con
una técnica traida de Roma utilizando cristales de colores hechos en
Italia. (...) Cabe mencionar que fue el primer featro sonoro de Chile”,
inaugurdndose con el flime “Te acordards de mi”.%®

Con una capacidad para 1.500 espectadores (no todos en butacas),
de este cine destacaban sus butacas en semicirculo (ahora inexisten-
tes), los palcos laterales y su profusa decoracion.

Luego del cierre del teatro como sala de proyeccioén, este teatro ha
albergado una serie de usos de variada indole, desde un cabaret,
una discotheque, hasta bodegas y una ferreteria. Actualmente, el
drea que corresponde al foyer se utiliza como restaurant chino.

(38) Fuente_ Entrevista a Antonio Machuca
en noticia “Lo que el tiempo se llevd: qué
fue de los antiguos cines de Santiago”

por Cristidn Labarca. Diario La Tercera

04 abril 2012. Version Web: http://diario.
latercera.com/2012/04/04/01/contenido/
santiago/32-105490-9-lo-que-el-tiempo-
se-llevo-que-fue-de-los-antiguos-cines-de-
santiago.shtml

<

31| Fotos histéricas Palacio Concha-
Cazotte.

Fuentes_

1. 2. 3. http://patrimoniobrero.blogspot.
com/2010/10/la-ofra-cara-de-la-moneda.
html

4. http://simbolospatrios.cl/displayimage.
php2pid=1368



32| Fotos histéricas Teatro Carrera.
Fuente_

1. http://i1215.photobucket.com/albums/
cc508/cachondeo199/C2-04.jpg

2. http://www.flickr.com/photos/patricio_I-
c/8230727981/

3. http://www.flickr.com/photos/patricio_I-
c/8231789784/

4. 5. http://patrimoniobrero.blogspot.
com/2010/10/la-ofra-cara-de-la-moneda.
html
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3.3 ARQUITECTONICO

Originalmente, el teatro constaba de cuatro pisos; foyer, platea, bal-
con y galeria, ademds de niveles intermedios que incluian los servi-
cios higiénicos para el publico asistente, camarines y escenario.

Es un edificio unifuncional, donde sélo se proyectaban peliculas y se
realizaban pequenas presentaciones en los intermedios. Los accesos
se diferenciaban segun el sector al que uno iba a presenciar la pro-

yeccion filmica (platea, balcén y galeria), lo que ademds marcaba

la diferencia socio-econdmica de los espectadores.

Desde el foyer, que se ubica en el primer piso, el espectador podia
acceder a través de ostentosas escaleras a la platea, para luego
subir un nivel mds y llegar al balcédn. Mientras que la galeria contaba
con accesos posteriores, de esta manera el publico de platea y bal-
cdn no se enconfraba con el publico de la galeria.

Los accesos a la galeria consistian en dos cajas de escaleras cuya
enfrada da directamente a las dos calles laterales del teatro, Maturo-
nay Conchay Toro.

caja escaleras
(acceso gelaria)

goleria _

balcdn _ - o
servicios
higlénicos

plateg. _ _ escengrio

— —cgmerinos

locgl comercigl
_ oficihg

1
vestibulo foyer

N

33| Despiece programdtico original Teatro
Carrea.
Fuente_ Elaboracién Propia.
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Bevacion Fachada Su (Aomedo] __________

escala 1:100
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Elevacién Fachada Oriente [Concha y Toro)
escala 1:100
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El teatro tuvo que sufrir una serie de modificaciones de tal manera
pudiera acoger la variedad de usos por la que ha pasado. En el
primer piso se ampliaron y habilitaron pequenos locales comerciales,
ademdas el drea que corresponde al foyer se transformd en un restau-
rant. Por otro lado, la sala de proyeccion de habilitd como discothe-
que.

Modificaciones teatro

Planimetria Modificacion Teatro Carrera

escala 1:250 .
Planta Foyer
Nivel £0.00
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Imdgenes teatro utilizado como discoteque

A

34| Imdagenes Discoteque Teatro Carrera.
Fuente_ www.fotolog.com/treatrocarrera



Dentro de las particularidades del edificio podemos encontrar:

_ Fachada del Barrio: el Teatro Carrera constituye una de las facha-
das (y quizds la mds importante, porque da hacia la Alameda) del
barrio Concha y Toro. A través de sus dos calles colindantes, es posi-
ble ingresar al interior del barrio.

- W Plgrqlibgriqd dg Piensg

S

V'

>
35| Esquema fachada barrio.
Fuente_ Elaboracion Propia.
_ Hermetismo: conceptualmente, el teatfro se concibe como una
caja vacia de cuatro caras cerrada. Por lo que los muros perimetrales
definen el limite entre interior y exterior.
>

36| Esquema hermetismo teatro.
Fuente_ Elaboracion Propia.
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_ Altura: es el edificio mds alto del barrio

//

<

I 37| Esquema altura Teatro Carrera.
Fuente_ Elaboracion Propia.

_ Vacio interior: debido a la unifuncionalidad del uso que acoge el
edificio, la sala de proyeccién constituye el corazén del mismo. Es asi
como en su interior se configura un vacio.

<

38| Esquema vacio sala de proyeccion.
Fuente_ Elaboracion Propia.



3.4 CONSTRUCTIVO / ESTRUCTURAL

El principal elemento estructural que tiene el edificio son sus muros
perimetrales, que envuelven el vacio que representa la sala de
proyeccion. Sin embargo, existen otros elementos secundarios como
pilares y vigas que soportan las losas que forman los distintos sectores
donde se ubica el publico (platea - balcdn - galeria).

muros caja escalera

S "= T o Em o o o o R o o o = =

muros perimetrales
concreto armado

’

losa galeria, _

entramado vigz]s

erimetra

losa balcon confinada

entramado vigps

- = = = Dilares

39| Principales elementos estructurales.
Fuente_ Elaboracion Propia.
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Corfe A-A

) /?\
cerchg eubierto maderal. - L | = e ||
//\f\\é
losgvoladizo . . - - e
il
losg voladizo . o - - ] _ R
L e— =
— | | o~
myro pedmetal. - - -
Respecto al estado de conservacion del inmueble: A

“El edificio presenta un excelente estado en su fachada principal,
con gran presencia hacia Alameda. Su riqueza ornamental es nota-
ble, transformdndose en un foco de interés cultural por si mismo. De
la misma manera el estado de los balcones interiores con su orna-
mentacion original es bastante bueno. Existen aun revestimientos de
marmol en escaleras y halles que se pueden recuperar devolviendo
al edificio la clase que lo caracterizo.

40| Elementos estructurales en vista corte
fransversal.
Fuente_ Elaboracién Propia



(39) Fuente_ Informe preliminar estado
Teatro Carreaq, relizado por la oficina de
arquitectura Chauriye Stdger Arquitectos

41| Imdagenes estado actual Teatro Car-
rera.

Fuente_ Proporcionadas por la administra-
cion Pub - Café Teatro Carrera. Julio 2013

\%

La platea presenta un sobrepiso inclinado de madera que genera
espacio para el lobby en el nivel de acceso. Bajo escenario hay
suficiente espacio para camarines y banos, contando con accesos
laterales hacia ambas calles.

El estado de la estructura es bueno en general, presentando sélo
grietas en los yesos interiores, fodo lo cual debe verificarse en un
levantamiento critico detallado de la estructura y revestimientos. La
estructura es en base a muros de ladrillo con refuerzos segun se apre-
cia en el sector del escenario.

En general el estado de conservacion actual hace factible una res-
tauracion del inmueble para usos de teatros y salas de concierto.”??

Imdagenes estado actual Teatro Carrea
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3.5 NORMATIVA

El Teatro Carrera se encuentra bajo la aplicaciéon de tres “capas”
normativas, supervisada por fres entidades distintas; el Consejo de
Monumentos Nacionales (CMN) y la llustre Municipalidad de San-
tiago (IMS) con la Secretaria Regional Ministerial Metropolitana de
Vivienda y Urbanismo (SEREMI).

Segun el Plano Regulador PRCS - 02 C de la comuna de Santiago,

el predio correspondiente al Teatro Carrera, estd catalogado como
Monumento Histérico, cuyo codigo es MH 48 Teatro Carrera. Ademads
estd inserto en la Zona Tipica 4 “Sector calle Enrique Concha y Toro”
y por ultimo, se encuentra en la Zona de Conservacion Histérica B3,
Catedral - Aimte. Barroso - Gral. Bulnes - calle Concha y Toro.

Para el caso de los MH, la Ordenanza Municipal establece que tfodas
las intervenciones que se realicen en ella, requerirdn el V°B® previo
del Consejo de Monumentos Nacionales. Lo mismo se aplica para las
intervenciones realizadas en las Zonas Tipicas. Mientras que para las
Zonas de Conservacion Histérica, el V°B® debe venir de la SEREMI.

Este sistema de doble protecciéon implica también una doble gestion,
ya que los proyectos deben contar con el V°B® tanto del CMN como
de la SEREMI y la Direccion de Obras de la municipalidad correspon-
diente.

42| Estracto plano PRCS - 02 C.
Fuente_ Plan Regulador comuna de San-
tiago. Departamento de Urbanismo. IMS



(40) Fuente_ Articulo 27. Ordenanza Local
Plan Regulador Comunal de Santiago.
Departamento de Urbanismo. llustre Munic-
palidad de Santiago. Marzo 2012.

>

43| Capas normativas.

Fuente_ Elaboracién Propia a partir de
Plano Regulador comuna de Santiago
PRCS - 02 C. Departamento de Urbanismo.
IMS

A pesar de esta doble jurisdiccién, es necesario mencionar que la ley
prima sobre la ordenanza, por lo que todo lo que establezca la Ley
N° 17.288 de Monumentos Nacionales fiene mayor peso que lo que
dicta el Plan Regulador en la Ordenanza Municipal.

“Los Monumentos Histdricos y las Zonas Tipicas, son los declarados
como tales de acuerdo alas Ley N° 17.288 de Monumentos Naciona-
les, debiendo por lo tanto aplicarse en ellos las normas de proteccion
establecidas por dicha Ley".%°

Conforme a lo establecido en el articulo 11°, inciso 1° de dicha ley:
“los Monumentos Histdricos quedan bajo el control y la supervigi-
lancia del Consejo de Monumentos Nacionales y tfodo frabajo de
conservacion, reparacion o restauracion de ellos, estard bajo autori-
zacién previa.”

CMN SEREMI
Monumento — Zona de Conservacion
o Zona Tipica e
Histérico Histdérica
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42| Esquema conceptualizacién proyecto.
Fuente_ Elaboracién Propia.

PREEXISTENCIA

caqja

(muros fachada)

vacio
(sala de proyeccion)
1

4.1 FUNDAMENTOS | CONCEPTOS

Actualmente a raiz del devenir de la actualidad y los cambios de

la sociedad contempordnea algunos cines y teatros de barrio se
encuentran obsoletos funcionalmente, llevéndolos algunos a su des-
fruccion o a su mds completo desuso. Dicho esto podemos inferir que
las infraestructuras que perduran actualmente se encuentran en un
estado de congelamiento temporal, sin un rol definido en la activi-
dad urbana actual.

Es asi, como se propone el desarrollo de un proyecto que nace bajo
la premisa de la re-arquitecturizacion de estas estructuras obsoletas,
es decir, someterlo a un fendmeno de transformacion que permita
reintegrarlo programdtica y fisicamente a los requerimientos de la
vida actual.

Toda re-arquitecturizacion toma como punto de partida una obra
concreta, que en este caso es el Teatro Carrera. Esencialmente

este edificio se puede definir como una “caja vacia®, pero no en el
sentido semdntico, sino en el aspecto formal del elemento. Es decir,
espacialmente el teatro se concibe como la envolvente de un vacio.

El edificio preexistente se ordena a partir de la relacion contenedor -
contenido (muros - vacio). Por lo tanto, la idea de transformacion del
edificio debe seguir esta misma légica.

PREEXISTENCIA

caja
(muros fachada)
|

| vacio
(sala de proyeccion)
1

|
=l = m m

l

[T
000NN

‘

CONTEMPORANEO
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5sCUAL ES EL PROBLEMA?

Estado de descon-
texualizacion con que
perduran arquitecturas

sélidad patrimoniales

s QUE HACER?2

Transformar para rein-

tegrar progrmdatica y

fisicamente ala vida
urbana de hoy

aboracién Propia.

43| Argumento proyecto.

Fuente_El

\Y

5COMO HACERLO?

~

Légica contenedor - contenido
+

anillos progrmdaticos
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El proyecto se define y organiza a partir de capas o anillos que en-
vuelven un nucleo preexistente y que a la vez se concentran dentro
de una cdscara también existente. Entonces la intervencién con-
tempordnea se contiene entre el espacio definido por los limites del
nuUcleo y cdscara preexistente, en el “intersticio”.

orbitales

dtomo

||III}’

matrioska

\III”

~

contenedor contenido

ESQUEMA PROYECTO

tierra / célula

A\ CONCEPTOS

44| Esquematizacion concepto proyecto.
Fuente_ Elaboracién Propia.
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4.2 PROGRAMA

La arquitectura es un vehiculo comunicativo, “permite reconstruir una
narracion del desarrollo en el tiempo de la ciudad y por ende de la
sociedad.” Rol plenamente compartido con el cine, “las imagenes
en movimiento no solo se perfilan como un medio de entretencién o
expresion de arte. Las imagenes captadas por distintos medios son
registro de la historia, de la sociedad, de sucesos y vivencias. Esto nos
llega a través de todo tipo de material y temdtica, ya sea documen-
tales, ficcion, noticiarios, etc. Todo documento grabado es testimonio
de un momento de la historia de nuestra humanidad.”*>Desde esta
perspectiva (y haciendo referencia también al uso original del edifi-
cio) gqué ocurre con el patrimonio filmico chileno?

La Cineteca Nacional fue inaugurada el ano 2006 y es la encarga-
da de abordar frabajos de conservaciéon de la produccion nacional
realizada en celuloide (mayoritariamente ficcion). Sin embargo, no
ha logrado funcionar en plenitud debido a una serie de problemas
derivados de la manera que fue gestada.

Administrativamente, depende de la corporacién publico - priva-

da Cenfro Cultural Palacio La Moneda (CCPM), esta dependencia
restringe la capacidad de acogida de sus necesidades por parte del
directorio del Centro Cultural:

_reduccidén de personal a un minimo, casi de supervivencia institucio-
nal

_ poca capacidad de gestidon

_ escasa inversion en materiales necesarios para la restauracion de
peliculas y almacenajes

“Se trata de un organismo que para la opinion publica aparece
como un esfuerzo gubernamental para proteger nuesfro pafrimonio
(...) es una institucion que ha sido concebida, como muchas en Chi-
le, para la sensacion de que se ha hecho la pega sin que verdadera-
mente la institucion cuente con la atribuciones y autonomias legales
y presupuestarias para hacerla”*

Desde el punto de vista fisico, la Cineteca cuenta con dos sedes. La
primera de ellas es la mencionada en el CCPM, donde se ubican las
salas de cine (difusiéon). Sin embargo, fodo el trabajo de restauracion
y conservacion se realiza en la sede de Nufoa.

(41) Fuente_ Daniel Opazo: Memoria de
Titulo “Centro Cultural Metropolitano Gabri-
ela Mistral, reciclaje edificio Diego Portales”
Facultad de Arquitectura y Urbanismo,
Universidad de Chile. 2000.

(42) Fuente_ Natalia Jorquera: Memoria de
Titulo “Centro de Conservacion y Difusion
de Imdgenes en Movimiento™ Facultad de
Arquitectura y Urbanismo, Universidad de
Chile. 2005.

(43) Fuente_ Entrevista a Ignacio Aliaga.
Director Cineteca Nacional. “Las urgencia
del patrimonio audiovisual” por Mdnica
Villaroel en Revista Chilena de Antropologia
visual, n°® 17. Santiago, Julio 2011.

(44) Fuente_ UNESCO. Recommendation
for the Safeguarding and Preservation of
Moving Images.

“(...) las imagenes en movimiento proporcionan un medio funda-
mental de registro del desarrollo de sucesos y como tal, constituye
importantes, y a veces, Unicos testimonios de una nueva dimension
de la historia, tipo de vida y cultura de los pueblos y de la evolucion

del universo (...)"4



Por otro lado, ademds de esta dispersion administrativa (no existe una
matriz que oriente objetivos y prioridades) vy fisica, se suma el enfoque
neoliberal que tienen los mecanismos como el FONDART o Fondo
Audiovisual a la hora de apoyar proyectos, dejando a la historia y

patrimonio audiovisual a la deriva.

Por lo tanto, a pesar de las apariencias, la Cineteca Nacional no se
concibe como una institucion plena de organizacién publica, cuyo
presupuesto sea estatal y asignado por la ley de presupuesto.

Consejo Nacional de la

_reduccién personal al minimo

_escasa inversion

NO HAY PRESUPUESTO ESTATAL

WV
—> Fondos concursables

A

45| Esquema funcionamiento actual Cine-
teca Nacional.
Fuente_ Elaboracion Propia.

Cultura y las Artes

Centro Cultural Palacio
La Moneda

N

Federacion Internacional
de Archivos Filmicos

_poca capacidad de gestién ¢————dependencia

administrativa

CINETECA NACIONAL

Trabajo de conservo-
cion y restauracion de
la producciéon nacional
realizada en celuloide
(mayoritariamente
ficcion)

/]

Cooperacion
In‘remgcionol

Restauracion
+

Conservacion

Vv oo
Bévedas Sede Nunoa
Sala de Cine CCPM
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Es por esto, que la industria necesita un pequeno nicho de resguar-
do patrimonial, donde se tfome partido por la memoria, el archivo

y patrimonio filmico, cuya légica sea ajena al mercantilismo y a la
explotacion comercial del cine (este cardcter - industria + resguardo
patrimonial - se expresa de cara al nuevo Ministerio de Cultura).

De esta manera se propone transformar al anfiguo Teatro Carrera en 46| Esquema fundamento programa.

una Cineteca, porque se proyecta como el cruce entre presente y Fuente_ Elaboracion Propia.
pasado, tanto desde el punto de vista arquitectdnico como del patri-
monio que representa el cine. \

Uso original edificio  |[——————> Cine - teatro

Cardcter del barrio | ———> Turistico - cultural

Dispersion g
Institucionalidad — Instifucion plena

} CINETECA TEATRO CARRERA

Cardcter proyecto —— > Cruce presente - pasado

La Cineteca es el organismo encargado de la preservacion, restau-
racion y difusién del patrimonio filmico nacional. Trabaja a partir de 3
lineas de accidn:

_ difusion de la importancia del patrimonio

_ condiciones técnicas institucionales para cumplir bien el trabajo
_ establecer una base de relaciones y cooperacion que permita
realizar esta labor con una perspectiva a largo plazo

Bajo estas condiciones, es posible identificar 3 dreas programdticas:
1. CONSERVACION Y RESTAURACION

2. DIFUSION
3. INVESTIGACION y DOCUMENTACION.
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Camarines Laboratorios Restauracion Hall
Archivos y Deposito Circulaciones
Servicios Higiénicos Mediateca
N

47| Esquema distribucion programdtica
proyecto.
Fuente_ Elaboracién Propia.
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4.3 ARQUITECTONICA

Se menciona anteriormente que el proyecto se organiza a partir de
anillos programaticos, cuyos limites se definen a partir de elementos
preexistentes; como nucleo se define la sala de proyeccién y como
cdscara los muros perimetrales (fachadas).

Esta relacion sigue la logica del edificio preexistente CONTENEDOR -
CONTENIDO.

A partir de este corte esquemdtico se puede visualizar las tres estrate-
gias de diseno que se ejecutaron:

N | | | | fl £l | <l | | ]

) 1 //”7%
‘| Encapsular sala de

proyeccién

48| Corte esquemdtico operaciones
diseno.
Fuente_ Elaboracién Propia.



49| Definicién nucleo.
Fuente_ Elaboracion Propia.

1. Encapsular Sala de Proyeccidn

Esta operacién consiste en definir una nueva envolvente dentro de
esta caja hermética que encerrard este vacio. De esta manera se
crea una separacién entre los muros perimetrales existentes y los nue-
vos limites propuestos.

083
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2. Ampliacién Subterrdneo | 3. Nueva Estructura

Estas dos operaciones corresponden a la ocupacion o conquista del
espacio intersticial que se ubica enfre el ndcleo y los muros perime-

trales del inmueble.

Ademds, para proporcionar cabida al nuevo programa se propone
ampliarse hacia el nivel de cubierta y el nivel subterrdneo.

nivaierto

Tt
s

L]

nivW— 0.00

fachada

P

distr

Ol
Ri®%N

ion butacas
L

Tt
| s

<

50| Definicion anillo intervencién contem-
pordnea.
Fuente_ Elaboracion Propia.



4.4 URBANA | PAISAJISTICA

Actualmente, el barrio vive un proceso de renovaciéon urbana;
nuevos proyectos y actividades culturales estén activando un nuevo
ciclo de vida, por lo que el Teatro Carrera no puede quedar atrds.
Arquitectdnicamente, se plantea una re-arquitecturizacion que
permita reintegrarlo programdtica vy fisicamente a la vida de hoy. Sin
embargo, el contexto es el encargado de revalorar al edificio como
punto de referencia y asi, devolverle el cardcter de activador social y
urbano que una vez tuvo.

La directriz principal de la propuesta urbana consiste en sacar del ol-
vido y el anonimato al edificio, e integrarlo a este renacer del barrio.
Para ello se consideran las siguientes estrategias:

_ Sistema de iluminacién > ya se mencionaba que el Teatro Carrera
constituye la fachada o acceso al Barrio Concha y Toro desde la
Alameda, por lo tanto, es el punto de referencia y como tal debe
destacar.

Las tres fachadas del inmueble destacan debido a la canfidad de
detalles que posee, pero producto del paso del tiempo vy la falta de
mantencion se ha deteriorado. Esta situacion se enfatiza ain mds
de noche, donde la precaria iluminacion permite que el edificio sea
invadido por la oscuridad.

085

51| Levantamiento fotogrdfico desde la
Alameda.

Fuente_ Elaboracién Propia a partir de
archivo personal.
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Es por esto que se propone iluminar el edificio y las dos calles latero-
les.

<

52| Imagen objetivo iluminacién exterior
edificio.
Fuente_ Elaboracién Propia.

_ Cardcter calles laterales > ademds de iluminar las dos calles es
necesario otorgarles un nuevo propdsito, ya que actualmente funcio-
nan como estacionamiento de vehiculos. Es por esto que se propone
a la via Concha y Toro como acceso peatonal al barrio, ya que con-
duce hacia la Plaza Libertad de Prensa (corazén del barrio), mientras
que la calle Maturana se considera como la via de acceso para la
carga y descarga de materiales de la cineteca.

<

53| Esquema cardcter calles laterales.
Fuente_ Elaboracién Propia.
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Ademds de la iluminacion de las calles laterales, se propone repavi-
mentarlas. De esta manera se relaciona el diseno del pavimento con
la iluminacién a nivel de piso hacia el edificio.

_ Apropiacién entorno > si bien el teatro se sintetiza como un cubo
hermético, se propone establecer mayor vinculo con el exterior. Es asi
como se plantea la posibilidad de que algun programa como una
cafeteria se expanda hacia la calle Concha y Toro (cardcter pea-
tonal). Ademds el uso de transparencias, considerando que la sala
de proyeccion se separa de las fachadas, puede ser un medio de
vinculacidén entre exterior e interior.

>

AROPAD CALLE  CATE

54| Croquis vinculacion interior - exterior.
Fuente_ Elaboracién Propia.
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4.5 ESTRUCTURAL | CONSTRUCTIVA

A partir de la idea de anillos programdticos, la nueva intervencion
rodeard el vacio central preexistente. Sin embargo, el gran desafio se
presenta en la construccién del subetrrdneo.

Para la ampliacién del subterrdneo, se utilizard el mecanismo de
mircopilotaje; que consiste “en la infroduccion de elementos verti-
cales, normalmente barras o tubos de acero, buscando la penetra-
cion en estratos profundos de superior capacidad resistente que la
del terreno mds superficial”®, de esta manera se busca transmitir las
cargas de una estructura al terreno. “Se componen de una armadu-
ra en forma de tubo o barra y por el recubrimiento de ésta en forma
de lechada de cemento o mortero que queda en contacto con el
terreno y que se intfroduce a presion contra el mismo. Esta inyeccion
puede realizarse por tramos.”* Dentro del drea de rehabilitacion de
edificios, dicha técnica se utiliza para el sostenimiento de cimenta-
ciones existentes para excavacion de sétanos.

Como el edificio se concibe como la envolvente de un vacio, no exis-
te gran fransmision de cargas en el nucleo que se conserva, dichas
cargas se fransmiten a los muros perimefrales.

Su ejecucion se compone de dos fases: la perforacion del terreno y
la inyeccion del mortero. Luego del anclar el sistema de soporte (los
pilotes) se procede a vaciar el terreno, para terminar construyendo
los elementos estructurales horizontales de amarre (vigas, losas).

Para los muros perimetrales podria aplicarse el sistema de muros de
contencidén o muros pantallas, utilizando el mismo procedimiento
anteriormente explicado.

Respecto ala nueva estructura que rodeard el nicleo preexistente,
se utilizardn marcos de acero, de esta manera se enfatiza la dife-
rencia entre los elementos existentes (macizo) y la nuevas estructura
(esbeltez).

(45) Fuente_ Apuntes “Técnicas de Inter-
vencién en Fundaciones” curso Rehabili-
tacioén Estructural Claudia Torres, Facultad
de Arquitectura y Urbanismo, Universidad
de Chile.

(46) Fuente_ Catdlogo Micropilotaje Kel-
lerTerra, disponible en versién web http://
www.kellerterra.com/pdf/catalogomicro-
pilotes.pdf.
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I Acero > Marcos Rigidos

Concreto Armado > Pre existencia

55| Modelo sistemas estructurales.
Fuente_ Elaboracién Propia. - . R
Micropilotaje
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Micropilotaje

Fases de ejecucion

1. Perforacion con entubacion simultdnea
2. Retirada de varillaje de perforaciéon

3. Infroduccién de la armadura tubular del micropilotaje

4. Inyeccion de mortero a presién

5. Retirada de la entubacién exterior y relleno con mortero por boca de perforacién

6. Micropilotaje terminado

Micropilote Maquinaria utilizada

REDONDOS DE COMNEXION

HADATERD O LECHADA
DE CEMENTD

<

56| Fase de ejecucion.

Fuente_ Elaboracién Propia a partir de
imagen extraida de http://www.habitissimo.
es/maestrat-global-sl-sondeos-geotecnicos-
micropilotes-y-anclajes.

<

57| Maquinaria.

Fuente_Imagen extraida de http://www.
arquigrafico.com/uso-de-los-micropilotes-
en-las-cimentaciones/

<

58| Micropilote.

Fuente_Imagen extraida de Catdlogo Mi-
cropilotes KellerTerra: http://www.kellerterra.
com/pdf/catalogomicropilotes.pdf



59| Esquema propuesta sustentable.
Fuente_ Elaboracion Propia.

4.6 SUSTENTABILIDAD

El proyecto aprovecha la relacién de los anillos programdticos para
proponer su sistfema de acondicionamiento energético. Es por esto
que el anillo tres corresponde al “anillo sustentable”, es decir, aquel
donde se ubican y realizan los procesos bioclimdticos en el edificio.

La separacion entre la sala de proyeccion y las fachadas del edificio
generan una crujia perimetral que permite iluminacién y ventilacion
natural para todos los recintos. Estas crujias también, permiten la
circulacioén vertical del aire.

Respecto a la ubicacién de los recintos, se tomaron en cuenta tres
criterios: sol, iluminacion y ventilacion. La sala de proyeccién se en-
cierra al centro del edificio, la mediateca aprovecha la iluminaciéon
natfural que ofrece el nivel de cubierta y las circulaciones captan luz
natural y actUan también como circulacién del aire.

De tal manera aprovechar la condicion de profundidad excavada,
se considera un sistema de climatizacion utilizando la tierra como
calefactor natural. Este sistema inyecta aire climatizado desde el
exterior hacia el interior a través de un ventilador (Unico elemento
mecdnico), el aire adquiere una temperatura constante que ingresa
al edificio como presidn positiva. Entonces, la tierra es aprovechada
como intercambiador térmico tanto en invierno como en verano.

s
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4.7 GESTION Y MANTENCION

Como el edificio actualmente es propiedad de un particular, el arti-
culo 15° de la Ley N° 17.288 Ley de Monumentos Nacionales estable-
ce que “En caso de venta o remate de un Monumento Histdrico de
propiedad particular, el Estado tendrd preferencia para su adquisi-
cion, previa tasacion de dos peritos nombrados paritariamente por el
Consejo de Monumentos Nacionales y por el propietario del objeto.
En caso de desacuerdo, se nombrard un tercero por el Juez de Letras
de Mayor Cuantia del departamento del domicilio del vendedor.

Las Casas de Martillo deberdn comunicar al Consejo de Monumen-
tos Nacionales, con una anticipacion minima de 30 dias, la subasta
publica o privada de objetos o bienes que notoriamente puedan
constituir monumentos histéricos, acompanando los correspondientes
catdlogos. El Consejo tendrd derecho preferente para adquirirlos.

Corresponderd a la Direccién de Casas de Martillo aplicar las sancio-
nes a que haya lugar”

Al ser una institucién que dependerd del nuevo Ministerio de
Cultura(revisar esquema 60), la estrategia de financiamiento pro-
puesta es publica. El sector publico debe invertir en infraestructura
cultural, financiado a través de fondos publicos: el Fondo Nacional
de Desarrollo Cultural y las Artes y el Fondo Concursable para el Patri-
monio Cultural del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes (CNCA),
el Fondo de Financiamiento de Centros de Investigaciéon en Areas
Prioritarias (FONDAP) del Ministerio de Educacion.

El aporte internacional también puede ser considerado: el Programa
de Desarrollo Cultural (BID), destinado a apoyar pequenos proyectos
culturales con impacto social en los paises de América Latina y el
Caribe, miembros del Banco Interamericano de Desarrollo; de parte
de la UNESCO estd el Fondo Internacional para la Diversidad Cultu-
ral (FIDC) y el Fondo Internacional para la Promocioén de la Cultura
(FIPC).

Respecto a la mantencion, algunos de los programas propuestos ge-
neran un ingreso que ayuda a financiar los gastos del edificio, como
por ejemplo el la Sala de Proyecciéon para la proyeccién de peliculas
y pequenos espectdculos. También su arriendo como auditorio a las
universidades o instituciones educacionales del barrio Republica. Los
laboratorios de restauracién que recibirdn material filmico nacional
como internacional.
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Nueva Institucionalidad Cultural

Consejo Nacional de Cultura y las Artes
Consejo de Monumentos Nacionales
Direccidon de Bibliotecas, Archivos y Museos

nueva institucionalidad para el

VINNEe SR —— fomento de la cultura y la protec-
~ cion del patrimonio

|
érgano colegiado |
ala misma altura |
|
|

Instituto de Fomento a - enfocado al fomento y pro-
las Artes y las Industrias —>mocion de las artes e industrias
Culturales culturales
Consejo Nacional de
Cultura y Patrimonio _ conservacion del patrimonio en
Direccién del Pafrimonio fodas sus expresiones )
Cultural _ administra los sistemas nacio-
nales de bibliotecas, archivos y
museos

aprobar de forma vinculante
las politicas culturales

A

61| Esquema nueva institucionalidad Minis-
terio de Cultura.

Fuente_ Elaboracién Propia a partir de
http://www.monumentos.cl/OpenNews/
asp/pagNoticia.asp2accion=imprimir&argin
stanciald=1&argNoticiald=311
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5.1 PROCESO DE DISENO

Croquis y esquemas varios del proceso de diseno
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5.2 REFERENTES

Libreria Selexyz de los Dominicos | Merkx + Girod Architecten
[HOLANDA]

Estaiglesia ubicada en la ciudad de Maastricht, ha pasado por
varios usos dese que fue construida en el siglo Xlll, como por ejemplo
fue utilizada como estacionamieto de bicicletas. Hasta que la oficina
Merkx + Girod la transformé para albergar una libreria de la cadena
Selexyz Dominicanen.

La nueva intervencion consiste en la instalacién de una monumental
estanteria de 3 pisos (con ascensor y escaleras) coloca asimétrica-
mente enfre la mitad de la nave principal y una de las laterales, de
tal manera el ofro lado conservara la altura de laiglesia intacta.

¥

61| Imdagenes y croquis del interior libreria
Fuente_IMAGEN: http://www.homedsgn.
com/2012/07/05/selexyz-dominicanen-
bookstore-by-merkxgirod-architecten/
CROQUIS: Elaboracidn Propia a partir de
imdgenes extraidas de la misma pdgina.

<



62| Imdagenes y croquis del interior del hotel
Fuente_IMAGEN: Plataforma Arquitectura
CROQUIS: Elaboracidn Propia a partir de
imdagenes extraidas de Plataforma Arqui-
tectura.

Sekeping Kong Heng | Seksan Desing
[Malasia]

Ubicada en la ciudad de Ipoh, este edificio antes de incendio en los
anos 50’ fue utlizado como albergue para alojar a los artistas del tea-
fro adyacente. Hoy en dia fue adquirido por la familia Sekeping para
fransformarlo en una hotel y cafeteria.

Los esfuerzos consistieron en mantener al méaximo el cardcter del
eficiio neocldsico existente, por lo que la nueva estructura de hor-
migoén y metdlica intenta llenar los vacios que provocaron el incendio
y el paso del tiempo.
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Castillo Rosenberg | Atelier Krocak
[RepUblica Checaq]

Autoridades locales encargaron reubicar la biblioteca civica dentro
de este castillo gético del siglo Xlil en la ciudad de Sobéslav. El arqui-
tecto Jaromir Kro€dk asumio esta tarea conservando las ruinas del
castillo y reinterpretando su arquitectura para adicionar las nuevas
infervenciones.

Dicha intervencién consiste en contener en un volumen de cristal

la bilioteca, generando una separacion de la fachada tradicional
del castillo, de tal manera permitir a los visitantes insertarse en esta
atsmosféra del pasado, pero a la vez destacando la diferencia entre
presente y pasado.

T

63| Imdagenes y croquis del interior bibli-
oteca

Fuente_IMAGEN: http://afflante.
com/2441 1-revitalization-of-13th-century-
fort-in-sobeslav-atelier-krocak/

CROQUIS: Elaboracidn Propia a partir de
imdgenes extraidas de la misma pdgina.
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(47) Fuente_ http://trienaldechileoff.blogs-

potf.com/

64| Imdagenes y croquis de la ampliacién
museo.

Fuente_IMAGEN: http://trienaldechileoff.
blogspot.com/

Proyecto Premiado Concurso Ampliacion Museo Nacional Bellas Ar-
tes | Tomas Villalon Aguirre, Eugenio Lagos Guzman, Adriano Bochetti
y OA. Oficina de Arquitectura. Emilio Marin y Nicolas Norero
[Santiago]

“El anteproyecto propuesto pretende ser una respuesta efectiva a
lo que quizds deberia ser un museo para siglo XXI, en chile y en el
mundo. El actual Museo Nacional de Bellas Artes, se construyd hace
casi ya 100 anos a la fecha, con el objefivo de conmemorar el Cen-
fenario de la Independencia de Chile.

La propuesta pretende diferenciarse del edificio actual pero al mismo
tiempo servirse del él para lograr su objetivo, el recinto actual es un
reflejo claro de una época que ya paso, el nuevo espacio asume en
forma violenta su contemporaneidad, un espacio lleno de comple-
jidades y contradicciones, un espacio cuya geometria parece ser el
resultado de una excavacion geoldgica en busca de la promesa del
arte.”?
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