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RESUMEN / ABSTRACT

Se discuten aqui algunas de las tesis de Mijail Bajtin en relacion con la novela Don
Quijote. Primero, la oposicién entre novela dialégica versus novela polifénica; segundo,
la pertinencia del didlogo socratico y la satira menipea en la estructura novelesca
misma; tercero, la pertinencia del monologismo en la aproximacion de poética
histérica; y cuarto, algunos aspectos de la carnavalizaciéon en la novela.
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Some of Mijail Bachtin’s theses are discussed here. First the opposition between the
dialogic novel and the polyphonic; in the second place, the pertinence of Socratic
dialogue and the Menippean satire in the fictional structure itself; thirdly, the
pertinence of monologism in the approach to a historical poetic; and lastly, some of the
aspects of carnavalization in the novel.
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Los datos son pocos o son innegables. Este articulo podria comenzar con una frase de
este tipo del Borges apdcrifo. No hay una certeza acerca de si Don Quijote es la
primera novela moderna o no. Otros textos de la Antigiedad y de la Edad Media
habrian aportado a la historia de la literatura para que se llegara a la posibilidad de
constituir un primer texto en el cual hubiese mas de un narrador, en que la teoria de la
propia historia novelesca fuere discutida y comentada, donde hubiere una tremenda
absorcién desde la oralidad cotidiana, espacio de reunidén y critica de varios géneros
literarios y donde el atrabiliario (anti)héroe estuviese condenado de antemano. Una
forma renovada de ver todos estos asuntos la presenta Mijail Bajtin en sus escritos
sobre literatura.

UNA NUEVA VISION DISCURSIVA

Mijail Bajtin, ya en el primer capitulo de su libro sobre Dostoievsky (inicialmente de
1928, con correcciones y agregados posteriores, en edicion de 1963), localiza a
Cervantes dentro de la linea dialégica de la literatura europea, en una de las 11
referencias explicitas que realiza'. En el capitulo cuarto, Bajtin es mas explicito adn,
cuando, refiriéndose a las parodias renacentistas, la define como “una de las mas
grandes y al mismo tiempo mas carnavalescas novelas de la literatura mundial: Don
Quijote, de Cervantes”. Esta literatura del Renacimiento es carnavalizada, segun
Bajtin, es decir, afectada como intertexto por la eclosion vital alteradora de los tiempos
que es el carnaval. Agrega mas adelante que “durante el Renacimiento... la menipea
infiltra todos los géneros mas grandes de la época (las obras de Rabelais,

Cervantes...)".



Las afirmaciones de Bajtin, sobre Cervantes y Don Quijote, se encuentran diseminadas
a lo largo de toda su obra, aunque lamentablemente Bajtin no escribié un capitulo de
libro o ensayo independiente dedicado por completo a la novela de Cervantes®.
Necesariamente, hay que reconstituir el pensamiento de Bajtin sobre Don Quijote al
mismo tiempo que se intenta reconstruir, a partir de estos datos y comentarios, la
significacion de esta obra para la historia de la literatura universal y, en particular,
para el género novelesco. Este es uno de los propésitos del presente ensayo.

En su segundo libro, sobre Rabelais (escrito entre 1940 y 1946, pero publicado en
1965), Bajtin se refiere 23 veces a Cervantes y Don Quijote®. Ya en la tercera pagina
de la Introduccion, Bajtin pone a Cervantes como uno de los principales creadores de
la escritura moderna europea, agregando a continuacién que el novelista espafiol “sélo
desobedeci6 los estrechos canones clasicos™. Mas adelante, posiciona a Cervantes en
la tradiciéon de los banquetes populares, de las parodias, del bajo estrato corporal.
Sobre todo, Bajtin incluye a Cervantes en el realismo grotesco, que se contrapone a la
literatura ascética de la época, siguiendo a Schlegel’; pero también lo localiza como un
punto fundamental dentro de la historia de la risa. Su punto esencial, sin embargo,
sigue siendo que Don Quijote dialoga con parte de la cultura popular.

En relacion con lo carnavalesco, Bajtin destaca las mascaradas y las mistificaciones
que aparecen en Don Quijote. Y dice que esta novela “esta directamente organizada
como un juego grotesco con todos sus atributos™®. La presencia de lo carnavalesco se
da a través de lo grotesco, que a su vez es la emergencia del naturalismo.

En el capitulo sexto, al estudiar Gargantua y Pantagruel, de 1532, Bajtin escribe que
“el arcaico tono dual de discurso es el reflejo estilistico de la antigua imagen de dos
cuerpos. A medida que la vieja imagen se desintegraba, un interesante fenémeno de la
historia de la literatura y del espectaculo tuvo lugar: la formacién de imagenes en
pares, las cuales representan lo alto y lo bajo, el frente y el reverso, la vida y la
muerte. El ejemplo clasico de estos pares es don Quijote y Sancho™. El presente
articulo discutira y comprobara algunas de estas afirmaciones.

Luego de revisar los dos primeros libros de Bajtin, de indole histérica, centrados en
obras especificas, se hace indispensable indagar también en los libros mas tedricos del
estudioso ruso. En su obra Estética de la creacién verbal, de 1979'°, Bajtin solo alude
2 veces explicitamente a Don Quijote, estableciendo el caracter enciclopédico de la
novela®'.

Finalmente, en La imaginacién dialégica, de 1975 (traducido al espafiol como
Problemas estéticos y literarios)*2, se refiere a Cervantes y Don Quijote 25 veces en
total. Destaca aqui que “los mas importantes modelos novelisticos y tipos novelescos
emergieron precisamente durante esta destruccion parddica de mundos novelescos
precedentes™2. Afirma luego que “Don Quijote, de Cervantes, el cual realiza en si
mismo, en extraordinaria profundidad y amplitud, todas las posibilidades artisticas de
lo heteroglésico y del discurso novelesco internamente dialogizado”™.



En fin, cuando Bajtin describe la contienda entre la linea monolégica y la linea dialégica
de la literatura, esencial para el desarrollo de la historia de la literatura universal,
sefiala que “el lenguaje del Amadis en boca de don Quijote se revela a si mismo
completamente y al entero complejo de su significado historico solamente en el didlogo
total de los lenguajes encontrados en la época de Cervantes™®.

Todas estas afirmaciones, que son las mas extensas y con mayor contenido,
evidencian no solo la alta consideracion que Bajtin tuvo de la novela de Cervantes, sino
que ademas plantean el problema de ligar organicamente un conjunto de citas sueltas
en una visidn de conjunto estructurada. Para ello, es necesario realizar sucesivos
intentos de aproximacion, en amplias Orbitas que, desde el sistema bajtiniano, pongan
en evidencia lo que todo esto significa para la historia de la literatura universal y, en
particular, para el aporte artistico y cultural que se realiza con la obra de Cervantes.
Esto es lo que se desarrollara a continuacion.

DIALOGISMO Y POLIFONIA

Derivamos, de Bajtin, en un sentido amplio, la idea central de que lo fundamental de la
modernidad es el desarrollo incipiente del dialogismo. Sin embargo, este dialogismo
inicial fue frenado por la presencia hegemonica de un monologismo, de indole idealista,
que continud una linea predominante, que ya venia de la Edad Media. Lo que Bajtin
defini6 como monologismo es una actitud que continGa imperando en el mundo
occidental desde el Renacimiento en adelante, en todas las series culturales y artisticas
constitutivas de lo societal.

El monologismo es una forma de discurso en el cual no se diferencia entre las distintas
voces participantes. La voz del narrador, de un principe y de un campesino apareceran
con un mismo estilo, una misma entonacién, un mismo léxico. Eso es porque el sujeto
autor esta centrado en si mismo y no intenta proceder a un acto de comunicacion que
signifigue un encuentro real con la otredad. Esto caracteriza la literatura de la Edad
Media, donde el sujeto cristiano mono(dia)loga consigo mismo.

Dialdgico, en cambio, es un enunciado cultural y artistico que muestra un intercambio
entre un emisor y un destinatario, los cuales se revierten en sus roles, convirtiéndose
el emisor en receptor y el destinatario en emisor, en un proceso dialégico de
conversacion. Esto es lo que presenta, en literatura, por primera vez, Don Quijote, en
la relacién entre el antiguo caballero y el gozoso escudero.

El monologismo, que nace del desencuentro entre el inflamado lenguaje del héroe y el
lenguaje del mundo, marca por supuesto la novela y su propuesta de modelacién, pero
no marca la relaciéon entre los dos personajes centrales. La relaciéon entre Don Quijote
y Sancho es dialogica. La separacion y contradiccion entre el mundo ficticio y el
personaje protagdénico y su contradiccidon posterior es la formula de funcionamiento de
la literatura moderna desde sus inicios.

En Don Quijote, dialdgica es también la relacion entre la novela misma y las novelas de
caballerias, entre la previa novela antigua (en su diversidad de formas) y la presente



novela cervantina, y dialégico es el narrador en sus multiples apariciones, en su
relacién con la historia. Pero todo esto es porque la novela quiere ser dialégica con su
referente, a quien ademas apela, la Espafia de su época. En efecto, aqui los discursos
dialogan también con sus contextos.

Una pregunta emerge, sin embargo. ¢(Es Don Quijote ademas un adelanto en el
proceso de polifonizacibn que muestra la literatura de Occidente en el siglo XX?
Habiendo establecido el dialogismo, se pasa pues a un nuevo nivel, acerca de la forma
en que estas voces son usadas, monofénicamente o polifbnicamente. Habra que
responder afirmativamente a esta interrogante.

El centro de la accién de don Quijote personaje son las novelas de caballerias. Su
objetivo es traer a la realidad de su presente un género literario del pasado. Esta
situacion es similar a otro momento histérico de gran transicion y crisis, como lo fue la
critica a los mitos acontecida en Grecia en el siglo V a.C., por parte de los primeros
filésofos griegos. Hay un dialogo constante de parte de la novela de Cervantes con su
pasado discursivo, que es de indole literaria. Lo fundamental de este dialogo es la
diferenciacion y la especificacion de parte del multiple conglomerado creativo emisor,
compuesto por las diferentes voces autoriales que se van manifestando en la obra.

Dialogica es también la relacion entre el presente y el pasado en los diferentes niveles
de la novela Don Quijote. Cordura y locura dialogan y coexisten en el personaje
central. En cada personaje se muestran diferentes caras, que corresponden a discursos
de los diferentes actantes. Un personaje es su habla, su discurso. En Don Quijote, cada
personaje es una historia 0 un conjunto de relatos, pues su formulacién vital es
predominantemente narrativa.

De hecho, la novela Don Quijote dialoga con diversas tradiciones novelescas, como las
mencionadas, y también con algunos otros géneros, como la épica, la tragicomedia, los
romances, la “novella” y el cuento. Polifénica es la confluencia de estas voces
genéricas en la obra de Cervantes; dialdgica es la relacion entre ellas.

UNA POETICA HISTORICA

Bajtin sugiere que en un primer momento de la historia humana el lenguaje fue
bitonal, es decir, se encontraban unidos los tonos basicos de la seriedad y lo cédmico.
Posteriormente, esa unidad binaria inicial se desplegé en dos lineas. La linea
monoldgica (donde el estilo del autor, del narrador y los personajes es el mismo, y
donde no se considera el lenguaje del otro) hegemonizé la historia literaria de
Occidente. La linea dial6gica se manifest6é a través de algunas obras singulares donde
se unian géneros diferentes, y la conexiéon de esta linea fue muy fuerte con lo
extraliterario, la vida real.

La novela Don Quijote de la Mancha es un discurso que a la vez se alimenta de la linea
dialégica (y de una critica a un género destacado de la linea monolégica: la novela de
caballerias) y también contribuye fuertemente a constituirla. Desde este punto de vista
podria ya confirmarse que Don Quijote es una obra carnavalesca. En un nivel mas



externo, no solo Sancho aporta a esta vertiente sino que también la presencia de otros
personajes, como los picaros, por ejemplo. Pero lo carnavalesco es mas profundo que
€s0o, CoOmo se vera.

Un primer planteamiento de nuestra parte, es que la novela Don Quijote contiene en
su estructura los elementos constitutivos basicos del dialogo socratico y de la satira
menipeal®. El primer género estaria presente en las numerosas conversaciones de don
Quijote con Sancho, y el segundo, en los aspectos fantasticos relacionados con la
locura de don Quijote y su mezcla entre realidad e imaginacion. Don Quijote seria asi
una novela antiépica (desdefia y critica el lenguaje sublime, el pasado al cual se refiere
es cercano, y ya no hay presencia de héroes superiores) y anti-retdrica (gusta de
mezclar estilos, asume diferentes niveles de realidad, adopta procedimientos de
ambigiedad), ademas de estructurarse en base al didlogo socratico y a la satira
menipea.

El dialogismo es un fendmeno de la vida cotidiana que tiene dificultades para su
ingreso a la literatura. El dialogismo se manifiesta de diferentes maneras en Don
Quijote. Primero, se percibe un dialogo entre lo popular y lo culto tanto a nivel de las
fuentes nutricias de la obra (cuentos, folclore, romances, picaresca; todos ellos
géneros bajos; y también libros de caballerias, novela pastoril, romance sentimental o
bizantino-barroco; en lo que respecta a los géneros altos). Esto también acontece en el
plano de la representacion (relacion entre Quijote —lo culto, caballeresco, letrado,
pasatista, sublime— y Sancho —popular, folklérico, cémico, oral, que vive en el
presente). El dialogismo favorece la incorporacion de lo profano y lo no oficial, via
ambos personajes.

En Don Quijote el espiritu tragico dialoga con el humor cémico, al mismo tiempo que lo
abstracto recede por la presencia de lo corporal. Los géneros bajos alcanzan un alto
nivel al relacionarse en Don Quijote con los géneros altos. El fallido héroe, mezcla de
payaso, loco, visionario, alucinado y profeta, es parte fundamental del carnaval, de la
fiesta dialdgica y polifénica. La satira menipea se ensefiorea con la risa, el naturalismo,
los estados alterados. Asi pues, Don Quijote adquiere una dualidad de tono porque
contiene lo serio sublime de don Quijote y lo cdmico popular de Sancho. La bitonalidad
proviene de la interaccion de los dos estilos Unicos de discurso de ambos personajes.
La obra en si de Cervantes llega a ser bivocal y dialégica.

A la estabilizadora monotonia sublime se le interpone la centrifuga bitonalidad
cuestionadora de lo popular. Este dialogismo fundamental entre Sancho y don Quijote
no solo deja atras lo clasico monoldgico sino que horizontaliza la estructura valérica
central, que no juega ya mas a la axiologia verticalista del discurso superior*’. Pero
también sugiere que lo cémico grotesco es parte esencial del realismo. Y si lo
monoldgico es la infancia de la literatura (Antigiedad mas Edad Media), Don Quijote
contribuye, al igual que Rabelais y Shakespeare, al inicio de una madurez literaria
(modernidad), mediante la potente emergencia de lo dialégico (que culminara con la
polifonia).

Dialogan en Don Quijote los géneros bajos y altos, dialogan Sancho y Quijote. Estos



géneros que dialogan son los elementos que contribuyen al desarrollo de la conciencia
humana y su historia. La incorporaciéon del lenguaje de la plaza-mercado, sitio anénimo
de lo folclérico, lo popular, lo grotesco, lo bajo y lo corporal, terminard por permitir la
configuracion de una nueva combinacién genérica, no presupuestada por el sistema, al
interactuar con lo caballeresco, lo intelectual, lo serio, lo culto y lo nobiliario®®. Sera el
permanente didlogo entre lo abstracto y cerrado con lo concreto inacabado.

Don Quijote se distingue en la historia literaria occidental inmediatamente porque
implica y presenta una complejidad creciente en la relacién entre autor y personaje. De
partida, el autor esta representado por dos entidades y no solo por una, lo que excluye
inmediatamente el monologismo autocentrado. El acto heroico del primer narrador, a
su vez, permite la presencia de otro narrador, y el acto heroico del personaje “sublime”
que permite la existencia patente de la otredad opuesta, la popular, revelan la
profundidad critica con respecto a la linea monolégica idealista.

DON QUIJOTE DESDE UNA PERSPECTIVA BAJTINIANA

Segun se percibe, la teorizacién de Bajtin sobre la historia literaria de Occidente es
extraordinariamente fructifera para situar y comprender la novela mas importante en
la historia de la humanidad. Desde los presupuestos que Bajtin comienza a explicitar,
desde los afos 20 en adelante, y especialmente en su libro sobre Dostoievski y la
novela polifénica, emergen una serie de nociones que, siendo parte de la teoria
literaria y de la historia literaria, contribuyen a clarificar la constante significacion que
emana de la novela de Cervantes.

Don Quijote no es una novela autorial sino que una novela donde prima el héroe. Esto
significa que por mas que se introduzcan elementos autobiograficos en Don Quijote (la
historia del cautivo, por ejemplo), la visién y filosofia del autor no logran imponerse
por sobre el personaje protagénico®. La prueba principal aqui es que la obra esta
escrita en tercera persona verbal y no en primera. Por supuesto, el discurso
autobiografico es uno mas de los distintos géneros que converge enriqueciendo la
novela, pero esta clave no da cuenta de la significancia de la totalidad de la obra.
Recordamos a Cervantes por don Quijote, y no a don Quijote por Cervantes. Es la
ficcion la que pone de relieve lo real. Ya veremos que recordamos a don Quijote por su
contraposicion con respecto a Sancho.

El trabajo creativo de Cervantes fue, sin lugar a dudas, ingente. Su obra no solo se
relaciona con casi todos los géneros literarios previos sino que los asume, los
revitaliza, los critica, los noveliza y los arcaiza. Situada en la interseccion de los
lenguajes, la novela cervantina convierte para siempre en arcaicos un conjunto de
discursos literarios, mientras que, al mismo tiempo, le da relevancia a un hibrido
nuevo, la novela moderna, en su ontologia (ser como texto) y en su epistemologia (el
paradigma cognoscitivo que ayuda a constituir). En este sentido, Don Quijote es una
obra no-clasica. No se ajusta a una tradicidon previa; no concierta la voz autorial con la
voz actancial; la disparidad emergente (unidad Quijote-Sancho) es legitimada; las
formas novelescas previas no son Utiles y una nueva forma pugna por emerger en el
desarrollo mismo de la historia que se presenta en la novela.



Don Quijote no es pues un género monoldgico-confesional, sino que una obra
dialégico-descriptiva. Mas que una novela de aventuras, es una novela de formacién
(pese a la avanzada edad del héroe), donde se descubren experiencias que
conformaran al protagonista. No priman los hechos sino que la experiencia de ellos.
Los eventos interactian con una personalidad. Esto queda de manifiesto en el titulo
mismo de la novela, que no es “Don Quijote y Sancho” (como “Gargantida vy
Pantagruel™), sino que es el solo nombre del héroe el que se concentra en el titulo. Don
Quijote es, por supuesto, un héroe uUnico en la historia de la novela. También lo es
Sancho, como se va demostrando. No hay el uno sin el otro. La extraposicion de cada
uno con respecto al otro es fundamental®®.

Bajtin plantea que la historia literaria también cambia cuando se transforman sus
héroes y, en especial, cuando mutan las relaciones entre los autores y los héroes por
ellos inscritos en la literatura. La voz Unica e inigualable de don Quijote es una
evidencia de la diferencia que tiene con respecto a la voz de Cervantes. Lo mismo
puede decirse de Sancho. Aqui, el héroe debe reconocer la presencia de otras
conciencias e interactuar con ellas. Se trata de percibir, aceptar, interactuar e incluso
incorporar otros acentos y tonalidades Unicas.

No hay en esta novela monologismo, porque la voz de Cervantes casi no se percibe en
la voz de don Quijote. El autor habla de don Quijote pero también conversa con don
Quijote, las mas de las veces, via el narrador. Esto no debe, sin embargo, desconocer
una realidad palmaria de la novela cervantina: que también el personaje es una
plasmaciéon del autor. Si el monologismo es la creencia en una verdad absoluta, y se
basa en una reproduccién de la unidad del ser, antolégicamente, estas condiciones no
pueden szer traspasadas mecanicamente al terreno discursivo de la conciencia y lo
simbolico?*.

Don Quijote, desde este punto de vista, es mas bien una novela poliglota, es decir, un
mundo donde cada ente posee una lengua extranjera diferente a la de los otros. Aqui
se deja que resuenen las palabras de los otros. El verdadero evento de Don Quijote es
la cercania entre dos sistemas discretos, Unicos y especificos, que son personas
humanas: Sancho y don Quijote. Esta novela es asi un universo dualistico en
permanente dialogo. Ya muchos mostraron el marco monolégico de una sola vision de
mundo, segun Bajtin®?. Aunque los procesos de introspecciéon de don Quijote son
incipientes, este particular héroe es ideologista en cuanto posee ideas sobre el mundo,
las cuales él expone frecuentemente, y que guian su accion.

Los géneros serio-coOmicos que toman un lugar de privilegio en la obra cervantina son
dialégicos y abiertos, mientras que los géneros altos, serios, cultos, que Cervantes
también utiliza son, en cambio, géneros monolégicos cerrados. La historia, la retdrica,
la tragedia y la épica tienen, como géneros altos, un caracter sublime y concluso.
Aunque convergen en la novela Don Quijote, solo son usados, como otros estilos y
tipos de discurso, para lograr el poliglotismo critico que caracteriza la prosa de la
novela Don Quijote. Asi, se puede llegar a hablar de un multiestilo y de heterovoces en
esta obra. Bajtin establece que los géneros serio-cOmicos plantean una nueva relacion
con la realidad, siendo su punto de partida el presente; se apoyan en la experiencia o
en la invencion.



DIALOGO SOCRATICO Y SATIRA MENIPEA

Bajtin también establece que dos géneros de la Antigiiedad fueron fundamentales para
la permanencia y desarrollo de la linea dial6gica: el didlogo socratico y la satira
menipea. Como ya se ha afirmado, estos dos géneros llegan a alojarse en la novela de
Cervantes. En la estructura narrativa de Don Quijote, primero, el didlogo socratico se
haria patente en la puesta en escena de la naturaleza dialégica de la verdad, a partir
de uno de sus dispositivos: la sincresis, consistente en la presentacion de varios
puntos de vista sobre un objeto especifico (historia del curioso impertinente, por
ejemplo). Lo dialégico socratico seria parte de la estructura del mundo narrado (la
presencia activa del héroe como idedlogo) y también de la organizacion del discurso
novelesco, en Don Quijote.

La séatira menipea, que toma el nombre de Menipeo de Gandara, del siglo Ill a.C.,
posee raices que engarzan con el folclore del carnaval, y habria tenido una gran
influencia en la antigua literatura cristiana y bizantina, manifestandose en El satiricén,
de Petronio, y en Las metamorfosis (o El asno de oro), de Apuleyo. Casi todas las
caracteristicas de la satira menipea estan presentes en la novela de Cervantes.
Obsérvese cémo se cumplen en Don Quijote, primero, la presencia en primer plano de
lo comico, en las aventuras de ambos protagonistas y cémo esto se concreta en una
gran libertad de argumento e invencion filoséfica?®.

Mas aun, los temas de la blisqueda, de la aventura y lo fantastico también se darian en
plenitud en Don Quijote, como asi mismo, la combinacién de lo naturalista (lo corporal,
la importancia de la comida y la bebida) con lo mistico (la penitencia de don Quijote).
También serian rasgos de la menipea la experimentacién moral, con su representacion
de lo anormal de los estados psiquicos (la locura y acciones de don Quijote), como las
escenas de escandalos y excentricidades (episodios de la venta, por ejemplo).

Sobre todo, la satira menipea, como un género rescatado del olvido histérico, pero al
mismo tiempo omnipresente, incluiria, como es patente en Don Quijote, contrastes y
combinaciones extrafas (tipicas de un manierismo) de estilos, discursos, experiencias
y géneros. En el marco de un universalismo filos6fico y de asertos de utopia social,
entrarian fuertemente los temas del presente, en una nueva concepcion del tiempo,
donde el tiempo actual del presente no esta ligado a un pasado lejano e irrecuperable,
el cual se presenta como un fundamento inalcanzable.

Finalmente, la satira menipea, como Don Quijote, tiene una gran capacidad para
absorber otros géneros, incorporandolos, de diferentes maneras. Esto se manifiesta,
especificamente, mediante la insercién de cartas (de Sancho, por ejemplo), novelas
cortas (que abundan en Don Quijote), discursos (sobre la edad de oro), autobiografia,
novela morisca, cuentos folcléricos, acertijos, poesia (en diversos momentos).

La satira menipea es una manera de conectar Don Quijote con el proceso de
carnavalizacion de la literatura, consistente en como el ritual sincrético que es el
carnaval, influye sobre la literatura®*. Este planteamiento, que en Bajtin es parte de la
relacion fundamental entre la vida y la literatura, o entre la cultura y la vida, también
es postulable para Don Quijote. Esta carnavalizaciéon implica un contacto libre y



familiar entre la gente, como es la conducta, muchas veces, de don Quijote; la amplia
apertura hacia lo profano; la presencia de blasfemias; la abolicién de las barreras entre
los géneros y la confluencia de estilos; y la uniébn de payasada mas tragedia. El propio
Bajtin reconoce que la menipea infiltra los grandes géneros, especialmente durante el
periodo del Renacimiento®.

En las secciones finales de su libro sobre Dostoievski, Bajtin sugiere que dos voces son
el minimo para la vida®®. Estas dos voces que se refractan (la quijotizacién de Sancho y
la sanchificacion de don Quijote, en el cliché usual) permiten ver cdbmo un tipo de
discurso es recibido, apropiado e incorporado por otro discurso. Todos estos rasgos
dialogicos, que aqui han sido estudiados, presentes en Don Quijote, implican también
que la influencia de la novela cervantina sera parte del gran proceso de novelizaciéon
que acontecera del Renacimiento en adelante, cuando el carnaval receda, al
rearticularse, de una nueva manera, el espacio publico oficial y lo popular no oficial.

DON QUIJOTE COMO CARNAVAL Y CULTURA POPULAR

Evidentemente, la novela Don Quijote es parte central de la historia de la risa, esa otra
catarsis corporal dejada de lado por las teorizaciones literarias. La risa y lo popular van
unidas en Don Quijote. El personaje Sancho las unifica. Pero al ingresar en la obra, se
transforman también en un elemento politico. Sancho como escudero es el campesino
pobre marginado en Esparfia. No solo a través de él ingresa el contexto de la vida
material y cotidiana a la novela; lo hace con el propio don Quijote, desde la primera
fase, y a través de muchos otros de los centenares de personajes que aparecen en la
novela. Esta es una asignacion de un gran rol al pueblo. Un pueblo inteligente, tipico,
no domesticado, pleno de sabiduria popular, antiabsolutista.

Siguiendo la idea central de Bajtin de que la vida es dual, la novela muestra cémo lo
festivo relativiza lo serio. El Unico género que intentaria capturar la dualidad de la vida
es la novela, y por eso su heterogeneidad y heteromorfismo. Por largo tiempo, las
formas literarias cémicas han sido relegadas en la historia literaria. Lo festivo introduce
el lenguaje comun, oral, cotidiano, para que pueda participar, como discurso legitimo,
con otros discursos serios y sublimes. Asi, el mundo de Don Quijote se hace horizontal,
abandonando la rigida estructura medieval, vertical y valdrica, atemporal, abriendo, en
cambio, un espacio democratico e histoérico, horizontal y familiar, representado por las
tres salidas de don Quijote por los campos de la peninsula.

El didlogo entre lo serio y lo comico, lo erudito y lo folclérico sera un interactuar
abierto, no finalizado. Dos verdades y mas surgiran de esta circunstancia. El canon
clasico convergera con un canon (no formulado) popular e incipientemente moderno.
La novela se conforma como una nueva conciencia nacida de la interseccion de muchos
lenguajes, en una multiplicidad de estilos. Aun antes de la manifestacion plena del
barroco en Espafia, Cervantes considera las limitaciones de esta vision de mundo,
donde la risa y lo cémico no tienen lugar. Su novela es una advertencia. Lo oral y
popular chocan con lo jerarquico y dogmatico. Se invierte la jerarquia, los sujetos se
hacen iguales, y esta desconstruccidon o negacion positiva es, a la vez, un acto critico y
creativo.



Don Quijote es una gran novela porque lo solemne y lo festivo cohabitan en un dialogo
franco, en una suma de lo superior y lo inferior (en géneros discursivos, clases
sociales, paradigmas epistemolégicos). Hay una carnavalizaciéon de lo alto, y la palabra
del autor se hace ambivalente y bivocal. Don Quijote es una novela abierta a diferentes
concepciones de la verdad. Lo carnavalesco emerge con elementos provenientes de la
cultura pagana, tal como algunos de los titulos de los capitulos, donde deidades
clasicas hacen su reaparicion.

También es parte del carnaval la adopcién de una nueva identidad, de una mascara.
Esto acontece con ambos personajes principales. Los dos adoptan una mascara (tema
carnavalesco por excelencia). Sancho, el campesino, llega a ser escudero, y don
Quijote, duefio de una pequefia hacienda, llega a ser caballero.

Todo esto convierte a Cervantes en un artista en pugna, con una obra donde dialogan
dos culturas, dos tiempos histéricos, dos visiones de la vida. Dadas las limitaciones del
discurso serio, la risa le permite a Cervantes pues el surgimiento de otra verdad,
convirtiéndose la novela en un vocabulario transcultural. No podia ser de otra manera,
en una época de una gran transformacion de sistemas politicos, econdémicos,
religiosos, culturales y artisticos.

APERTURAS FINALES

De todo lo anteriormente expuesto pueden extraerse varias deducciones, derivaciones
0 proyecciones. Lo primero, que Don Quijote es una obra decisiva en la historia de la
literatura planetaria (al decir de Spivak), porque no solo funda la linea dialégica
propiamente tal, sino porque ademas tiene propiamente como tema la interacciéon con
la linea monoldgica de la literatura.

La novela de Cervantes es al mismo tiempo una lucha contra el monologismo idealista,
contra los géneros altos que poseen una visidn histérica y una conciencia poco
desarrollada, contra el canon clasico; pero también es un punto de union dialogante,
un juego entre tipos de discurso contrapuestos, una formula de superacion de
compartimentos estancos culturales.

Cervantes es parte fundamental del proceso de formacion de la escritura moderna en
lo literario. Su discurso es dual; su vision de mundo, polémica (en el antiguo sentido
griego, recuperado por Heidegger) e integrativa. Don Quijote dialoga con la linea
monoldégica de la otredad. Cervantes parodia a la literatura monoldgica (del yo).

Don Quijote construye asi un discurso bivocal (las voces de Sancho y Quijote) que
anuncia lo heteroglésico. Don Quijote prefigura fundacionalmente Ila tensiéon
constitutiva de la modernidad referida a la contraposicion entre los discursos del yo y
los discursos de los otros. Plantea también una soluciéon, como obra y como filosofia: la
verdadera aceptaciéon de la otredad.

Esta novela es, finalmente, un mundo enciclopédico, donde confluyen multiples voces
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diferenciadas que interactian y donde cada uno (cada personaje, de los 777 que
conforman las dos partes) establece su mundo mediante el estilo de sus enunciados.
La fiesta del poliglotismo en una obra que es una confluencia de saberes distintos.

El acto imposible de la mirada hacia Don Quijote desde la Optica de Bajtin se probd
fructifero. Partiendo de las mas de sesenta referencias que Bajtin hace en su obra a
Cervantes, se ha revelado el macro-marco genérico de Don Quijote: la satira menipea.
La Optica constituida estd mas basada en los estudios de indole histérica de Bajtin
(Dostoievsky, Rabelais).

Este mundo parddico y poliglota, hibrido y heteromorfo, de la menipea, marcara el
género novelesco, de alli en adelante, mas que la estructura de dialogo socratico o
mas que el cronotopo de la aventura o del viaje. Todo este complejo sistema de
significacion que es la novela en cuestidon aqui interpretada es parte del gran proceso,
en el gran tiempo, primero, de carnavalizacién de la literatura (influencia de la vida y
la cultura en la literatura), que asi conforma a la linea dialégica; y segundo, es parte
del proceso de novelizacion de la literatura consistente en alterar los géneros
monoldgicos, con cuya critica contribuye a transformar la conciencia humana.

! Mijail Bajtin, Problemas de la poética de Dostoievski. Trad. Tatiana Bubnova. México:
FCE, 1979. 378 p.

2 Mikhail Bakhtin, Problems of Dostoevsky s Poetics. Trad. Carril Emerson.
Minneapolis: University of Minnesota Press, 1984, 128. Citaremos por esta ediciéon, con
nuestras propias traducciones.

® Mikhail Bakhtin, Problems of Dostoevsky s Poetics. Minneapolis: University of
Minnesota Press, 1984, 136.

4 En lo que sigue, al referirnos a la novela, escribiremos Don Quijote, y al hacer
mencion del personaje, escribiremos don Quijote.

> Mijail Bajtin, La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento: El contexto
de Francois Rabelais. Trad. Julio Forcat y César Conroy. Madrid: Alianza Editorial,
1989, 430 p.

6 Mikhail Bakhtin, Rabelais and His World. Trad. Helene Iswolsky. Bloomington: Indiana
University Press, 1984, 3. Nosotros citaremos por esta edicién, con nuestras propias
traducciones.

” Mikhail Bakhtin, Rabelais and His World. Bloomington: Indiana University Press,
1984, 41.

8 Mikhail Bakhtin, Rabelais and His World. Bloomington: Indiana University Press,
1984, 275.
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° Mikhail Bakhtin, Rabelais and His World. Bloomington: Indiana University Press,
1984, 433-4.

0 M. M. Bajtin, Estética de la creacién verbal. Trad. Tatiana Bubnova. México: Siglo
XXI, 1982, 396 p. Reline ensayos escritos entre 1919 y 1974.

M. M. Bakhtin, Speech Genre and Other Late Essays. Trad. Vern W. McGee. Austin:
University of Texas Press, 1986, 45.

2 Mijail M. Bajtin, Problemas estéticos y literarios. Trad. Alfredo Caballero. Cuba:
Editorial Arte y Literatura, 1986, 568 p. Hay otra edicién: Mijail Bajtin, Teoria y
estética de la novela. Trad. Helena S. Kritkova y Vicente Cascarra. Madrid: Taurus
Humanidades, 1991, 519 p.

13 M. M. Bakhtin, The Dialogic Imagination: Four Essays. Trad. Caryl Emerson y Michael
Holquist. Austin: University of Texas Press, 1981, 309. Nosotros citaremos por esta
edicién, con nuestras propias traducciones.

4 M. M. Bakhtin, The Dialogic Imagination: Four Essays. Austin: University of Texas
Press, 1981, 324.

5 M. M. Bakhtin, The Dialogic Imagination: Four Essays. Austin: University of Texas
Press, 1981, 412.

' Ambos géneros son estudiados por Mikail Bakhtin, Problems of Dostoevsky s
Poetics. Minneapolis: University of Minnesota Press, 1984. En torno al didlogo socratico
ver 107-112, y en referencia a la satira menipea, ver especialmente 112-122 y 134-
137.

7 Mikhail Bakhtin, Rabelais and His World. Bloomington: Indiana University Press,
1984, 400-403.

18 yéase, al respecto, Mikhail Bakhtin, Rabelais and His World. Bloomington: Indiana
University Press, 1984, 145-195.

19 Sobre las relaciones entre el autor y el personaje, y el didlogo que puede instaurarse
en dicha relacion, ver, de M. M. Bajtin, “Autor y personaje en la actividad estética”, en
Estética de la creaciéon verbal. México: Siglo XXI, 13-190.

20 solo que la historia cultural de la literatura universal ha puesto un énfasis en don
Quijote mas que en Sancho, por razones del predominio ideolégico de lo sublime o
tragico en la estética tradicional.

2! ver especialmente Mikhail Bakhtin, Problems of Dostoevsky s Poetics. Minneapolis:
University of Minnesota Press, 1984, 79-85.

22 Mikhail Bakhtin, Problems of Dostoevsky s Poetics. Minneapolis: University of
Minnesota Press, 1984, 78-85.

23 Mikhail Bakhtin, Problems of Dostoevsky s Poetics. Minneapolis: University of
Minnesota Press, 1984, 114-119. Aqui Bajtin expone los 14 rasgos basicos de la satira
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menipea: presencia de elementos cémicos, libertad de argumento y de invencion
filosofica, uso de lo fantastico creando situaciones extraordinarias, combina lo mistico
con lo naturalista, incluye interrogantes ultimas, mundo en tres niveles (Olimpo, tierra,
submundo), experimentalismo fantastico, experimentacion moral y psicolégica,
conductas excéntricas y escandalos, agudos contrastes y combinaciones, utopia social
en suefios 0 viajes, insercion de otros géneros mezclando prosa y poesia, estilos y
tonos multiples y, finalmente, su preocupacion con problemas del presente.

24 Ver especialmente, sobre carnavalizacién de la literatura, Mikhail Bakhtin, Problems
of Dostoevsky”s Poetics. Minneapolis: University of Minnesota Press, 1984, 132-137.

25 Mikhail Bakhtin, Problems of Dostoevsky s Poetics. Minneapolis: University of
Minnesota Press, 1984, 136.

26 Mikhail Bakhtin, Problems of Dostoevsky s Poetics. Minneapolis: University of
Minnesota Press, 1984, 211.
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