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INTRODUCCION

La presente investigación busca identificar y conocer la gráfica de 
la revista cultural chilena La Bicicleta, que tuvo vida en período de 
dictadura en Chile, entre los años 1978 y 1990, donde que nos habla de 
una resistencia cultural al régimen militar. 
La Bicicleta es una de tantas revistas culturales que nacieron en medio 
de la censura, pero que sin embargo supo mantenerse vigente, y que nos 
habla del sentir de la sociedad por la mirada de sus jóvenes creadores y 
que visualmente resiste, y busca rescatar algo de la identidad perdida 
que se había construido hasta entonces. 

El derrocado gobierno de la Unidad Popular, liderado por Salvador 
Allende, llevaba en sus 3 años de gobierno un consistente proyecto 
social que destacaba en lo cultural, incluyendo medidas que buscaban 
la rápida solución a la analfabetización, gratuidad escolar y apoyo a 
artistas nacionales en el quehacer artístico. Con esto creció una rica red 
cultural en el país, los proyectos educativos de la Editorial Quimantú 
con sus revistas que rescataban la identidad chilena, el nacimiento del 
Nuevo Canto Chileno en la música, las producciones cinematográficas, 
el muralismo,  entre otros, daban cuenta de un crecimiento cultural que 
aportó tanto en conocimiento como en la nueva realidad que vivían los 
chilenos. 

Y es que dicha producción visual, revistas, libros, el contenido de las 
canciones nos hablan y nos hacen una idea de la imagen de la sociedad 
chilena en ese entonces. También, en el caso de revistas y publicaciones 
literarias quedan como documento visible de un patrimonio visual y las 
tendencias en diseño y arte de ese entonces.

Tras el golpe militar, encabezado por Augusto Pinochet, el 11 de 
septiembre de 1973, ocurre lo que se denominó en ese entonces un 
“apagón cultural”. Las nuevas políticas y medidas de este gobierno lleva 
a la quema de libros, el pintado  y limpieza de muros, el exilio de artistas 
y actores sociales afines al gobierno de la Unidad Popular; cierre de 
radios y editoras, y aplica la censura a todo medio opositor al régimen. 
Este silencio general empieza poco a poco a desaparecer luego de que 
salen a la luz nuevas revistas y publicaciones literarias, (la mayoría en la 
clandestinidad) ligadas a lo cultural. Este nuevo florecimiento responde 
a un sentimiento de resistencia por parte de los distintos actores sociales 



10

que se oponen al régimen militar y que, a través de su arte, nos 
hablan de su descontento.
Es así como, esta investigación postula que nace una resistencia 
gráfica, una nueva forma de comunicar visualmente, utilizando 
la metáfora, la autocensura, los guiños a la identidad forjada en el 
gobierno de la Unidad Popular y que puede verse en el trabajo de la 
revista cultural La Bicicleta en sus primeros años de vida. 
Por lo tanto, la investigación se dividirá en 4 partes: se comenzará 
conociendo y definiendo el concepto de cultura que se desarrolla 
en el gobierno de la Unidad Popular a modo de entender cómo se 
estaba configurando la identidad nacional y con ello su visualidad. 
La segunda parte se enfoca en el proceso de la dictadura militar y 
cómo se reconfigura lo cultural que incide en la construcción de 
una nueva identidad nacional. Luego abordaremos el fenómeno de 
la resistencia cultural ante el régimen imperante y cómo trata de 
rescatar la identidad perdida y resiste a esta nueva cultura. 
Finalmente se desarrolla el análisis semiológico para conocer los 
códigos gráficos que construye la revista La Bicicleta como medio 
a esta resistencia y cómo logra representar ese sentir a través de la 
comunicación visual.
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Planteamiento del problema y pregunta de investigación

El fin de la dictadura militar en Chile el año 1989 trajo consigo un 
profundo cambio en el país donde se inicia el periodo de transición 
democrática, con esto, el ámbito cultural tiene cambio drástico en 
cuanto a producción escrita se refiere. Muchas publicaciones, revistas 
literarias y culturales que tuvieron vida en el período de dictadura 
terminan su producción.
El triunfo del “NO” suponía el retorno y control de una sociedad más 
justa, ya no habría represión ni un poder opresor en el país. Esta lógica, 
del fin de un poder opresor, tiene como consecuencia el sentimiento de 
una atmósfera de libertad y alegría,  fin de una era y una lucha que se 
mantenía como oposición al gobierno de Pinochet. 
Ante esto se visualiza un patrón común en algunos medios escritos, 
como revistas culturales que siguen una lógica visual y estética y de 
reproducción (algunas en clandestinidad, otras que sobrevivían a la 
censura) que estaba impulsada por el mercado neoliberal y los vaivenes 
que éste conllevaba, además de un fuerte sentimiento de resistencia al 
poder hegemónico de ese entonces.

Por lo tanto, se percibe una estética distinta y marcada en tiempos 
de dictadura, que reflejarían otro sentir social y que, aparentemente 
tendrían en su objetivo de existir algo relacionado con la dictadura. Es 
decir, se identifica que muchos de estos medios nacieron y murieron en 
tiempos de dictadura. Habría por tanto una relación entre sentir social y 
prácticas visuales y de reproducción, en este caso en revistas culturales 
y resistencia cultural. Ante esto surge la pregunta: ¿qué hace que éstas 
publicaciones solo hayan existido en dictadura?
 
El gobierno militar, liderado por Pinochet desarma y rearma 
completamente una nueva estructura tanto política, económica, y 
cultural que repercute en lo social y en cómo percibe el nuevo rol 
del ciudadano chileno, es decir, se preocupa de construir según sus 
principios, la nueva identidad de Chile.

Performance del CADA (Colectivo 
Acciones de Arte, en la riviera del río 
mapocho en 1983. Imagen tomada 
de http://www.artandeducation.net/
announcement/the-school-of-art-at-
the-cooper-union-presents-my-secret-
political-resistance-a-conversation-on-
art-politics-and-social-practice/
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Este nuevo sistema politico, 
ademas de imponer una cultura 
de mercado, que influye en todo 
ámbito afecta positivamente, a 
los seguidores y simpatizantes 
al régimen, como a quienes 
actúan, desde el plano opositor, 
viendo que su vida está 
altamente restringida en lo 
social y económico.
Esta situación, para los 
opositores al régimen, se vuelve 
una fractura en su modo de 
vivir. El círculo social se ve 
reducido por los toques de 
queda, el estado de sitio, los 
cortes de luz, que torna a Chile, 
o a su mayoría en un país de 
poco encuentro social, sino 
vigilado. La nueva vida social 
repercute en la producción 
cultural, que incide claramente 
en una configuración de otro 
vivir, otra manera de percibir 
la realidad. Ante esto surge un 
florecimiento cultural desde la 
parte opositora al régimen, que 
nace en la clandestinidad y se 
mantiene en la autocensura, 
pero que de igual manera abarca 
un nuevo proceso creativo.

Esta nueva atmósfera, esta 
nueva identidad daría paso a un 

De arriba hacia abajo: afiche de 
las juventudes RME en chile. 
(lámina donada a la Biblioteca 
Nacional, tomada del sitio: http://
www.memoriachilena.cl/602/
w3-article-77860.html ). Gráfica 
de afiche de Mayo del 68, ambos 
contextos poseen códigos gráficos 
similares que se enmarcan en el 
lenguaje de resistencia. (Tomada 
del sitio http://elburlador.blogspot.
cl/2008_05_01_archive.html).
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quiebre en el patrimonio visual que rápidamente se ve en los medios y 
publicaciones. Es aquí donde 

puede vislumbrarse una nueva gráfica que actuaría como resistencia a 
esta nueva estética.  Es en este contexto donde nace la revista La Bicicleta, 
una revista cultural que  tiene como principal objetivo retratar el sentir 
de la sociedad y el quehacer artístico nacional así como las tendencias 
culturales que perciben desde el exilio o influencias extranjeras. 
La Bicicleta busca recomponer ese vacío cultural desde la resistencia, en 
el sentido de que resiste a la censura y al apagón cultural, surge como 
un espacio de expresión que visualmente nos habla de una época triste 
pero llena de esperanzas. Aquí es entonces donde surge la pregunta de 
la investigación:
¿cómo se visualiza la prácticas de resistencias en el  lenguaje visual de 
La Bicicleta en un momento de constricción política?
La revista nace como resistencia cultural al régimen militar, por lo tanto 
su gráfica debe responder a ello. Ahora bien, ¿de qué forma lo hace?, 

Portada del primer número de La 
Bicicleta en 1978.
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¿cuáles son los elementos gráficos que nos hablan de resistencia?, 
¿por qué analizar una revista? Todo esto se aclara en los siguientes 
puntos.
El propósito de la investigación se enmarca en el estudio gráfico de 
la comunicación visual en un contexto en que surge una resistencia 
cultural al poder hegemónico.
Si bien hay antecedentes de este tipo de gráfica que nos contextualiza 
en el periodo de dictadura, no hay investigaciones referentes a 
revistas culturales, es decir, desde una perspectiva semiológica 
en donde su principal objetivo es entender de qué modo significa 
ese lenguaje visual en particular. Los trabajos anteriores, que 
se enfocan en el estudio de los carteles políticos, muralismo o 
graffitis y panfletos, actúan desde una mirada descriptiva de tales 
elementos visuales que los contienen, no así un análisis minucioso 
de sus componentes. Por ello es que para mí me resultó interesante 
indagar en revistas culturales, específicamente La Bicicleta, pues 
fue un medio de llegada masiva que se transformó en un ícono 
de la resistencia para la juventud de ese entonces y nos aporta un 
valor patrimonial importantísimo dentro de la actividad gráfica y/o 
artística.
Por lo tanto, esta investigación aparte de realizar un análisis de su 
lenguaje gráfico, nos permite rescatar esa memoria visual que ha 
quedado relegada en el tiempo.

Justificación de la investigación
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HIPÓTESIS Y OBJETIVOS

Hipótesis de la investigación

La hipótesis de la presente investigación postula que la revista La 
Bicicleta presenta un lenguaje visual que se enmarca dentro de una 
“gráfica de resistencia”, es decir, que su comunicación visual, dado sus 
elementos gráficos, adquiere el carácter de una gráfica que denota un 
sentimiento de resistir a la nueva cultura del gobierno militar en Chile.
Esta gráfica de resistencia estaría dada por ciertos elementos visuales 
que se enmarcan dentro de un mismo sentir, es decir, la ideología de 
izquierda, guiños a la visualidad del gobierno de la Unidad Popular y 
expresiones que significan protesta y descontento.
 A su vez, se enuncia que este lenguaje de resistencia aparece como 
una constante en la historia mundial, como un sistema de producción 
simbólica que obedece a su realidad temporal y que actúa como protesta 
de una contracultura que nace desde lo marginal.
Por último, se cree que siempre los procesos culturales están 
indisolublemente adheridos a la memoria visual, por ende, el trabajo 
de investigación de la revista La Bicicleta ayuda a rescatar el patrimonio 
gráfico de la época enunciada.

Objetivos general y específicos
 
Objetivo general:

Identificar y analizar 
semiológicamente los elementos 
gráficos de los primeros 9 números 
de la revista cultural La Bicicleta 
para conocer cómo su lenguaje 
visual responde a una resistencia 
cultural.  

-Identificar los elementos gráficos 
que constituyen la gráfica de la 
revista La Bicicleta.
-Identificar los elementos gráficos 
que constituyen la identidad visual  
del gobierno UP y dictadura
-Construir una herramienta de 
análisis, basado en la semiología 
de Barthes para analizar la 
comunicación visual de la revista 
La Bicicleta.
-Determinar a través de los 
resultados cómo significa ese 
lenguaje visual que alude a 
resistencia.

Objetivos específicos:
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Es necesario en primera instancia definir los conceptos que se abordarán 
durante la investigación y que ayudarán a entender el propósito de ésta. 

Cultura: Según Franz Boas1, entiende la cultura como “la totalidad de las 
reacciones y actividades mentales y físicas que caracterizan la conducta de 
los individuos componentes de un grupo social, colectiva e individualmente, 
en relación a su ambiente natural, a otros grupos, a miembros del mismo 
grupo y de cada individuo hacia sí mismo”. (Boas, 1911)
De esta manera podemos interpretar que el conjunto de acciones de los 
individuos en torno a su contexto, determina la cultura de un pueblo, 
sociedad o país. 
En este caso, siempre que haya un sentir social similar en un grupo de 
muchas personas construirán su forma de percibir la realidad. Es por ello 
que es importante abarcar cómo funcionaba y cómo se entendía la cultura 
en el período del gobierno de la Unidad Popular, porque es ahí donde se 
configura la identidad de un pueblo. Asimismo, es necesario entender 
cómo esa construcción social mutó con la dictadura militar y de qué forma 
se reconfiguraron espacios culturales que actuaron muchas veces en la 
clandestinidad forjando una resistencia.

Por otro lado, si se encuentra una cultura hegemónica puede encontrarse la 
mayoría de las veces una contraparte, ya que en una sociedad tan inmensa 
como un país no todas las personas perciben de la misma forma la realidad. 
Esto da para un estudio sociológico más acabado, sin embargo se quiere 
dar a entender que en situaciones como la de un golpe de estado provocará 
siempre una fractura social que incide en lo cultural. 

Y es aquí donde aparecen 2 conceptos que es necesario tratar: contracultura 
y resistencia.
Ante el golpe de estado se pueden percibir al menos 2 distintas realidades 
en Chile: los que apoyan el régimen y los que están en contra o sólo quedan 
subyugados a éste. Podría decirse entonces que surge una contracultura, 
al momento de aparecer jóvenes que protestan en la clandestinidad ante 
la dictadura, sin embargo, en esta investigación se entiende que una 

1. 1858-1942. Antropólogo 
estadounidense de origen alemán. En 
1911 escribió La mente del hombre 
primitivo, obra que fue considerada, 
desde su publicación, como uno 
de los textos fundamentales de la 
antropología, disciplina que Boas 
contribuyó en gran medida a asentar 
y difundir. (Fuente: http://www.
biografiasyvidas.com/biografia/b/
boas.htm.)

MARCO TEÓRICO
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contracultura es una manifestación que se enfrenta a la cultura 
hegemónica, es decir, la cultura del régimen militar,  del momento 
que busca en cierta parte coexistir hasta eliminar a la otra, aunque 
por ser casi siempre una minoría social, no logra este objetivo. 
Como contracultura tenemos a los punk, beat, hippies, (que 
nacen en Estados Unidos, por ejemplo) que son movimientos 
que claramente se oponen al sistema predominante de su época 
creando culturas paralelas pero que no llegan a la hegemonía. Según 
Theodore Roszack , “una contracultura es temporal y asimilante” 
(Roszack, 1968, p.21)

Por otro lado, una resistencia es la lucha de mantener valores, 
identidad y el pensamiento ante una cultura o modelo de vida que 
quiere modificar la cultura dominante en muchos ámbitos de la 
vida diaria. Una vez que esa invasión ideológica, política y  cultural 
de esa hegemonía desaparece, lo hace también la resistencia. La 
resistencia es inherente al poder, según Foucault, por lo tanto si 
desaparece ese poder hegemónico, ya no se tiene a qué resistir. 

Al respecto, se puede mencionar lo que Foucault denomina como 
“prácticas de sí”, que las define como prácticas en que el sujeto que 
las ejecuta actúa como sujeto y objeto. Es decir, que a través de la 
subjetivándose a través de la práctica, del objeto,  hay un efecto 
en el sujeto. Esto se ve reflejado tanto en conductas unipersonales 
como múltiples, en este caso, es decir, como prácticas personales o 
en movimientos sociales.
El propósito de estas prácticas es liberarse de la actual subjetividad 
para construir una nueva. Este tipo de prácticas se ha manifestado 
a lo largo de la historia, tanto en relaciones de poder políticas, 
económicas, sexuales, etc. 
Es aquí donde también Foucault establece que en toda relación 
de poder hay “forzosamente posibilidad de resistencia” (Foucault, 
1984, p.270), ya que sin ella no habría espacio para que existiera 
el poder. Sin embargo, Foucault plantea que la pregunta no es si 

2. Nació en Chicago en 1933-2011. 
Fue doctor en Filosofía por la 
Universidad de Princeton y se hizo 
mundialmente famoso con su libro 
El nacimiento de una contracultura. 
(Fuente: http://editorialkairos.
com/autores/roszak-theodore)
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hay resistencia o no en las relaciones de poder, sino dónde y cómo se 
manifiesta.
Aterrizándolo al contexto de la problemática de la investigación, la 
resistencia cultural actuaría como una práctica de sí de un grupo de 
personas que buscan liberarse de la dominación política a través de 
la resistencia que ocuparía en este caso como medio, a la revista La 
Bicicleta.
Ahora bien, una vez comprendido el ámbito sociológico si se puede 
llamar así, en que la sociedad va configurando prácticas sociales y 
políticas, es necesario tomar la perspectiva cultural en la que la práctica 
de resistencia actúa y que es donde nos interesa indagar.
Está claro que ante cualquier relación de poder, de dominación se 
establecerá de modo automático una resistencia, tenemos que ver cómo 
se produce tal práctica en el ámbito en que se enmarca el objetivo de la 
investigación.
Así se entenderá que la resistencia cultural, como práctica de sí que busca 
desvincularse de la subjetivación actual buscará entonces desarrollar 
una nueva subjetivación a través de una cultura que en ciertas partes 
remite al ideario del gobierno anterior al régimen militar y que simpatiza 
con la ideología de izquierda.
Es decir, esta resistencia nace como un discurso que se enfrenta a la 
cultura autoritaria y se manifiesta de diversas formas mientras la cultura 
hegemónica de la dictadura siga en pie.

Por ello que luego del triunfo del NO, esta resistencia cultural fue 
lentamente desvaneciéndose como acto de protesta. Esta resistencia 
es que la buscará rescatar la identidad nacional a través de prácticas 
comunicacionales y visuales como la revista.

Otro tópico que se tratará en la investigación es la vinculación de diseño 
y política, entendiendo al diseño como práctica visual y comunicativa 
que ejercerá un rol activista, de protesta, dentro de algunos parámetros, 
en la relación política y cultural en que se desenvuelve la problemática. 
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Es en este contexto en el que el arte se da el cuestionamiento de 
su rol en la sociedad, sobre todo en situaciones conflictivas donde 
se vive una reconfiguración de lo social y surge entonces el “arte 
comprometido”. Asimismo el diseño buscará tener un rol similar y 
aportar desde la expresión visual el compromiso con lo social y la 
búsqueda que recomponer o simplemente mostrar el sentir social.

Éste es un fenómeno que se da de forma similar en otros países 
dentro de un período no menor de 20 años de diferencia. Ocurre 
ya que entre los años 60-70 la sucesión de conflictos bélicos dirige 
al diseño como medio de expresión de protesta y hace que se 
desenvuelva en un ambiente “marcado por el idealismo, la energía, 
el activismo y la disidencia” (Pelta, 2012, p.5). En este punto es 
donde se vincula el rol comprometido del diseño con la resistencia 
cultural, como vínculo con lo político.

Cabe preguntarse ahora, por qué elegir la revista como medio, 
como soporte para analizar y estudiar el fenómeno de la resistencia 
cultural.
Primeramente, para estudiar algún fenómeno del pasado es 
necesario recurrir a documentos históricos que nos hablen de ello. 
En este caso, la investigación está enfocada a rescatar e identificar 
una expresión visual determinada ante una problemática, es decir, 
conocer la expresión visual del fenómeno de la resistencia cultural 
en el periodo de dictadura militar en 1973.  Es por eso que “en 
cualquier reconstrucción de época que se haga, ya sea por parte 
de la  academia, la historiografía o la televisión por ejemplo, estas 
publicaciones serán una voz insoslayable para asomarse a ese 
periodo.” (Escobar & García-Huidobro, 2012, p.16).
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La revista viene a funcionar como un depósito de diversos elementos, 
como fotografías, textos, historias, que están unidos bajo un mismo 
concepto, y es en ese sentido en que el artista o el diseñador a cargo de 
diagramar y disponer estos elementos a través de la comunicación visual 
tiene que encargarse de hacer un todo coherente que refleje el objetivo 
y sentir de la revista a través de su lenguaje visual, según Foges (como se 
cita en Hernández, 2010, p.18)

Mucho se ha hablado del cartelismo, muralismo y otras formas de 
expresión como protagonistas de la resistencia al régimen, sin embargo 

Cuando el diseño gráfico se aplica 
en política su valor es altamente 
semiótico, pues requiere indagar 
en los signos de la vida social 
para provocar un impacto en la 
cultura y el mensaje sea captado 
satisfactoriamente.

Arriba a abajo: principal gráfica 
del “Sí”, correspondiente a la 
continuación de Augusto Pinochet en 
el gobierno.
En contraposición, el logo del “No”, 
para discontinuar la dictadura militar.
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estos soportes no perduraron en el tiempo más allá de las fotografías 
y testimonios orales que podemos encontrar.

La revista es un dispositivo, un soporte que actúa de manera similar 
a un libro o periódico de noticias. De alguna manera, la revista ha 
perdurado en el tiempo por su carácter más dinámico, visualmente 
rico y tremendamente subjetivo. La revista nace como objeto para 
informar y entretener principalmente, además de configurarse 
entre sus páginas una imaginería de la identidad social en la que se 
desenvuelve y forma parte. 
El valor histórico de la revista es importante porque funciona 
como la expresión de una sociedad. Además este formato se acerca 
más a la labor del diseño gráfico como una disciplina que como 
comunicación visual entrega identidad y mensajes claros de un 
propósito estudiado.
Entonces ante este fenómeno cultural, donde la resistencia necesita 
un soporte para existir, La bicicleta viene a ocupar su lugar como 
revista alternativa y contestataria que expresa el sentir de la época 
y queda para siempre en la memoria de sus lectores.
Ante esto, Eduardo Yentzen, creador de La Bicicleta relata que 
“concebir una publicación de circulación pública en ese momento 
era, sobretodo, una subversión al cerco cultural de la  dictadura. El 
movimiento cultural fue una resistencia y reconquista de espacio 
público a la mínima escala.” (Yentzen, 2014, p.52).

El estudio analítico de esta investigación abordará los primeros 9 
números publicados de la revista La Bicicleta. Esta cantidad está 
sujeta a la transformación editorial que tuvo la revista durante su 
período de vida, es decir, durante su existencia, la revista y como 
señala su creador, toma rumbos en primera instancia hacia lo 
musical, editando cancioneros y entrevistas a artistas del nuevo 
canto, “pasando de ser revista cultural a ser revista juvenil”  así 
como más tarde se enfoca en la relación social y humana hacia la 
sociedad que se avenía: “el inicio de la recuperación política de la 
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democracia con fuerza de masas en las calles, y con rearticulación entre 
los partidos.” (Yentzen, 2014, p.199). Por lo tanto, se puede apreciar un 
fuerte sentido de resistencia en los inicios de la revista que es donde nos 
interesa indagar.

¿Pero cómo podemos articular un análisis de lo visual, tomando 
en cuenta el contexto en que se desenvuelve la problemática?, ¿de 
qué manera podemos entender que ciertos elementos gráficos que 
constituyen una identidad visual de la revista nos habla precisamente 
de resistencia cultural? 
Estas interrogantes nos lleva a estudiar el caso a través de la semiología. 

Relación diádica del signo.
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La semiología parte como disciplina de estudio ya en el siglo XX 
con las investigaciones de dos principales fundadores. En Europa, 
Ferdinand de Saussure, quien la define como la ciencia que estudia 
los signos en el seno de la vida social. Saussure se dedica a estudiar 
la lingüística, para terminar en el signo lingüístico, donde define 
que el sistema de signos  estaría dado por una relación diádica: 
significado y significante.
El signo es inseparable del significante (aspecto material), y en él 
está el significado, que es el concepto mental. 
Una característica importante es que la relación que une significado 
y significante es de tipo arbitraria, en el sentido de que el significado 
puede tener cualquier significante, donde sólo estaría enlazado 
por convención social. Por ejemplo, en los distintos idiomas el 
concepto de flor, puede ser en inglés flower, en francés fleur.

Charles Sanders Peirce, sería un filósofo estadounidense que 
también estudia los signos, pero él establece que están dados 
por una relación triádica. Donde define que el sistema de signos 
se define por: representamen (el signo mismo) que mantiene 
una relación con un objeto, relación que a su vez implica un 
interpretante.
Esta concepción se torna más compleja mientras más avanza 
en sus investigaciones, donde aquí no es preciso mencionar 
detalladamente.
Si bien Saussure y Peirce se dedican más al estudio del signo 
lingüístico, daría pie para seguir desarrollando esta disciplina, 
donde más adelante se tendría como sucesor de Saussure, entre 
otros, a Roland Barthes.
 
Roland Barthes desarrolla los conceptos estudiados por Saussure 
pero se enfoca más a estudiar el signo en los fenómenos no 
verbales, es decir, sistemas no lingüísticos relacionados más un 
estudio visual que comprendería la fotografía.

De arriba a abajo: 
Charles Sanders Peirce, filósofo y 
científico estadounidense a quién 
le atribuyen autoría a la semiótica 
moderna. Define al signo como 
una relación triádica a diferencia de 
Saussure.

Roland Barthes, filósofo, semiólogo, 
escritor y ensayista frances, 
desarrolló su principal obra entre 
los años 1955 y 1980, destancado 
sus análisis semiológicos aplicados 
a la publicidad.
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De esta forma se dedica a encontrar en el lenguaje visual un sistema 
de signos, ya que postula que en todo proceso de comunicación 
hay significación.

Para entender el significado de una estructura visual es necesario 
desmenuzar e identificar sus partes, y si conocemos el ámbito 
cultural en donde se desenvuelven estos elementos podremos 
saber qué significan  y por qué están constituidos de tal manera.
En “Lo obvio y lo obtuso”, en el capítulo de “El mensaje fotográfico” 
concluye que toda imagen tiene 2 sentidos: el denotado y el 
connotado, y que se daría a partir de ciertas funciones que permiten 
darle esa significación no literal a la imagen. Además establece que 
toda connotación es de tipo cultural e histórica, pues para entender 
y significar algo debemos tener un repertorio cultural anterior con 
el que le damos tal apreciación.

El estudio de la imagen parte desde la premisa que toda imagen 
fotográfica tiene un contenido literal, pues es la analogía de la 
realidad, representa lo objetivo, pues no tendría ningún código. 
Pero al ser, en el caso de la fotografía de prensa, la imagen 
acompañada de un texto que describe la foto ya le está dando 
un sentido connotado, pues estaría re-significando con alguna 
intención esa imagen. De esta manera, explica que la connotación 
está constituido por un sistema de símbolos universal, por una 
retórica de la época, y estereotipos.

Asimismo en su análisis de la publicidad de las pastas Panzani, 
establece que la imagen publicitaria contiene 3 mensajes: 
lingüístico, el denotado (o mensaje icónico codificado) y el 
connotado (o mensaje icónico no codificado). Esto nos daría a 
entender como espectador que “lee” la imagen pueda entender 
el concepto  o el significado de los elementos que aparecen en el 
mensaje más allá de lo literal y que por ende nos llevará o no a 
consumir tal producto. 

Relación triádica del signo según 
peirce.
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En el caso de el estudio de la imagen en esta investigación los 3 
mensajes citados nos permitirá conocer la significación y como 
resultado poder asignarle la condición de gráfica de resistencia.

La semiología -a partir de Barthes- estaría entonces dada por la 
preocupación por entender cómo, de qué manera el lenguaje visual 
significa dentro de un contexto determinado.
Por lo mismo, tomando en cuenta que la connotación es la que 
daría el mensaje final que permite anclar todos los elementos 
desmenuzados anteriormente, es necesario conocer y entender ese 
repertorio cultural e histórico por lo cual ciertos signos significan 
determinadas cosas. 
De esta manera, para poder entender el sentido de la gráfica de 
la revista y decir cómo corresponde a una resistencia, debemos 
conocer primeramente los antecedentes de la problemática, la 
cual actúa como un surco entre períodos históricos y que pretende 
estructurar cierto lenguaje. 
Es decir, si anteriormente se definió que el fenómeno de la resistencia 
cultural que surgió en dictadura responde, primeramente a una 
lucha por levantar lo que se ha oprimido, tendría  una añoranza 
a eso mismo que se perdió, es decir, reparar de cierta forma esa 
fractura social y cultural que quedó inconclusa.

Por lo tanto, es necesario conocer los antecedentes visuales, los 
elementos gráficos, los signos que conforman esa estructura 
anterior para tener noción de cómo de resiste. De la misma manera 
es necesario conocer la configuración de esta nueva cultura que 
nace a partir del régimen militar y que claramente, cómo se verá 
más tarde, dispone de otros elementos que significan conceptos 
totalmente distintos.
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Gráfica publicitaria de pastas Panzani, 
donde Roland Barthes explica los 3 
mensajes de la publicidad en su libro: 
Lo obvio y lo obtuso.
El mensaje lingüístico corresponde 
a los textos que aparecen: Panzani; 
pates; sauce; parmesan; a l’italienne 
de luxe.
El mensaje denotado es lo que la 
fotografía muestra  y vemos como 
primera impresión, es decir, una red 
de pescar con verduras y productos 
Panzani.
El mensaje connotado es que 
lo podemos inferir a partir de 
los elementos, por ejemplo que 
corresponde a italianidad, que los 
productos Panzani son frescos y 
caseros, por ende de calidad, etc.
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En este punto es preciso indicar entonces, que  “… la comprensión 
de cualquier periodo histórico presupone comprender la cultura, 
la vida y el comportamiento de los hombres de esa época; y esto 
significa, en primer lugar, reconstruir el sistema de representaciones 
y de valores vigentes en esa época: significa también poner al 
descubierto los “hábitos de conciencia” de tales hombres, su modo 
de ver, de entender y de valorar su realidad. En otras palabras, 
entender una cultura equivale a reconstruir el modelo o la imagen 
del mundo configurado por la sociedad en cuestión, modelo que a 
fin de cuentas el que guía los comportamientos de los hombres y lo 
que está en la base de su noción misma de la realidad”. (González, 
2005, p.38).

Por lo tanto, si conocemos la cultura en donde se desenvuelve el 
fenómeno a investigar, sabremos de esa manera los códigos que 
serán parte de la identidad que se configura. La semiología de 
Barthes se preocupa de estudiar los sistemas no lingüísticos, por 
ende calza con la necesidad de interpretar los códigos sociales 
que se verán traducidos en lo visual y nos dará la comprensión del 
fenómeno.
A partir de esta metodología, es necesario poder complementarla 
con lo que Georges Peninou desarrolla en la “Semiótica de la 
publicidad”, pues su trabajo está influenciado por lo desarrollado 
por Barthes y continúa analizando la gráfica orientada a la 
comunicación de masas, una de ellas como formato la revista.
Peninou, en la “Semiótica de la publicidad” se encarga de estructurar 
esa retórica de la imagen, es decir desglosar e identificar sus partes 
para luego darle la función de significación en su conjunto. Por lo 
tanto, nos ayudará como herramienta para analizar la estructura 
de la revista y así tener un análisis un poco más minucioso de su 
lenguaje visual.

Peninou establece que la publicidad como primera finalidad es 
la de hacerse notar. Este valor de atención estará dado por un 
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conjunto de variables que la ayudarán a ser percibidas más o menos por 
los lectores. Pero que esta percepción dependerá del grado de interés del 
lector por ese mensaje.
En el caso de la revista La Bicicleta, podemos suponer que el público afín 
a esta publicación estará abierto a percibir los mensajes a través de estas 
variables de manera más natural o al menos más permisiva que un lector 
que no muestre interés o que rechace de inmediato el mensaje.
Por lo tanto, la manera en que se manifiesten esas variables nos hablarán 
de un interés específico en cómo quiere ser percibida la revista y qué 
significación quiere dar.

Si bien, Peninou basa su estudio en imágenes publicitarias, éstas se 
enmarcan pues en medios de comunicación masiva la mayoría de ellas. 
La revista es un ejemplo de medio masivo, y en el caso de La Bicicleta, 
no por ser una revista cultural de resistencia quiere decir que se sustrae 
de esa finalidad publicitaria. De hecho ese es el riesgo que busca y que la 
hace un ícono en cuanto a publicaciones de resistencia se trata.
En el universo de publicaciones que existieron bajo dictadura, la mayoría 
operó de manera clandestina, pues su propósito no era ser parte del 
sistema que permanece en una cultura que pretende informar con 
sesgos ideológicos y están en el juego de informar la verdad.
Con esto quiero decir, que la revista La Bicicleta entra en el mismo 
sistema de medios “reconocidos” que juegan competitivamente quizás 
en ser conductor de una verdad en una cultura hegemónica y que se 
basa en una ideología neoliberal o sociedad de consumo.
La publicidad se enmarca en ese escenario y La Bicicleta lo hace también 
porque desde dentro del sistema es que pretende operar la resistencia.

Volviendo a la “Semiótica de la publicidad”, Peninou menciona que “toda 
publicidad es significación de la información” y que este ejercicio estaría 
basado en la función fática de Jakobson que se refiere a la capacidad 
de que el mensaje sea visible y llegue al receptor por medio de un uso 
adecuado del canal.
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Ya a fines de los ‘60 la gráfica nacional procede mayoritariamente 
de las editoriales que producían revistas y publicaciones 
impresas, como la publicidad en las calles. La editorial Zig-Zag 
fue un precedente en la gráfica, donde tenía permanentemente a 
diseñadores, grafistas y diagramadores como principales actores en 
la creación de la gráfica que inundaría en ese entonces a la sociedad 
chilena. Como consecuencia, se abren las primeras escuelas de 
diseño, en 1967 la Universidad de Chile crea el departamento de 
diseño. 
La influencia de escuelas de diseño internacionales fueron un 
referente en Chile, como la Bauhaus, la Escuela de Ulm y el trabajo 
de Gui Bonsiepe. La herencia disciplinar fue por ejemplo traer los 
lineamientos gráficos de carácter moderno, cómo tipografías sans 
serif, la diagramación ordenada con el uso de grillas, el tratamiento 
total visual de la información o mensaje de manera limpia, sin 
decoraciones extra, los bloques de texto justificados y la geometría 
en el uso del espacio.

Pop Art

La gráfica estadounidense de la era hippie trae influencias en sus 
carteles o posters, dónde se utilizan mayoritariamente “fotografía 
intervenida y las sicodelicas composiciones tipográficas generadas 
a partir del dibujo manual y la fotocomposición” (Castillo, 2010, 
p.109).
Ocurre lo mismo con la juventud estadounidense al oponerse a las 
políticas bélicas de ese entonces por la guerra de Vietnam. Ambos 
hechos poseen puntos en común: la agitación social a través de 
la población joven y la producción de arte y gráfica alusiva a su 
sentir social. Esto marca los precedentes de los movimientos de 
resistencia y contracultura que influencian a Chile.

Antecedentes gráficos del objeto de estudio
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En cuanto a tendencias artísticas, el Pop arte se mediatiza sobre todo 
en Estados Unidos con el trabajo de Andy Warhol. Si bien esta corriente 
artística nace a fines de los años 50, el icónico trabajo de Warhol donde 
rescata y saca de contexto objetos de la vida cotidiana y lo expone como 
obra de arte permite instaurar una nueva crítica respecto a la sociedad 
que se estaba gestando de manera incontrolable. El consumismo, los 
medios masivos de comunicación, el exceso de estimulación visual son 
los tópicos que trabaja Warhol. El hecho de que se llevara lo cotidiano, 
la cultura de masas al arte se gesta un nuevo lenguaje visual que hace 
uso de collage, de imágenes populares como rostros de estrellas de 
hollywood, etc, ésto a través de sistemas de impresión de manufactura 
rápida como la serigrafía o la litografía.

“Eight Elvises”, 1963. Serigrafía en 
lienzo (200 cm × 370 cm), Andy 
Warhol.
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Esta nueva tendencia permite que se entienda que el arte se vuelva 
político, es decir que responde a la voluntad de hacer del arte una 
práctica política y social.
La serigrafía como método de impresión es masivamente 
utilizado por los artistas gráficos, que verían en ella un estilo de 
representación para sus obras y que le da cierto carácter estético. A 
pesar de que la serigrafía no es un método simple de usar permite 
la fácil reproducción de copias, por lo mismo es el instrumento 
ideal para el cartelismo que se desarrolla después.

Como patrón común dentro 
del Pop Art es la repetición 
de imágenes por medio de 
transparencias y superposición; 
el desgaste del color por 
repetición de imágenes (se da 
por la técnica de reproducción 
serigráfica o grabado, ya que la 
tinta se va absorbiendo cada vez 
más). Collage y combinación 
de colores (escala de grises con 
imágenes a color).

Las influencias del arte pop se 
reflejan en las ilustraciones de 
la película “Yellow Submarine”, 
musical de los Beatles, que 
aparece en 1968, donde 
también se definen las bases de 
un nuevo estilo de ilustración 
y que más tarde será replicado, 
con el sello de cada artista por 
supuesto, pero que mantiene 
ciertos elementos que hacen la 
similitud, como la deformación 

“Green Coca-Cola Bottles”, 1962. 
Acrílico, impresión y lápiz grafito en 
lienzo  (210,2 × 145,1 cm), Andy 
Warhol.
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de las figuras humanas, más caricaturizada, el trazo limpio y continuo, 
los colores planos y una amplia paleta cromática.

“Just what is it that makes today’s 
homes so different, so appealing?”, 
1956. Collage (26 x 25 cm) . Richard 
Hamilton.
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Captura de pantalla de escena de 
“Yellow Submarine”, película inglesa 
de 1968.
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Otra captura de pantalla de escena 
de “Yellow Submarine”, película 
inglesa de 1968. En ambas imágenes 
se puede percibir rasgos similares y 
guiños al pop art: múltiples colores, 
combinación de grises y color, collage 
o conjunto de imágenes en un solo 
plano.
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Otras influencias extranjeras fue la de mayo del 68, donde el 
cartelismo sería protagonista como medio de protesta y el uso 
de una gráfica rudimentaria y de producción rápida, que estaría 
caracterizada por la serigrafía, imágenes en alto contraste y colores 
planos.
Mayo del 68, es un momento en la historia mundial que pasó a 
ser referencia en la forma de protestar. Contextualizando, fue una 
revuelta estudiantil, universitaria donde se pone en tela de juicio el 
rumbo social y educativo que estaban teniendo las universidades 
en Francia.
Su manera de expresar su descontento fue crear una serie de 
carteles con imágenes y frases alusivas tanto al idealismo de hacer 
una revolución como a lo que tenían como demandas.

Mayo del ‘68

Algunos afiches de Mayo del ‘68
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La gráfica que nació en esta situación es icónica y sirve de influencia 
para el cartelismo que surge en Chile. La utilización de la serigrafía como 
medio de impresión le da el carácter estético de manufactura rápida y 
simple, donde abocan a las siluetas o el alto contraste en las imágenes. 
La tipografía es a mano alzada, que también impone como referente el 
salirse de los textos mecanizados. Aquí se establece la noción de que 
“todo es político”, por lo tanto la manera en que entienden y reproducen 
su lenguaje visual también lo es.  El artista o el artífice que produce 
estos afiches actúa de forma comprometida con su entorno social y eso 
lo incorpora a este lenguaje visual. La producción de afiches o carteles 
manifiesta la “respuesta espontánea a una necesidad de comunicar y dar 
expresión” (Badenes, 2006, p.348)
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La revolución que derrocó el gobierno autoritario de Fulgencio 
Batista en Cuba en 1959, liderada principalmente por Fidel Castro, 
lleva al país a un cambio social que se desapega de la influencia 
estadounidense permitiendo mejoras de vida para el pueblo 
cubano en términos de salud, educación entre otros.
Este proceso político, como todos conlleva la configuración de una 
nueva noción de la cultura y los medios para comunicar sus ideas y 
expresiones. Por lo tanto, el lenguaje visual toma un rumbo alejado 
de lo comercial y se torna políticamente comprometido, siendo un 
medio para comunicar las nuevas ideas que el régimen de Castro 
trae a Cuba. El planteamiento de las nuevas directrices del diseño 
gráfico como de la producción artística pasan a estar dentro de la 
denominada Escuela del Cartel Cubano.

La estética de estos afiches o carteles cubanos caen dentro de la 
visualidad pop que reciben directamente elementos desde la 
tendencia hippie de Estados Unidos. El cartel cubano se caracteriza  
a grandes rasgos por incluir influencias del arte pop como lo 
vernacular propio de Cuba, así la producción artística que se 
enmarca en los tópicos de la revolución cubana están definidos por  
el “predominio del dibujo, la gestualidad en la escritura, el empleo 
de una o dos tintas y el trabajo con amplias zonas de colores planos”. 
(Castillo, 2010, p.109)

Como explica Vico, tras la crisis de los misiles en 1962, el cartel 
cubano transforma en cierta parte su lenguaje visual en donde se 
evidencia un cambio en el uso de la fotografía con tratamientos de 
alto contraste, trama y color que sería significativo en la estética 
del cartel cubano que sería decisivo en la  influencia a la gráfica 
chilena. 
Todas estas influencias internacionales recaen más tarde y de 
forma notoria en el cartelismo y el muralismo de finales de los 60, 
cuando se lanza la campaña presidencial de Salvador Allende con 
la Unidad Popular.

Revolución Cubana

Página siguiente:: algunos afiches 
de la revolución cubana
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Primeramente, esta investigación es de tipo exploratoria en cuanto 
no actúa como una investigación que abarca todo el fenómeno de 
resistencia aplicada a la gráfica, por lo tanto no conoce otros aspectos 
en que se haya manifestado. Es decir, a partir de la observación de un 
fenómeno en particular, la revista La Bicicleta como ejemplo gráfico de 
la resistencia cultural, se estableció una hipótesis que despierta el interés 
en estudiar cómo se manifiesta, a través de la comunicación visual, ese 
fenómeno cultural. 
Como se define este tipo de investigaciones en “Metodología de 
la investigación” (2010): “los estudios exploratorios sirven para 
familiarizarnos con fenómenos relativamente desconocidos, obtener 
información sobre la posibilidad de llevar a cabo una investigación 
más completa respecto de un contexto particular, investigar nuevos 
problemas, identificar conceptos o variables promisorias, establecer 
prioridades para investigaciones futuras, o sugerir afirmaciones y 
postulados.” (Hernández, Fernández & Baptista, 2010, p.79). Por lo tanto, 
en esta fase, la investigación actúa desde un campo de nula exploración 
en cuanto al análisis semiológico de esta revista y del fenómeno de la 
resistencia cultural aplicado a la gráfica de ésta.

De este modo, esto daría el salto y el probable interés de continuar 
investigando las distintas variables en que se enmarca la problemática, 
las cuales pueden llevar a investigar si el fenómeno de la resistencia 
cultural se ha dado a lo largo de la historia de Chile y cómo se ha 
manifestado gráficamente, o si solo ocurre en sistemas de opresión 
como dictaduras, etc.
Sin embargo, la investigación también cae dentro de una de tipo 
descriptiva al momento de querer analizar y describir cómo se 
manifiesta la resistencia cultural gráficamente de la revista en cuestión. 
Las investigaciones de este tipo buscan “especificar propiedades, 
características y rasgos importantes de cualquier fenómeno que se 
analice.” (Hernández, Fernández & Baptista, 2010, p.80)
Por lo tanto, aquí la investigación pretenderá analizar y describir el 
lenguaje visual de la revista La Bicicleta, con un análisis validado por 

METODOLOGÍA Y HERRAMIENTA DE ANÁLISIS
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las herramientas que se utilizarán así como el contenido que se 
entrega.
Además, ésta posee un enfoque cualitativo  ya que “utiliza la 
recolección de datos sin medición numérica para descubrir o 
afinar preguntas de investigación en el proceso de interpretación.” 
(Hernández, Fernández & Baptista, 2010, p.7) 

Metodología semiológica

Ahora bien, la metodología a partir de la semiología, estará basada 
en los análisis de Roland Barthes que menciona en su libro “Lo 
obvio y lo obtuso”, donde, como ya se mencionó, se entiende que el 
mensaje fotográfico está dado por una relación de 3 componentes: 
el mensaje lingüístico, mensaje denotado y mensaje connotado.
En este punto, se dará mayor enfoque en el mensaje connotado, 
pues es el que nos entrega la información implícita que “significa” 
el lenguaje visual de la revista y que por consiguiente entenderemos 
cómo actúa la gráfica de resistencia.

Por lo tanto, se definirá lo que Barthes entiende como “procesos de 
la connotación” de la retórica de la imagen:

1.- Trucaje: función que a partir de perspectivas o montajes hace 
parecer cosas dentro de esa misma objetividad.
2.-Pose: la pose también tiene una gramática histórica, elementos 
de significación ya establecidos; actitudes estereotipadas.
3.- Objetos: los objetos constituyen elementos de significación, son 
discontinuos y completos por sí mismos, lo cual constituye una 
cualidad física para un signo.
4.- Fotogenia: la fotogenia, el mensaje connotado está en la misma 
imagen embellecida por las técnicas de iluminación, impresión y 
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reproducción.
5.- Esteticismo: cuando la fotografía busca convertirse en arte
6.- Sintaxis: la secuencia de imágenes que hacen un todo que significa.
Así, en la retórica de la imagen, explica que en la publicidad, toda imagen 
tiene una connotación marcada y mucho más intencional, por eso las 
analiza, para dar cuenta de la estructura sígnica que contiene este tipo 
de imágenes.

Luego, todo sistema fotográfico está compuesto por 3 tipos de mensajes:

1.- Mensaje lingüístico: que se refiere al sistema escrito que se puede 
leer en la imagen, de forma literal. Aquí el mensaje lingüístico actuaría 
como metalenguaje de la imagen, y posee dos funciones: la de anclaje 
y relevo. La primera está relacionada con describir o acompañar como 
texto la fotografía, donde actúa de forma elucidatoria. La segunda se 
refiere a la instancia en que aparece la imagen y luego se lee un texto que 
le da el sentido a la imagen, por ejemplo en el cine los subtítulos, o los 
globos de texto en los cómics.

2.- Mensaje denotado o icónico codificado: se refiere a lo que vemos 
de manera literal, describiendo los objetos, colores, poses, etc que 
conforman la imagen. Aquí se refiere a lo denotado como un primer 
nivel por donde pasa la imagen, donde al captar de manera mecánica la 
fotografía estaría captando una realidad sin ningún sentido. Toma como 
ejemplo el dibujo que no pasa por este primer nivel, ya desde el primer 
trazo se estaría dando significación, por lo tanto la imagen actuaría en 
primer orden como un registro.

3.- Mensaje connotado o icónico no codificado: se refiere a la imagen 
connotada. La connotación está dada por un conjunto de signos 
que corresponden a un repertorio cultural, como de lo que se habló 
anteriormente. Define que la totalidad de los significados de connotación 
forman la ideología, que sería la cara de la retórica de la imagen.
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Ahora bien, entendiendo los principales puntos que Barthes estudia 
y desarrolla en su semiología, se podrá dar cuenta de por qué la 
semiología y no otro método nos permitirá llegar a los objetivos de 
la investigación.

Por otro lado, como se anunció en el marco teórico, se utilizarán 
las bases de la “Semiótica de la publicidad” de Georges Peninou  
puesto que nos entrega las bases descriptivas y más genuinas de la 
gráfica a analizar.
Peninou, define los “códigos visuales” que ayudan a articular el 
mensaje:

-Código cromático : se refiere a la manipulación del color para 
buscar un impacto visual. Ante esto se puede utilizar como 
referencia diccionarios de color o la psicología del color.

-Código tipográfico: se refiere a la “ruptura gráfica” en el impacto 
visual. Éste puede ser a través del aislamiento espacial, cambio de 
caracteres, tamaños, decoraciones.

-Código fotográfico: se refiere al uso de planos, volúmenes, 
iluminación y efectos escénicos que se le pueda dar a la imagen.

-Código morfológico: se refiere a la composición espacial de los 
elementos del mensaje de modo que permite una línea de lectura 
marcada, por puntos de atención que dirige la mirada y la manera 
en que se lee la imagen.

La disposición de los elementos en la imagen o el formato donde 
se emplaza el mensaje no es aleatoria, todo está previamente 
estudiado pues su objetivo es dar el mensaje connotado correcto, 
de esta manera Peninou define que existen configuraciones 
espaciales que permiten tener esa lectura de los códigos dispuestos 
en la imagen de tal manera que se lea como quiso el autor:
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-Construcción focalizada: se refiere a líneas imaginarias que disponen 
los elementos de tal forma que la lectura converge en un punto común 
que  es donde se haya el mensaje principal.

-Construcción axial: donde el mensaje principal ocupa el centro de la 
imagen o escenario donde ocurre la comunicación.

-Construcción en profundidad: que dentro de un escenario ambientado 
por otros objetos, el mensaje principal ocupa el primer plano de la 
lectura.

-Construcción secuencial: que por medio de un camino compositivo el 
mensaje se lee de manera secuencial que decanta en el objeto principal.

Éstas son las principales variables que nos interesa rescatar del trabajo 
de Peninou, pues nos ayudará a identificar de manera más fácil y rápida 
los componentes del lenguaje visual de la revista.
Es preciso aclarar que, en el análisis enfocado a la revista La Bicicleta 
no solo estará dirigido a las imágenes o fotografía, pues la revista está 
compuesta por todo lo que implica un diseño visual, por lo tanto se 
analizará el todo que compone el lenguaje visual, esto es:
fotografías, imágenes, ilustraciones, tipografía, color, diagramación.
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La revista, como anteriormente fue descrita como un medio de 
comunicación masiva y que actúa como soporte del lenguaje de 
resistencia que se analizará, debe ser conocida estructuralmente. De 
esta manera, conociendo sus partes, podremos identificar posibles 
funciones o sentidos que el autor le quiera dar a la información y 
cómo la clasifica dentro del documento.
Por otro lado, a través de estos mensajes ordenados y clasificados 
según la estructura de la revista puede dar indicios de cómo 
entiende y pretende significar el mensaje, en este caso cómo aborda 
visualmente y acompaña al discurso de resistencia.
Asimismo, el reconocer e identificar las distintos elementos que 
componen la revista se podrá analizar de manera más ordenada y 
detallada de cada aspecto.

Según Hernández (2010) los elementos más importantes que debe 
contener la revista y que actúa como estructura básica son:

1.- Estructura externa
-Portada: lo que incluye las imágenes de la portada
-Cabecera: donde se encuentra el título y/o logotipo de la revista
-Titular: se destaca el artículo o sección más importante de la 
publicación
-Códigos de barras, fechas y precios: fecha de publicación, código 
de barra, número de edición
-Lomo: contiene información sintetizada de la revista: nombre, 
fecha, edición, editorial o impresor.
-contraportada: lo que incluye imágenes y titulares, aunque este 
espacio generalmente se le asigna para la publicidad.
-Encuadernación
-Formato
-Técnica de impresión

La revista como objeto de estudio
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2.-Contenido interior:
-índice o sumario
-editorial
-créditos: información del equipo de trabajo que elabora la revista
-zonas de información de ayuda para el lector: como indicar en cada 
página en qué sección de la revista se está leyendo, etc.
-secciones de contenido: aquí es donde se encuentra el contenido de la 
revista como tal, es decir, artículos, ensayos, entrevistas
-zona de publicidad: páginas o secciones de páginas donde se destina 
a anuncios comerciales (*esta dimensión no será considerada en el 
análisis semiológico)

3.- Arte de la revista:
Aquí es donde se puede desglosar los elementos gráficos característicos 
que estructuran y dan forma a los contenidos de la revista, es decir, el 
diseño gráfico, y el lenguaje visual de ésta:
-diagramación (márgenes, grillas)
-colores
-tipografía
-tratamiento de imágenes, dibujos, reproducciones de otras técnicas 
relativas a la imagen
-composición espacial (espacios en blanco)
-líneas de guía para el contenido: se refiere a elementos gráficos 
que ayudan a la lectura de la información, como barras separadoras 
entre textos, flechas, figuras y formas que destacan, dividen, dirigen 
información.
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Como ya está especificado las partes que componen la estructura 
visual de la revista, y hemos revisado los aspectos que la semiología 
de Barthes y el estudio de la imagen con sus códigos gráficos a través 
de Peninou, se puede construir un cuadro de análisis para desglosar 
cada sección de la revista a analizar y obtener la significación desde 
lo particular a lo general de cada elemento del lenguaje visual de la 
publicación.

Para analizar la revista de forma ordenada, se partirá por 
componente de la estructura y luego la cantidad de páginas que se 
dedica a ella. 
Por ejemplo:

Portada sólo consta de 1 página, se analizará:
-imagen (dibujo, fotografía, u otra técnica)
-recursos gráficos
-aspectos formales del texto (si es que aparece): tipografías, color, 
etc.
Reportaje nº1 : 3 páginas
-imagen (dibujo, fotografía, u otra técnica)
-recursos gráficos (grafismos)
-aspectos formales del texto (si es que aparece): tipografías, color, 
etc.

Así cada sección se analizará de manera aislada para luego unirlas 
en un todo.
El análisis estará dividido en 3 niveles, partiremos por los aspectos 
de Peninou que nos permite describir de manera más literal el 
mensaje a analizar.
Asimismo, el mensaje será desglosado en los puntos que se 
mencionaron anteriormente, que son principalmente:
-fotografías
-grafismos y/o ilustraciones: todo elemento que sea imagen pero 
no fotografía

Herramienta de análisis
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-aspectos formales del texto: diagramación, tipografía
-color

En el caso de la fotografía, que es la estructura más compleja a analizar 
se desglosará de la siguiente manera:

Es importante aclarar, que si bien Peninou establece estas variables 
gráficas referidas a los mensajes publicitarios, de igual forma pueden ser 
aplicados en las fotografías no-comerciales que aparecen en la revista. 
Es decir, las fotografías de todas formas obedecen a ciertas variables 
con las que son construidas, ya que la mayoría de ellas son a base de la 
técnica collage o fotocomposición experimental, por lo tanto no se trata 
de imágenes puras tal como fueron tomadas por la cámara. Ya tienen un 
tratamiento que busca ser leída de alguna forma.
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Para los aspectos formales de la tipografía:
El 2do nivel queda en evaluación, pues a veces la tipografía utiliza 
recursos fotográficos.

Para los grafismos y/o ilustraciones que acompañan el lenguaje 
visual:

En el caso del color y la diagramación no se requerirá de ficha de 
análisis dado que no caben dentro de un aspecto visual ligado a la 
imagen. Se asemeja en este caso a la dimensión tipográfica, pero 
que sin embargo la tipografía en muchos casos actúa como imagen.
De este modo, el color será analizado dentro de cada dimensión 
ya mencionada, y la diagramación o composición espacial de la 
revista se analizará por página revisada.
En resumen, tendremos un análisis de 3 fichas que contemplan: 
fotografía, grafismos y/o ilustración, tipografía, color en cada una 
de ellas y diagramación por página.
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La revista La Bicicleta consta en total de 75 ediciones en sus 
9 años de vida. En este periodo tuvo 2 cambios importantes 
en cuanto al enfoque de su temática relacionada al público.  
El primer giro fue en 1981 con la edición número 9 cuando 
publicaron el especial musical dedicado a Silvio Rodríguez, 
cambiando de formato (apaisado a vertical) y reestructurando su 
contenido cultural a cancionero de los artistas del Canto Nuevo.  
Aquí se torna una revista de publicación masiva, amplía su tiraje, así 
como la cantidad de lectores, principalmente jóvenes que se interesan 
por la música y difunden la revista como medio de expresión musical y 
cultural.

Luego, a fines del año 1982 cambia nuevamente su rumbo en medio de 
la agitación social que se vive en el país. Se plantea que la resistencia 
cultural pasa a un nuevo plano donde es tiempo de reflexionar los 
cambios que se vienen, esperanzados en el retorno de la democracia. 

Por lo tanto vemos que:

Muestras a analizar y tratamiento del corpus
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La investigación se preocupará de analizar las ediciones 
correspondientes al primer periodo de la revista por su carácter 
genuino de resistencia cultural al régimen militar. 
En este punto es necesario aclarar que en este periodo aparece 
la edición número 9 que es el momento donde la revista hace su 
giro editorial. Luego, cuando aparece la edición 10, vuelve a la 
temática cultural de resistencia, y es porque este número estaba 
hecho desde antes del especial musical, y por influencia de Alvaro 
Godoy, editor de la revista quien consigue una entrevista con Silvio 
Rodríguez, cree que es relevante sacar a la luz esa edición por su 
carácter vanguardista y ad hoc a la época.
Por lo tanto, el primer periodo comprende hasta la edición nº8, y la 
número 10 como parte del carácter cultural de la revista.

Nomenclatura para clasificar cada revista

Para efectos de entender mejor cada muestra a analizar, cada 
número llevará por nomenclatura: 1-LB-año, donde el primer 
dígito data el número de edición, luego la sigla de La Bicicleta, y 
luego el año de la edición.

Esto es porque más adelante, en los resultados de la investigacion, 
se llevará a comparación las gráficas correspondientes al periodo 
de la Unidad Popular, al periodo de dictadura, y al periodo de 
resistencia.
Esta comparación nos ayudará a visualizar similitudes y diferencias 
entre los elementos gráficos de cada producción visual de 
cada época y así identificar elementos que hacen guiños o que 
derechamente nos habla de resistencia.
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Tratamiento del corpus de la muestra a analizar
“La Bicicleta. Revista chilena de la actividad artística”

De izquierda a derecha, y de arriba 
hacia abajo, revistas de la número 
1 a la 10 (se omite la 9 por ser de 
carácter musical)
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“La Bicicleta, revista chilena de la actividad artística” nace en Santiago de 
Chile en septiembre de 1978, de circulación trimestral en plena dictadura 
militar y en un momento en que se autoriza la creación de otros medios 
de comunicación que no fueran “oficiales3” y afines al régimen militar. 

La Bicicleta, como medio autorizado pero no perteneciente a la “voz 
oficial” fue constantemente observada por parte de los organismos 
del gobierno encargados de controlar los medios de comunicación. 
La División de Comunicación Social , DINACOS, tenía como principal 
función controlar lo difundido por los medios escritos, audiovisuales, 
radiales que hayan sido autorizados a circular por el país, así como 
“adoptar las medidas conducentes a la prevención de los delitos o 
abusos que pueden cometerse a través de los medios de difusión, en 
conformidad a la ley4”.
Como consecuencia, la publicación sufrió censura en algunos artículos y 
el cierre temporal de al menos 6 meses, así como la detención arbitraria 
de lectores que portaban la revista en lugares públicos.

En su período de vida, que convive en casi la totalidad con la dictadura 
militar desde 1978 hasta 1987 publicando su último número en formato 
de número especial, sufre 2 cambios editoriales, o más bien, enfoques de 
cómo se abordaría la revista y para qué público.
En un principio la revista nace como inquietud al contexto que se estaba 
viviendo, desde la irrupción de la dictadura en 1973, “son cinco años 
en que en condiciones muy precarias se construye una potente red 
cultural en este ámbito, que va enfrentando el miedo y la desconfianza, 
constituyéndose en la base que permite el nacimiento de la revista5” 
(Escobar & García-Huidobro, 2012, p. 162)

Según las palabras de su creador, Eduardo Yentzen, La Bicicleta “se 
planteó como un medio de comunicación masivo de apoyo al movimiento 
cultural de resistencia, y como tal, de libre circulación. Pero una libertad 
que pasaba por pedir permiso a los organismos censores del régimen.” 

ícono de bicicleta que aparece en 
muchos números de la revista.

3. Se refiere a los medios que 
pertenecen al régimen militar.

4. Documento en línea: http://www.
leychile.cl/Navegar?idNorma=7454&
idVersion=1991-02-04Navegar?idNor
ma=7454&idVersion=1991-02-04

5. Eduardo Yentzen en una entrevista 
por los 30 años de la revista La 
Bicicleta. Entrevistado por Claudio 
Pereda en su artículo “Pedaleo 
libre” para el diario La Nación, 28 
septiembre de 2008)

OBJETO DE ESTUDIO: REVISTA LA BICICLETA

Historia
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(Yentzen, 2014, p.52)., declara también que la “principal motivación 
(aunque no la única) era la de rebelarnos en cada gesto, en cada 
reunión, en cada obra de teatro, en cada festival, en cada evento. 
Rebelarnos y construirnos a nosotros mismos en esa rebeldía. A la 
amenaza opusimos inteligencia y osadía, a la persecución agilidad 
y desprecio. Desde el arte, la cultura y la belleza enfrentábamos al 
orden existente”. (Yentzen, 2014, p. 37). 

Esto se debe a que las políticas en cuanto a medios de comunicación 
en dictadura estaban muy restringidos, y se encontraba dentro del 
“apagón cultural” que vivió Chile en esos años. Poco a poco empezó 
a emerger una cultura de resistencia al poder militar que se vió 
en panfletos, rayados de muros que sobrevivían tan solo días por 
el rápido accionar del personal militar que se dedicaba a limpiar 
muros y calles de propaganda o consignas alusivas a la oposición 
al régimen.
La creación de nuevos circuitos culturales, sobre todo el nacimiento 
de publicaciones literarias dentro de grupos universitarios de 
ideología de izquierda dio paso a esta red cultural que de pronto 
se masifica, muchas de ellas en la clandestinidad y de producción 
muy baja y rudimentaria, pero que de todas formas obedece al 
sentimiento de resistencia.
La expresión cultural en revistas y publicaciones se ofrece como 
un espacio de reflexión crítica, el pensamiento libre y la expresión 
ingenua de quienes se vieron silenciados por la dictadura. 

Por ello, y como se explicó anteriormente, Yentzen y su equipo 
pensaron la revista como formato y medio de expresión del ámbito 
cultural y también político que afectaron sus vidas de forma 
violenta.
Aquí se conjuga un nuevo lenguaje, el de la autocensura y la 
metáfora. Las condiciones en que la revista debía existir si quería 
estar permanente autorizada a circular y ser un medio masivo era 
cuidando minuciosamente su lenguaje. Ante esto, Yentzen define 

De arriba a abajo: Eduardo Yentzen, 
creador y director de  La Bicicleta; 
Álvaro Godoy, parte del comité 
de redacción. Álvaro es quien 
introduce la temática musical de 
la revista, teniendo una exitosa 
respuesta de parte del público con 
el especial de Silvio Rodríguez en la 
edición nº9. Además era el propio 
Álvaro quien traducía las letras de 
las canciones y escribía los acordes 
para guitarra de los cancioneros.
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este lenguaje que bordeaba “entre lo explícito y lo sugerente”. Este 
lenguaje se vería reflejado tanto en lo narrativo como en la conjugación 
visual que entrega la revista y que se verá más adelante.
Otro propósito de la revista fue ser un punto de encuentro de los 
principales actores sociales que se desenvolvían en lo cultural, querían 
abarcar este ámbito porque le ayudaría en el ámbito legal y también 
porque “la actividad artística permitía la reflexión sobre el soporte para 
la producción y la difusión, y también sobre la significación social del 
arte. Por ello el primer lema de La Bicicleta fue: revista chilena de la 
actividad artística. Realizarlo como chileno expresaba por su parte que 
era un arte comprometido con una identidad, y no era una revista del 
arte de élite o de salón.” (Yentzen, 2014, p. 58).

Parte del equipo de la revista, de 
izquierda a derecha: Álvaro Godoy 
(Consejo de redacción), Paula 
Edwards (Jefa de redacción) y 
Eduardo Yentzen (Director de la 
revista).
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Yentzen sintetiza el valor de La Bicicleta en su tiempo y que funciona 
hasta hoy en día como documento histórico: “con el surgimiento de 
La Bicicleta, el mundo de la cultura tuvo un objeto para decir existo, 
trasponiendo los muros de su actividad directa en vivo. La cultura 
antidictadura tenía un soporte comunicacional material, se podía 
llevar en la micro.”(Yentzen, 2014, p. 67).

Quizás eso fue lo más interesante de esta revista, que a pesar de 
ser un elemento claramente opositor al régimen, se mantuvo 
aproximadamente una década en circulación, estuvo “alejada” de 
la clandestinidad en que funcionaban otros medios de expresión 
como el cartelismo o los panfletos, aunque sí sufrió cuotas de 
censura o la negación de circular por algunos meses. Resistió a 
plena luz y eso se pudo lograr a través del lenguaje y su expresión 
visual.

La segunda etapa de La Bicicleta empezó el año 1981 cuando 
lanzan, por influencia de Álvaro Godoy, del equipo editor, un 
especial musical con un cancionero de Silvio Rodríguez; es la 
edición número 9 de la revista.
A partir de entonces, la llegada de la revista al público tiene un 
cambio importante, gana muchos lectores y se dan cuenta de que 
su público se encontraba en la población juvenil de esos años y 
deciden dirigirse a ellos en adelante. Se transforma en una revista 
de distribución masiva en el país.

De aquí en adelante siguen los temas culturales pero con mayor 
enfoque a hacer especiales musicales y sus cancioneros para 
aprender a tocar guitarra. Esto caracterizaría a la Bicicleta y la 
convierte en una revista popular. En este punto Yentzen enfatiza que 
no fue su propósito hacer la revista para el mundo juvenil, pero que 
dadas las circunstancias en que se masificó y la respuesta que tuvo 
este número musical en sus jóvenes lectores, hizo que se planteará 
el enfoque de la revista y que desde ahora en adelante se dedicaría 
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a ellos para entregarles un espacio de reflexión tanto en la cultura como 
en la resistencia a la dictadura. Porque al fin y al cabo, la población 
juvenil siempre ha actuado como agente de cambio en las sociedades, y 
son ellos desde donde nace la energía y vitalidad para reivindicar o hacer 
transformaciones culturales. Cabe mencionar también que la revista se 
mantenía por el trabajo no remunerado, solo con las ganancias y sus 
servicios de imprenta que tenían en su casa donde nacía La Bicicleta.
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Después de este número, el 9, sale a la luz la edición 10, que había 
sido producida antes del especial musical de Silvio Rodríguez, 
y que fue el último número como revista cultural y que apareció 
como transición al cambio que tuvieron.
Llega el año 1983, donde la situación del país se ve algo agitada 
debido a las múltiples protestas estudiantiles y de trabajadores 
dentro de la crisis económica por la que país estaba pasando. 
Este momento álgido se ve representado por la nueva voz de los 
ochenta, donde nace con más energía el sentimiento de derrocar el 
gobierno militar y su opresión. Para la revista esto significa “que ya 
no le hablaríamos a nuestra generación, sino a una nueva.”

Yentzen comienza a plantearse entonces el nuevo enfoque de la 
revista, una nueva reflexión que trajo consigo esta agitación social 
y logró una etapa de la revista más “desarticulada y ecléctica que 
en la primera etapa. Venía el segundo tramo en la lucha contra la 
dictadura, el ciclo ya no de la expresión disidente sino del inicio de 
la recuperación política de la democracia con fuerza de masas en 
las calles, y con rearticulación entre los partidos. La oposición ya 
no lucharía por el derecho a expresarse, sino para exigir que nos 
devolvieran el país.” (Yentzen, 2014, p.199).
Así es como La Bicicleta pasa tener como subtítulo: “por un camino 
humano”, que comienza a fines del año 1982 y que Yentzen admite 
que La Bicicleta seguiría “siendo una revista cultural, con especial 
énfasis en la música, pero comenzaríamos a ser con bastante 
fuerza la primera revista de las temáticas alternativas en lo que iban 
a ser las propuestas de cambio de paradigma: ecología, pacifismo, 
pueblos originarios, espiritualidad, pensamiento complejo.” 
(Yentzen, 2014, p.200).

Culmina la revista el año 1987 con el número 75, cerrando una 
importante etapa cultural e histórica para la memoria de Chile. La 
Bicicleta logró posicionarse como objeto de resistencia cultural y 
llega a su fin con la llegada de la democracia. La suerte fue la misma 
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para muchas otras publicaciones literarias, medios periodísticos de 
oposición como APSI, Análisis, Fortín Mapocho que también actuaron 
en la resistencia, sufriendo censura, cierre y exilio de sus colaboradores. 
Con la llegada de la democracia se termina un periodo de opresión y 
descontento, ya no se tiene a qué resistir. El país sigue su rumbo abierto 
a nuevos caminos, a la libertad de expresión pero aún con herencias de la 
dictadura que poco a poco se ha ido despojando, pero que sin embargo 
algunas siguen latentes.
La situación para la cultura hoy en día es distinta, no es objetivo de esta 
investigación dar cuenta de la situación actual del país, pero es necesario 
mostrar que alguna vez en la historia, la cultura fue un ente protagónico 
en la sociedad chilena y que se llevaron a cabo importantes proyectos 
culturales como lo fue esta revista y que marcan un antes y un después 
en cómo el diseño en sus producciones más “primitivas” han ayudado a 
configurar un lenguaje visual que se va transformando con el tiempo y 
su compromiso con lo social.

Cronología
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La identidad visual de una sociedad, entendida como el imaginario que 
se conforma a partir de un lenguaje visual compuesto por imágenes, 
colores y formas dan cuenta de una estética según la cultura que la 
desarrolla. Se puede poner de ejemplo, el caso de China, el país oriental 
que lo asociamos con el color rojo y dorado, dragones, y gente ojos 
rasgados, de forma muy sintética. Para cada sociedad, o cultura le 
asignamos valores tanto sociales como visuales y eso nace a partir de 
cómo ese grupo de personas, que conforma una sociedad, desarrolla su 
cultura.

Se mencionó antes, que el concepto de cultura se tomará a partir de la 
definición de Boas, que establece que “las manifestaciones de los hábitos 
sociales de una comunidad, las reacciones del individuo en la medida 
en que se ven afectadas por las costumbres del grupo en que vive”. Es 
decir, en la manera en que se tenga generalizada un modo de vivir se 
verá reflejado en distintos tipos de manifestaciones, uno de ellos se 
encarga de producir el imaginario, los rituales, los colores y formas que 
simbolizan algún concepto relevante para esa comunidad, su manera de 
comunicarse, etc.

Por ello es que es necesario partir definiendo y entendiendo la cultura 
chilena en el periodo de la Unidad Popular porque son los antecedentes 
de nuestra problemática. El fenómeno de resistencia cultural esta vez 
va más allá de lo discursivo aplicado a la política, va más allá de crear 
un lenguaje que abarca la autocensura y la metáfora. Aquí la resistencia 
se materializa en una revista cultural en donde además de informar y 
mantener las redes creativas vigentes, se preocupa de crear un imaginario 
visual que se perdió con la irrupción del poder militar. 
Sin embargo, esta resistencia gráfica no reproduce a cabalidad esta 
expresión visual ya que todo guiño al periodo derrocado es duramente 
sancionado y castigado, desde la censura hasta el exilio o muerte. Es 
decir, toda manifestación pública que implique o haga alusión a la 
ideología marxista o cultura popular como lo entendía el gobierno de 
Allende es penada con políticas de eliminación de diversas formas.

Antecedentes político-histórico gobierno de la Unidad Popular

Logos del gobierno de Chile en 2006 
2010 y 2014.
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Piezas gráficas contemporáneas. 
De alguna manera ha quedado en 
la memoria visual que este tipo 
de gráfica define la “chilenidad”. 
Los dibujos están fuertemente 
influenciados por el muralismo de 
la Brigada Ramona Parra, así como 
la tipografía que desarrolló Larrea 
para Inti Illimani o Quilapayún. La 
simbología mapuche también está 
dentro del ser chileno.
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Esta resistencia gráfica se abre ante un nuevo lenguaje y que de 
manera ingeniosa y arriesgada toma los antecedentes visuales que 
nos hablan de un pasado que quiere salir a flote, como también el 
reproducir los nuevos valores y sentimientos que se cuestiona el 
ambiente artístico para hablar de lo que sucede actualmente.

Identidad visual en periodo de la Unidad Popular

El patrimonio visual que se puede rescatar de este periodo 
corresponde mayoritariamente a la producción de afiches y el 
registro fotográfico de murales en el espacio público que se produjo 
como apoyo a la candidatura de Allende.
Esta vasta producción sirve como referente y es tendencia en otras 
áreas gráficas que toman elementos característicos de ella, sobre 
todo en revistas se puede apreciar esta visualidad que ya es icónica 
cuando hablamos de los 70 en Chile. Por lo mismo es necesario 
entender cómo se gestaron estas técnicas y trazos e identificar los 
elementos claves que nos hablan de esta época.

Al finalizar el periodo presidencial de Frei Montalva se da inicio a 
la campaña electoral en 1970, donde la Unidad Popular propone 
la vía chilena al socialismo. Con ello, muchos artistas, tanto del 
campo de la música, la plástica, escritores, etc dan su apoyo a esta 
candidatura y realizan producciones artísticas afines a ello.
Las ya existentes brigadas muralistas inundan las calles de colores 
entregando mensajes pro Allende y nace un ambiente en donde 
la cultura popular sería la guía o tópico a llevar a cabo en las 
manifestaciones culturales.
Nace el movimiento musical de la Nueva Canción Chilena, que 
lo conformaban una serie de artistas de ideología de izquierda, 
que con sus letras y canciones despiertan ese sentimiento de 

Logo de la coalición de partidos 
políticos de izquierda que llegó al 
mando de la nación en 1973 con 
Salvador Allende, perteneciente al 
partido socialista.
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fraternidad de lo popular, el rescate de la memoria latinoamericana que 
difunde la Unidad Popular. Nace principalmente en las peñas a lo largo 
del país y tenían un fuerte compromiso con la historia de Chile, siempre 
enfocado a tratar las temáticas de la injusticia, la lucha de los obreros, la 
pobreza o lo que se identifica en ese entonces con el ser chileno. Entre 
sus más destacados artistas se encuentran Víctor Jara, Ángel e Isabel 
Parra, Patricio Manns, Inti Illimani, Illapu y Quilapayún, entre otros. 

En cuanto a la producción artística, se recogen todas esas influencias 
extranjeras del cartel cubano principalmente y nace la noción del arte 
público al servicio de la comunidad. Por lo mismo es que las vías en que 
se percibe esta visualidad son las calles y espacios públicos.
También el nacimiento de la revista Paula que se transforma en una de 
las primeras publicaciones de corte masivo y relevante para la época por 
su temática feminista y adelantada en su época. 
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Principales afiches de la época 
entre 1971-1973 (tomada del sitio 
http://afichepoliticoenchile.cl/)
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El diseño gráfico de la revista Paula también pone los cimientos que 
ayudarían a desarrollar una nueva gráfica para las publicaciones 
impresas y que viene de la mano de las tendencias de las escuelas 
internacionales que se manifiestan en los trabajos de las carreras 
de diseño en Chile. El uso de tipografías de palo seco, fotografías 
a color, espacios limpios sin saturación de elementos permiten un 
mensaje directo y fuerte que llaman la atención de público y es 
replicado en otras publicaciones impresas.

Brigadas muralistas y cartel político

El trabajo de estas brigadas, que parte con el muralismo, conforman 
un repertorio iconográfico que se percibe como una constante en la 
mayor parte de la gráfica producida en esta época. Las principales 
fueron:
-Brigada Ramona Parra (BRP) por las juventudes comunistas, 1969
-La Brigada Elmo Catalán (BEC), 1970 
-Brigada Lenin Valenzuela, 1970
-Brigada Pedro Lobos (BPL)

El sabor de lo latinoamericano, del pueblo y del obrero se visualiza 
en los trabajos de los murales de la Brigada Ramona Parra. El trazo 
grueso, los colores vivos, las figuras humanas trabajadas con una 
estética reconocible, la tipografía firme y ancha, etc. provienen 
de la gráfica creada en la revolución cubana, que a su vez fue 
influenciada por el arte pop.

De arriba a abajo: Portada del 
primer número de la revista Paula, 
lanzada el año 1967.

Imagen clásica de la Brigada 
Ramona Parra y reproducido como 
signo de lucha popular.
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Dentro del programa de gobierno de la Unidad Popular se destaca 
como punto importante el tema de la cultura, tanto su desarrollo 
como el acceso a sus prácticas. Primeramente se desea asegurar 
la profesionalización y capacitación de los chilenos, la supresión 
del individualismo y el acceso masivo a las distintas expresiones 
artísticas y a los medios de comunicación.

“El nuevo Estado procurará la incorporación de las masas a la 
actividad intelectual y artística, tanto a través de un sistema 
educacional radicalmente transformado, como a través del 
establecimiento de un sistema nacional de cultura popular6”.
De esta manera se entiende que lo que se busca es formar a un 
ciudadano informado y consciente con su realidad, crítico, reflexivo 
y comprometido con su país y que sabe relacionarse efectivamente 
con sus pares. Esta forma de pensar la cultura permite que se 
organicen proyectos e ideales afín a la construcción de una nueva 
identidad chilena. Pero no se trata de una identidad que parte desde 
cero, sino que busca desvincularla con las influencias extranjeras 
que infunde el hecho de ser un país colonizado por potencias 
económicas. Se busca fortalecer el sentimiento latinoamericano, 
que valora sus costumbres y su esfuerzo trabajador. Se rescata la 
imagen el obrero, campesino, del trabajador austero, pues ese es el 
Chile que nos representa.
Este nuevo gobierno pretende eliminar los privilegios de algunos 
pocos, realza el poder del pueblo y su identidad. Por lo mismo es 
que se preocupa del ámbito educacional, que es la base de una 
sociedad fortalecida y coherente con su identidad. 

Una vez electo por vía democrática, y ante un proceso 
tremendamente complejo que incluyó incidentes dentro del 
parlamento, la muerte de un general y los intentos de sabotaje por 
parte de Estados Unidos para impedir que el poder popular llegase 
a la presidencia, el gobierno de Salvador Allende toma el poder de 
la nación y comienza su tarea de configuración social del país bajo 

6. Extraído del Programa básico de 
gobierno de la Unidad Popular.

Portada del librillo del Programa 
básico de Gobierno de la Unidad 
Popular.

Contexto de cultura y educación del país
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los lineamientos de su pensamiento socialista.
Así es como se materializa el programa de gobierno y los ideales de la vía 
chilena al socialismo. 
Esta revolución cultural comienza con la adquisición en 1971 de la 
editorial Zig Zag, que en ese entonces se encontraba en un proceso 
complejo con sus trabajadores y en situación de quiebra, y pasa a ser la 
Editora Nacional Quimantú, que será la principal “fábrica” de producción 
literaria que aportará a la educación y el acceso popular a la cultura.
Quimantú fue uno de sus proyectos más emblemáticos dentro de su 
plan cultural,  ya que logra aumentar la producción literaria enfocada 
en lo escolar principalmente a más de 50.000 ejemplares por año 
aproximadamente. De este modo logra propagar a través de sus libros 
y revistas la ideología del gobierno así como rescatar la producción 
creativa de sus colaboradores.

Uno de sus productos editoriales fue la revista educativa “Nosotros los 
chilenos” en el cual, su primer número se llama “Quién es Chile”, y se 
enfoca en relatar las características geográficas, su historia, la política, 
sus riquezas económicas y su cultura, donde define que su norte será 
obtener una cultura “más plena, más Iibre, despojada de toda frustrante 
caracterización clasista.” En cuanto a lo clasista se refiere a que hasta 
ahora ha dominado el país una clase de élite,de unos pocos y que no 
pertenece a la real idiosincrasia del pueblo chileno, por lo mismo la 
identidad que pretende forjar y realzar este gobierno es que recuperar la 
masa popular e imponerla como la verdadera cultura. 
Esta serie cuenta con un total de 49 números publicados hasta el golpe 
de estado.

Logo y edificio de la Editora Quimantú 
(imágenes extraídas de http://www.
memoriachilena.cl/ y http://www.
revistafaro.cl/, respectivamente).
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“Cuadernos de educación 
popular”, impulsado e impreso 
por la Editorial Quimantú 
donde se empeñaba en 
educar sobre temas políticos y 
económicos y así derribar los 
mitos que la oposición de este 
entonces, criticaba sobre el 
marxismo y socialismo.
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Se puede observar que dentro de la 
línea gráfica de la Editorial Quimantú 
estaba fuertemente influenciada por 
la gráfica popular. El color rojo es 
protagonista en sus publicaciones, 
así como las fotografías en blanci y 
negro y alto contraste que da mayor 
impacto visual para la lectura.
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El lenguaje visual de la época está marcado por las limitaciones 
técnicas de impresión lo que hace características, como las 
fotografías de regular resolución, donde se nota el tramado, hay 
más alto contraste que escala de grises. Este tratamiento se saca 
partido conjugandolo con fondos de otro color lo que resalta la 
imagen y le da mayor impacto visual. Destaca también la tipografía 
palo seco y el uso del texto justificado, haciendo un bloque visual 
que permite una lectura clara y ordenada.
Nacen también de la mano de Quimantú revistas juveniles como 
Onda y Ramona, revistas de tipo cómic como La Firme, que es 
sucesora de la anterior revista La Chiva existente en el periodo de 
Frei Montalva, donde se criticaba el acontecer político.

Otras publicaciones educativas son “Quimantú para todos”, 
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Viene de la página anterior: Serie de 
la publicación “Nosotros los chilenos”, 
dedicado a difundir y educar sobre la 
cultura chilena en distintos ámbitos 
como los movimientos sociales, 
riquezas y economía, cultura, política, 
música, entre otros.
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Otras publicaciones educativas son “Quimantú para todos”, 
que se encarga de publicar literatura chilena; “Clásicos de 
pensamiento social” donde se difunden ensayos de los pensadores 
revolucionarios que aportan a la política como Engels, Marx, Lenin, 
entre otros; “Cuadernos de educación popular”, que se proponía 
principalmente entregar las herramientas intelectuales a la masa 
popular pues es el pueblo el que agita logra cambios sociales. Por 
último, una destacada revista cultural lanzada por el gobierno fue 
“La Quinta rueda”, la cual abordaba la actualidad cultural, invitando 
a la reflexión y observación de la realidad chilena.

A pesar de que existieron otras publicaciones, es importante 
mencionar y hacer un breve repaso por este trabajo editorial 
porque primeramente el entregar el libro educativo funciona como 
una herramienta al ciudadano, con la cual aprenderá a construir su 
propia realidad y en conjunto una cultura emancipada que sabrá 
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responder a los cambios sociales.
Transformar la cultura no sólo parte por dar estas herramientas sino 
hacer entender que para ello es necesario configurar la organización 
social que tiene un país, es decir, modificar sus costumbres de manera 
que sea coherente con las herramientas entregadas.
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Revista “La quinta Rueda”, 
publicación cultural que abarca 
temas desde la política a la música. 
Destacan los elementos gráficos 
del cartelismo y muralismo: alto 
contraste, juegos tipográficos, 
grillas en diagonal, el dibujo de 
trazo irregular. Se ve claramente 
cómo la visualidad de éstas técnicas 
artísticas llegan al diseño gráfico en 
revistas y publicaciones impresas 
de corte gubernamental.
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Por lo mismo es que los medios de comunicación en este espacio de 
tiempo fue tan relevante y hubo tanta producción, ya sea de parte del 
gobierno, medios independientes, como de oposición o ideología de 
derecha. “Son fundamentales para ayudar a la formación de una nueva 
cultura y un hombre nuevo7”. Se estima que al menos circulaban más de 
30 medios, entre revistas y periódicos, sin contar las revistas y cuadernos 
educativos de la editorial Quimantú.

7. Extraído del Programa básico 
de gobierno de la Unidad Popular, 
capítulo de Cultura y Educación: Una 
nueva cultura para la sociedad.

A pesar de ser una revista de tipo 
cómic, con caricaturas y globos de 
texto, se pueden ver guiños de este 
trazo grueso e irregular característico 
del muralismo.
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En este punto la investigación se quiere enfocar en el vínculo 
cultura y medio de comunicación, en este caso, la cultura y la 
revista. Hemos hablado de la función social que tiene la cultura en 
un proceso de restauración de la identidad. Cuando se llevan a cabo 
estos procesos, y se ocupa de por medio publicaciones literarias, 
este trabajo queda plasmado en sus páginas, queda registrado 
desde el principio cómo el proceso ideológico lleva a configurar 
la identidad de un pueblo. Por lo tanto es sumamente relevante 
rescatar estos documentos a modo de reconstruir la memoria y 
entender el pasado y la realidad que se vivió en tal época.

Además de funcionar como soporte histórico referido a las letras, la 
teoría y los discursos, esta identidad que se piensa y ejecuta queda 
inmediatamente plasmada en el arte de estas revistas. Es decir, la 
forma en que percibe entonces la realidad queda explícitamente, 
consciente o no, graficada en la estructura visual de estas 
publicaciones.
No es de extrañar entonces, que más adelante naciera una revista 
como vía de escape, o como medio para operar la resistencia. La 
revista actúa como un medio que permite la creación espontánea 
y sincera del sentir social, es un elemento histórico totalmente 
genuino de la realidad en que se produce.

Revista y cultura
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El peligro que significaba para la opositores de Allende, el gobierno 
socialista con esa idea marcada de recuperar los espacios ultrajados 
por la élite, la nueva cultura popular y la constante preocupación 
por asegurar el saber al pueblo chileno, entre otras cosas, como 
lo económico y el poder, lleva a ejecutarse el golpe de estado en 
septiembre de 1973 con acontecimientos tan simbólicos como 
el bombardeo a la Moneda y el asesinato del presidente Salvador 
Allende. Este hecho marca la historia de Chile para siempre como 
uno de los procesos más dolorosos y complejos, donde el país toma 
un rumbo hacia la ideología neoliberal del que aún somos parte.
Este nuevo proceso político, tomado a la fuerza provoca un quiebre 
y un replanteamiento de cómo debe organizarse el país. Ante esto, 
en el ámbito cultural cambian las reglas de manera violenta y casi 
contradictoria.
En este capítulo, se tratará cómo el poder militar, dirigido por 
Augusto Pinochet, impone su noción de cultura y por ende la 
identidad del chileno.

En el documento “Política cultural del gobierno de Chile”, 
publicado en 1974 se definen los argumentos de la nueva cultura. 
Definen cultura como: “aquella disposición esencial que mueve 
a los habitantes de una nación a organizar su vida de acuerdo a 
una determinada escala de valores y que se expresa en una original 
manera de pensar, de actuar y de vivir, que los singulariza y define 
frente a todos los demás.  Esta disposición esencial, ya sea en el 
individuo o en la sociedad, es generada en vistas a lograr un fin, que 
en este caso es determinado modo de convivencia8”.
Considera así que parte de la verdadera cultura chilena y que 
debe preocuparse de que así sea es que “el deber ser” nacional se 
corresponde con la cultura occidental y cristiana. Es necesario que 
el ciudadano chileno conozca las bondades y riquezas de su país, 
así como saber la posición geográfica y estratégica que éste tiene. 

8. Extraído del documento oficial 
de gobierno militar: “Política 
cultural de gobierno de Chile”, 
1974.

GOLPE DE ESTADO 1973-1989: CONTEXTUALIZACIÓN 
DE LA ÉPOCA EN QUE SE ENMARCA LA PROBLEMÁTICA 

Antecedentes políticos-culturales
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De esta manera da cuenta de un sentido de la cultura afín a los ideales 
cívico-militares, donde está guiado por la moral, el deber cívico, la 
actitud cristiana y camufladamente pasiva ante las acciones sociales.
Respecto al derrocado gobierno, hace alusión a las “malas prácticas” 
culturales, pues lo único que logró el gobierno popular fue implantar 
ideas revolucionarias foráneas que nada tienen que ver con nuestra 
identidad. Asimismo esto trajo consecuencias negativas en el modo de 
vivir, como la violencia, la falta de espiritualidad, el uso de las drogas, 
etc. Se recalca que la ideología marxista del gobierno popular llevó al 
país a la pérdida de la cultura y la noción del “deber ser nacional.”

La cultura que promueve la dictadura está ampliamente influenciada 
por la de Estados Unidos y su “american way of life” como consigna 
en su política cultural de gobierno. Esto se verá reflejado en la pobre 
producción cultural, que por medio de la imposición del libre mercado, 
es desplazada por una cultura de mercado, donde la educación y el 
acceso a las artes es un producto más dentro de la economía.
En este periodo es donde se da el auge de la televisión y la publicidad, 
por lo mismo, muere la editorial Quimantú, que ahora pasa a llamarse 
Editora Nacional Gabriela Mistral, al enfocarse más en imprimir 
material de productos comerciales. El “deber ser” como denomina a la 
nueva identidad del chileno,está marcado por recuperar los elementos y 
símbolos patrios, así como la exaltación de sus héroes y acontecimientos 
históricos victoriosos. Los colores de la bandera, el marcado interés por 
retratar ese imaginario de la patria bélica y cívica se aleja completamente 
del ideal del gobierno popular. En este ámbito, la figura del patrón y del 
militar es quien habla de lo verdaderamente chileno.

Ahora bien, ¿cuáles fueron los proyectos culturales de la dictadura 
militar?, ¿cómo configuró esta nueva cultura e identidad?
Inmediatamente bombardeada la Moneda y tomado el poder, la 
dictadura ordena el cierre de los principales medios de comunicación 
como radios, periódicos y revistas. Comienza la “operación limpieza” 
que consiste el pintar las paredes en donde hayan murales y carteles 

Portada del programa cultural de la 
dictadura, publicado en 1974.
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alusivos a la Unidad Popular, así como la quema de libros que 
tuvieran indicios de ideología marxista u opositora al régimen. Es 
anecdótico mencionar que libros sobre la corriente artística del 
cubismo fueran quemados porque la palabra se asemeja al país 
caribeño comunista.
Luego de esta “limpieza”, comienza por aplicarse en los ciudadanos 
donde se prohíbe el pelo largo en los hombres, y el uso de la minifalda 
en las mujeres. Se instalan bustos y esculturas de los héroes patrios 
como O’Higgins y Diego Portales, así como la bandera chilena en 
cada organismo público.
Todo esto “para que el chileno se reencontrara nuevamente con el 
“ser nacional”..., sería primordial la recuperación del patrimonio 
cultural, el rescate de la chilenidad y, por tanto, de nuestra música, 
nuestra bandera y símbolos patrios” (Errázuriz & Leiva, 2012, p.34)
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En cuanto los medios de comunicación, se estableció que desde 
ahora existía una “voz oficial” que corresponde al régimen militar, 
la cual sería la portadora de verdad. De a poco se van autorizando la 
reapertura y circulación de los medios clausurados, pero que estarían 
bajo la supervisión de la Dirección de Comunicación Social, DINACOS, 
un organismo creado específicamente para difundir y propagar las 
comunicaciones del gobierno, así como de supervisar que ningún medio 
atentara a la ideología militar, censurando o clausurando los medios que 
sí lo hiciesen.

Ante esto, diversos diarios de oposición como Apsi, Análisis o Cauce 
sufrieron la permanente censura de sus contenidos, tanto así que Cauce, 
una revista de actualidad nacional dejaba su portada en su mayoría en 
blanco como protesta de la censura. Estas acciones llevaron a muchos 
periodistas, editores, directores y dueños estos medios al exilio, 
detención o muerte.
La situación era realmente peligrosa. El régimen infundió un sentimiento 
de constante miedo y silencio, que además iba acompañado de los toque 
de queda y estados de sitio. La opresión y el miedo que vivía la mayoría 
del país se vio prontamente reflejado en las prácticas culturales. Se 
percibe un “apagón cultural”, que está marcado por el exilio de muchos 
artistas, cantantes, escritores, pintores, etc. Así como el mismo miedo de 
crear y publicar algo que atentase a las nuevas políticas.

Este apagón cultural se manifiesta no sólo por medio de la censura o el 
cierre de medios de comunicación, sino porque se instaura un modelo 
mercado tal que no permite la operación de redes culturales. Este sistema 
económico llega a un punto en que el estado no se encarga de mantener 
activo el espacio cultural público, sino que éste se torna privado y 
depende directamente del capital que tiene la entidad cultural para 
existir. Es decir, la cultura se vuelve un bien de consumo en donde sólo 
está regulado por la propia capacidad de autogestionarse y funcionar 
según lo que produzca monetariamente. Esto hace que muchos artistas, 
la mayoría perteneciente al movimiento de izquierda salga del país para 
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mantenerse vigente en su producción creativa o simplemente 
cambian de rubro o enfoque y se lanzan al campo publicitario y 
comercial.
Como menciona Anny Rivera (Rivera, 1983, p.49) “el mercado 
empieza a permear todos los circuitos de la actividad cultural-
artística, generando modificaciones en su funcionamiento y en las 
relaciones que entre ellos se establecían”.

Por otro lado, Brunner (Brunner, 1981) establece que la dictadura 
llevó a cabo políticas de exclusión que se vieron reflejadas en varias 
etapas en la posesión del poder y la cultura, que empezó desde 
la “eliminación física” de los actores de movimiento izquierdista 
hasta la censura y cierre en los medios”, esto lleva a que por medio 
de la negación del arte, tanto producir como consumir, se niega la 
posibilidad de tener autonomía ideológica de los ciudadanos.
Este modelo autoritario en la cultura provoca la división del espacio 
creativo en dos bandos, donde uno será el del “arte oficial” mientras 
que el otro es el que queda relegado de posibilidades de difusión 
masiva como la libre expresión de sus ideas por ser contrarias al 
régimen. 

El espacio que queda relegado es ciertamente castigado también 
y constantemente permitido siendo casi nula su producción o 
de manera clandestina lo que aumenta los riesgos que puedan 
enfrentar sus gestores. Con ello ocurren dos conductas adaptativas 
como menciona Rivera: el del silencio o la expresión deformada por 
la censura (o autocensura). Los lenguajes artísticos tienden, así, a 
preñarse de metáforas, a sustentarse en un complejo sistema de 
claves que, reiteradas en el tiempo, van gestando modos expresivos 
diversos, que tienden a acentuar la división entre modos culturales 
oficiales y no oficiales, entre modos históricos y actuales, entre 
modos del interior y del exterior del país”.

La Bicicleta se enmarca en una dinámica de resistencia cultural 
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en cuanto “depende sólo en parte de una cierta tradición o memoria.” 
(Rivera, 1983, p.149). También la resistencia juega un papel “de 
reconocimiento simbólico y de memoria histórica…, y la mantención 
de identidades que se percibían amenazadas en el nuevo orden”. (Rivera, 
1983, p.152)

Identidad visual en dictadura

La Editora Nacional Gabriela Mistral continuó la obra de publicación 
de la serie “Nosotros los chilenos” pero situando la nueva ideología 
en la gráfica. Se ensalzan los colores patrios y símbolos patrios como 
la naturaleza chilena que “reclamaba al paisaje como acrisolador de la 
nueva «chilenidad»” (Jara, 2011)

Estampillas en época de dictadura 
militar.
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Serie “Nosotros los chilenos” de 
1974, en plena dictadura e impresa 
por Editora Nacional Gabriela 
Mistral. Imágenes extraídas del 
artículo basado de la investigación 
Fondecyt, de Isabel Jara 
“Domesticar un proyecto editorial: 
la colección “Nosotros los chilenos”, 
desde Allende a Pinochet (1973-
1976)”. 
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Como se puede ver, es fuertemente recargado el contenido hacia un 
aspecto cívico-militar y de orgullo patrio. Se tiende a utilizar colores de 
la bandera chilena como sus símbolos.
protesta, resaltando esta condición es las portadas de los principales 
medios de comunicación.
Se ve también una notoria diferencia de colores e imágenes utilizadas 
en la gráfica de oposición de la dictadura, donde hay mucha presencia 
del color negro, grises, el blanco para las fotografías censuradas y nula 
evocación del sentimiento patrio que realza el régimen militar.

La prensa que permanentemente se 
veía afectada por la censura, y lucía 
con amplios espacios en blanco o 
denunciando explícitamente que eran 
fotos censuradas.



94



95

Como se mencionó en la metodología, el análisis estará dedicado a cada 
página de la revista de cada uno de los 9 números representativos de la 
muestra. Por lo tanto se tendrá un exhaustivo análisis en cada dimensión, 
partiendo por: fotografía, grafismos y/o ilustración, tipografía, color y 
diagramación.

LA BICICLETA Nº1- 1978 (SEPTIEMBRE- OCTUBRE): 
1-LB-1978

Página 2
La primera imagen en el contenido de la revista aparece a gran formato, 
utilizando 2 caras /páginas de la revista. Se analizarán por orden, es 
decir, primero la imagen de la página 2 (derecha) y luego la imagen de la 
página 3 (izquierda).
La discontinuidad de colores entre ambas está dada porque son 
imágenes escaneadas. Sin embargo en el original, la continuidad de 
colores se corresponde.

ANÁLISIS SEMIOLÓGICO
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Revisada desde el archivo original. Por su calidad de impresión o 
su estado de conservación es difícil la observación de figuras en la 
imagen. Gran porcentaje de negro.

Fig. 1

Página 2, primera imagen, página izquierda
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-Imagen a todo formato, formato 
apaisado. Ocupa las 2 paginas 
(izquierda-derecha de la revista)
-Tratamiento de alto contraste
-Perspectiva en punto de fuga 
en donde se aprecia una especie 
de cañería o tubo que recorre un 
paisaje mal cuidado en medio de 
ramas y follaje
-en primer plano se ve con más 
detalle esta tubería con un símbolo 
y números: 1296
-imagen dividida en 2 planos: 
primer plano en hemisferio sur con 
el objeto (tubería) en detalle, luego 
el hemisferio norte en perspectiva 
que se aleja y se ven 3 personas 
caminando sobre el objeto
 

1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

-por la forma en que tomada la 
foto, es en perspectiva.
-la primera lectura que se tiene 
es el detalle escrito en la tubería 
(figura 2), y por su condición 
morfológica del objeto, la mirada 
tiende a seguir la línea hacia la
-segunda lectura al final donde se 
observan 3 personajes, (figura 3) 
en donde la tubería se pierde en el 
horizonte
-como tercera lectura podríamos 
tener la observación del paisaje 
que acompaña al objeto

-imagen en escala de grises, pero 
acercándose a alto contraste 
donde hay mayor presencia de 
negros y blancos y pocos matices 
grises
-la imagen es posible de ser leída 
por el uso de los brillos o la luz que 
recibe
-la primera percepción es observar 
una imagen con un mayor 
porcentaje de negro lo que cuesta 
definir bien las formas u objetos

CÓDIGO MORFOLÓGICO CÓDIGO CROMÁTICO
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-la imagen posee un poco de cada tipo de construcción visual, 
pero predomina la de tipo secuencial por la manera en que está 
posicionada en perspectiva y permite seguir la trayectoria del 
objeto principal que es la tubería, haciendo un recorrido visual que 
nos da la noción de una situación o momento.
En este sentido ambas imágenes están relacionadas por el mensaje 
lingüístico que se sitúa en ellas.
-lo axial está dado por el plano central que ocupa la tubería que es 
el primer objeto que se percibe y que es el elemento que se quiere 
mostrar
-focalizada porque nos permite hacer un recorrido visual por la 
forma que tiene el objeto que recorre todo el formato
-profundidad porque el objeto principal se sitúa dentro de un 
escenario (natural, bosque, follaje) pero que no se camufla, sino 
que sigue ocupando el plano central.
 

TIPO DE CONSTRUCCIÓN FOTOGRÁFICA

Fig. 2 Fig. 3
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Trucaje: no posee
Pose: se distinguen a lo lejos 3 personajes pero que por su actitud 
corporal sólo parecen estar caminando
Objetos: aquí podría tomarse todo como objetos como elementos de 
significación: tubería y personajes.
Fotogenia: a definir
Esteticismo: no posee
Sintaxis: no posee
 

Mensaje lingüístico: (fig 4) “En la era de los helicópteros concéntricos 
surge, como una paradoja necesaria, la bicicleta…” Aquí el mensaje 
actúa como anclaje, pues si no describe literalmente la imagen sí hace 
alusión a una reciprocidad entre texto-imagen.

Mensaje denotado: la fotografía muestra una tubería o camino en medio 
de un paisaje destruido o con mucha plantación o follaje, donde al fondo 
como segundo plano se observan 3 personas caminando sobre ella.

Mensaje connotado: la imagen 1 por sí sola no se le puede atribuir un 
mensaje connotado ya que está relacionado con la imagen contigua. 
Sin embargo podría interpretarse como una caminata larga en que han 
pasado los personajes quizás en busca de algo o arrancando de algo, 
pues están situados en un escenario no grato, de difícil acceso en medio 
de follaje que quizás los resguarda de algo o los camufla.

2DO NIVEL

3ER NIVEL
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Revisada desde el archivo original. Por la calidad de la impresión 
o su estado de conservación es difícil percibir de forma definida 
las figuras que aparecen en la imagen. La imagen de por sí es 
demasiado oscura, gran porcentaje de negro.

Fig. 5

Página 3 (continuidad de la pág. 2)
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-Imagen a todo formato, formato 
apaisado. Ocupa la página derecha 
de la revista. (fig 5)
-Tratamiento de alto contraste
-se repite la imagen de la página 
derecha pero esta vez ampliada 
hacia arriba, es decir, se ve el cielo 
del paisaje donde se observan 2 
helicópteros orbitando sobre el 
lugar por la cercanía con el suelo.
-aquí se realza la imagen de los 
helicópteros tomando el primer 
plano de la escena
-la perspectiva de la imagen 
permite que el tamaño de 
los helicópteros parezcan 
desproporcionados respecto a 
los otros elementos, haciéndolos 
parecer más grandes e imponentes  
(fig 6)

1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO CÓDIGO MORFOLÓGICO

-ahora la imagen se centra como 
primera lectura la vista de los 
helicópteros, es decir, el punto 
principal aquí como objeto a 
observar son los helicópteros

CÓDIGO MORFOLÓGICO

-imagen en alto contraste, negro 
y blanco. La imagen se define sólo 
por luz y sombra.
-gran porcentaje de color negro en 
la imagen, hay un equilibrio en el 
formato, donde hay negro y blanco 
casi en proporciones iguales.

En este caso cabe dentro de la 
construcción axial pues la imagen 
principal: los helicópteros están 
posicionados como primera 
lectura en la parte superior de 
la imagen y que se aprecian de 
mejor manera por el contraste 
entre figura y fondo: helicópteros 
negros, fondo blanco. (fig 7)

TIPO DE CONSTRUCCIÓN 
FOTOGRÁFICA
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Fig 6

Fig 7
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Trucaje: no posee
Pose: la posición en que están los helicópteros parece estar aterrizando 
al lugar, se vuelve como amenazante
Objetos: no posee
Fotogenia: el mensaje connotado podría estar en la posición amenazante 
de los helicópteros respecto al lugar
Esteticismo: no posee
Sintaxis: en este caso, con la unión de ambas imágenes, página derecha e 
izquierda, se da una lectura secuencial que permite una significación de 
la escena: ante un paisaje sombrío, de difícil acceso o poco concurrido, 3 
o 2 personajes van caminando pero tienen 2 helicópteros sobrevolando 
sobre ellos lo que se torna amenazante.

2DO NIVEL

Mensaje lingüístico: Continúa el poema que se inicia en la página 
izquierda y que actúa como anclaje:
 Los helicópteros
…hasta que llegaron los helicópteros y los helicópteros/ se establecieron 
desde allí hasta siempre/ girando y zumbando como tábanos/ de acero 
los helicópteros/ girando sobre nuestros cerebros, zumbando sobre 
nuestros/ cerebros/ que desde allí en adelante/ se limitarán a recordar 
las épocas previas a/ los helicópteros/ épocas llenas de esperanzas 
aquellas/ épocas que si bien/ hasta que llegaron los helicópteros con su 
ronquido/ que se infiltró hasta siempre en/ las estructuras cerebrales de 
las generaciones anteriores/ que intentando llevar a cabo la esperanza/ 
fueron sorprendidas por el ronquido de los/ helicópteros/ poniendo 
término así/ a una visión de la vida de la historia y de las cosas/ 
distinta a la llegada de los helicópteros/ imponiendo éstos/ lo que sería 
denominado por los helicópteros venideros/ como el sistema de rodaje 

3ER NIVEL
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de los helicópteros/ concéntricos/ que no fue otra cosa que el 
continuo/ ir-venir ir-venir ir-venir/ de los helicópteros en torno 
a un mismo círculo/ bajo el cual/ nacieron vivieron y murieron el 
resto de las generaciones…
E. Polhammer
 
Aquí el mensaje lingüístico le da la connotación a la imagen, pues 
justifica y permite entender que los helicópteros de los que habla 
y están “zumbando”,  corresponden a los de la imagen de manera 
simbólica. Están sobre las cabezas de las personas que aparecen en 
la fotografía.

Mensaje denotado: la imagen en primer plano se observan 2 
helicópteros sobrevolando sobre un paisaje aparentemente 
mal cuidado o de poco tránsito humano y que parece que solo 
sobrevuelan o quieren aterrizar.

 Mensaje connotado: la relación entre imagen y texto nos permite 
dar la interpretación visual de lo que quiere decir el poema. 
Este habla de una invasión que de pronto llegó por medio de los 
helicópteros y acechan a una sociedad que estaba tranquila y en 
paz. Estos helicópteros amenazantes sobre las personas que van 
caminando solas en este paisaje solitario nos habla de la dictadura 
en su poder con el pueblo. El pueblo pequeño, inofensivo ante el 
poder que trae el régimen militar.



105

Página 4
Fotografía nº3 pag 4, página izquierda
Fotografía de un escritorio de trabajo.

Fig 8
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CÓDIGO FOTOGRÁFICO

-La imagen retrata en un primer 
plano algún escritorio de 
trabajo, entre todos los objetos 
que son clásicos de encontrar 
en un escritorio (libros, papeles, 
lápices, etc) se percibe una 
bicicleta, debe ser de alambre o 
alguna construcción artesanal 
como objeto de decoración. Al 
encontrarse en el punto central 
de la imagen, se percibe que es 
un objeto de importancia y que 
quiere ser destacado.
En cuanto a las técnicas 
selectivas se puede decir que 
el escenario donde se halla 
el objeto principal permite 
enmarcarlo en un contexto y 
destacar por entre los otros 
objetos porque no es uso de 
escritorio, sino como objeto de 
decoración.

1ER NIVEL

CÓDIGO MORFOLÓGICO

-La trayectoria visual de la 
imagen nos permite hacer un 
recorrido por toda la escena 
de forma arbitraria pero 
terminando en un punto en 
común que es el centro de la 
imagen donde se halla el objeto 
principal: la bicicleta.

CÓDIGO CROMÁTICO

-Imagen en alto contraste, 
blanco y negro, dado por 
luces y sombras. Hay un 
valor alto de luces por lo 
que la fotografía tiene gran 
porcentaje de color blanco. 
Los objetos están definidos 
sólo por sus sombras los que 
están al borde de parecer solo 
siluetas.
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TIPO DE CONSTRUCCIÓN

La fotografía posee varios tipos de construcción fotográfica, pero 
predomina la de tipo de profundidad, pues el objeto principal está 
inmerso en una escena decorada donde compite en impacto visual con 
otros elementos pero que se aprecia de mejor forma porque ocupa el 
plano central de la imagen. También cabe dentro de la construcción 
focalizada puesto que el recorrido visual que se realiza nos hace terminar 
en el punto central.
 

Trucaje: no aplica
Pose: podríamos definir la manera en que está dispuesta la bicicleta 
(objeto) en la escena y que nos habla de algo. En este caso la bicicleta 
se encuentra de pie apoyada a un lapicero. Nos puede denotar que la 
bicicleta como objeto representa a la revista apoyada en los lápices que 
permiten la escritura, por ende la literatura y la comunicación. Temática 
clave de la revista.
Objetos: se observan muchos objetos que acompañan al principal: 
libros, portapapeles, lapicero, papeles, libreta, cenicero con cigarrillos, 
pisapapeles, todo sobre una superficie que podría ser un escritorio. 
Estos objetos nos hablan de un escritorio de trabajo de tipo investigativo 
o de redacción comunicativa.
Fotogenia: no aplica
Esteticismo: no aplica
Sintaxis: no aplica en cuanto no posee conjunto de imágenes, sino 
conjunto de objetos pero que no actúan como secuencia.

2DO NIVEL
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Mensaje lingüístico: no aplica
Mensaje denotado: escritorio de trabajo que posee diversos objetos 
útiles para la labor, donde entre ellos destaca la figura de un objeto 
artesanal de una bicicleta de tamaño en miniatura (del tamaño de 
una mano adulta aprox)
Mensaje connotado: se refiere a la estación de trabajo de redacción, 
creación o edición de contenidos escritos, en este caso puede ser 
algún escritorio de trabajo del equipo de la revista la bicicleta, en 
donde quiere dar énfasis y dejar en claro eso a partir del objeto en 
el plano central de una figurilla de una bicicleta. Es decir, el proceso 
creativo donde se desarrolla la revista.

3ER NIVEL
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Página  10

Fig. 9
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CÓDIGO FOTOGRÁFICO 

La imagen está mayormente 
tapada por un rectángulo blanco 
que contiene texto. Lo que se 
puede apreciar de la imagen son 
algunos cuadros dispuestos en 
paredes y una lámpara de techo, 
lo que nos da la noción de ser 
alguna casa o espacio cerrado. 
Lo demás no se entiende por el 
tipo de tratamiento gráfico de la 
fotografía. Por lo tanto aquí la 
imagen actúa solo como textura 
de la página y para ambientar el 
texto de manera decorativa.

1ER NIVEL

CÓDIGO MORFOLÓGICO

No aplica

CÓDIGO CROMÁTICO

Alto contraste en blanco y 
negro. Gran cantidad de negro, 
sólo algunas zonas de luz de 
color blanco.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

No aplica

Mensaje lingüístico: “mesa redonda: Nuestro canto” como título. 
Texto introductorio para invitar a los lectores de la Bicicleta a leer el 
siguiente artículo sobre una mesa redonda.
Mensaje denotado: imagen actúa como fondo decorativo para el 
texto que le precede. No se logra visualizar los elementos que la 
componen.
Mensaje connotado: no aplica.

3ER NIVEL
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Página número 12 y 13
Imagen que acompaña al artículo de la mesa redonda

Fig 10

Fig 11 Fig 12
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1ER NIVEL

CÓDIGO MORFOLÓGICO

(fig 10): la trayectoria visual 
está dividida en una zona 
superior y otra inferior, es 
decir, la imagen está dividida 
por una línea al medio de 
forma horizontal donde se 
interpusieron 2 imágenes que 
contienen los primeros planos 
de los participantes. El recorrido 
visual entonces estaría dado 
por una primera lectura que 
parte de izquierda a derecha 
desde arriba hacia abajo. En 
la figura 11, el recorrido es 
arbitrario, llamando la atención 
el personaje que aparece más 
próximo a uno.

CÓDIGO CROMÁTICO

Tratamiento gráfico de la 
imagen de alto contraste 
en blanco y negro, con más 
presencia del último. Poca 
definición o nitidez en las 
figuras humanas, percibiendo 
sólo algunos rasgos, como 
partes de la cara por medio de 
sombras y el cabello como una 
masa negra.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

Axial pues el plano al ocupar 
todo el espacio del formato nos 
muestra directamente lo que 
tenemos que ver, es decir, a los 
participantes.

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

En este caso no aplica con 
la intención de destacar un 
objeto, sino de mostrar a los 
participantes de encuentro 
de la mesa redonda. Son 
primeros planos de los rostros 
de los participantes .(fig 10), 
y primeros planos de otros 
participantes en fig 11. El 
formato de la imagen es llenado 
por los rostros de los asistentes, 
casi no quedando espacio libre.
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Trucaje: no aplica
Pose: la disposición corporal de las personas retratadas dan cuenta de 
que están apoyadas sobre una mesa, sentados todos juntos uno al lado 
del otro, lo que indica reunión y atención a un mismo punto pues todos 
dirigen la mirada hacia un mismo lugar.
Objetos: no aplica
Fotogenia: no aplica
Esteticismo: no aplica
Sintaxis: no aplica
 

Mensaje lingüístico: no aplica. La imagen sirve como acompañamiento 
visual del texto/artículo de la revista de modo pasivo para mostrar a los 
participantes.
Mensaje denotado: grupo de personas reunidas
Mensaje connotado: grupo de personas reunidas donde podría haber 
un tema en discusión o de tipo observador donde se centra la atención 
en un punto en común que está fuera del plano de la fotografía.

2DO NIVEL

3ER NIVEL
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Páginas número 14, 15 y 16, 17 y 20
Imágenes con la misma característica

Fig. 13

Fig. 14
Fig. 15

Fig. 16 Fig 17 
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CÓDIGO FOTOGRÁFICO

En las 5 imágenes presentan 
un tratamiento similar en 
cuanto disponen los planos. 
Se trata de primeros planos de 
los participantes, de manera 
individual, sin ambientación 
extra. Solo sus rostros. En la 
figura 12 y 15, la primera imagen 
de la secuencia es más grande 
respecto a las 2 que le siguen. 
En la fig 13 las 3 imágenes son 
de similar tamaño y encuadre y 
plano compositivo. En la fig 14 la 
imagen principal está al centro 
de la secuencia mientras que las 
imágenes de 1, de la izquierda 
solo aparece el personaje que 
está más a la izquierda, mientras 
que en la secuencia 3, aparece 
la parte derecha de la imagen 
central.
En la fig 18, la imagen central 
de la secuencia es de menor 
tamaño haciendo parecer 
que en foco está más alejado, 
mientras que las imágenes de la 
izquierda y derecha presentan 
similar tamaño.

1ER NIVEL

CÓDIGO MORFOLÓGICO

La manera en que están 
dispuestos los planos en 
el formato por medio de la 
repetición, se genera una 
secuencia repetitiva de la 
misma imagen por lo que el 
recorrido visual es de manera 
normal (izquierda a derecha).

CÓDIGO CROMÁTICO

Tratamiento gráfico de alto 
contraste en blanco y negro, 
pero entre los 3 planos 
secuenciales hay cuadros de 
menor saturación, por lo tanto 
hay un valor más alto de luz 
que permite que la imagen sea 
más dinámica y no tan plana a 
pesar de que la imágenes sean 
repetitivas.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN
Es de tipo axial en cuanto el 
objeto principal, en este caso 
los participantes de la mesa 
redonda, aparecen en primer 
plano de la escena.
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Trucaje: hay montaje de la misma imagen repetida 3 veces.
Pose: no aplica
Objetos: no aplica
Fotogenia: no aplica
Esteticismo: no aplica
Sintaxis: no aplica

2DO NIVEL

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: en las fig 12, 13 y 15 aparece un pequeño texto 
diagramado de manera vertical al lado superior derecho de la imagen, 
fuera de ella que se refiere al fotógrafo que tomó tal fotografía. También la 
función de estas imágenes es acompañar al relato del articulo por lo que 
el mensaje lingüístico actuaría como anclaje pero de manera indirecta.

Mensaje denotado: retratos en primer plano de los participantes de la 
mesa redonda organizada por la revista la bicicleta.

Mensaje connotado: Al no haber mucho tratamiento fotográfico en 
cuanto a pose u otros elementos, no aplicaría un mensaje connotativo, 
solo actuaría como imagen de manera estética en que se presenta la 
secuencia.
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Página 18
En esta página termina el artículo de la mesa redonda.

Fig 19
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

La imagen ocupa gran parte 
de la página en la parte 
inferior centro. Es un plano 
medio de una sala de reunión 
con sus participantes. Se da 
protagonismo a la situación 
de reunión, por lo que el plano 
utilizado permite tener una 
panorámica relativamente 
completa de la escena. Entre 
los participantes se visualizan 
ciertos objetos que reafirman la 
condición de reunión: papeles, 
lápices, revistas, etc.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

La trayectoria visual que permite 
la lectura de la fotografía es de 
manera arbitraria aunque se 
forma una especie de elipse 
imaginaria que encierra el 
grupo humano concentrándose 
en un punto de atención. 
También aparece marcado 
sobre la imagen un rectángulo 
definido solo por su contorno 
de grosor bajo pero que encierra 
la imagen, el foco principal. Por 
lo tanto la vista se enfoca dentro 
de este recuadro. Fig 20

CÓDIGO CROMÁTICO

Imagen en alto contraste, en 
blanco y negro, con mayor 
porcentaje de negro.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN 
FOTOGRÁFICA

De profundidad, ya que se 
observa una escena con 
múltiples objetos y puntos de 
atención

Fig 21
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Mensaje lingüístico: la imagen contiene un mensaje a modo de 
agradecimiento por el espacio creado y el interés del lector: “desde ya 
agradecemos su participación. Saluda atentamente a ud “la bicicleta”. 
Fig 21
Mensaje denotado: fotografía que retrata la reunión de la mesa redonda 
organizada por la revista la bicicleta
Mensaje connotado: el recuadro negro marcado sobre la fotografía nos 
da a entender que es en ese espacio en donde convergen las ideas y las 
discusiones en cuanto a la situación actual que se plantean en la mesa 
redonda. Da la idea de un grupo serio, intelectual con fuerza creativa 
y redes formales que los valida como grupo en el campo del quehacer 
cultural.

Fig 20

3ER NIVEL
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Hay una imagen inserta dentro de una ilustración, como muestra 
la fig 22

Página 21

Fig 22

Fig 23
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

Se utiliza primerísimo primer 
plano al rostro del aludido del 
artículo. La imagen es directa, 
solo que al estar dentro de una 
ilustración tiende a confundirse 
como tal, y no ocupa un plano 
central o importante dentro de 
ésta.

CÓDIGO MORFOLÓGICO 

En este caso la morfología de 
la imagen estaría dada por 
la ilustración completa y no 
referenciada a la imagen, así que 
se decide que no aplica.

CÓDIGO CROMÁTICO 

Alto contraste en blanco y negro, 
mayor porcentaje de luz es decir 
de color blanco.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

Axial de modo que ocupa todo el 
formato de imagen y es directo a lo 
que quiere mostrar: a la persona.
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2DO NIVEL

Trucaje: no aplica
Pose: actitud corporal en modo de estar pensando o hablando. 
Connota a un personaje intelectual.
Objetos: no aplica
Fotogenia: no aplica
Esteticismo: no aplica
Sintaxis: aplicaría sintaxis en conjunto con la ilustración, pues la 
imagen está dentro de una composición ilustrada.

Mensaje lingüístico: la imagen no posee texto que la acompañe 
directamente.
Mensaje denotado: el rostro de un personaje del que se habla en el 
artículo.
Mensaje connotado: se puede interpretar que se habla del personaje 
del que se habla en el artículo, por su pose seria un intelectual.

3ER NIVEL
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Página 51
Reportaje sobre la Agrupación cultural universitaria, ACU

Fig 24
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

En esta imagen se puede 
visualizar la primera a color, o 
al menos duotono en la revista. 
La fotografía corresponde a un 
fotomontaje tipo collage donde 
reúne muchos elementos 
alusivos a la actividad cultural. 
Hay primeros planos y detalles 
de objetos que conforman este 
collage. Por su manera en que 
están dispuestos los distintos 
elementos no poseen volumen 
como objetos reales ya que los 
muestra como retazos de oTras 
imágenes, es decir planas que 
fueron rasgadas y superpuestas. 
Esta técnica del fotomontaje 
y collage ya es popular como 
técnica de tratamiento de 
imágenes para expresar un 
concepto. Es de tendencia del 
arte pop. Fig 25
Los objetos que aparecen son: 
el detalle de un charango, un 
hombre sacando una fotografía 
con su cámara, una mujer de 
espalda en una pose artística 
y retazos de palabras como 
recortadas del diario o una 
revista.

CÓDIGO MORFOLÓGICO
 
El recorrido visual que permite 
la imagen es arbitraria, puede 
leerse desde abajo hacia 
arriba o viceversa, el orden 
de los elementos no altera 
el significado final. Lo que 
sí se puede apreciar es una 
jerarquía en base a cómo están 
organizadas las imágenes, es 
decir, unas sobre otras lo que se 
puede dar que nos fijemos más 
en una que en otra, por ejemplo, 
por su posición en el centro se 
identifica primeramente la 
persona que está fotografiando, 
luego por su tamaño, 
desproporcionado respecto al 
hombre, el detalle del charango 
(clavijero), y por último, 
también desproporcionado 
por su tamaño respecto a los 
elementos es el cuerpo de la 
bailarina que aparece en un 3er 
plano.

CÓDIGO CROMÁTICO 

Imagen en alto contraste 
en duotono con color azul, 
manteniendo matices en gran 
parte de la fotografía.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

Puede enmarcarse en la 
focalizada puesto que el 
conjunto de imágenes 
convergen en un punto en 
común que es parte de un todo.
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Fig 25
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Trucaje: aquí aplica el fotomontaje que da como resultado un 
collage. El fotomontaje tiene como propósito unir varias imágenes 
bajo un mismo concepto.
Pose: no aplica
Objetos: los objetos mencionados anteriormente: detalle de 
charango, hombre fotografiando, bailarina. Dan el concepto de 
artes escénicas: música, fotografía y danza o teatro.
Fotogenia: el mensaje connotado se haya en la manera en que 
están dispuestos los elementos como collage.
Esteticismo: no aplica.
Sintaxis: el conjunto de objetos que aparecen pertenecen a un todo 
que sería las artes escénicas.

2DO NIVEL

Mensaje lingüístico: el collage presenta palabras como: artesanal, 
teatro, música, poesía, plástica, cine, arte. Actúa de manera del 
anclaje pues ayuda a terminar de entender el concepto del collage.
Mensaje denotado: conjunto de imágenes dispuestas una sobre 
otra, acompañadas con mensajes alusivos a las artes.
Mensaje connotado: collage que conceptualiza las artes escénicas, 
o el quehacer cultural en la que se inscribe la Agrupación cultural 
universitaria, ACU.

3ER NIVEL
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Imágenes que acompañan al reportaje de la ACU
Las siguientes imágenes están dentro de un mismo análisis por su 
similitud y tratamiento fotográfico. (fig 26 a la 31, en orden)

Fig 26 Fig 27

Fig 29Fig 28

Fig 31

Fig 30
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

Presentan un plano entero, es 
decir se puede apreciar la figura 
completa de las personas que 
aparecen en escena. Funciona 
como tipo de retrato en cuanto 
quiere mostrar la panorámica y 
las distintas situaciones en que 
se desenvuelven las actividades 
de la ACU. No se presenta 
ningún encuadre en particular 
que nos llame la atención hacia 
algún objeto.

CÓDIGO MORFOLÓGICO 

Al ser un plano entero, la mirada 
se dirige hacia el panorama 
total, quizás se enfoque mas en 
las personas y sus acciones.

CÓDIGO CROMÁTICO

Alto contraste en duotono, con 
color azul y sus matices hacia 
el blanco. La resolución es muy 
baja por lo que se identifican 
las imágenes más que nada por 
siluetas y relación figura/fondo.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

Axial ya que la imagen muestra 
en un plano central la acción 
a retratar o a las personas que 
quiere mostrar.

Fig 32
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Trucaje: no aplica
Pose: no aplica
Objetos: no aplica
Fotogenia: no aplica
Esteticismo: no aplica
Sintaxis: el relato secuencial de las imágenes nos permite entender 
que se desarrolla una amplia actividad cultural, que sin leer el texto del 
reportaje nos da la noción de presenciar un acto de la ACU.
 

Mensaje lingüístico: en algunas imágenes como fig 27, 28, 29 y 30 están 
acompañadas de un pequeño texto fuera de la imagen en la zona superior 
derecha donde se indica la actividad que se está realizando en la imagen 
o a que los nombres de las agrupaciones culturales musicales que 
aparecen. En orden sería: conjunto folclórico casa central, antumapu, 
temu, poesía.
Mensaje denotado: imágenes que representan las actividades culturales 
de la ACU.
Mensaje connotado: al observar detenidamente las imágenes podemos 
apreciar que corresponden a agrupaciones de tendencia izquierdista, 
además de tener una escenografía (el evento) con iconografía que alude 
al muralismo de los 70  estilo Brigada Ramona Parra. Podemos connotar 
que se trata de evento artístico de corte izquierdista.
Por último, al finalizar el reportaje de la ACU aparece una imagen que 
se toma la mitad del formato de la página derecha.  Se trata de un 
fotomontaje donde se repite en secuencia la imagen de una pareja de 
huasos bailando cueca. Se repite la imagen de Violeta Parra y de grupos 
musicales tocando música.

2DO NIVEL

3ER NIVEL
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ANÁLISIS DE GRAFISMOS E ILUSTRACIONES

Portada revista nº1 corresponde a 
una ilustración
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1ER NIVEL

CÓDIGO CROMÁTICO 

Alto contraste entre trazo y fondo 
de color amarillo. Se ven algunas 
áreas de puntillismo para rellenar 
partes de la ilustración. El color 
negro es fuerte y marcado  da gran 
peso a la ilustración, tornándola 
en una de carácter sombrío o triste

CÓDIGO MORFOLÓGICO

Es una ilustración compleja en 
cuanto a los trazos que marcan 
áreas divisorias entre sí, y que 
por su trazo irregular en primera 
observación cuesta visualizar 
la imagen de una bicicleta. 
Ocupa todo el formato de la 
portada, mostrando una bicicleta 
fracturada y no completa.

2DO NIVEL

Esteticismo:  aspecto sombrío y fracturado
Sintaxis:  no aplica

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: no aplica (es parte de la portada de la revista pero 
no tiene un mensaje directo)
Mensaje denotado: ilustración de una bicicleta
Mensaje connotado: representación gráfica de una bicicleta que alude 
al nombre de la revista.
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Este dibujo se verá repetido en todos los números que se analizan 
aquí. Se trata de un elemento gráfico que acompaña a los textos 
editoriales o para finalizar el contenido de la revista en su última 
hoja. 

Ilustración 2

1ER NIVEL

CÓDIGO CROMÁTICO 

trazo grueso de color negro, 
actúa en figura y fondo o alto 
contraste.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

En este caso no aplica porque 
se trata de un dibujo simple en 
que sólo muestra un elemento: 
la bicicleta.

2DO NIVEL

Esteticismo:  líneas simples que exageran la figura de una bicicleta, 
representa a una de manera caricaturezca y no de manera realista.
Sintaxis:  no aplica

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: no posee
Mensaje denotado: dibujo de una bicicleta
Mensaje connotado: dibujo de una bicicleta de aspecto lúdico.
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Serie de ilustraciones que siguen todo el texto de la entrevista. Simula 
una casa o edificio de departamentos y juegan con la diagramación.

Ilustración 3
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1ER NIVEL

CÓDIGO CROMÁTICO 

trazo grueso de color negro, actúa 
en figura y fondo o alto contraste.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

Trazos gruesos que actúan 
como elementos divisorios 
entre el texto y ayuda a mostrar 
fotografías del entrevistado. Está 
dispuesto de tal forma en que 
se puede leer correctamente el 
texto complementandolo con las 
imágenes y llevando una dirección 
a traves de la ilustración.

2DO NIVEL

Esteticismo:  dibujo simple con trazos lineales rectos y círculos que 
simulan armar una casa.
Sintaxis:  cada trazo al unirse da la forma de una gran casa o edificio.

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: en el dibujo principal, en la cúspide de la casa se 
lee “casa”
Mensaje denotado: ilustración de una casa
Mensaje connotado: ilustración de una casa que alude al contenido de 
la entrevista y cobija tal texto.
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Ilustración que se repite a lo largo de algunos números y que se 
utiliza para hacer referencia al movimiento musical “nuestro canto”.

Ilustración 4
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1ER NIVEL

CÓDIGO CROMÁTICO 

trazo delgado con mayor precisión 
lo que hace pensar que puede 
tratarse de un grabado por sus 
detalles. Es de color negro y blanco.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

La imagen principal de la mujer 
indígena está dentro de una 
trutruca, instrumento de viento 
mapuche, con una llama en su 
boquilla de salida. La indígena con 
ropas características está tocando 
otro conocido instrumento del 
folclor latinoamericano que es la 
guitarra, y es el instrumento base 
de este nuevo estilo musical.

2DO NIVEL

Esteticismo:   ilustración tipo grabado
Sintaxis:  elementos comunes de la comunidad indígena y el flolcor 
latinoamericano.

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico:  no posee
Mensaje denotado: ilustración de indígena con instrumentos musicales
Mensaje connotado:  ilustración referente al movimiento musical 
“nuestro canto”
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Ilustración 5
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1ER NIVEL

CÓDIGO CROMÁTICO 

trazo delgado en color negro.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

ilustración de un hombre cartero. 
Elemento repetitivo en esta 
sección de cartas.

2DO NIVEL

Esteticismo:  imagen caricaturizada de un hombre con bicicleta y un 
instrumento de comunicación sobre ella. Recuerda al tipo de dibujo que 
se utiliza en la película de Los Beatles, “Yellow Submarine”
Sintaxis:  no aplica

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico:  no posee
Mensaje denotado: dibujo de hombre con bicicleta
Mensaje connotado:  dibujo de hombre con bicicleta e instrumento de 
comunicación que hace referencia a la sección de la revista.
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ANÁLISIS TIPOGRÁFICO Y DIAGRAMACIÓN

La revista a lo largo de sus primeros 9 números tiene una evolución 
en cuanto a las tecnologías que permitían su reproducción en 
sistemas de impresión. Partieron con una pequeña offset de 
tamaño oficio y con los años consiguieron una de mayor tamaño 
tipo profesional. Esto indudablemente mejoró la calidad de las 
gráficas y colores así como la incorporación de otras tipografías.

En los primeros números, el logo de la revista la Bicicleta está 
construido por la tipografía “stencil” sin mayores adornos.

Tipografía stencil
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El cuerpo del contenido se divide en la clásica tipografía estandar de las 
máquinas de escribir, similar a la Courier.

, o una de tipo manuscrita pero mecanizada, quizás para darle un aire 
más íntimo de y de puño y letra del autor al lector:
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Aquí podemos ver el primer juego tipográfico por medio de 
la repetición de frases o palabras y que lo complementa con 
ilustraciones para darle más sentido y cohesión con el texto que lo 
acompaña.
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1ER NIVEL

CÓDIGO MORFOLÓGICO

la trayectoria visual está dada por 
la repetición del titular de manera 
incompleta a completa formando 
una secuencia de lectura.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

hay aislamiento espacial en cuanto 
la frase se repite pero de manera 
incompleta llegando a la última 
de manera completa y que puede 
leerse. Esto permite que se genere 
mayor atención en saber qué es lo 
que se está comunicando. Además 
utiliza el rasgo de aposición de 
elementos distintivos donde 
utiliza la imagen de un hombre 
pintando con brocha en mano 
como si fuera parte de su proceso 
el que está escribiendo el titular.

2DO NIVEL

No aplica

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico:  no posee
Mensaje denotado: no aplica
Mensaje connotado:   “al ludo” hace referencia al juego “Ludo”, la 
participación de al menos 2 jugadores que ejecutan su turno uno tras 
el otro y que lo utilizan como forma entretenida de entrevistar a alguien 
donde le dicen una palabra y el otro contesta lo primero que se le viene 
a la cabeza respecto a ese concepto. El juego tipográfico hace eso, de 
a poco va completando la palabra mientras que el autor va rayando o 
pintando hasta tener el producto final.

CÓDIGO CROMÁTICO 

color negro.
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REVISTA LA BICICLETA Nº2, DICIEMBRE 1978
Portada

En esta edición de la revista, se ocupa una fotografía en la portada. 
Fig 33 La portada corresponde al trabajo visual de Renato Calderón, 
grabador de la Escuela de Arte de U.C.
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

Se observa plano “en picado” de 
la multitud que está retratada. 
También está aplicado un plano 
general de la escena en donde 
se ve la multitud en su totalidad 
que convergen en un punto. 
Se trata de un fotomontaje 
en donde las personas están 
sobrepuestas en una superficie 
de papel milimetrado. Además 
hay una imagen de nubes o cielo 
recortadas por un cuadrado que 
está levemente girado hacia la 
derecha y que cae encima de la 
multitud. Por lo tanto el punto 
central de atención está en el 
cuadrado celeste que ocupa uno 
de los tercios de la imagen.

CÓDIGO MORFOLÓGICO 

La imagen converge en un punto, 
en la zona media izquierda. Por la 
posición que tienen las personas 
dentro de la multitud, éstas 
convergen en un punto en común 
pero que no se puede ver porque 
está tapado por el cuadrado 
celeste.

CÓDIGO CROMÁTICO 

Primeramente el tratamiento de 
la imagen es de alto contraste 
en blanco y negro, el de la 
multitud. Las figuras humanas 
son completamente negras 
excepto sus caras que quedan 
en blanco o mejor dicho a modo 
de transparencia. Por lo tanto el 
tratamiento gráfico de la imagen 
de la multitud está tratado de 
tal forma que la siluetas de las 
personas están rellenadas de 
negro, mientras que las partes 
blancas o de luz del contraste las 
hacen transparentes porque se 
puede apreciar el fondo del papel 
milimetrado entre ellas. Por otro 
lado, el fondo como superficie, es 
un papel milimetrado que también 
está en blanco y negro. Cuadrado 
de recorte de una imagen a color 
de cielo con nubes.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

 Aquí notoriamente es una 
construcción focalizada pues la 
imagen de la multitud converge 
en un mismo punto que nos 
dirige hacia allí donde también 
está el punto fuerte que es la 
sobreposición de la imagen de las 
nubes.
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2DO NIVEL

Trucaje: Fotomontaje en 3 elementos. Primeramente la multitud 
que está recortada y sobrepuesta sobre un fondo ficticio que 
corresponde a un papel milimetrado, y por último está la imagen 
recortada del cielo con nubes que tapan una parte de esa multitud.
Pose: la pose de la multitud está asociada a una reunión en masa, 
que se dirigen en un punto en común para presenciar algo. Nos da 
la noción de una multitud reunida espontáneamente sin interés 
agresivo o violento por la actitud corporal de las personas.

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: no hay texto que acompañe directamente a la 
imagen, a excepción del título de la revista.
Mensaje denotado: multitud de personas reunidas en un punto en 
común.
Mensaje connotado: Se puede interpretar la imagen como una 
multitud reunida espontáneamente, por la actitud corporal 
corresponde a gente joven pues está corriendo y tienen 
características físicas similares lo que podrían ser escolares o 
jóvenes. Esta multitud que se reúne en un punto está tapado por 
un recuadro que contiene la imagen del cielo con nubes y en color, 
a diferencia del resto que está en blanco y negro. Otro punto a 
destacar que la escena está sobre un fondo de papel milimetrado, 
lo que nos indica que esta multitud está siendo “medida” o 
controlada y que en ese punto donde la juventud converge está esa 
utopía de un lugar tranquilo y placentero, el color, la vida. Por lo 
tanto lo interpreto como que la revista la bicicleta es ese espacio, 
ese recuadro celeste del cielo en donde la juventud o las personas 
buscan salirse de esta escena controlada para llegar a este espacio 
de libertad. En este caso, la metáfora estaría siendo utilizada como 
retórica visual.
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Página siguiente: contraportada fig 34
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

fotografía a color de gran 
formato que ocupa toda la 
pagina. Se retrata el cielo, pero 
con un “sacado” cuadrado que 
queda en color blanco. Es un 
plano detalle del cielo de día.

CÓDIGO MORFOLÓGICO 

El interés visual se centra en 
el espacio en blanco pues 
hace  una fractura en la 
imagen.

CÓDIGO CROMÁTICO 

 imagen a color.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

focalizada en cuanto se dirige 
la mirada hacia el recuadro en 
blanco.

2DO NIVEL

Trucaje: imagen recortada en un sector para hacer notar que falta 
algo, o que se quitó cierta zona.

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: no aplica
Mensaje denotado: imagen del cielo de día con un sector recortado 
dejándolo en blanco.
Mensaje connotado: nuevamente se utiliza la metáfora como 
retórica visual. Puede entenderse como la continuación o el 
precedente de la imagen anterior, pues la zona recortada en esta 
imagen corresponde a la zona que fue superpuesta en la fotografía 
anterior. Esto puede significar la censura.
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Página 3
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

imagen que ocupa la mitad del 
formato de la página de manera 
horizontal. Se observa la figura 
de un hombre que se escapa 
del formato de la imagen en 
donde “busca” tener contacto 
con el texto que acompaña a la 
imagen. Se trata  de un plano 
¾, en donde la figura humana 
está sobre ciertos elementos de 
índole bélica: tanques de guerra, 
edificaciones destruidas, etc. 
El tamaño de la figura humana 
que es nuestro punto central de 
atención está en desproporción 
respecto al tamaño de los otros 
elementos ya mencionados, por 
lo tanto se nota que se trata de 
un fotomontaje tipo collage 
en donde se busca retratar un 
concepto.

CÓDIGO MORFOLÓGICO 

la línea visual para leer 
la imagen parte con la 
observación del hombre y 
luego la escena en donde 
está inserto. El recorrido se 
hace de manera horizontal 
entonces.

CÓDIGO CROMÁTICO 

alto contraste en duotono: 
negro y ocre. Algunos matices 
en escala de grises. Imagen se 
sitúa en figura y fondo, donde 
éste es de color negro.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

profundidad, donde la imagen 
central del hombre está dentro 
de una escena pero que sin 
embargo ocupa el plano central.
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3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: no aplica
Mensaje denotado: escena de situación violenta
Mensaje connotado: el hombre como figura principal trata de salir 
de escena, de una escena violenta, donde hay enfrentamientos 
con la policía, tanques de guerra, etc. La imagen acompaña, ilustra 
de cierta manera el texto de arriba que hace alusión a la bicicleta 
como objeto, dispositivo que permite la libertad en medio del caos. 

2DO NIVEL

Trucaje: fotomontaje de tipo collage. Superposición de imágenes 
recortadas que forman una imagen en total. Imágenes de : edificaciones 
destruidas, tanques de guerra, personas enfrentándose con policía.
Pose: la actitud corporal de la figura principal pareciera que está tumbado 
en el suelo alcanzando algo, arrastrándose pero que lo posicionaron de 
manera vertical para que aparezca de pie.
Objetos: recortes de imágenes que acompañan la escena: edificaciones, 
tanques de guerra, enfrentamientos violentos, nos da la noción de 
situación de guerra o conflicto civil.
Fotogenia: el uso del color negro, el recorte, el caos nos da la noción de 
caos bélico.
Esteticismo: no aplica
Sintaxis: se encuentra una secuencia de imágenes, ya que los elementos 
mencionados se repiten a lo largo de la escena para enfatizar en el 
concepto que se quiere mostrar.
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Página 4, índice de la revista
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1ER NIVEL
CÓDIGO FOTOGRÁFICO

Plano detalle de una mano 
femenina (por sus uñas largas 
y limadas), donde sostiene una 
pinza que está tomando un pedazo 
de papel. La escala de la mano se 
muestra desproporcionada de la 
realidad ya que es de tamaño de 
todo el formato de la página.

CÓDIGO MORFOLÓGICO 

la imagen se centra en la palma de 
la mano que contiene el texto y la 
pinza que pareciera estar armando 
el texto por partes. Es una imagen 
que se observa de manera 
completa y de a poco se van 
notando los detalles mencionados.

CÓDIGO CROMÁTICO 

alto contraste en duotono, sigue 
la paleta cromática de la imagen 
anterior: negro y ocre, con más 
detalles de escalas de grises.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

construcción axial ya que ocupa el 
plano central del formato.
 

2DO NIVEL

Trucaje: la fotografía en si no posee trucaje más que la manipulación de 
tamaño del objeto respecto a la realidad.
Pose: no aplica
Objetos: la pinza, que es un elemento quirúrgico de manipulación 
precisa. Aquí es utilizada para ordenar los elementos tipográficos.

 3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: no aplica
Mensaje denotado: escena de situación violenta
Mensaje connotado: el hombre como figura principal trata de salir 
de escena, de una escena violenta, donde hay enfrentamientos con la 
policía, tanques de guerra, etc. La imagen acompaña, ilustra de cierta 
manera el texto de arriba que hace alusión a la bicicleta como objeto, 
dispositivo que permite la libertad en medio del caos. 
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Página 5

Las siguientes imágenes corresponden a un mismo reportaje por 
lo que el tratamiento en este tipo de secciones de la revista es de 
manera similar.
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

 las fotografías que acompañan 
al reportaje son de tipo 
informativa en cuanto solo 
muestran el panorama de la 
reunión. Corresponde a planos 
medios y primeros planos de los 
participantes, sin ningún tipo 
de tratamiento o perspectiva 
especial.

CÓDIGO MORFOLÓGICO 

es arbitrario, no hay puntos de 
atención determinados.

CÓDIGO CROMÁTICO 

alto contraste en duotono con 
escala de grises y color ocre 
con baja intensidad en el color. 
Presenta mucho brillo porque 
lo que las imágenes se ven de 
color blanco mayoritariamente 
dando el aspecto de imágenes 
de mala calidad.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

profundidad y axial.
 

2DO NIVEL
Objetos: objetos dentro de la escena pero que corresponde al 
contexto de la reunión.
Sintaxis: Las imágenes en secuencia por su cantidad responde al 
relato de manera visual del reportaje que está narrado en tiempo 
continuo.
 

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: en algunas imágenes, como las fig 38 a la 43, 
tienen texto que acompaña a la imagen. En la fig 38, aparece un 
texto de agradecimiento sobre la imagen que capta la escena en su 
totalidad. Por lo tanto actúa como relevo pues vemos la imagen y 
luego el texto que da el entendimiento de ésta.
Mensaje denotado: imágenes informativas sobre la reunión, donde 
se destacan algunos personajes por medio de planos detalle o 
primeros planos.
Mensaje connotado: no aplica mucho, pues como se dijo, las 
imágenes actúan como información complementaria y visual del 
contexto relatado.
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Página 12
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

fotomontaje utilizando 
varios elementos visuales, 
correspondiente a retazos de 
imágenes. Se observa la figura 
de perfil de un hombre adulto, 
una mano escribiendo con un 
lápiz-pluma y cartas escritas. 
Si bien aquí por el peso de 
color y tamaño, lo primero que 
se ve es el trabajo tipográfico, 
como segundo plano tenemos 
la figura del hombre y los 
elementos que lo rodean. Las 
escalas dimensionales de los 
objetos son desproporcionadas 
entre sí; la mano escribiendo 
es casi del tamaño del hombre, 
lo mismo con las imágenes de 
las cartas que están en la parte 
superior de la imagen.

CÓDIGO MORFOLÓGICO 

trayectoria arbitraria, collage de 
imágenes.

CÓDIGO CROMÁTICO 

imagen en escala de grises, 
duotono en negro u ocre en baja 
saturación de color.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

axial.
 



159

2DO NIVEL

Trucaje: fotomontaje, collage. Dimensiones de tamaño deformadas 
de la realidad entre ellos.
Pose: no aplica
Objetos: cartas escritas, pluma de tinta, mano escribiendo.
Fotogenia: no aplica
Esteticismo: no aplica
Sintaxis: no aplica

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: posee el texto encima de la imagen pero se 
leerá como código tipográfico.
Mensaje denotado: collage de imágenes que reúne un concepto.
Mensaje connotado: collage que reúne los principales tópicos que 
nos da la noción de literatura: cartas, letras, lápiz, el perfil de un 
hombre, aparentemente Julio Cortázar.
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Página 14

Entrevista. El tratamiento de las imágenes en esta sección son 
similares, por no decir el mismo, por lo tanto se analizarán en 
conjunto.
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

En ambas fotografías, la figura 
humana se muestra desde 
un plano medio a contraluz, 
dándole un efecto dramático a las 
expresiones faciales del actor. Son 
fotografías ambientadas en una 
escena de una obra de teatro, por 
lo tanto se busca realzar la figura 
del actor en relación a su contexto.

CÓDIGO MORFOLÓGICO 

La figura ocupa el plano central 
de la imagen, por lo tanto no hay 
mayor trayectoria visual.

CÓDIGO CROMÁTICO 

 Alto contraste. La hoja de la revista 
es de roneo o algún otro sustrato 
que le da un color amarillento a 
la página, esto hace que la imagen 
tenga color sin estar impresa de 
esa forma.TIPO DE CONSTRUCCIÓN

axial.
 

2DO NIVEL

Trucaje: no aplica
Pose: si bien se trata de un actor, sus poses y expresión corporal responde 
a estereotipos que den a entender el conflicto de su personaje.
Objetos: no aplica
Fotogenia: no aplica
Esteticismo: no aplica
Sintaxis: no aplica

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: Contiene el titular de la sección, en este caso la 
entrevista sobre la fotografía: “Héctor Noguera. Dentro y fuera de la 
universidad católica”
Mensaje denotado: fotografías dedicadas a retratar el personaje y obra 
del actor entrevistado.
Mensaje connotado: no hay mayor inferencia de la que se muestra
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Sección dedicada a obra de teatro, ficha técnica. Solo hay una 
fotografía en grande utilizada de forma secuencial. Es acompañada 
de grafismos.

Página 17
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

Montaje secuencial de 4 
fotografías que retratan la obra 
descrita. La primera imagen más 
cercana al lector posee un plano 
detalle de su rostro, mientras que 
las otras fotografías son de plano 
americano. No hay mayor realce 
de las figuras retratadas que la 
primera puesto la resolución de la 
imagen y la gran cantidad de color 
negro.

CÓDIGO MORFOLÓGICO 

De manera secuencial nos 
permite leer la imagen. Se parte 
de izquierda a derecha por la 
dimensión desproporcionada 
del plano detalle respecto a las 
demás imágenes. Da el aspecto 
de profundidad al tener distintos 
tamaños cada fotografía.

CÓDIGO CROMÁTICO 

Alto contraste en blanco y negro, 
donde los blancos ocupan el color 
de la página en la que está impresa 
la fotografía.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

 secuencial.
 

2DO NIVEL

Trucaje: Escalas de tamaño modificadas para dar la sensación de 
profundidad dentro de la imagen.

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico:  no aplica
Mensaje denotado: fotografías referenciales de la obra descrita en el 
artículo.
Mensaje connotado: no hay inferencia de tipo connotativa. Solo se 
puede inferir que se trata de una obra de teatro y las imágenes aluden 
tanto a la obra en escena como al equipo de trabajo.
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Igual que la sección anterior, las fotografías de este espacio tienen 
el mismo tratamiento por lo que se analizará en conjunto.

Página 20
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

Conjunto de imágenes de plano 
general que muestra la ciudad 
de Santiago. No es collage pero 
sí están las fotografías una 
tras otra pegadas lo que arma 
una visual llena de contenido. 
Se rescatan los lugares más 
representativos de la ciudad.

CÓDIGO MORFOLÓGICO 

Las fotografías pasan casi a un 
segundo plano por las franjas 
blancas con texto que están 
sobre ellas. La trayectoria visual 
es interrumpida por el texto por 
lo que no hay una secuencia 
clara o una panorámica 
completa de lo que se muestra.

CÓDIGO CROMÁTICO 

alto contraste, en relación con 
el blanco que es el color de la 
página en que está impreso

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

profundidad.
 

2DO NIVEL

Trucaje: imágenes apretadas que dan la sensación de ser una 
fotografía completa.
Sintaxis: si se lee con detención las fotografías, se puede entender 
que son todas distintas y en que en conjunto forman la ciudad de 
Santiago

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: no posee
Mensaje denotado: imagénes de la ciudad de santiago a plena luz 
del día
Mensaje connotado: Santiago caótico, lugar que no se detiene. 
Espacio de múltiples vidas.
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Página 2
Fotografía de Violeta Parra



168

1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

Fotografía con adición de 
ilustración que busca dar a 
entender la labor o sentimiento 
de la figura retratada. Plano 
medio.

CÓDIGO MORFOLÓGICO 

Violeta ocupa el plano central 
por lo que el recorrido puede 
darse por la ilustración del 
pentagrama y las notas 
musicales.

CÓDIGO CROMÁTICO 

alto contraste.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

 axial
 

2DO NIVEL

Trucaje: no aplica
Pose: pose típica de artista de la música
Objetos: los grafismos del pentagrama
Fotogenia: expresa música, canto, arte
Esteticismo: no aplica
Sintaxis:  no aplica

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: no posee
Mensaje denotado: fotografía en alto contraste de Violeta Parra 
intervenida por el dibujo de un pentagrama sobre ella
Mensaje connotado: expresa que Violeta Parra es cantante o se 
dedica a la música. La inunda.
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Página 60
Entrevista a artista. Las imágenes tienen igual tratamiento por 
lo que se analizará como una pieza.

 Fig 47  Fig 48
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

En la figura 47, el plano de 
encuadre del artista es plano 
medio y se retrata con alto 
contraste haciendo como 
un todo junto a la tipografía. 
En la figura 48 las fotografías 
son tratadas en mejor calidad 
notando escalas de grises y 
mejor definición de gestos 
faciales. Se sitúa al artista en 
diversos escenarios, que tal 
como dice su titular, lo introduce 
en estos lugares porque hay una 
intención de descubrir qué es lo 
que hace.

CÓDIGO MORFOLÓGICO 

En la figura 47, la lectura se da 
primero por el texto, luego por 
la imagen, es decir se lee como 
normalmente se hace de arriba 
hacia abajo. En la figura 48, se 
lee como secuencia los distintos 
escenarios en que se muestra al 
artista.

CÓDIGO CROMÁTICO 

alto contraste en negro y color 
de la página impresa

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

axial y secuencial 
respectivamente.
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2DO NIVEL

Pose: no da mayor connotación. La actitud corporal del retratado es 
siempre como “posando para la foto”, saben que lo están fotografiando 
(porque mira a la cámara). Puede ser que tenga actitud de desafiante.
Sintaxis: en la fig 48 hay un conjunto de fotografías referentes al artista 
en que lo muestran en distintos escenarios, lo que permite crear una 
historia o camino de algún momento de la vida del artista.

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: en la fig 47 la fotografía incluye texto. Hace parecer 
el bloque de imagen y texto como un todo. Señala: “qué hace hoy Luis 
Advis”, por lo tanto el mensaje lingüístico actúa como relevo.
Mensaje denotado: retratos fotográficos de Luis Advis
Mensaje connotado: seguimiento “curioso” a las actividades que tiene 
Luis Advis.
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Página 51

Poesía argentina. El artículo ocupa 2 páginas con 2 fotografías de 
fondo, por lo tanto se analizarán en conjunto porque tienen el 
mismo tratamiento.
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

Fotografías encuadradas en plano 
general de lo que puede ser alguna 
ciudad argentina por referencia 
al artículo. No se pueden apreciar 
bien porque tienen franjas de texto 
sobre ellas por lo que hace casi 
ilegible y actúa entonces como 
textura de fondo para el texto 
presentado.

CÓDIGO MORFOLÓGICO 

Casi nula legibilidad de la imagen 
y sus componentes por lo que no 
hay mayor recorrido visual.

2DO NIVEL

Objetos: elementos de infraestructura de la calle (faros, edificaciones, 
veredas) que dan indicio de una ciudad.
Sintaxis: secuencia de imágenes que en conjunto significan ciudad 
argentina.

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: no aplica
Mensaje denotado: fotografías de alguna ciudad argentina.
Mensaje connotado: ciudad solitaria, nostalgica.
 

CÓDIGO CROMÁTICO 

Alto contraste utilizando los 
blancos con la página de color 
impresa.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

axial y secuencial 
respectivamente.
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ANÁLISIS DE GRAFISMOS E ILUSTRACIONES

1ER NIVEL

CÓDIGO MORFOLÓGICO

Ilustración de palomas en alto 
contraste donde se repite la 
imagen, haciendo una lectura 
secuencial.

CÓDIGO CROMÁTICO 

alto contraste en blanco y negro. 
Trazo grueso marcando solo la 
silueta.

2DO NIVEL

imagen en alto contraste de palomas en vuelo, repetidas y marcando 
o dando énfasis al texto que lo acompaña.

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: no posee
Mensaje denotado: dibujo de palomas
Mensaje connotado: dibujo de palomas que hace referencia a la 
paz y libertad que se anhela en estos tiempos de crisis.
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Dibujo que se repite en los números de análisis, y que aparece en la 
sección de cartas al director. Si bien es un dibujo simple, da un aspecto 
más lúdico y juvenil a la sección y la hace fácil de reconocer.

Ilustración 2

1ER NIVEL

CÓDIGO MORFOLÓGICO

la mirada se dirige al extremo 
derecho donde aparece una mano 
con una pluma donde se supone 
que ha trazado la línea negra 
divisoria.

CÓDIGO CROMÁTICO 

Alto contraste en blanco y negro 
con aspecto de la técnica de 
grabado..

2DO NIVEL

Esteticismo: aspecto de ser un dibujo para grabado.
Sintaxis: posee elementos que acompañan a la ilustración principal 
donde se ven las típicas franjas diagonales referentes a los sobres de 
cartas.

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: no posee
Mensaje denotado: dibujo de palomas
Mensaje connotado: dibujo de palomas que hace referencia a la paz y 
libertad que se anhela en estos tiempos de crisis.
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Ilustración 3
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1ER NIVEL

CÓDIGO MORFOLÓGICO

zoom a la rueda de una bicicleta 
que ocupa todo el formato.

CÓDIGO CROMÁTICO 

escala de grises en negro.

2DO NIVEL

Esteticismo:  dibujo de aspecto más realista en representar a la rueda de 
una bicicleta.
Sintaxis:  escala de grises en negro.

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: contiene un parche de texto donde menciona la 
editorial.
Mensaje denotado: rueda de bicicleta
Mensaje connotado: punto de atención a una parte de una bicicleta.
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En este número mejora la calidad de impresión y calidad tipográfica 
por lo que tienen textos mecanizados. El cuerpo del contenido está 
escrito con tipografías sans serif, en mayúsculas y variaciones.

El logo de La Bicicleta cambia y corresponde a una tipografía con 
serif clásica en minúsculas.

Se observa también juegos tipográficos en la modificación de 
dimensiones, como ésta que cambia de mayúscula a minúscula 
intercalando líneas para hacer la lectura de manera más dinámica.

ANÁLISIS TIPOGRÁFICO
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Un juego tipográfico que incluye elementos gráficos como la huincha 
ancha de color negra que separa una línea de texto con la otra haciendo 
parecer el titular como una imagen con peso para separar de tema 
dentro de una misma página.

1ER NIVEL

CÓDIGO MORFOLÓGICO

cambio de caracteres de tipografía 
regular a bold (para- jesús, 
respecticamente), cambio de 
tamaño donde la palabra “jesús” 
aparece más grande; y aposición 
de rasgos distintivos donde la 
frase de la primera línea “una 
canción” está encerrada en un 
recuadro negro que la separa de 
la siguiente frase, pero que ambas 
se equilibran en peso visual por 
la característica bold y tamaño 
mayor de las palabras de abajo.

CÓDIGO CROMÁTICO 

color negro y “blanco” referente al 
color de la página
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2DO NIVEL

Objetos: no aplica
Fotogenia: no aplica
Esteticismo:  no aplica
Sintaxis:  no aplica

3ER NIVEL

Mensaje connotado: el poner en mayor tamaño la palabra “jesús” 
le da más relevancia y puede dar un sentido más espiritual a los 
intereses de la revista.

También hay pequeños sesgos a tipografías de la era “hippie” o de 
los 60, clásicos de los afiches sicodélicos y que se utiliza para ciertos 
titulares donde hace referencia a temas artísticos o creativos.
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REVISTA Nº3, MAYO DE 1979: 3-LB-1979
Número dedicado a los niños de Chile
Portada
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

Se trata de una composición 
fotográfica que consta de 
2 imágenes. Aquí el objeto 
a resaltar son los niños. La 
primera imagen del niño tiene 
un encuadre de plano medio, 
mientras que la otra es un 
plano detalle de su cabeza, 
su cuerpo está recortado. El 
tamaño entre ambas imágenes 
es desproporcionada, la cabeza 
que está sola es más pequeña 
que la imagen que la antecede. 
El fondo de color negro nos 
obliga a mirar las fotografías 
por mera concepción de figura 
y fondo.

CÓDIGO MORFOLÓGICO 

El recorrido visual nos lleva 
como la lectura tradicional: 
izquierda a derecha. Aunque 
nos llama más la atención la 
imagen de la cabeza solitaria 
que flota en ese espacio oscuro.

CÓDIGO CROMÁTICO 

Alto contraste de las imágenes 
en duotono con color amarillo-
ocre. Color negro para el fondo 
que da un gran peso visual pero 
permite que se destaquen las 
fotografías.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

 axial
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2DO NIVEL

Trucaje: efecto compositivo de imágenes. Superposición de la imagen 
de la cabeza y bloque negro que pueden ser bloques de juguete pero que 
se la dejado solo la silueta en negro. Esto puede referirse a los niños con 
una infancia despojada o no en buenas condiciones.
Pose: la imagen del niño sentado jugando, la otra tiene cara de desafiante.
Objetos: no aplica
Fotogenia: no aplica
Esteticismo: no aplica
Sintaxis:  no aplica

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: no aplica
Mensaje denotado: Retratos de niños
Mensaje connotado: El primer niño (sentado) posee una cara triste que 
juega con algo que no está allí, le fue despojado. Por otro lado, la imagen 
de la cabeza sola nos habla de un despojamiento del cuerpo del niño en 
sentido metafórico en que quizás en el contexto que se está viviendo, 
el tema de la infancia está notoriamente olvidado lo que su cuerpo sea 
borrado.
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Página 2
Fotografía que acompaña al poema
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1ER NIVEL

CÓDIGO MORFOLÓGICO

 La lectura se da de manera 
arbitraria o tradicional, pero se 
lee la imagen en 3 niveles que ya 
fueron mencionados que en total 
nos da un sólo concepto.

CÓDIGO CROMÁTICO 

 Alto contraste en escala de grises. 
En el plano superior se deja ver 
la trama de la impresión de la 
fotografía.

2DO NIVEL

Trucaje: Collage que pretende englobar un concepto a partir de la 
manipulación de superposición de imágenes.
Pose: puede aplicarse al gesto del detalle del ojo que da el sentido de 
“observador”
Objetos: no aplica
Fotogenia: no aplica
Esteticismo: no aplica
Sintaxis: la imagen se lee en secuencia de arriba hacia abajo va 
decantando en el concepto.

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: no posee
Mensaje denotado: collage de imágenes que retratan niños
Mensaje connotado: un ojo observador, que puede ser un padre, está 
sobre los niños. Hay un concepto de protección o responsabilidad.

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

Composición fotográfica tipo 
collage donde reúne 3 imágenes 
diferentes en 3 niveles: superior, 
plano detalle de un ojo; medio, 
plano detalle de la cara de un 
niño repetida a los lados; inferior, 
fotografía de niños en plano 
entero. Se da profundidad al 
superponer notoriamente 3 capas 
de imágenes, recortadas como “a 
mano”, es ese aspecto de “rasgado”.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

secuencial
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Página 4

Mesa redonda donde se tematiza el arte en la educación infantil, 
por lo tanto esta sección tiene carácter narrativo del encuentro 
anunciado y sus fotografías recurren a su rol de relatar en imágenes 
la reunión.

Fig 49
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Fig 50
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

Tanto en las fotografías de la 
fig 49 y 50 tienen el mismo 
tratamiento de edición, es decir 
una fotografía sin intervención. 
La fig 49 se repite 2 veces para 
poder mostrar toda la mesa de 
reunión y así a sus participantes. 
Corresponde a un plano medio 
general. Como objeto de 
atención sería los participantes.

CÓDIGO MORFOLÓGICO 

Recorrido visual tradicional que 
permite entender que la mesa 
está dividida en 2 partes para 
que se pueda apreciar de mejor 
manera la reunión.

CÓDIGO CROMÁTICO 

Fotografía en escala de grises 
con gran saturación del color 
negro.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

secuencial.

2DO NIVEL

Objetos: lo que está dentro de la escena fotografiada: mesa de 
reunión y documentos que nos connota lo descrito.
Sintaxis: se aplica tanto en la figura 49 y 50 de modo que la primera 
se lee como continuación de la mesa redonda, y la segunda como 
relato informativo de los participantes de la reunión.

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: no aplica en la fig 49, sí en la fig 50 donde 
debajo de cada fotografía se señala el nombre del retratado, por lo 
tanto actúa como anclaje.
Mensaje denotado: Fotografías que muestran la reunión relatada 
en el artículo, junto al retrato de sus participantes más destacados.
Mensaje connotado: Reunión de figuras destacadas con peso en el 
tema sobre el arte en la educación infantil.
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Por último, la última fotografía del artículo se trata de un collage:
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

Conjunto de imágenes 
superpuestas para crear una 
sola imagen que reúna a los 
principales exponentes de la 
mesa redonda.

CÓDIGO MORFOLÓGICO 

Lectura de manera arbitraria 
pues los objetos retratados 
ocupan todo el formato por 
lo que no hay orden. La guía 
visual se va por el tamaño 
de los rostros, destacando y 
teniendo mayor impacto visual 
la de mayor tamaño y situada al 
centro.

CÓDIGO CROMÁTICO 

alto contraste con escala de 
grises en blanco y negro.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

Tipo de construcción: 
secuencial.

2DO NIVEL

Trucaje: fotomontaje de los retratos antes repartidos por el relato 
de la mesa redonda. Esta vez tiene un tratamiento de alto contraste 
para destacar más los rostros y englobar el grupo de gente que 
participó que tiene alta convocatoria.
Pose:  todos los retratos tienen el gesto de la mirada hacia un punto 
fijo, lo que da a entender que se trata de que están pendientes de 
algo, aparte de la expresión corporal de tipo pensativa, hablando, 
etc lo que nos da la sensación de que todos los personajes están 
dentro de la misma situación y cada uno expresa algo distinto.

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: no aplica
Mensaje denotado: Fotomontaje de los participantes de la mesa 
redonda
Mensaje connotado: Fotomontaje de los participantes más 
destacados de la mesa redonda.
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Página 15
Cuento
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

Fotomontaje tipo collage de 
distintos imágenes, retratos, 
lugares que busca expresar 
algún concepto relacionado 
con el cuento. Las imágenes 
están tratadas como un recorte 
donde se destaca lo más 
particular de cada una de ellas y 
se superponen entre sí creando 
una sola imagen compuesta. 
Destaca el rostro del niño que 
encabeza el collage que está 
ambientado sobre unas paredes 
de ladrillos rayadas, luegos 
los otros niños escribiendo 
o estudiando. El hombre a la 
derecha de aspecto millonario 
que camina, los autos de lujo. 

CÓDIGO MORFOLÓGICO 

Multidireccional, pero el punto 
central es la imagen del niño 
que tiene una mano sobre su 
cabeza y tiene aspecto de triste 
o asustado.

CÓDIGO CROMÁTICO 

alto contraste en blanco y negro, 
con algunos matices de gris y el 
color de fondo de la página de 
color amarillenta.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

secuencial
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2DO NIVEL

Trucaje: fotomontaje que reúne distintas imágenes para hablar de un 
concepto, en este caso tiene que ver con lo que trata el cuento “Los 
decapitados”
Pose: La pose de las personas retratadas, la primera del niño sin cuerpo 
que tiene su mano sobre la cabeza tiene aspecto de triste o asustado. 
Luego la de los niños escribiendo dan la noción de estar en la escuela 
estudiando, aparte por su vestimenta de uniforme. Le sigue la fígura del 
hombre que va caminando y tiene aspecto de hombre de dinero.
Objetos: Paredes rayadas dan indicio de un lugar abandonado o de uso 
del espacio como protesta; los autos de lujo de la época, niños en la 
escuela por sus pupitres, y el bastón, traje y sombrero da la noción de 
hombre de lujos.
Fotogenia: no aplica
Esteticismo:  no aplica
Sintaxis: La imagen se lee como una secuencia que parte desde arriba 
hacia abajo contemplando los lados, el leer cada parte nos da un todo.

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: contiene el título del cuento y su autor sobre la 
imagen que está dentro de una hoja de papel: “Los decapitados”, Luis 
Alberto Tamayo.
Mensaje denotado: Retrato en collage de distintas situaciones.
Mensaje connotado: Desigualdad, pobreza y riqueza. Pobreza a través 
del rostro del niño que está rodeado de las paredes rayadas mientras 
le siguen autos de lujo, niños en la escuela y el hombre de aspecto 
adinerado.
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Página 18
Fotografía de anuncio de talleres infantiles
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

Fotografía de plano entero que 
retrata la figura de un niño. Está 
ambientado de manera natural en 
espacio abierto.

CÓDIGO MORFOLÓGICO 

El objeto principal : niño, ocupa el 
centro de la imagen por lo que el 
recorrido visual converge en ese 
punto.

CÓDIGO CROMÁTICO 

imagen en escala de grises con el 
fondo de la página de color. 

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

axial

2DO NIVEL

Trucaje: no aplica
Pose: su pose está referida al nombre del jardín infantil del que se habla 
“el mundo al revés”, por lo tanto la disposición del cuerpo hace que se 
vea el mundo invertido.
Objetos:  no aplica
Fotogenia: no aplica
Esteticismo: no aplica
Sintaxis:  no aplica

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: “El mundo al revés”, jardín infantil
Mensaje denotado: fotografía de retrato de un niño en pose invertida
Mensaje connotado: niño viendo el mundo al revés
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Página 19
Poema

1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

Fotografía en secuencia de plano 
detalle de pies caminando. No 
se percibe el fondo ambientado, 
solo un fondo blanco, limpio. 
Figura y fondo de sus pies y el 
recuadro en que está encerrado. 
En cada recuadro el tamaño 
de los pies es distinta, otra de 
más lejos o más cerca, el detalle 
de un solo pie o ambos. Crea 
dinamismo en la imagen.

CÓDIGO MORFOLÓGICO 

Recorrido secuencial de pies 
caminando.

CÓDIGO CROMÁTICO 

Alto contraste con escala de 
grises en blanco y negro, donde 
el “blanco” corresponde al color 
de la hoja en que está impresa la 
imagen. 

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

secuencial, cinética.
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2DO NIVEL

Trucaje: no aplica
Pose: pies caminando
Objetos: no aplica
Fotogenia: no aplica
Esteticismo: no aplica
Sintaxis: se ve el desplazamiento de los pies

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: no posee
Mensaje denotado: pies caminando
Mensaje connotado: pueden ser pies correspondientes a distintas 
personas o a la misma que se desplaza de manera confusa y perdida. 
Tiene referencia al texto, la nostalgia, el pasado, el estar perdido en el 
recuerdo.
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Página 22
Artículo sobre el teatro infantil
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

Fotomontaje que reúne fotografía 
e ilustraciones. Tamaños 
de los retratos de los niños 
desproporcionados entre sí. 
Objetos están ambientados sobre 
el texto de alguna obra de teatro o 
historia.

CÓDIGO MORFOLÓGICO 

Recorrido visual que parte por 
la figura más grande en la zona 
superior y termina abajo en los 
detalles de los recortes infantiles.

CÓDIGO CROMÁTICO 

escala de grises en donde se nota 
el tramado de la impresión.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

focalizada

2DO NIVEL

Trucaje: fotomontaje tipo collage de distintos elementos que engloban 
un concepto.
Pose: no aplica
Objetos: figuras de papel recortadas, típicas de las tiras infantiles
Fotogenia: no aplica
Esteticismo: no aplica
Sintaxis:  no aplica

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: no posee
Mensaje denotado: retrato de niños
Mensaje connotado: retrato de niños que junto a los objetos que lo 
rodean connota la expresión artística infantil.
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Página 27
Entrevista
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

Fotografía sin intervención más 
que el recorte para dejar a la 
persona en el centro del formato y 
de plano medio.

CÓDIGO MORFOLÓGICO 

 objeto ocupa el plano central

CÓDIGO CROMÁTICO 

escala de grises, se nota tramado 
de impresión

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

axial

2DO NIVEL

Trucaje:  no aplica
Pose: no aplica
Objetos: no aplica 
Fotogenia: no aplica 
Esteticismo: no aplica 
Sintaxis: no aplica 

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: Tiene 2 huinchas o zonas negras, una arriba de la 
foto, otra abajo donde contiene el texto que sirve de anclaje: Hernán 
Larraín, extensión artística en la Universidad católica.
Mensaje denotado: retrato de personaje perteneciente al cargo descrito
Mensaje connotado: retrato del encargado de la extensión artística de 
dicha universidad.
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Página 29

Entrevista, conversación. Las fotografías poseen el mismo 
tratamiento, exceptuando la última que se trata de un collage.

Fig 51
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

Las fotografías de la fig 51, tal como 
anuncia el titular, actúa como un 
contrapunto, un enfrentamiento 
visual, donde la cara de ambos 
se miran de frente y el fondo de 
la fotografía, el escenario en que 
están inmersos se contraponen en 
color, teniendo a uno con el fondo 
blanco y al otro con fondo negro.

CÓDIGO MORFOLÓGICO 

se crea una secuencialidad en 
mirar ambos retratos en pos de un 
enfrentamiento, hay una tensión 
entre ambas imágenes

CÓDIGO CROMÁTICO 

escala de grises, con saturación de 
color negro, llegando casi al alto 
contraste.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

focalizada.

2DO NIVEL

Trucaje: la disposición de las imágenes que hacen que se miren de frente 
como enfrentándose.
Pose: típica pose de cantante en su estudio que reafirma entonces su 
cualidad de artistas.
Objetos: la guitarra por un lado, y los audífonos profesionales con 
micrófono dan a entender que son cantantes.
Sintaxis: secuencialidad, relato de enfrentamiento o contrapunto.

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: no aplica directamente pues el texto no está sobre 
la imagen pero sí dentro del recuadro negro que reúne estos elementos. 
Además las fotografías están dispuestas de tal forma que le den sentido 
al titular: contrapunto.
Mensaje denotado: retrato de 2 jóvenes cantores
Mensaje connotado: retrato del contrapunto de 2 jóvenes cantores.
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

en ambas figuras, se ve el mismo 
tratamiento fotográfico con la 
misma intención: retratar un 
momento, el momento de la 
entrevista por lo tanto la fotografía 
aquí cumple una función 
descriptiva de la entrevista.

CÓDIGO MORFOLÓGICO 

Los objetos principales 
(entrevistados, entrevista) se 
sitúan en el plano central de la 
imagen.

CÓDIGO CROMÁTICO 

 escala de grises con notoriedad 
en el tramado de la impresión. 
La imagen posee color por la 
materialidad de la página en que 
está impresa.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

axial

2DO NIVEL

Trucaje: no aplica
Pose: en ambas aplica la pose del ser entrevistado: gesto corporal de 
estar conversando.
Sintaxis: imágenes actúan como relato que acompaña y complementa 
visualmente la revista

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: en la fig 53, hay un texto de anclaje que describe 
el contexto de la imagen: periodistas de “la bicicleta” conversando con 
entrevistados Fernando Ubiergo y Eduardo Peralta.
Mensaje denotado: fotografías que complementan visualmente la 
entrevista relatada.
Mensaje connotado: fotografías que respaldan la veracidad de la 
entrevista, mostrando al equipo periodístico de la revista como a sus 
entrevistados.
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Página 33
Entrevista a Silvio Caiozzi
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

Fotomontaje que reúne tanto 
el retrato en primer plano del 
director de cine entrevistado, 
y las fotografías de alguno de 
sus personajes de sus películas. 
Las imágenes tienen un trabajo 
distinto para cada uno, rescatando 
al menos 3 niveles: La primera 
que corresponde al retrato de 
Silvio Caiozzi, donde sale con su 
cámara de grabación trabajando, 
la segunda a su derecha donde se 
repite la misma imagen pero sólo 
su cara y en tratamiento de algo 
contraste, por último al extremo 
izquierdo la superposición de 
imágenes de 3 personajes distintos 
de sus películas fuera de contexto.
Las imágenes están modificadas 
dimensionalmente de acuerdo 
a la importancia de ellas, por lo 
mismo la figura de Silvio es mucho 
más grande y ocupa la mitad del 
formato, mientras que la de sus 
personajes están más pequeñas y 
actúan como complemento para 
contextualizar la obra del director.

CÓDIGO MORFOLÓGICO 

recorrido visual que parte 
observando la figura del director 
que pareciera que está grabando 
a sus personajes por la manera 
en que está dispuesta esa sección 
de la fotografía, es decir, justo el 
lente de la cámara enfoca a sus 
personajes.

CÓDIGO CROMÁTICO 

escala de grises, y alto contraste en 
negro y color de la página.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

focalizada.
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2DO NIVEL

Trucaje: fotomontaje de distintas imágenes que da la sensación 
de que Silvio está grabando o apuntando con su cámara a los 
personajes que lo acompañan.
Pose: pose de trabajar la cámara, da indicio de artista del cine.
Objetos: cámara de cine que avala y respalda la calidad de director 
de cine del retratado.
Fotogenia: no aplica
Esteticismo:  no aplica
Sintaxis: relato secuencial de la situación en que silvio está grabando 
a sus personajes.

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: en la fig 53, hay un texto de anclaje que describe 
el contexto de la imagen: periodistas de “la bicicleta” conversando 
con entrevistados Fernando Ubiergo y Eduardo Peralta.
Mensaje denotado: fotografías que complementan visualmente la 
entrevista relatada.
Mensaje connotado: fotografías que respaldan la veracidad de la 
entrevista, mostrando al equipo periodístico de la revista como a 
sus entrevistados.
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ANÁLISIS DE GRAFISMOS E ILUSTRACIONES
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1ER NIVEL

CÓDIGO MORFOLÓGICO

dibujos ocupan el plano central. 
Trazo irregular que da referencia 
al dibujo de un niño por su 
aspecto infantil y poco preciso, 
desproporcionado y dificultoso 
de emplear un lápiz.

CÓDIGO CROMÁTICO

trazo delgado en color negro y 
blanco, dependiendo del color 
de fondo en que está inserto.

2DO NIVEL

Esteticismo:  dibujo de aspecto infantil, referente al tema del 
número de la revista: los niños o la infancia
Sintaxis:  no aplica como tal

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: no posee
Mensaje denotado: dibujos infantiles
Mensaje connotado: dibujos infantiles de la realidad que viven
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Ilustración 3
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1ER NIVEL

CÓDIGO MORFOLÓGICO

ilustración que emplea la 
reiteración de sus elementos 
para dar representatividad a la 
frase utilizada en el contenido.

CÓDIGO CROMÁTICO

alto contraste en blanco y negro.

2DO NIVEL

Esteticismo:  imágenes en blanco y negro del elemento principal 
que es la figura de una cucaracha pero caricaturizada y dibujada en 
líneas simples marcando su forma.
Sintaxis:  la repetición de la figura de la cucaracha da dinamismo a 
la frase de la canción “la cucaracha”

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: “la cucaracha, la cucaracha”
Mensaje denotado: dibujos de cucaracha
Mensaje connotado: dibujo que alude al texto en cuestión.
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ANÁLISIS TIPOGRÁFICO

Continúa la utilización de una tipografía con serif para el logo de la 
bicicleta. 

Se repite el recurso de utilizar texto separado por letras dentro de 
recuadros como letras recortadas de alguna revista o diario. Esto le da 
un carácter de anonimato o participación creativa que da dinamismo al 
texto.
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1ER NIVEL

CÓDIGO TIPOGRÁFICO

aislamiento espacial entre 
caracteres, cambio de tamaño 
entre caracteres, y utilización 
de rasgos distintivos como los 
parches en que están insertas 
las letras. Cambia también la 
diagramación del texto donde 
se vuelve desordenado, en 
diagonal o sin linea horizontal 
de referencia.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

la disposición de las letras 
permiten una lectura legible 
que sin embargo están 
“desordenadas” y rompen el 
esquema.diagonal o sin linea 
horizontal de referencia.

2DO NIVEL

Esteticismo:  aspecto de infantilismo en cuanto las letras se 
disponen desordenadas y recortadas.

3ER NIVEL

Mensaje connotado: anonimato, dinamismo

CÓDIGO CROMÁTICO

color negro o blanco
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Finalmente se observa la utilización de la mano alzada para escribir 
titulares, esto para dar algun tipo de personalidad al texto que sea 
coherente con lo que lo acompaña.
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REVISTA Nº4, AGOSTO-SEPTIEMBRE DE 1979: 4-LB-1979

Portada contiene fotografía, trabajo pertenece a Juan Castillo. 
(crédito en pág. 2)
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

Se divide en 2 imágenes: la de fondo 
que corresponde a la multitud, y 
la de Pablo Neruda. La multitud 
está dentro de un plano general 
en picada, es decir desde arriba 
se observan a las personas. Sobre 
la imagen, el recuadro blanco 
con una leyenda y la fotografía de 
Neruda irrumpe la visualidad de la 
foto anterior y de alguna manera 
trata de hacerla parte como una 
sola.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

el punto central de la imagen está 
dirigida a la fotografía de Neruda, 
en el tercio de la imagen principal. 
Ésta fotografía está situada fuera 
de contexto respecto a la multitud 
por lo tanto el objeto central 
está en un escenario que no le 
corresponde y hace que se busque 
con la mirada alguna relación 
entre ambas fotografías.

2DO NIVEL

Trucaje: fotomontaje, la imagen de Neruda sobre la multitud puede 
expresar muchas significados.
Pose: destacada la expresión facial de las personas que conforman la 
multitud, pues están todas dirigidas a un mismo punto, mirando hacia 
otro lado. Ninguna mira a la foto de Neruda.
Sintaxis: si bien no hay una secuencia explícita, se busca relacionar 
ambas fotografías como parte de un todo.

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: “LA ÚLTIMA FOTOGRAFÍA que se tomó del poeta, 
en Isla Negra. La tomó Laura Reyes delante de la locomotora que adorna 
la casa de Isla Negra, en agosto de 1973.”
Mensaje denotado: Neruda sobre la multitud.
Mensaje connotado: Se pueden establecer varias interpretaciones: el 
último retrato en vida de Neruda (que con conocimientos previos se 
sabe que fue asesinado tras el golpe militar a los días después del hecho). 
Neruda en diagonal busca hacerse espacio entre esa multitud anónima 
que sufre la dictadura. 

CÓDIGO CROMÁTICO

Escala de grises, y alto contraste 
dado por la alta saturación 
del color negro en la foto de la 
multitud.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

focalizada.
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Página 2
Poema de Neruda
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

Fotografía en primer plano de la 
arena de alguna playa donde se 
ha escrito un mensaje rasgando la 
arena.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

Fotografía ocupa el plano central 
de la página, sin embargo está 
intervenida por un recuadro 
blanco que contiene un poema de 
Pablo Neruda. De todas maneras 
el texto está situado de forma 
tal que se puede leer el mensaje 
entremedio del poema.

2DO NIVEL

Sintaxis: se puede leer como complemento o énfasis con el texto

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: la fotografía en sí es un mensaje lingüístico: “derecho 
a vivir”
Mensaje denotado: fotografía de un mensaje escrito en la arena
Mensaje connotado: fotografía de una frase: derecho a vivir, en la arena. 
La manera en que está escrito, es decir la materialidad que se escoge 
es de carácter efímero pues se trata de la orilla de una playa donde el 
mar en algún momento borrará el mensaje por lo tanto, quiere decir 
que el derecho a vivir al que se apela está sujeto sobre algo más grande 
que es capaz de destruirlo y anularlo: sociedad chilena vs el poder de la 
dictadura.

CÓDIGO CROMÁTICO

escala de grises, color tomando 
por la materialidad de la hoja de la 
revista.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

 axial
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Página 3
Poema de Pablo Neruda
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

Retrato en plano americano de 
personas en la calle.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

Fotografía intervenida por una 
huincha de texto que contiene 
un poema de Neruda, por lo 
tanto la lectura se interrumpe. La 
fotografía actúa como fondo de 
textura, acompañamiento al texto.

2DO NIVEL

Pose: la pose de los transeúntes es de estar esperando algo, pues están 
inmóviles, todos juntos mirando hacia un punto en común. Puede 
ser que esperen el semáforo o ver que la calle está vacía para cruzar, o 
esperando algún tipo de transporte.

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: no aplica
Mensaje denotado: fotografía de un momento de la ciudad donde se ven 
transeúntes.
Mensaje connotado: retrato de transeúntes, una parte de la sociedad. 
Apoya al relato de Neruda.

CÓDIGO CROMÁTICO

Escala de grises, tonalidad de color 
por la materialidad de la hoja en 
que está impresa la revista.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

 axial
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Página 11
Presentación de colaboración para la revista de Augusto 
Roa Bastos
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

la fotografía se centra en retratar 
el rostro del escritor, en un primer 
plano. La fotografía está ajustada a 
un formato cuadrado que ocupa el 
casi centro de la página. Además no 
hay más elementos que completen 
a la imagen.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

La mirada se dirige al centro de 
la página donde está situada la 
imagen.

2DO NIVEL

Pose: la posición corporal o de la fotografía mira hacia el lado izquierdo, 
eso nos puede decir algo.

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: alrededor de la fotografía hay un texto que presenta 
a la imagen o que le sirve de anclaje: presentación: Augusto Roa Bastos
Mensaje denotado: Retrato fotográfico del escritor
Mensaje connotado: Retrato fotográfico del escritor colaborador de 
renombre en la revista para demostrar que la revista tiene buenos 
exponentes en su trabajo.

CÓDIGO CROMÁTICO

Escala de grises, con color por 
la materialidad de la hoja de la 
revista.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

 focalizada.
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Página 14
Entrevista a Enrique Lihn

Código cromático:
Tipo de construcción:          2do nivel
Trucaje: no aplica
Pose: no aplica

Fotogenia: no aplica
Esteticismo: no aplica

3er nivel
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

Retrato fotográfico de Enrique 
Lihn. Primer plano de su rostro 
que mira de frente a la cámara o al 
lector. Está enmarcado en formato 
cuadrado al centro de la página.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

 lectura de la imagen que converge 
en un punto, al centro de la página

2DO NIVEL

Pose: mirada desafiante
Objetos: gorro de copa que ayuda a personificar al personaje

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: sobre la imagen se sitúa un texto que actúa como 
anclaje: rompepompier, fragmentos de don gerardo, el hombre puzzle.
Mensaje denotado: Retrato fotográfico del poeta
Mensaje connotado: retrato fotográfico de Gerardo de Pompier, 
personaje creado por Enrique Lihn

CÓDIGO CROMÁTICO

escala de grises con leve color por 
la materialidad de la revista.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

 focalizada.
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Página 17

Poemas. Conjunto de fotografías que acompañan a los poemas 
relatados. Se analizarán en conjunto por su contextualización.



227

1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

Todas retratan algún fragmento 
de la ciudad de Santiago. Primeros 
planos y generales muestran a la 
ciudad con sus habitantes.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

la mirada  va construyendo 
Santiago a través de estos 
fragmentos, por lo tanto actúa 
de manera secuencial tomando 
a la imagen en sí como el objeto 
principal.

2DO NIVEL

Objetos: elementos de la vida cotidiana de la ciudad pero que están 
dispuestos naturalmente en el escenario.
Sintaxis: el conjunto de imágenes nos recompone la ciudad de Santiago.

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: sólo en la fig 57 hay un texto que interviene a la foto, 
y que actúa de relevo: hacer un edificio cuyos espacios acepten cambios 
susceptibles de utilizarse para distintas manifestaciones de la cultura.
Mensaje denotado: retratos fragmentados de Santiago
Mensaje connotado: Santiago fragmentado.

CÓDIGO CROMÁTICO
En las fig 55, 56, 58 y 59, la 
fotografía está en escala de grises, 
son alta saturación de color negro 
en la fig 59 acercándose en el 
alto contraste. En el caso de la fig 
57, el tratamiento de la imagen 
está “reventado”, la trama está 
ampliada de tal manera que haya 
alto contraste por medio de los 
puntos que conforman la trama, 
que al ser visto de lejos se hace la 
imagen.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

secuencial
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Página 22

Artículo sobre el arte nacional en el contexto actual (dictadura)
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

esta fotografía tiene casi las 
mismas características de la de la 
página 2, pues retrata un mensaje 
escrito en la orilla de la playa.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

el objeto principal: el texto, ocupa 
el plano central de la imagen.

2DO NIVEL

No aplica.

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: la fotografía en sí contiene un mensaje: derecho a 
expresión
Mensaje denotado: fotografía de un mensaje escrito en la arena
Mensaje connotado: mensaje que apela al derecho de expresarse pero 
que pronto será borrado, olvidado, no tomado cuenta pues el mar pronto 
lo borrará.

CÓDIGO CROMÁTICO

 escala de grises, con tonos de color 
por la materialidad del papel.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

axial
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Página 28

Artículos y entrevistas sobre la Unión Nacional por la cultura.
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

 Retratos de actores que pertenecen 
al movimiento nacional por la 
cultura o que de alguna manera 
están relacionados. Se trata de 
primeros planos, y planos medios 
para mostrarlos. Están insertos 
dentro de su mismo contexto por 
lo que no ha sido modificado

CÓDIGO MORFOLÓGICO

ocupan el plano central de la 
imagen.

2DO NIVEL

Sintaxis: secuencia que hace percibir de manera visual a los integrantes 
de la reunión.

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: en las 3 imágenes, los titulares están sobre la 
imagen. Se trata más de un juego tipográfico y de composición en la 
diagramación.
Mensaje denotado: retratos de los integrantes o participantes del 
encuentro
Mensaje connotado: validación por medio de la fotografía del “haber 
estado ahí”

CÓDIGO CROMÁTICO

escala de grises con color por la 
materialidad de la hoja..

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

axial
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Página 43

Seminario sobre el arte actual en Chile
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

Fotomontaje de 1 fotografía 
sobre otra. Fotografía pequeña 
es un retrato de un niño con la 
bandera chilena. La foto está 
sujeta al formato a través de 
un clip. La imagen de fondo 
representa el interior de una sala 
de museo aparentemente pues se 
aprecia una escultura o plintos. 
La fotografía de fondo tiene un 
desenfoque lo que permite mejor 
la visualización de la otra imagen.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

 recorrido visual que converge en 
la imagen del niño.

2DO NIVEL

Trucaje: fotomontaje de retrato de niño sobre la fotografía de un salón 
de arte
Objetos: plintos o esculturas de tal forma que indica salón de arte.

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: posee el titular sobre la imagen pero responde a un 
juego tipográfico y no porque esté referido a la imagen
Mensaje denotado: dos fotografías, una de un niño con una bandera, la 
otra, desenfocada de un lugar vacío.
Mensaje connotado: la identidad nacional en el contexto actual del arte.

CÓDIGO CROMÁTICO

escala de grises con color por la 
materialidad de la hoja de la revista

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

focalizada
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ANÁLISIS DE GRAFISMOS E ILUSTRACIONES
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1ER NIVEL

CÓDIGO MORFOLÓGICO

ilustración compleja pero que da 
énfasis al título- texto que contiene 
y luego a los elementos que 
representan al título: arquitectura.

CÓDIGO CROMÁTICO

escala de grises en negro. Trazo 
delgado de precisión.

2DO NIVEL

Esteticismo:  dibujo de precisión que alude a los planos arquitectónicos.
Sintaxis:  todos los elementos y textos dan referencia a arquitectura.

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: “arquitectura” como texto principal, los demás 
ayudan y complementan como elementos nativos de este tipo de dibujos 
arquitectónicos.
Mensaje denotado: dibujo de arquitectura, plano de santiago.
Mensaje connotado: plano arquitectónico intervenido con otros 
elementos que dan a entender de manera fácil y gráfica la arquitectura.
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ANÁLISIS TIPOGRÁFICO

Cambia nuevamente la tipografía del logo de La Bicicleta por una 
sans serif en versión bold.

También continúa la tipografía sans serif, la misma de los números 
anteriores, para el texto del cuerpo, pero también se añade ésta con 
serif, similar a la Bodoni.
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REVISTA Nº5, NOVIEMBRE-DICIEMBRE 1979: 5-LB-1979

Página 16
Cancionero de Isabel Parra
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

Fotografía compuesta por 4 
imágenes: la central de abajo, 
y las 3 del costado derecho de 
la página. Todas enfocan están 
encuadradas en plano medio 
de la artista Isabel Parra. La foto 
principal es de mayor tamaño 
que las otras 3.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

trayectoria visual que puede 
partir tanto por la imagen más 
grande hacia el costado como el 
sentido de la lectura.

2DO NIVEL

Trucaje: no hay manipulación en la imagen, pero sí en la forma en 
que están dispuestas una tras otra.
Sintaxis: línea secuencial pero que no cuenta una historia, solo da 
énfasis en la figura de la artista.

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: no posee
Mensaje denotado: retrato fotográfico de la artista Isabel Parra
Mensaje connotado: Isabel Parra fotografiada por La Bicicleta.

CÓDIGO CROMÁTICO

alto contraste, gran saturación 
de color negro. Los “blancos” 
toman el color de la página, su 
materialidad.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

secuencial.
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PÁGINA 22

Crónica de arte
1er nivel
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

Fotografía que encuadra más o 
menos de manera general una 
situación en la calle, retrata el 
momento en que el colectivo 
C.A.D.A. realiza su perfomance 
artística que consiste en repartir 
leche. El principal objeto a 
retratar es la camioneta de 
la marca Soprole (marca de 
lácteos) frente al Museo de 
Bellas Artes de Santiago.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

Al ser una escena con múltiples 
elementos, la trayectoria visual 
no sigue ninguna línea, va al 
descubrimiento de cada objeto 
para saber qué significan.

2DO NIVEL

Objetos: camionetas de la marca Soprole, Museo de bellas artes.
Sintaxis: el conjunto de los objetos situados en tal lugar nos da la 
noción de que se trata de la performance del C.A.D.A.

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: Al costado inferior izquierdo de la fotografía 
está el nombre del fotógrafo que hizo la captura.
Mensaje denotado: camionetas de la marca de lácteos Soprole 
estacionados delante del museo de bellas artes.
Mensaje connotado: retrato fotográfico del momento en que se 
está realizando la performance de colectivo de arte C.A.D.A.

CÓDIGO CROMÁTICO

imagen en alto contraste, en 
color negro y color de la página 
de la revista.
TIPO DE CONSTRUCCIÓN

de profundidad.
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PÁGINA 26

Reportaje sobre el arte poblacional. Todas las imágenes en esta sección 
tienen el mismo tratamiento gráfico:
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

imágenes que retratan las 
distintas áreas en que se funde 
el arte poblacional: teatro, 
arpillería, bailes típicos. Todos 
retratan por medio de un 
encuadre de plano entero o 
primer plano de las labores.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

al ser una escena con múltiples 
puntos de atención, no hay una 
trayectoria visual definida..

2DO NIVEL

Pose: dependen de la labor que se hace es que la pose corresponde 
a su actividad.
Objetos:  hay escenario no objetos lo que significa a la imagen.

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: mensajes de anclaje que describen a la 
fotografía
Mensaje denotado: retratos fotográficos de distintas situaciones en 
que se desenvuelven los actores del arte poblacional.
Mensaje connotado: no hay mucho que connotar, pues las 
imágenes actúan como testigo visual del relato..

CÓDIGO CROMÁTICO

alto contraste en blanco y negro.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

de profundidad
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Página 33
Crónica de teatro
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

En la fig 60 se trata de una 
fotocomposición de diversos 
rostros del teatro, en primer 
plano y encuadrados en un 
formato pequeño donde sólo 
cabe sus caras.
La fotocomposición consta del 
extremo izquierdo donde las 2 
fotografías están dentro de los 
negativos fotográficos, mientras 
que el extremo derecho están 
los retratos superpuestos de 6 
integrantes.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

trayectoria en el sentido de la 
lectura

2DO NIVEL

Trucaje: sólo fotocomposición

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: textos de anclaje.
Mensaje denotado: retratos fotográficos de los actores del teatro.
Mensaje connotado: referida al tratamiento gráfico de incluir los 
negativos puede ser un juego estético.

CÓDIGO CROMÁTICO

alto contraste con saturación de 
negro y color de la materialidad 
del papel.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

 secuencial.
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Página 36
Crítica de cine



246

1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

Nuevamente se utiliza el recurso 
de de mostrar las imágenes en 
su negativo o enmarcadas en él. 
Esto da facilidad para dar cuenta 
de una secuencia de imágenes 
que cuenta una historia. Cada 
frame tiene distinto encuadre.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

recorrido visual de tipo 
secuencial.

2DO NIVEL

Sintaxis: se supone que debe entenderse la continuidad de una 
historia a través de cada recuadro pero es casi ilegible por la mala 
calidad de la impresión.

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: no posee
Mensaje denotado: secuencia de imágenes de la película descrita 
en la crítica
Mensaje connotado: fragmento de la película Hair mostrada desde 
los negativos de la cinta

CÓDIGO CROMÁTICO

alto contraste en color tierra y el 
color del papel de la revista. Muy 
mala calidad de la fotografía 
hace a algunas difícil de leer.
Tipo de construcción: 
secuencial

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

 secuencial.
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Página 45
Análisis de teatro  
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

Fotografías representativas 
de obras de teatro chileno. 
Corresponden a planos enteros 
para que se pueda apreciar 
mejor la escena.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

 trayectoria visual en el sentido 
de la lectura, no hay enfoque 
dirigido a un sólo punto.

2DO NIVEL

Objetos: aplica la escenografía de las imágenes que dan cuenta de 
una escena de teatro

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: textos de anclaje que indican el nombre de la 
obra retratada
Mensaje denotado: fotografías representativas de las obras de 
teatro
Mensaje connotado: observación del teatro chileno

CÓDIGO CROMÁTICO

 alto contraste en alta saturación 
de color negro y el color del 
papel de la revista.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

en profundidad
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ANÁLISIS DE GRAFISMOS E ILUSTRACIONES
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1ER NIVEL

CÓDIGO MORFOLÓGICO

Ilustración que ocupa todo el 
formato por ser portada de la 
revista.

CÓDIGO CROMÁTICO

alto contraste en rojo.

2DO NIVEL

Esteticismo:  aspecto de fotografía en alto contraste o para uso de 
grabado.

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: no posee, sólo textos referenciales al contenido 
de la edición de la revista
Mensaje denotado: paisaje con casa
Mensaje connotado: retrato de paisaje de viviendas poblacionales.
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ANÁLISIS TIPOGRÁFICO

En este número podemos ver el primer logo más definido y que se 
mantendrá en los próximos números. Se trata de una versión mejorada 
del número 1, con tipografía stencil pero con serif y líneas rectas.

En el cuerpo continúa la combinación de tipografías sans y serif, 
pero añaden más familias a este tipo de tipografías serif. Estas son de 
características más antiguas y pasadas de moda.
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REVISTA Nº6, ABRIL DE 1980: 6-LB-1980

Este número viene con un concurso de fotografía y poesía. Al ser 
contenido no propio de la revista no se llevará a análisis.

Portada
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

Fotografía de plano entero 
del grupo Inti- Illimani. Los 
personajes están recortados de su 
contexto original y se ha hecho un 
fotomontaje en un fondo tramado.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

Objeto principal es el grupo 
musical que ocupa el plano central 
del formato.

2DO NIVEL

Trucaje: fotocomposición
Pose: integrantes del grupo con sus instrumentos en pose de performance
Objetos: instrumentos musicales que acompañan a los músicos

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: no posee. Solo están los titulares.
Mensaje denotado: retrato fotográfico del grupo musical Inti Illimani.
Mensaje connotado: Inti Illimani en el exilio, pues el paisaje o escena 
donde realmente están insertos fue despojado y los situaron en un fondo 
neutro.

CÓDIGO CROMÁTICO

Imagen en escala de grises, en 
blanco (color del papel de la 
revista) y celeste ocupando las 
sombras. El fondo de la trama es 
del mismo color.

CÓDIGO CROMÁTICO

 axial
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PÁGINA 2, CONTRATAPA

1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

Fotocomposición de fotografías 
e ilustraciones que expresan un 
concepto dirigido a la música. 
Las distintas imágenes poseen 
sus propios encuadres pero 
destacan los primeros planos 
y planos medios, los primeros 
para los rostros y el segundo para 
el grupo de personas. También 
por su disposición una sobre 
otra las escalas dimensionales 
cambian, haciendo parecer 
unos objetos más atrás que 
otros.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

recorrido visual horizontal que 
en conjunto relata un concepto.

CÓDIGO CROMÁTICO

escalas de grises en negro y el 
color del papel de la revista.

CÓDIGO CROMÁTICO

secuencial y axial.
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2DO NIVEL

Trucaje: fotocomposición
Pose: no aplica
Objetos: destacan los instrumentos musicales
Fotogenia: no aplica
Esteticismo: no aplica
Sintaxis: no aplica

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: no posee
Mensaje denotado: conjunto de imágenes referentes a la música puesto 
que retratan a 2 músicos chilenos destacados: Violeta Parra y Víctor Jara.
Mensaje connotado: la música chilena desde los ancestros y el pueblo 
originario de los mapuche hasta los músicos del canto nuevo chileno.
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PÁGINAS VENIDERAS

En este número de La Bicicleta no hay mayor presencia de fotografía 
con tratamientos especiales o técnicas artísticas, por lo que son en 
su mayoría de tipo informativo, retratos, etc. Por lo mismo, y como 
tienen las mismas características se analizará en conjunto.
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

Retratos fotográficos en primer 
y medio plano de distintos 
personajes. En cada imagen, las 
personas retratadas son el objeto 
principal de atención. Están todas 
en su contexto, sin montajes ni 
fotocomposiciones.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

Los retratados ocupan el plano 
central de la imagen.

2DO NIVEL

No aplica

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: mensajes de anclaje que nombra al retratado o 
describe la imagen:
Mensaje denotado: retratos fotográficos de personajes en cuestión.
Mensaje connotado: no aplica en este sentido, pues se trata de fotografías 
que muestran una realidad sin querer decir más allá.

CÓDIGO CROMÁTICO

escala de grises, negro y blanco 
toman la tonalidad de color del 
papel de la revista en que está 
impreso.

CÓDIGO CROMÁTICO

 axial
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ANÁLISIS TIPOGRÁFICO

Se observa mayor juego tipográfico para titulares que adquieren 
personalidad.

1ER NIVEL

CÓDIGO TIPOGRÁFICO

hay cambios de caracteres 
en tamaño y ancho de éstos, 
donde se ven condensados o 
extendidos.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

a pesar de tener una disposición 
dispareja y un poco discontínua, 
la lectura se hace legible.

2DO NIVEL

No aplica

3ER NIVEL

Mensaje connotado: utopías habla en plural de distintas concepciones 
de la realidad, por lo mismo cada letra es distinta.

CÓDIGO CROMÁTICO

color negro.
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Aquí se ve cómo se utiliza la misma tipografía del logo de la revista para 
una sección de concurso.

Juego tipográfico con combinación de tipografías e ilustración que da 
caracter verbo-icónico a la palabra bloqueado.
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1ER NIVEL

CÓDIGO TIPOGRÁFICO

combinación de tipografías: 
clarendon y helvetica (serif y 
sans). Contiene aposición de 
rasgos distintivos en el uso de 
ilustración que interviene a la 
palabra “bloqueado” dejándola 
incompleta como su significado 
corresponde.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

lectura legible jugando con lo 
verbo-icónico de la palabra 
“bloqueado”

2DO NIVEL

No aplica

3ER NIVEL

El tratamiento de la palabra bloqueado por la ilustración de un 
territorio (mapa).

CÓDIGO CROMÁTICO

texto en color negro.
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REVISTA Nº7, JUNIO-AGOSTO DE 1980: 7-LB-1980

Portada

1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO
Fotocomposición de 2 fotografías 
distintas: la del costado izquierdo 
es un retrato de plano medio, 
mientras que la del costado 
derecho es una imagen  de 2 
fotografías distintas pero de la 
misma persona e interceptada por 
una caricatura. El objeto principal 
destaca la imagen en color rojo/
rosado.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

plano central del formato, lectura 
normal.”

CÓDIGO CROMÁTICO

Fotografías en escala de grises, 
pero en distintas tonalidades. La 
primera imagen en color burdeo o 
café, mientras que la otra en rojo 
o rosado.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

axial
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2DO NIVEL

Trucaje: fotocomposición
Sintaxis: aplica en la 2da imagen (de la derecha) donde hay una 
secuencia de un enfrentamiento de personajes.

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: no posee, pero el titular de la revista está 
dentro de la fotocomposición
Mensaje denotado: retratos fotográficos de 2 personajes públicos
Mensaje connotado: retratos fotográficos de 2 destacados artistas 
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PÁGINA 2, CONTRAPORTADA
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

Retrato fotográfico de Pablo 
Neruda, desde un plano medio.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

Retrato ocupa el plano central 
del formato de la imagen.

CÓDIGO CROMÁTICO

escala de grises en color 
burdeo pálido.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

axial

2DO NIVEL

No aplica

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: no posee
Mensaje denotado: retrato fotográfico de Pablo Neruda
Mensaje connotado: Fotografía en memoria del poeta a los 30 años 
de su obra “canto general” 
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PÁGINA 12

Entrevista
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

Fotocomposición de 
distintos lugares de Santiago, 
enfocándose en esculturas y 
edificaciones.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

composición de 4 imágenes 
distintas, hay un correlato

CÓDIGO CROMÁTICO

escala de grises en blanco y 
negro

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

 secuencial

2DO NIVEL

Trucaje: no hay manipulación en sí, solo franjas diagonales en la 
parte baja de las fotografías que las interviene.

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: serie de textos que están sobre un cuadro 
blanco que habla de cosas distintas a las imágenes por lo tanto 
sería de relevo.
Mensaje denotado: imágenes de la ciudad de Santiago
Mensaje connotado:  fotografías de lugares con algún tipo de 
significación para el poeta.” 
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PÁGINA 21

Entrevista
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

En ambas fotografías el 
encuadre es desde un plano 
medio, retratando al escritor 
junto a la escena en que está 
contextualizado, es decir, su 
escritorio de trabajo.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

personaje ocupa el plano 
central de la imagen. Mientras 
que en la figura 63, la fotografía 
está con tratamiento de 
fotocomposición tomando 3 
poses distintas.

CÓDIGO CROMÁTICO

escala de grises en negro y 
blanco.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

axial, secuencial

2DO NIVEL

Objetos: escritorio de trabajo, máquina de escribir que enfatiza en 
la calidad de escrito

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: la fig 62 posee el nombre del escritor dentro 
de la imagen.
Mensaje denotado: retrato fotográfico del escritor Alfonso Alcalde
Mensaje connotado: fotografías que acompañan el relato del 
escritor que le hizo a la revista.

*Es necesario explicar que este número de La Bicicleta contiene 
más fotografías pero son todas de la misma característica, es decir 
que se acerca a la fotografía de prensa, con el tratamiento de escala 
de grises sin manipulación gráfica. Para este tipo de fotografías 
no se les llevará a análisis porque no aportan nada nuevo para la 
investigación.
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ANÁLISIS DE GRAFISMOS E ILUSTRACIONES

1ER NIVEL

CÓDIGO MORFOLÓGICO

retrato que se posiciona dentro del 
titular de la sección de la revista. 
Ocupa un formato grande respecto 
a la página.

CÓDIGO CROMÁTICO

alto contraste en negro.
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2DO NIVEL

Esteticismo:  retrato en alto contraste que mantiene  las 
características de serigrafía.
Sintaxis:  no aplica

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: lo acompaña texto del titular pero ninguna 
referente al dibujo.
Mensaje denotado: retrato de un hombre
Mensaje connotado: retrato del poeta citado.
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ILUSTRACIÓN 2

1ER NIVEL

CÓDIGO MORFOLÓGICO

 imagen encierra contenido por lo 
que la lectura se da de forma más 
limpia y ordenada.

CÓDIGO CROMÁTICO

alto contraste en negro.



272

2DO NIVEL

Esteticismo:  recurso utilizado en varios números de la revista en 
que simulan poner un pedazo de papel sacado de un cuaderno por 
los flequillos que quedan por el espiral en la encuadernación. Trata 
de darle un sentido más artesanal o personal al artículo.
Sintaxis:  la combinación de elementos (retrato, hoja de cuaderno) 
hacen que el poema se vea envuelto en un contexto más personal 
e íntimo.

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: no posee
Mensaje denotado: retrato de poeta
Mensaje connotado: retrato de poeta en un aspecto íntimo.



273

ANÁLISIS TIPOGRÁFICO

Juego tipográfico respecto a la ilustración que lo acompaña.

1ER NIVEL

CÓDIGO TIPOGRÁFICO

combinación de caracteres sans 
serif y serif, cambio de tamaño, 
cursiva y regular.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

lectura lineal.

CÓDIGO CROMÁTICO

escala de grises en negro

2DO NIVEL

No aplica

3ER NIVEL

No aplica
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REVISTA Nº8, NOVIEMBRE-DICIEMBRE DE 1980: 8-LB-
1980

Portada
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

Fotografía de plano entero de 
una televisión, y plano detalle de 
un ojo invertido. La imagen está 
situada al centro izquierda de 
formato de la revista y es el único 
elemento fotográfico presente en 
la portada. El tamaño del ojo está 
exageradamente grande respecto 
a la televisión.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

trayectoria visual en el plano 
central.

CÓDIGO CROMÁTICO

escala de grises con 2 colores 
distintos. Aquí por primera vez 
vemos el uso de 2 colores sobre 
una fotografía: naranjo y azul 
sobre color de la página.

2DO NIVEL

Trucaje: fotomontaje de la imagen de un ojo sobre la pantalla de un 
televisor, aludiendo a que la televisión nos observa y consume.

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: contiene un titular referido a la imagen, mensaje 
de relevo.
Mensaje denotado: fotografía de fotomontaje de ojo sobre pantalla de 
un televisor:
Mensaje connotado: la televisión nos observa y consume

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

axial
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PÁGINA 11

Creación
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

fotografía de un retrato de una 
persona: Radomiro Spotorno. 
La fotografía tiene un encuadre 
de primer plano, y está girada al 
menos en 20º respecto a la línea 
horizontal.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

el objeto: figura, se sitúa en el 
plano central de la imagen..

CÓDIGO CROMÁTICO

 escala de grises en blanco y negro.

2DO NIVEL

No aplica

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: no posee
Mensaje denotado: retrato de hombre escribiendo algo.
Mensaje connotado: Radomiro Spotorno escribiendo la carta a Milena.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

axial
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PÁGINA 18

Creación
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

Fotografía de plano general donde 
se observa desde una ventana 
el entorno de afuera. El objeto 
o punto principal de la foto está 
al centro que es el objetivo de la 
cámara. Posee unas líneas delgadas 
de color blanco horizontales 
que atraviesan la imagen y que 
la fragmenta en pequeñas tiras 
horizontales.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

 trayectoria visual tradicional.

CÓDIGO CROMÁTICO

escala de grises en blanco y negro.

2DO NIVEL

Trucaje: montaje o intervención de líneas blancas horizontales sobre la 
foto.

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: no posee
Mensaje denotado: fotografía de paisaje exterior de una ciudad visto 
desde una ventana.
Mensaje connotado: exterior, ciudad fragmentada.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

axial
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PÁGINA 21

Crónica

1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

fotocomposición de diversas 
imágenes de portadas de 
revistas, se ocupa el plano entero 
para mostrar la revista entera y 
están todas proporcionales en 
tamaño entre sí.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

recorrido visual de secuencia

CÓDIGO CROMÁTICO

escala de grises en blanco y 
negro

2DO NIVEL

Trucaje: fotocomposición de imágenes

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: no posee
Mensaje denotado: muestras de distintas revistas
Mensaje connotado: muestra representativa de revistas juveniles

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

 secuencial.
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PÁGINA 22

Reseña

1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

fotografía de plano detalle de un 
rostro femenino. La fotografía 
está intervenida por una línea 
horizontal blanca que divide la 
foto en dos, y un recuadro blanco 
que contiene texto.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

recorrido visual que se enfoca 
en la mirada de la mujer, luego 
en el texto de la esquina inferior 
izquierda.

CÓDIGO CROMÁTICO

escala de grises en blanco y negro

2DO NIVEL

Trucaje: intervención gráfica de la línea blanca horizontal

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: texto alusivo a un dato bibliográfico de un libro.
Mensaje denotado: retrato del rostro de una mujer.
Mensaje connotado: el nuevo modelo de mujer a seguir.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

focalizada
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ANÁLISIS DE GRAFISMOS  E ILUSTRACIONES



283

1ER NIVEL

CÓDIGO MORFOLÓGICO

dibujo ocupa la parque inferior 
de la página, pero su peso visual 
aporta atención.

CÓDIGO CROMÁTICO

alto contraste en negro. Trazo 
grueso e irregular, en siluetas y 
figura y fondo.

2DO NIVEL

Esteticismo:  característica gráfica clásica de los 60, donde se utiliza el 
alto contraste y la figura caricaturizada de la figura humana.
Sintaxis:  ambos elementos cuentan una historia o concepto referente al 
texto que lo acompaña

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: no posee
Mensaje denotado: ilustración de una mano y una figura que representa 
a una figura humana
Mensaje connotado: el poder manejando al obrero.
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ANÁLISIS TIPOGRÁFICO

En este número la diagramación y la utilización de tipografías se 
vuelve más tradicional y poco jugado en el sentido creativo. Solo 
aparece un juego interesante tipográfico que ya se vió en el número 
anterior pero que ahora se ha desarrollado más y tiene claras 
influencias del dadá.
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1ER NIVEL

CÓDIGO TIPOGRÁFICO

aislamiento espacial por el uso de 
caracteres fuera de texto utilizados 
como ilustración. Cambio de 
caracteres en cuanto a cursiva/
regular y tamaño.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

la utilización de letras por sí 
solas como elementos de adorno 
provocan una lectura entretenida 
y poco frecuente.

2DO NIVEL

No aplica

3ER NIVEL

Mensaje connotado: juego tipográfico.

CÓDIGO CROMÁTICO

escala de grises en negro.
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REVISTA Nº10 (9), MARZO-ABRIL DE 1981: 9-LB-1981

En este número ya se percibe el cambio de formato de la revista.

Portada
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

fotografía en plano entero de 
una edificación religiosa en 
contrapicado

CÓDIGO MORFOLÓGICO

recorrido visual tradicional.

2DO NIVEL

No aplica

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: el titular de la revista está situado sobre la imagen
Mensaje denotado: retrato fotográfico de una iglesia
Mensaje connotado: fotografía representativa del país Nicaragua

CÓDIGO CROMÁTICO

alto contraste de 2 colores: café 
oscuro y amarillo.

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

axial
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PÁGINA 4

Creación
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

 fotografías de plano medio de un 
lienzo y luego el contexto en que 
está situado ese lienzo.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

 focalizado hacia el lienzo, es el 
punto fuerte.

2DO NIVEL

No aplica

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: no posee
Mensaje denotado: fotografía de una convención de personas
Mensaje connotado: fotografía alusiva a una revolución

CÓDIGO CROMÁTICO

escala de grises en blanco y negro

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

focalizada
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PÁGINA 16

Crónica
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

fotocomposición de distintos 
rostros, uno sobre otro formando 
un imagen vertical y angosta. Las 
caras tienen distintos tamaños.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

recorrido visual que continúa 
hasta llegar al texto en la parte 
inferio

2DO NIVEL

Trucaje: fotocomposición

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico:  contiene el titular
Mensaje denotado: fotografía de distintos rostros
Mensaje connotado: fotografía en fotocomposición de los rostros de la 
nueva generación del teatro en Chile

CÓDIGO CROMÁTICO

alto contraste en negro y blanco

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

focalizada
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PÁGINA 16

Reseña
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1ER NIVEL

CÓDIGO FOTOGRÁFICO

retrato enmarcado en un óvalo 
dispuesto verticalmente los polos 
de éste. Alude a los retratos de la 
antigüedad.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

el retrato es el plano central

2DO NIVEL

Pose: típica pose de retrato de antigüedad donde se muestra de perfil.

3ER NIVEL

Mensaje lingüístico: posee el nombre del retratado, es decir mensaje de 
anclaje
Mensaje denotado: retrato de un hombre joven
Mensaje connotado: retrato de un integrante de la FECh de los años ‘20.

CÓDIGO CROMÁTICO

alto contraste en negro y color de 
la página

TIPO DE CONSTRUCCIÓN

axial
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ANÁLISIS TIPOGRÁFICO

El estilo de diagramación y tipografía sigue de forma más tradicional. 
En solo un titular podemos ver un juego tipográfico referente a lo 
verbo-icónico que le da dinamismo a la lectura.
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1ER NIVEL

CÓDIGO TIPOGRÁFICO
aislamiento espacial en la palabra 
“separación” que alude a su 
signifiación y le da un carácter 
gráfico.

CÓDIGO MORFOLÓGICO

lectura normal intervenida por la 
palabra “separación”

2DO NIVEL

No aplica.

3ER NIVEL

Mensaje connotado: caracter verbo icónico a la palabra “separación”.

CÓDIGO CROMÁTICO

 texto en color negro



296

ANÁLISIS CROMÁTICO GLOBAL DE LA REVISTA
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ANÁLISIS DE DIAGRAMACIÓN

La revista tiene una diagramación base pareja en cuanto a contenido del 
cuerpo que se divide en 1, 2 o 3 columnas dependiendo del texto y la 
sección en que se encuentre. Sin embargo resulta moderna la inclusión 
de elementos de diagramación que hacen guiños a las diagonales del 
dadaísmo o incluso más contemporáneo como se ve en el afichismo 
cubano.
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RESULTADOS DEL ANÁLISIS SEMIOLÓGICO

En los resultados se espera tener una síntesis del lenguaje visual de 
la bicicleta como documento de resistencia cultural.
A partir  de la síntesis se destacarán los aspectos más representativos 
o que presentan carácter de repetición a lo largo de su visualidad y 
se llevará a contraste con la gráfica existente de la Unidad Popular, 
como también con la visualidad de la dictadura. De este modo 
se podrá identificar si hay patrones, guiños, técnicas que hagan 
alusión a una gráfica de resistencia.
Luego del análisis semiológico se pueden tener las primeras 
conclusiones a modo de síntesis de la gráfica de la revista La 
Bicicleta y cómo se muestra visualmente esa resistencia cultural a 
la que alude.

Fotografía

En cuanto al uso y manejo de fotografías, principalmente se trata 
de imágenes en alto contraste con gran valor al uso del color negro. 
Imágenes en duotono, esto quiere decir que hace notar la trama 
de la impresión, también en colores oscuros, principalmente negro 
y de fondo el color del sustrato de la página. A pesar de que este 
tratamiento se da en gran parte por la precariedad de la producción 
de la revista en sus primeros años de vida, es una tendencia de 
diseño y lenguaje visual el utilizar fotografías de este modo, y que 
hace alusión al mismo tratamiento que se pudo ver en afiches de 
los 60, tanto en Chile como en otros movimientos de resistencia o 
contracultura.
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Ilustraciones

Si bien la revista posee muchas ilustraciones de parte de artistas 
como aporte a la revista, éstos son de carácter más caricaturesco 
(Supercifuentes). Se encuentran algunas ilustraciones simples creadas 
por el editor o el equipo de diagramación que ayudaban a darle 
personalidad a los textos y darle peso significativo a las palabras.
La mayoria de este tipo de ilustracion o grafismos tienen un tratamiento 
similar al de la fotografía, es decir, alto contraste en color negro, trama 
reventada y el juego de filetear o poner la silueta de una figura en 
contraste con su color de fondo. El trazo grueso se repite mucho, tal 
como se reproducía en los trabajos de las brigadas muralistas y el dibujo 
en el cartelismo de resistencia o contracultura.
Tipografías
Predomina la tipografía sans serif, como característica moderna a los 
textos, aunque también se jugaba en combinar éstas con tipografías 
muy curvas y serif como clarendon o bodoni. La modificación en cuanto 
a tamaños, anchos de cada carácter les daba dinamismo a los textos y 
hacen recordar al tratamiento tipográfico que se utilizaba en el dadaísmo.

Diagramación

Generalmente se utiliza una grilla simple de 1 a 3 columnas con texto 
justificado a ambos lados, creando bloques de texto con gran peso visual 
que eran pausados por imágenes o espacios en blanco. En algunas 
secciones había más juego tipográfico combinado con diagramación, 
donde se utilizaban grillas diagonales, jugando también a seguir las 
líneas guías de las imágenes o elementos de fotografías que calzaban 
para que el texto pudiera insertarse dentro de ese espacio.
Se observa mucho la inclusión de texto sobre “parches” de color, sobre 
todo en negro y que se ve como un elemento caracteristico en los afiches 
de los 70 en Chile.
El texto en mayúscula, letras gruesas dan referencia a las utilizadas en el 
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cartelismo chileno de los 70.

Colores

Dada la precariedad de la impresión en los primeros números de la 
revista, la impresión a color se dejaba sólo para la portada y algunas 
fotografías dentro del contenido. Si bien predomina el color negro, 
se utiliza mucho el color rojo, azul y amarillo. Estos colores se 
repiten en la gráfica del cartelismo chileno y el muralismo.
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De esta manera podemos ver que el lenguaje visual de la revista, 
en ciertos elementos que ya fueron identificados claramente 
responde a guiños de la gráfica utilizada en afiches de protesta, el 
movimiento del muralismo popular, el afiche cubano o llegando 
más lejos, a tener elementos del cartelismo de mayo del 68.
Todas estas gráficas mencionadas se encierran en una dinámica 
de resistencia según los antecedentes que se han planteado. La 
resistencia no sólo fue un acto político en cuanto a  estrategias 
desde bases politizadas, sino que también se vio reflejada en toda 
la producción visual de la época en Chile, así como también se dio 
en otros países.

Este fenómeno de resistencia ligada de alguna manera a una 
contracultura o a una lucha en contra de la hegemonía política 
y cultural se manifestó de similar forma y en períodos de tiempo 
muy cercanos que permitieron el traspaso de ideales, información, 
sentimientos y ganas de hacer las cosas de manera diferente.
En Chile, a pesar de ser un país alejado de las grandes potencias 
económicas de aquellos tiempos y de una censurada comunicación 
y realidad, los lenguajes visuales y nuevas tendencias en diseño y 
artes visuales llegaron por medio de exiliados, artistas que visitaban 
el país o contrabando. La clandestinidad fue un punto clave en 
el desarrollo de gran parte del pensamiento opositor al régimen 
militar, así como vía de comunicación para desarrollar el arte de 
resistencia. 

La Bicicleta fue uno de los pocos medios de comunicación que 
pudo perdurar al menos una década durante los años más difíciles 
de la dictadura. Es un testimonio a la sobrevivencia de la censura, 
el control policial, el mercado neoliberal y los pocos espacios que 
existían para hacer y publicar cultura.

CONCLUSIONES
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Es importante tanto el rescate de la revista como objeto de 
patrimonio histórico, como también para la disciplina del diseño, 
las artes y la comunicación porque nos habla fielmente a través de 
un lenguaje camuflado cómo se vivió esta realidad que jamás se 
olvidará en la historia de nuestro país, y cómo es posible lograr tal 
valor cultural a pesar de las adversidades.

Personalmente pienso que queda mucho por rescatar de esa época, 
referente tanto a productos de medios de comunicación como a 
toda la producción literaria que surgió en tal pedazo de historia. 
Hay que rescatar los valores visuales y el pensamiento gráfico de 
aquella época porque nos enseña a cómo rearticular un lenguaje 
que estaba muriendo o siendo bloqueado, cómo mostrar sin 
mostrar, cómo emplear las bases del diseño gráfico de manera tan 
simple en que sí se logra comunicar la idea principal de manera 
“sencilla”.
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