Sistema de exposicién itinerante y contrastante de objetos
tecnoldgicos de pueblos originarios.






UNIVERSIDAD DE CHILE

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO
ESCUELA DE PREGRADO
CARRERA DE DISENO

Sistema de exposicién itinerante y contrastante
de objetos tecnoldgicos de pueblos originarios.

Proyecto para optar al
Titulo Profesional de Disefiadora Industrial

Autora: Javiera Camila Rojas Silva.
Profesor guia: Sergio Felipe Donoso Cisternas.
Diciembre, 2015.



A mi familia Helga, Carlos y Cecilia, que se desvelaron junto conmigo, por su amor y apoyo
incondicional en todos mis proyectos de vida.

A Bastian, Alejandro, Daniel, Alex, Pedro, Mitzi por sus comentarios, su ayuda, su tiempo y
sus palabras de aliento cuando mas lo necesite.

A la gente de Punta Arenas, que me recibié como si fuera uno de ellos y que creyeron en mi
proyecto.

Y a mi profesor guia, que fue el pilar fundamental en este proceso tan importante.

4



Abstract

INDICE

Palabras Claves
1. Introduccién 0

1.1
1.2
1.3
1.4
1.5
1.6

1.7

2. Antecedentes 16

2.1
2.2

2.3
museo.

2.4

considerar.

2.5
2.6

Ambito del proyecto
Contexto de estudio
Objetivos

Contenidos del documento
Metodologia de trabajo
Plan de trabajo

Alcances

El disefo dentro de las Industrias Creativas en Chile
Museo, Museoldgia y Museografia.
La funcidn del Disefiador Industrial dentro de un

Museografia y Disefio de Exposicién: Puntos a

Elementos de montaje museografico.
Exposiciones de la cultura objetual de pueblos

indigenas en los museos de Santiago de Chile

2.7

Analisis de soportes para objetos tridimensionales

de los museos seleccionados

2.8

itinerantes.

2.9
Encuesta.

2.10

El museo fuera del museo: exposiciones

Jévenes y surelacién con los museos de Santiago:

Caso: El pueblo Tehuelche: contraste cultural.

La danza

Cultura Objetual

Kai Ajnun o Quillangos
Conexidén con los foraneos.

3. Contexto

3.1 Oportunidad de Disefo
3.2 Caso de Estudio
3.3 Objetivos

3.4 Propuesta Conceptual
4. Proyecto de Disefio: enaltecedor contrastante.
4.1 Criterios de Disefio: Desarrollo de la propuesta
conceptual.

Busqueda de elementos propios del caso
El contraste como apoyo visual

Referentes
5. Génesis Formal
5.1 Desarrollo, produccidon de maquetas y pruebas
de objetos tecnoldgicos.
5.2 Desarrollo, produccién de maquetas y pruebas

del sistema
Desarrollo contenedor: propuestas Ay B.
Desarrollo estructura soportante. Propuesta
Cruz del Sury Silueta en la Pampa.

5.3 Desarrollo, produccidon de maquetas y pruebas
de vinculos.
5.4 Decisiones de Disefio: Elecciéon de materiales
para propuesta final
5.5 Prueba de laminado de acrilico.
Prueba de Reflexién
5.6 Desarrollo de prototipos

Proceso de curvado de maderas.
Proceso de la base

Proceso de armado y laminado de cubos
Proceso de vinculos

Proceso soporte interno

Proceso informacion visual

Proceso iluminacion

44

50



o

. Propuesta Final.

. Comprobacidén

N

. Planos Generales
: Embalaje y armado

0. Produccién y costos.

—_

—_ —_ O [079)
- -—t
O \J1

. Modelo de Negocios.

Referencias

>
5
e
X
o
w0n

\O (0] o0
Vi = o

—t

0

—t

0

-—t

0

N

0

-
—
—

»






Abstract

Se considera que cada pueblo posee diferencias con respecto a otro dependiendo de su localizacion geografica (Silva,
2009) o caracteristicas que se pueden apreciar a simple vista como su altura, sus rasgos, etc. Es por esto que se
propone una nueva forma de exhibir obedeciendo a las cualidades unicas de cada pueblo, tomando sus rasgos mas
representativos y materializandolos como una via de conexion entre lo actual y lo vernaculo.

El disefio de exposicion permite la estructuracion de exhibidores con una mayor libertad con respecto al disefio
museografico tradicional ya que no se rige por este y por lo tanto su exploracion es mucho mas amplia.

Ademas, el museo y la cultura no se encuentran sélo en los museos sino que en todas partes, la lamada cultura viva.
Por lo que se propone sacar los objetos a la calle como una forma de democratizar las opiniones y la sensibilidad
poniendo como caso un artefacto tecnoldgico.

El proyecto consiste entonces juntar estos dos ambitos: por un lado tomar elementos que se exhiben dentro de un

museo, como lo son los artefactos tecnoldgicos de los pueblos originarios, tomando como caso la cultura Adnikenk, y
el disefio de exposicion, donde las maneras de presentar un elemento no se limita a las directrices de un museo.

Palabras Claves

Disefo de exposicion - Pueblos Originarios - Museografia - Exposiciones unicas - Exposicion Itinerante -
Contraste - Espacio publico - Cultura viva-
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1.1 Ambito del proyecto.

Dentro de las posibilidades que un museo entrega dependiendo de su tipologia, es que
se elige como tematica la cultura objetual y tecnoldgica de los pueblos indigenas, ya que
es pertinente contribuir al proceso de identificacion cultural étnico en el ambito del rescate
patrimonial identitario en el mundo globalizado.

El museo es un espacio que debe integrar al visitante con su contexto y dentro de sus
funciones esté la de ser

“...una institucién permanente, sin fines de lucro, al servicio de la
sociedad y abierta al publico, que adquiere, conserva, estudia, expone
y difunde el patrimonio material e inmaterial de la humanidad con fines
de estudio, educacion y recreo”.

Si bien la ICOM ha ido actualizando esta definicion y funcion de museo a lo largo de su
existencia (desde 1949) no se ve reflejada esta actualizacién con respecto a los cédigos
contemporaneos a los que estamos enfrentando actualmente.

Algunos museos intentan generar nuevos espacios para la interaccion y la experiencia de

la visita como algo mas que la contemplacion, como es el caso del museo de Santiago MUI,
donde una sala 4D y mapping son parte del recorrido, pero aun muchos de estos museos se
apegan a la estructura museografica tradicional, siguiendo la linea museoldgica, pero que
lamentablemente no coincide ni se apega a las nuevas formas de exhibir.

El disefio de exposicion es una via por la cual es posible intervenir la forma de exhibir, ya que

no solo se encarga de los museos sino que también abarca exposiciones comerciales, por lo
que lo hace una disciplina con mas libertades que la museografia tradicional.
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Se considera que cada pueblo posee diferencias con respecto a otro dependiendo de su
localizacion geografica (Silva, 2009) o caracteristicas que se pueden apreciar a simple

vista como su altura, sus rasgos, etc. Es por esto que se propone una nueva forma de
exhibir obedeciendo a las cualidades unicas de cada pueblo, tomando sus rasgos mas
representativos y materializandolos como una via de conexién entre lo actual y lo vernaculo.

El disefio de exposicion, por tanto, da libertades que la disciplina museografica no se permite,
por lo que se toma esta via y no la linea de un museo.

El proyecto consiste entonces juntar estos dos ambitos: por un lado tomar elementos que

se exhiben dentro de un museo, como lo son los artefactos tecnolégicos de los pueblos
originarios, tomando como caso la cultura Aénikenk, y el disefio de exposicion, donde las

maneras de presentar un elemento no se limita a las directrices de un museo.

1.2 Contexto de estudio
Se enmarca en el proceso de titulacion de la carrera de Disefno Industrial de la Universidad de
Chile. Comprende dos etapas: Investigacion Base Memoria (IBM) y el desarrollo del proyecto
(Proyecto de Titulo).

El estudio nace a partir de observaciones realizadas en museos de la ciudad de Santiago.

11



1.3 Objetivos

Objetivo general:
Valorizar la cultura objetual originaria, como un medio para acercar al publico a las
particularidades culturales, mediante un sistema metaférico contrastante de exposicion
itinerante.

Objetivos Especificos:
1. Tipificar la cultura objetual originaria del caso.
2. Generar un contexto de exhibicién que permita diferenciarlo de otra cultura

3. Relevar el valor de lo vernaculo por medio de un sistema metaférico contrastante.
4. Aumentar la audiencia de publico, a través de un sistema de exposicion itinerante.

1.4  Contenidos del documento

1. Introduccién: ambito de estudio, contexto, objetivos, contenidos del documento,
metodologia de trabajo, alcances y finalidades del proyecto.

2. Antecedentes: investigacion, sintesis de antecedentes, analisis del caso de estudio.

3. Oportunidad de Disefio: se define el ambito de intervencion y se presenta un plan
de trabajo.

4. Proyecto de Disefo: proceso de disefio, desarrollo.
5. Propuesta Final: descripcion, conclusiones.

6. Anexos: bibliografia, datos adicionales.
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1.5 Metodologia de trabajo.

La manera de abarcar el trabajo es de manera exploratoria y luego descriptiva

IBM es exploratoria ya que nos acercamos como primera instancia al tema de los museos.
Luego se realizan categorizaciones que nos ayudan a cerrar el campo de vision para el
proceso proyectual final.
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1.6  Plan de trabajo

Etapa | La primera etapa es de caracter descriptivo donde se investigan los temas de disefio
de exposicion y pueblos originarios en Chile, y de qué manera los museos de Santiago han
desarrollado la tematica.

Trabajo de campo se realiza en Santiago, Puerto Natales y Punta Arenas, que incluyen
entrevistas a:

Alfredo Prieto: Investigador del Centro Universitario de Puerto Natales. UMAG.
Danilo Vilicic: Antropdlogo con mencién en Arqueologia. Universidad de Chile.
Francisco Piriz: Director MUI. Santiago.

Salvatore Cirillo: Director Museo Salesiano Maggiorino Borgatello. Punta Arenas.
Trinidad Moreno: Disefiadora y Musedgrafa. Santiago.

Y busqueda de material en la biblioteca especializada del Museo de Arte Precolombino de
Santiago y biblioteca del Museo Salesiano Maggiorino Borgatello de Punta Arenas.

Etapa Il Desarrollo de propuestas experimentales, donde la creacion de maquetas permitira el
acercamiento a la propuesta final

Etapa Il Desarrollo de propuesta final contemplando los elementos antes descritos.

1.7  Alcances

Se realiza un estudio con respecto a la manera que la museografia ha ido evolucionando
este ultimo tiempo. Se realiza un proceso desde la investigacion hasta la construcciéon de un
producto final donde es posible montar un artefacto que por lo general se encuentra en un
museo. Esto permite demostrar la posibilidad de cambiar y corregir la forma tradicional de
montaje

14
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SERVICIOS (%) BIENES (%)

1970
1980
1990
2000 K 3
2020

ARTES CREATIVAS OTRAS INDUSTRIAS
CENTRALES CULTURALES CENTRALES

OTROS SECTORES INDUSTRIAS CULTURALES
PRODUCTIVOS MAS AMPLIAS

Fig. 1 Evolucion de la composicion del PIB mundial
(1970-2020). Fuente: Mapeo de las industrias creativas en Chile.
2014

Fig. 2 Modelo de circulos concéntricos de Throsby

Fuente: Mapeo de las industrias creativas en Chile. 2014

2.1 El disefio dentro de las Industrias Creativas en Chile

La era posindustrial ha dado paso a la transformacién del modelo industrial tradicional, donde

“la sociedad del conocimiento” , descrita por Peter Drucker, daria los datos necesarios para
demostrar que a finales de los afios 70, el sector del conocimiento generaria la mitad del PIB
mundial.

En la Figura 1 se observa como ha evolucionado el PIB mundial, pasando de una economia
industrial productora de bienes hacia una economia basada en el desarrollo del conocimiento,
la creatividad y la innovacidn que, en conjunto con otros elementos, constituyen el sector

de los servicios, llegando actualmente a representar dos tercios de su PIB. (Mapeo Industrias
Creativas, 2014)

Cerca del 67% de la produccion de riqueza esta representada no tanto
por bienes tangibles sino méas bien por una economia basada en los
servicios, como el turismo, la innovacion e investigacién, el transporte,
la recreacion, servicios financieros y personales en general (OMC, 2008).

En Chile,una investigacién llevada a cabo por el Consejo Nacional para la Innovacién y
la Competitividad (CNIC) durante el afio 2007, se concluye que el sector creativo posee
importantes potencialidades de crecimiento.

El disefio se percibe como una herramienta que se encuentra al servicio de las necesidades de
una sociedad o un cliente-usuario-consumidor. Ese distintivo hace que no solo responde a una
necesidad artistica sino que nace de la necesidad de la demanda.

Esto le ha permitido a las empresas especializadas en disefio configurar
carteras compuestas por productos tradicionales (por ejemplo, el
disefio gréafico) y por servicios que estan a la vanguardia del mercado
de las consultorias estratégicas (por ejemplo, disefio de experiencia de
servicios). (Mapeo Industrias Creativas, 2014)

En la figura 2 del modelo de circulos podemos apreciar que el Disefio se encuentra en el
exterior ya que esta disciplina es capaz de desarrollar e intervenir en los circulos que se
encuentran mas al centro. Por lo tanto puede generar un desarrollo transversal en conjunto
con las demas industrias creativas.
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Fig. 3 Sectores de la economia chilena, segun potencial de crecimiento y esfuerzo para lograr la
competitividad necesaria.
Fuente: Mapeo de las industrias creativas en Chile. 2014

Fig. 4 Estimacion del crecimiento potencial de los sectores econémicos a 10 afios. Fuente: Mapeo de las
industrias creativas en Chile. 2014
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2.2 Lanueva Museologia.

Existen dos conceptos importantes que se llevan a cabo en la exposiciéon de un museo que
son la Museologia y la Museografia.

Segun la ICOM las definiciones son:

“La Museologia es la ciencia del museo; estudia la historia y la razén
de ser de los museos, su funcion en la sociedad, sus peculiares
sistemas de investigacion, educacion y organizacion, la relacion que
guarda con el medio ambiente fisico y la clasificacién de los diferentes
tipos de museos”.

En tanto la museografia es:

“La técnica que expresa los conocimientos museoldgicos en el museo.
Trata especialmente sobre la arquitectura y ordenamiento de las
instalaciones cientificas de los museos”.

Otra definicion, en este caso de la Real Academia Espafiola explica que Museografia es:
Conjunto de técnicas y practicas relativas al funcionamiento de un museo.

“La funcién basica de los museos es ubicar al publico dentro de su
mundo para que tome conciencia de su problematica como hombre-
individuo y hombre-social, de tal manera que la recuperacién del
patrimonio debera, ante todo, cumplir una funcién social”

Nueva Museologia

Los desafios de la nueva museologia es poder generar instancias donde la comunidad se
sienta parte del territorio, tomando como punto de partida el patrimonio cultural. Este elemento
constituye el tercer concepto de la nueva triada de la funcién del museo, donde la critica
apunta a que el “edificio museo” no es el lugar Unico donde es posible un dialogo con lo
patrimonial sino que debe estar conectado con la comunidad y el territorio

18



“Consciente de la necesidad de abrir el museo tradicional,
afirmé que el museo debia considerarse no un edificio, sino
una region, no una coleccién sino un patrimonio regional y
no un publico sino una comunidad regional participativa. De
ahi el triangulo de soporte de la nueva museologia: territorio-
patrimonio-comunidad” (Hugues de Varine)

Definicion Patrimonio

La palabra patrimonio viene del latin patri (‘padre’) y monium (‘recibido’), que significa
“lo recibido por linea paterna” por lo tanto es la herencia cultural propia del pasado de
una comunidad.

En el contexto de la comunicacién planetaria instantéanea y la
mundializacién existe el riesgo de una estandarizacion de la
cultura. Sin embargo, para existir cada persona necesita dar
testimonio de su vida diaria, expresar su capacidad creativa y
preservar los trazos de su historia. Esto solamente es logrado a
través del patrimonio cultural. (Unesco)
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2.3 Lafuncidn del Disefhador Industrial dentro de un museo.

El disefiador industrial es capaz de generar los espacios y los elementos necesarios
que se ligan integramente a la linea de cada museo, por lo que este debe regirse
dentro de los parametros de la institucion. Un disefiador industrial puede aportar tanto
sus conocimientos sobre materiales como la forma en que es mejor la presentacion de
los objetos.

Sin embargo el disefiador debe limitarse con respecto a la linea por lo que muchas de
los elementos se encuentran ya estandarizados.

2.4 Museografia y Disefio de Exposicidon: Puntos a considerar.

Para el Disefio Industrial la definicion “museografica” es donde un disefiador puede intervenir
ya que trata de todos los elementos utilizados para la muestra dentro de un museo. El
Disefo de Exposicion, siendo este aun mas preciso en el area de disefio industrial, ademas
de poder participar en el montaje dentro de museos, también puede realizar montajes con
fines comerciales, utilizando de esta manera elementos que no se utilizan en el diseno
museografico, ya que este solo se trabaja dentro de los museos.

Para este trabajo se toman en consideracion las dos tendencias: por una parte es necesario
llevar a cabo una estructura museografia por los elementos a exhibir, que en este caso

son elementos de importancia patrimonial; (que lo hace un elemento museografico por el
lugar donde se exhiben, y que por lo mismo, merecen una exhibicidon representativa de sus
caracteristicas como pueblo) y las caracteristicas del disefio de exposicion donde no se limita
al espacio de museo ni tampoco a la forma de exhibir.

Una de las condiciones de la museografia tradicional es que todo lo que no sea el objeto
mismo debe pasar totalmente desapercibido, dejando la atencion en el objeto, en cambio el
disefio de exposicion es menos estricto con respecto al uso de formas y materialidades. Por
lo tanto la propuesta de este trabajo se encuentra en un punto medio entre Museografia y
Disefo de Exposicion.
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2.5 Elementos de montaje museografico.

La disposicién de los objetos en el espacio y la manera de presentarlos al publico son los
aspectos tratados a la hora de establecer los elementos de exposicién y montaje.

La escala como elemento fundamental del montaje, marca las
proporciones que deben seguirse, tomando siempre como unidad

de medida al hombre, usuario directo y justificacion del material
expuesto. El montaje busca, a través del manejo adecuado de la
escala, permitir que los objetos expuestos sean contemplados por el
publico sin dificultad. La escala se mirara entonces alrededor de tres
aspectos basicos: los objetos sobre pared, los objetos tridimensionales
y los espacios de circulacion. (Lopez, 1993. “Manual de Montaje de
Exposiciones”)

T

i iy
A

Fig.5

U
Objetos tridimensionales
Objetos sobre pared Circulacién

En este trabajo nos basaremos en los objetos tridimensionales ya que esos son los
elementos a exponer en la propuesta.
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Elementos de montaje para objetos tridimensionales*

Bases Vitrinas
4 A
Las bases se emplean para exponer
objetos tridimensionales tales como .
esculturas, objetos histéricos, Las vitrinas son cajas con tapas de cristal para exhibir en
piezas de artes decorativas, forma segura objetos artisticos y de valor cultural. Son el

muebles, etc. soporte fisico de los objetos y tienen por finalidad facilitar
su observacidn, procurando la proteccién y conservacidén
del mismo. Ademas, permiten que sean expuestos a una
altura razonable , contribuyendo a destacarlos. También
ayudan a establecer un recorrido dentro del museo.

Tienen por finalidad resaltar el
objeto y facilitar su observacion,
procurando a su vez la proteccion y
conservacion del mismo.

Caracteristicas

Tarimas: plataformas que miden Vitrinas Horizontales : para exponer objetos que por su conservacién
entre 10 y 30 cm. de altura y se deben estar exhibidos de manera horizontal (papel, textil, libros) siendo
ubican generalmente en el centro vistos desde arriba. Su altura estd entre 80 y 90 cm. facilitando la

del espacio. Para evitar que el observacién de nifios, adultos y personas discapacitadas. Pueden estar

pUblico toque las piezas se afiaden ubicadas contra la pared o aisladas de ésta.

60 cm. de perimetro. Se utiliza para
montaje de obras muy grandes,
muebles o esculturas.

Vitrinas verticales: Son usadas para exhibir piezas de mayor tamafio o
agrupaciones de varias piezas menores.

De pared y empotradas: Permiten maximo tres planos visuales de la

Pedestales: se disefian con pieza. Son muy Uutiles para dirigir el recorrido de acuerdo con el guion.

respecto a la pieza y su altura
depende de la escala del objeto y su
relacién con la linea de horizonte.

Centrales y de plataforma: permiten acomodar varios tipos de piezas
en una misma vitrina y garantizan una excelente visibilidad de las mismas.
\ ) Facilitan la apreciacién de las obras por los cuatro planos visuales.

*Datos obtenidos de “Manual bdsico de montaje museografico” y “Manual de Montaje de Exposiciones” del Museo Nacional de Colombia.

Uso de bases y vitrinas para un museo

Paneles

-

Los paneles son divisiones o
estructuras rectangulares verticales
que pueden trasladarse facilmente y
ayudan a crear nuevos espacios y
ampliacién de superficies de
exhibicién. Se utilizan cuando se
hace necesario extender las paredes
y ampliar el espacio disponible,
subdividir la sala o bien generar
recorridos especificos de acuerdo
con el planteamiento del guion
museoldgico.

-

Se recomienda que la altura de los
paneles sea de 2.40mt.

La estabilidad de éstos depende de
su profundidad, por lo tanto, ésta no
debe ser inferior a 40cm. El tamaio
de los paneles varifa, por lo tanto, se
escogerdn de acuerdo con la pieza a
montar y los recursos disponibles.

N

Fig. 8

Al ser elementos museograficos tradicionales podemos decir que en general las cualidades sobre las bases y vitrinas

son:

Invisible - Neutro - Rigido - Vertical - Homogéneo - Fijo - Estable - Conservador - Impermeable.
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Bases

Fig. 9 1

Fig. 10

Pedestales o Plintos

_\l
Tarimas

Vitrinas
o &
Fig. 11 1 Fig. 12
A\ U
\ Horizontales Verticales: Centrales o Plataforma Verticales: Empotrado /
Paneles Justificacion de eleccidn

El elemento de montaje de la museografia tradicional a trabajar y modificar sera
la vitrina ya que permite la utilizacion de diferentes elementos y el control de
estos al ser una estructura cerrada. Ademas permite un facil traslado. Sera una
variante entre la vitrina horizontal y vertical ya que la empotrada se escapa de la
condicion itinerante del enaltecedor.
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Fig. 15

“La sociedad chilena respeta a los pueblos originarios”

&Que tun importante son los pueblos originarios para
el patrimonio?

g69%

. Muy importante /
importante

Poco importante /
nada impertante

26% 68%
De acuerdo Desacuerdo
Fig.16
Muy discriminados Algo discriminados Poco Nada
discrimi- discrimi-
Fig 17 nados  nados
()
o593
G
49% 32%
Cuidadania El Estado
en general
o .
:“‘ M £
[ N |
6%
Los mismos pueblos Todos los
originarios mencionados
Fig. 18 2%

Ns/Nr

Figural5,16,17 y 18 : Fuente Estudio Percepcion de Pueblos Origi-

narios. INJUV, 2014

2.6 Exposiciones de la cultura objetual de pueblos indigenas en
los museos de Santiago de Chile

Para el MINEDUC el contenido de los pueblos indigenas chilenos se debe tratar en los
siguientes cursos:

2° Basico donde el contenido es Pueblos originarios de Chile: costumbres, idioma, creencias,
alimentacion, fiestas y tradiciones, ubicacion geografica, vivienda. Diversidad cultural en la
sociedad actual.

2° Medio donde el objetivo es Valorar la persistencia de las culturas indigenas y el legado
cultural hispano, y comprender la importancia del mestizaje en la conformacion de las
sociedades latinoamericanas.

La poca informacion que se recibe en los establecimientos educacionales permite que
instituciones como museos sean considerados un lugar importante que trate estos temas

y se pueda entregar a la comunidad. Si bien no es la funcion del museo cubrir la poca
informacion entregada en los establecimientos educacionales si se considera un aporte a
través de la educacién no formal, que son lugares que cuentan con una orientacién educativa
establecida en sus principios rectores, pero que sin embargo no corresponden al ambito de la
educacion formal y donde el “educando” no es sélo el estudiante, sino también todo el “publico
objetivo”, al cual se le ofrece una variada gama de informacion jerarquizada en base a sus
requerimientos. (Mellado,

Encuesta INJUV

Segun el Estudio Percepciones de Pueblos Originarios de INJUV en Chile realizada el 2014
en jévenes de entre 18 y 29 afios, reveld que la mayoria de los jévenes chilenos considera
que las comunidades indigenas son muy importantes para preservar el patrimonio cultural de
nuestro pais. Sin embargo, los mismos consultados aseguraron que la presencia de estas
etnias pasa desapercibida, ya que se conoce muy poco sobre ellas. Ademas consideran que
la sociedad no los valora y que existe mucha discriminacion para con ellos. Y con respecto a
la inclusién el 49% de la juventud piensa que la ciudadania debe ser la principal encargada de
la inclusién de los pueblos originarios en la sociedad chilena.
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Figura 19: MHN. Coleccion Los primeros habitantes de Chile
Figura 20: MNHN. Coleccion Chile Biogeografico

Figura 21: MCHAP. Chile antes de Chile.

Figura 22: MA. Coleccion permanente.

Figura 23: Elaboracién propia

El contenido sobre pueblos indigenas chilenos en los museos de Santiago se encuentra
integrado dependiendo de la linea de cada museo.

La metodologia para la seleccion del universo muestral fue:

-Catastro de todos los museos en Santiago

-Se categorizaron segun ICOM, donde la categoria resulté ser “Histérico”
-De esos se seleccionan los que tienen relacion con las culturas indigenas.
-Como resultado tenemos 2 de la DIBAM y 2 privados.

En Santiago podemos identificar 4: El Museo Historico Nacional, ubicado en la Plaza

de Armas, el Museo Nacional de Historia Natural ubicado en la Quinta Normal, ambos
pertenecientes a la DIBAM, el Museo de Arte Precolombino ubicado en la calle Bandera y el
Museo Andino ubicado en Buin, estos ultimos con una administracion privada.

La manera de exhibir estos 4 museos esta determinada por la linea museogréfica tradicional,
donde los recursos utilizados no han cambiado: los soportes deben pasar desapercibidos
dejando que el objeto sea apreciado por si mismo, generando que todas las culturas se
representan bajo el mismo concepto dejando de lado el contexto donde se utilizaron, cémo
fueron creados, etc. Los textos de apoyo son los que cumplen esa funcién, que por o mismo
son textos de larga extension.

En relacién a la muestra de material de
culturas indigenas

Los recursos actuales son la
utilizacion de cédigos QR y
audioguias siendo estos ultimos
los menos utilizados.

Museo Nacional
de Historia Natural
Chile Biogeografico

Publico

Museo Histérico
Nacional
Los primeros habitantes de
chile

Museo de Arte
Precolombino
Chile antes de Chile

. . . Audioguias
® | @ |cdigosar

Museo Andino
Coleccisn Permanenta

oo 0|0

\ \\ . Dioramas

Privado

\ \ \ . Didacticos
\ \ \ \ Proyecciones

\ \ \ . Videos

\ \\ \ Maquetas
\ \ . . Infografias

\ . . . llustraciones

\ \ \ . Fotogarfias

Fig. 23



2.7 Analisis de soportes para objetos tridimensionales en los
museos seleccionados.

El recurso que se utiliza para la muestra de objetos tridimensionales en un museo se
denominan plintos, también conocidos como modulos, pedestales, soportes, tarima.

Para la museografia tradicional el plinto debe ser una estructura que permita separar el objeto
del ambiente, y asi resaltar el objeto y facilitar su observacion.

Ademas del plinto utilizan las vitrinas, permitiendo el cuidado y conservacién de las piezas.

Si bien es un recurso para mejorar su visibilidad, el plinto desplaza muchas cosas que no
tiene relacion con el objeto a exponer, pudiendo ser este parte de la muestra y ayudar a
resaltar de otra manera el objeto.

Otra funcion de la estandarizacion de los plintos y vitrinas recae en un asunto econdémico, ya
que al ser una produccion seriada los costos bajan, haciendo posible una compra mayor por
parte de los museos.

Museo de Arte Precolombino - Exposicion Chile antes de Chile.

F|g24 Fotografias propias
Caso 1: Vitrina Plateria Mapuche. Museo Precolombino. Chile
antes de Chile.

La estructura es una base vertical de aproximadamente
300 centimetros de alto con una estructura traslicida para
la visualizacidn, la conservacidn y el cuidado del objeto. La
base es de color oscuro lo que da contraste con le objeto
expuesto. Dificulta ver los objetos a corta distancia, por

la altura en la que se encuentra, por lo que es necesario
acercarse para leer la informacidn y alejarse para apreciar el
objeto.

Problema detectado: altura de los objetos para su
contemplacion.
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Flg 25 (Fuentehttps://www.flickr.com/photos/laestrellasolitaria/11873133663)
La altura de los objetos esta por sobre la altura de las
# personas, por lo que es dificultoso ver por diferentes
personas.

Una de las diferencias con respecto a los otras vitrinas es
que esta, al poner elementos en altura sobre una base
transparente permite la visibilidad del objeto por debajo,

§ cosa que en otros museos no toma en consideracién. Pero
| por otro lado, la altura dificulta la visibilidad del objeto por
sus otras caras, como se explica anteriormente.

Museo Histdrico Nacional - Exposicion Los Primeros habitantes de Chile

Flg .26: Fotografias propias
Caso 2: Plinto Museo Histérico Nacional - Sala Los primeros habitantes de
Chile.

La estructura es una base cuadrada de 50 x 50 cm aprox. y una altura de
30 cm. De color negro. Se encuentra dentro de una vitrina a una altura del
piso de 60 cm. Es una vitrina mucho mas cercana al publico y puede ser
visualizada de manera comoda por diferente publico, como nifios, personas
en silla de ruedas, etc.

Las vitrinas se encuentran estandarizadas con respecto a la materialidad,
sin embargo cambian las dimensiones dependiendo del objeto a exhibir.
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Museo Andino Museo Nacional de Historia Natural. Exposicion Chile
Biogeografico

Fig.27 Fig.28

Caso 3: Plintos y vitrinas Museo Andino. Caso 4: Vitrina. Museo Histdrico Natural. A diferencia de los
otras vitrinas la propuesta de Chile Biogeografico es exponer

El disefio museogréfico de este museo es muy similar al del museo los elementos a partir de dioramas, donde es posible visualizar

Precolombino, teniendo como similitudes los plintos y las vitrinas lo expuesto en su contexto. La altura que poseen los dioramas

verticales, donde los objetos se encuentran “flotando” entre el hace participar tanto a nifios, adultos o personas en sillas de

fondo y el elemento trasltcido, no teniendo relacion en el uso ruedas.

con su contexto. Su objetivo es de contemplacién con un fondo
neutro. Ademas tantos elementos agrupados genera un problema
visual ya que no existe jerarquizacién, no pudiendo apreciar los
objetos expuestos.

Aligual que el caso del museo Precolombino es dificil la visibilidad
por la altura en la que se encuentra.
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Fig. 29 Exposicion Metro de Santiago. Fuente

Fig. 30 Exposicion Plaza de la constitucion. Fuente

2.8 Exposiciones itinerantes

Son exposiciones que han sido disefiadas para presentarse en varios lugares, para “seguir
un itinerario” y estan hechas para que se puedan armar y desarmar, posibilitando ademas la
adaptacion a diferentes lugares, con condiciones de embalaje que garanticen la conversacion
de los objetos. Se denominan también exposiciones circulantes.

Muchas de las exposiciones itinerantes que se montan en lugares publicos tienen una
estructura de panel, ya que al exponer piezas importantes en un espacio de transito es posible
que existan problemas como ruptura del objeto, robo, etc.

Por lo tanto la estructura de “itinerante” es mas bien, en su mayoria, paneles que entregan
informacion.

El autor Jacques Ranciére en su libro “El Malestar en la estética” dice lo siguiente:

Régimen estético del arte supone una revolucion de la sensibilidad
comun, de la participacion en lo sensible reconocimiento implicito
que admite la igualdad en nuestra facultad de juzgar, lo que supone
una misma facultad de juzgar para todos. Todos pueden juzgar con
independencia de su pertenencia social, ya se trae de obras artisticas
o fendmenos politicos.

Si bien habla especificamente del arte (en ese caso de la escultura y pintura) esta condicién
de “juzgar todos por igual” supone un lugar neutro, no una institucién, ni un edificio ni algo
hermético, trata de que todos podemos observar y criticar desde nuestro punto de vista en un
lugar donde sea posible converger.

Este lugar neutro es un lugar publico, donde converjan personas de todo tipo.
Los aparatos modernos configuraron la sensibilidad comun. En ese
sentido solo si seguimos esa aproximacion podremos descubrir un
hacer mundo y un hacer época. (Déotte, 2007)
Los aparatos en este contexto tratan de los soportes o recursos que se utilizan para Por

ejemplo la perspectiva en el Renacimiento y eso, junto con el disegno el soporte “papel” sea
posible un
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Lo que hace época son los aparatos que la ponen en
escena,otorgando propiedad a las artes e imponiendo
temporalidad, su definicién se la sensibilidad comun, asi como
la singularidad cualquiera. (Déotte, 2007)

El pensamiento, para devenir un conocimiento, necesita un
soporte, de una inscripcion exterior, que, en un segundo
tiempo,sera internalizada. No existe conocimiento sin soporte
una que este permite la configuracion del pensamiento.
(Déotte, 2007)
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Fig. 32. Encuesta en Iinea. Elaboracién propia.

2.9 JoOvenesy surelacidon con los museos de Santiago: Encuesta

Para conocer cual es la asistencia a los museos es que se realizé una encuesta en linea,
donde las preguntas estuvieron enfocadas en su asistencia y gustos por los museos y los
resultados son los siguientes.

Los datos arrojan que la mayoria de los encuestados tienen entre 18 y 29 anos, son
estudiantes universitarios y/o trabajan.

Entre 18 y 29 anos las personas que Sl asisten son 100. Y las que NO son 153.

Ellos destacan los elementos visuales por sobre otros a la hora de adquirir nuevos
conocimientos en un museo, lo que tiene mucha relacién con los jovenes actuales en

Si bien consideran que el museo es un espacio “Interesante” y “Educativo” no resulta lo
suficientemente atractivo a la hora de elegir un panorama, siendo la opcién “Entretenido” la
tercera preferencia.

Las razones del porqué no visitan frecuentemente el museo son variadas, donde el 32% dice
que no asiste por falta de tiempo, luego el 26% que no le motiva ir y prefiere otras actividades
y el 9% que cree que la lenta renovacién es un factor importante para no asistir.

Gracias a esta encuesta fue posible identificar y definir el grupo objetivo a considerar para
este trabajo, ya que son el grupo que mas conectado se encuentra, por lo que el uso de
tecnologias e inmediatez fueron

Ademas las cualidades de este grupo, llamados “ millenials que son los nacidos a finales
de los anos 80 y principio de los 2000. Son personas abiertas al cambio, tolerantes, bien
informados y comunicados gracias Internet. Respetan la diversidad sexual, los pueblos
originarios y estan siempre conectados. Si bien la muestra es abierta a todo publico es este
grupo al cual le pondremos mas atencién por las caracteristicas antes descritas.
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Dentro de la encuesta hubo comentarios que destacan lo poco actualizados que se
encuentran los museos con respecto al disefio de exposicidon y las maneras de llegar al
publico, y explicando el por qué no asisten regularmente a los museos:

“Alos museos le falta conectar lo que muestran con la actualidad de
una manera que llame la atencién, los tripticos y el material escrito

y los guias con cara de suefio que explican la relaciéon del pasado
con el presente me parece tedioso, aburrido, no despierta ninguna
inquietud intelectual que me lleve a decir “oh, iré mas seguido a
conocer museos.” A mis nifos les pasa que van y dicen ahi esta el
dinosaurio, la momia, ahi esta el jarrito, aprenden que el museo es

un deposito de cosas del pasado o cosas importantes pero nadie

les ayuda a entender que tiene eso que ver con ellos, por qué es
importante para la sociedad las cosas que tiene el museo y cuando
leen la informacién que si les explica tal relacion, se aburren no siguen
leyendo y a los guias no los pescan. En uno de los museos los hicieron
pintar y ahi recién les gusto y quisieron ir de nuevo. Pienso que si lo
que quieren mostrarnos lo hacen de una manera dinamica, que lleve
la atencion de diferentes grupos etarios a lo que esta en vitrina, ahi

¢Por qué no asistes al museo? visitaria seguido, también me gustaria que las cosas que estan en el
museo, las pusieran en la ciudad de vez en cuando, que las sacaran
K ff\ \ de los edificios, que se entiende que por seguridad los tiene ahi, pero

No quiero pagar 8
4% \

No me organizo para ir
6%

personalmente creo que eso les juega en contra, hay que encontrar la
manera de que el material cultural se inserte en la cotidianeidad y no
sélo llegar y ponerlo en una plaza publica, ojala que lo que se muestre
se conecte realmente y se vivencie por ejemplo, que uno de los trenes
N salga a transitar por las vias y que la gente se pueda subir etc.”

No estan cerca
7%

“No voy porque hay dinamismo en la mayoria de los museos, aunque

se puede entender como un problema de presupuesto fiscal.”

No me gusta ir solo
4%

“Se van renovando muy lentamente, excluyendo a unos muy

especificos (por ejemplo el MAC) falta innovacion y mas eventos.”

Por falta de Falta de tiempo
renovacién/innovacion/ 32%

variedad
9%

Fig. 33. Encuesta en linea. Elaboracion propia.
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Analisis de comentarios.

Dentro de los comentarios recibidos tanto por la encuesta como las entrevistas se resumen
las siguientes apreciaciones:

El museo se aprecia algo desactualizado, no teniendo en cuenta las nuevas tendencias.
La renovacion es lenta por lo que no es un panorama atractivo.

Los objetos de los museos no se sienten propios de las personas, por lo que el interés por
estos es poco.

Cuando existen otros recursos como la participacion, la interactividad, etc, se vuelve un lugar
dinamico y por lo mismo mas atractivo.

Los elementos visuales como fotografias, infografias, etc, son los que mas destacan las
personas cuando visitan estos museos.

Las exposiciones temporales son las mas llamativas ya que las permanentes no se actualizan
rapidamente.

Sacar fotos es una actividad que se repite en todos los museos, dejando de lado muchas
veces la lectura, ya que es mucha informacion y se vuelve tediosa.
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Funta Arenas

Figura 34. Ubicacion pueblo Tehuelche.

Figura 35. Tehuelche arriba de un caballo. A la derecha un
Kau.

Figura 34 y 35 Fuente: Museo de Arte Precolombino. http://www.
precolombino.cl/culturas-americanas/pueblos-originarios-de-chi-
le/tehuelche/

2.10 El pueblo Tehuelche: contraste cultural.

El pueblo Adnikenk, Chonkes, que es el verdadero nombre con que ellos se designaban a

si mismos, Patagones (nombre dado por los viajeros europeos que utilizaban la palabra
“Patagon” para catalogar a la gente primitiva) y mas conocido como Tehuelche, nombre dado
por los Mapuches, se ubicaban en la Patagonia, entre Rio Negro y el Estrecho de Magallanes.
Se piensa que esa etnia llegd a al zona de Magallanes alrededor de 12.000 afos a.C.

Fue un pueblo nébmade, cazador-recolector que se desplazaba por la Patagonia en busca
de alimento. Con la llegada del europeo los tehuelches adoptaron el caballo como medio de
transporte y ahora se podian desplazar hacia lugares mas lejanos. Pasaron a ser nomades-
ecuestres.

Estaban organizados en bandas compuestas por varias familias, donde 3 o 4 podian compartir
el toldo o “kau”, una estructura de maderos sobre la cual se disponia una cubierta de pieles de
guanacos cocidas entre si y con el pelo hacia afuera.

Loa aodnikenk no practicaron la agricultura y no domesticaron animales. Los Unicos animales
domésticos manejados fueron el perro y el caballo, en tiempos histéricos. Su subsistencia se
basaba principalmente en la caza del guanaco y del Aandu.

Desde que dominan el caballo, este fue una via de cambio cultural entre los aénikenk ya que
modifica su manera de interactuar con el medio, comienza una conexién con los pueblos del
norte y colonos de Punta Arenas, ayudando a la difusién de ideas, intercambio de materiales y
practicas foraneas.

El inicio del consumo de alcohol, de la ganaderia ovina y en contagio de enfermedades
infecciosas como la viruela a fines del siglo 19, condujeron a un fuerte descenso de la
poblacion ademas de su dispersion y fragmentacion.

En Chile esta etnia esta declarada extinta, pero en la patagonia Argentina ain
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Figura 36. Danza Kaafii.

Figura 37. Caceria del guanaco y del avestruz en el valle del
Rio Chico.

Figura 38. Armasy (tiles de los Tehuelches (Musters)

La Danza.

Una de las caracteristicas de los tehuelches era la celebracion de fiestas y ceremonias.

Conocemos con el nombre de “kaani” o “kaani” a una fiesta ritual con canto y baile, realizada
por los Tehuelches, con motivo de algin acontecimiento de importancia, tal como la entrada

a la pubertad de una nifia, la llegada de la primavera, el regreso de alguien, etc. (Echeverria,
1999)

Para la preparacion del kaafi primero se armaba una especie de toldo (Kau) que se llama “La
casa bonita” con algunas ramas, en el que se colocaban a la manera de adorno, ponchos,

mantas o quillangos.

Cultura Objetual

Al ser un pueblo nédmade ellos desarrollaron mucho las armas. No utilizaban mucho el
arco y la flecha aunque si las fabricaron, pero el arma mas utilizada fueron las boleadoras,
que dependiendo del caso utilizaban una u otra. Luego de la llegada de los europeos se
convirtiendo en ndémades ecuestres por lo que también desarrollaron utiles para el uso
adecuado del caballo.
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PUEBLO FORMADEVIDA | AREACULTWRAL | Z |3 |S |2 || 8|l |s|sS|S|S|8 |2
Aymara Sedentario | Norte 0000 [ 0000
Quechua Sedentario | Norte o 00 000
Atacamefio | Sedentario | Norte 00000 o 9000
Colla Sedentario | Norte ([ ) [ J 900
Rapa-Nui Sedentario Norte o L L) (L J[ ) 000
Diaquita Semi-Sedentario | De los valles . . . . . . . .
Mapuche Sedentario | Central o 0000 O 0000

ponikenk | Nomade _|swr @] | @ | 000 | 000

Fig 39: Elaboracion Propia.
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Figura 40.Cultura Objetual. Elaboracién propia.
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Lémina 2 Kai Ajnun o Quillango

Forma de colocar los cueros de chulengos para armar un Kai.
Se utilizan 18 o0 24, segiin el tamafio deseado

El kai ajnun es el nombre dado por los adnikenk para referirse a la manta que ellos utilizaban
como vestimenta. Esta prenda era fabricada por las mujeres mientras que la caza del
chulengo era por parte de los hombres.

Se usaba con la piel de los chulengos (guanacos pequefios de no mas de 10 dias de vida)
hacia adentro ya que de esta forma abriga mas, y ademas asi se evitaba la adherencia de
plantas, espinas u otras especies en la manta. Por el otro lado, la piel, se impermeabiliza
evitando la penetracion del agua y acumulacion de nieve (Echeverria, 2009)

Esta forma de usar la manta permite generar trazos con pinturas generando asi una gran
cantidad de registro iconografico de esta cultura.

Figura 41. Quillango. Echeverria.
Para fabricar uno de esto es necesario varios pasos: primero se debe sacar el cuero de

T I s cada animal, luego estirarlo con estacas de tal manera que se seque lo mas parejo posible
] e s i o i (se pone la primera estaca en la nariz, luego en la cola y finalmente las patas traseras y
VW delanteras. (Echeverria, 2009)) Luego del secado comienza la tarea del sobado de los
GusroAsupeRion T cueros hasta llegar a un color crema, dejando la pieza muy blanda. Luego son cocidas con
h I un punzon de hueso y tendon como hilo.
GUARDA IZQUIERDA I
< oniLua zouteron OnLADEREOIA] Luego es posible pintarlos y realizar diversas figuras dependiendo del lugar del manto.
Para finalizar se unta toda la superficie con una pasta hecha de higado molido y grasa para
croAmOR asi impermeabilizar y proteger tanto el cuero como la pintura.

/DRILLA INFERIOR

R OXOKS III
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Figura 44. Dibujos. Echeverria

Figura 42. Quillango. Echeverria.

Figura 43. Quillango. Echeverria.
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Conexion con los foraneos

Ya al domesticar el caballo y utilizarlo como medio de transporte, trae como consecuencia
el conocer la vida de otros pueblos, conectarse con sus costumbres y muchas de ellas
adoptarlas a las propias.

Los adnikenk mostraron una notable receptividad por los bienes y los
usos foraneos, y los incorporaron sin hesitar a su cultura, innovandola,
y enriqueciéndola, ciertamente en lo que debe juzgarse como una
decision colectiva intuitiva e inteligente que les permitié hacer una
utilizacién mas eficiente, si cabia, de su potencialidad adaptativa y
mejorar de esta manera sus condiciones de vida. (Mateo Martinic, Los
Adnikenk)

Fig. 45. Objetos de plata. Museo Salesiano Maggiorino
Borgatello. Punta Arenas. Fotografia propia.

Se interesaban en diferentes objetos como herramientas, elementos metalicos, vajilla, vidrio,
etc.

Todas estas nuevas costumbres fueron adoptadas por los Adnikenk sin perder su esencia
como pueblo, ya que al adquirir algun nuevo elementos ellos lo modificaban conforme a sus
recursos y necesidades.

Naipes: Juego extranjero.

Una de las caracteristicas del pueblo tehuelche es que, gracias al uso del caballo, pudieron
generar relaciones interétnicas y culturales por lo que muchas de esas conexiones trajeron
como consecuencia la introduccion de costumbres ajenas a la suya,

Fig. 46Diorama 1. Tehuelches hacie ndo trueque con un
comerciante. Museo Salesiano Maggiorino Borgatello. ) L ) ) )
Punta Arenas. Fotograffa propia. Esta modalidad ludica introducida por los conquistadores hispanos se

difundié tempranamente en el ambito indigena -mapuche- y alcanzé
tal extension y arraigo que debe reputarse este hecho como una de
las razones del elevado consumo de barajas que registraba el Reino
de Chile en 1653(...) De alli que y supuesta la ya enraizada aficion de
los naturales, cabe inferir que buena parte de aquella tan importante
provision de barajas hubo de terminar en las manos de los mismos.
(Mateo Martinic. Los Aonikenk)
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Fig. 47 Mural del pueblo Adnikenk en Puerto Natales. Fotografia propia.

Estas piezas las fabricaban los hombres, y cambiaron la cartulina de las cartas espafolas
por cuero de caballo, bien desgrasado, estirado y seco hasta endurecer.

Eran recortadas con un cuchillo en forma rectangular y con un tamafio promedio de 8 x 5
cm. Se pintaban con carbén molido, arcilla y grasa para el negro y grasa y sangre para el
rojo.

Se selecciond este objeto a exhibir porque representa una de las cualidades mas
destacadas del pueblo Tehuelche, que es la capacidad de adquirir elementos no propios de
su cultura e incorporarlos a sus costumbres sin afectar sus raices culturales.

Veian de los demas pueblos objetos que les podian ser utiles y los adoptaban segun sus
necesidades y recursos a disposicion.

Fig. 48 Naipes. Fotografia libro Los Adnikenk. Mateo
Martinic.

Surgié de ese modo una forma de fabricacién y de disefio de

naipes con evidente sello de originalidad, realizada sobre cuero de
caballo, preferentemente, y con signos distintivos que en una curiosa
simplificacién evolutiva combinaban las figuras caracteristicas de

la baraja espafiola con elementos decorativos propios de la cultura
vernacula. (Mateo Martinic. Los Adnikenk)
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! International Council Of Museums.

3.1 Oportunidad de Disefio

La actual manera de exhibir los objetos tecnoldgicos tridimensionales de los pueblos
originarios se basan en los paradigmas de la museografia (plintos, pedestales, mddulos,
etc. (Donde su funcién es ser invisible), lo que no va a la par con el avance tecnolégico
actual, no satisfaciendo las expectativas mediaticas de los visitantes jévenes, lo que
provoca, entre otros, la poca participacion ciudadana en visitar estos lugares de exposicion,
junto con la poca actualizacidn de estas.

Ademds el paradigma de lo vertical y plano dentro de un museo (en este caso una vitrina
rigida y los elementos colgados en las paredes, que también es rigido) son simbolos de
limites invisibles que muestran la obra como algo lejano, sin generar la condicion de ser
explorado.

Es por esto que se busca la puesta en valor de cada caso, relevando el objeto para construir
una experiencia contemplativa donde sea posible un recorrido tanto del soporte como del
objeto a través de un sistema itinerante para facilitar la circulacidn del patrimonio cultural
material.

A pesar de que los encuestados definen el museo como un espacio “Interesante” y
“Educativo” no resulta lo suficientemente atractivo a la hora de elegir un panorama, siendo
la opcidén “Entretenido” la tercera preferencia.

El museo como un lugar que genera conocimiento ha sido definido por la ICOM' (22?
Conferencia general de Viena en 2007) como:

“Una institucidon permanente, sin fines de lucro, al servicio de la
sociedad y abierta al publico, que adquiere, conserva, estudia,
expone y difunde el patrimonio material e inmaterial de la
humanidad con fines de estudio, educacién y recreo.”
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3.2 (Caso de estudio:

Dentro de las posibilidades que un museo entrega dependiendo de su tipologia, es que
se elige como tematica la cultura objetual y tecnoldgica de los pueblos indigenas, ya que
es pertinente contribuir al proceso de identificacion cultural étnico en el ambito del rescate

patrimonial identitario en el mundo globalizado.

3.3 Objetivos
3.3.1 Objetivo general:

Valorizar la cultura objetual originaria, como un medio para acercar al publico
a las particularidades culturales, mediante un sistema metaférico contrastante de exposicion
itinerante.

3.3.2 Objetivos Especificos:
1. Tipificar la cultura objetual originaria
2. Generar un soporte de exhibicion que permita diferenciarlo de otra cultura particularidades

de culturales
3. Relevar el valor de lo vernaculo por medio de un sistema metaférico contrastante.

4. Aumentar la audiencia de publico, a través de un sistema de exposicion itinerante.

3.4 Propuesta conceptual:
Enaltecedor de estructura heterarquica para exponer y valorizar artefactos de la cultura

Aodnikenk, mediante contrastes visuales evocadores de la distincion tecnoldgica vernacula y
actual.
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4. Proyecto de Disefo: Enaltecedor Contrastante
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4.1 Criterios de Disefio: Desarrollo de la propuesta conceptual.

Enaltecedor de estructura heterarquica para exponer y valorizar la cultura Aoninkenk,
mediante contrastes visuales evocadores de la distincion tecnoldgica vernacula y actual.

Para determinar las caracteristicas del enaltecedor se utiliza el siguiente diagrama:

CODIGOS PROPIOS DEL CASO

Permiten la configuracién de un

ENALTECEDOR

A través del

Bajo una estructura

HETERARQUICA

Fig. 49. Elaboracién Propia

1- Cddigos propios del caso: se refiere a tomar elementos representativos del pueblo
Aodnikenk para dar forma al enaltecedor que sera propio de esta cultura. En el siguiente
moodboard es posible ver los elementos que se consideran a partir del estudio de Mateo
Martinic y Mario Echeverria.
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2- Enaltecedor contrastante:
Enaltecer: Alabar a una persona o una cosa resaltando mucho sus cualidades o méritos.

Tomando en consideracion las maneras de llevar a cabo el contraste es que haremos uso
de la comparacion entre la tecnologia indigena y la tecnologia actual. Con tecnologia actual
nos referimos también al uso de diferentes materiales, para generar un contraste visual. El
enlatecedor responde a la eleccion de las vitrinas, que permiten el cuidado y la conservaciéon
de la pieza.

3- Contraste y Estructura heterarquica.
El concepto de heterarquia se refiere a:

La posibilidad de coexistencia de jerarquias distintas, tanto sucesivas
como simultaneas, en el funcionamiento de un sistema determinado.
En este caso las diferentes posiciones se reconocen no por la
funcioén adscrita sino por la idoneidad en el desempefio de la misma.
No implica la negacion de la jerarquia sino la coexistencia y el
reconocimiento de una variedad de las mismas.(*)

Que tenga una estructura heterarquica responde a la cualidad contrastante, ya que se
utiliza como apoyo a la observacion del objeto a través del contraste visual de materiales,
que evocan las tecnologias vernaculas y actual, donde ninguna es mas importante que la
otra sino que se complementan a la hora de juntar dos conceptos distintos, en este caso
tecnoldgico.

(*)http://sugestionable.blogspot.cl/2013/09/heterarquia-vs-jerarquia.html
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Busqueda de elementos propios del caso

Los elementos propios del caso los podemos identificar tanto por su legado cultural y sus
cualidades como pueblo.

El legado cultural descrito anteriormente con respecto a sus costumbres es un importante
punto de partida ya que entrega mucha informacion respecto a la cosmovision de su pueblo.
Pero ademas hay varios elementos descritos por los cronistas e historiadores que se podrian
destacar de los adénikenk.

Resistentes Fuertes Rizomatico
Amistosos Generosos Pacificos
Abiertos Libres Alegres
Independientes Tolerantes Inteligentes
Diversos Receptivos Curiosos
Adaptables Trashumante Interculturales
Ecléctico Innovar Permeable

Para este caso incluiremos las caracteristicas: interculturales, receptivos, trashumante y
curiosos.
Fig. 50. Elaboracién Propia
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El contraste como apoyo visual

Segun el Manual Basico de Montaje Museografico del Museo Nacional de Colombia los
elementos soportantes de los objetos “no deberan robar protagonismo a las piezas, sino mas
bien pasar casi inadvertidas al visitante ya que entre menos se noten, las ideas expresadas
en el guion se comunicaran mas claramente.”

Esta idea de exposicion estandarizada de la museografia tradicional no ayuda al objeto a
entenderse en su contexto, pareciendo un depédsito y en muchas ocasiones no se entiende
el objeto por si solo. Si bien usar el “fondo” como un elemento invisible permite la observacion
del objeto, existen otras maneras de captar la atencioén del publico, tomando el fondo como
elemento constructivo de la narracién, dandole asi un soporte contextual al objeto, a manera
de escenificar lo que se desea mostrar.

El contraste es una manera de

Dicho de una cosa: Mostrar notable diferencia, o condiciones opuestas, con otra, cuando se
comparan ambas. (RAE)

“El contraste es creado cuando dos elementos son diferentes. Si los
dos elementos son algo diferentes, pero no mucho, entonces no tienes
contraste, tienes conflicto.” (Robin Williams, The Non-Designer’s
Design Book)

La principal funcion del contraste: distinguir lo principal de lo secundario para que no
compitan y por lo tanto, orientar la mirada de la audiencia. Para que el contraste haga bien
su trabajo, es necesario que los elementos que no son iguales se vean bien diferentes, no
apenas diferentes.

En la arquitectura el contraste de elementos estructurales en edificaciones antiguas y
patrimoniales permite el dialogo entre lo viejo y lo actual, permitiendo un contraste visual para
destacar las dos épocas de estructura sin que entre ellas compitan sino que se realcen y se
potencien generando una estructura heterarquica.

Tomando este referente y el concepto de heterarquia es posible llevar a cabo el contraste que
se propone al combinar dos tipos de materialidad: la vernacula y la actual.
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Todo lo que se encuentra dentro del expositor contenedor son elementos construidos con
materiales de acceso a la cultura adnikenk como maderas, cueros, huesos, etc. Mientras que

el expositor se construye a partir de materiales diferentes a estos como son los plasticos,
acero, acrilico, etc.

Este recurso se refiere a la capacidad del pueblo aénikenk de adoptar e intercambiar
materiales con los foraneos sin perder su identidad, utilizando estos materiales a su favor y
modificandolos conforme a sus recursos y necesidades propias.

48



49

5. Génesis Formal



5.1 Desarrollo, produccidon de maquetas y prototipos de naipes.

s !

J
Se cortan rectangulos de 8 x 5 cm de carton Se pinta la base con acuarela con tres colores: Para los dibujos se utilizard la técnica que aparece
piedra con un cuchillo y se lijan con grano 80 para amarillo, café y anaranjado. en el libro de Martinic: el color negro con grasa'y
carbdn, y el rojo con grasa y tinta roja en reemplazo

darle textura.
de sangre.

J\ |

A

Mezcla de carbdn con grasa. Proceso de pintado . .
Piezas terminadas
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5.2  Desarrollo, produccion de maquetas y pruebas del sistema
1. Desarrollo contenedor.

PROPUESTA A sobre contenedor: Choiols, o huella en el cielo.
Referentes:

Los referentes utilizados para las siguientes propuestas provienen de la iconografia de los
tehuelches plasmada en sus Quillangos. Como se explicd anteriormente sus mantos eran
reflejo de su cosmovision y su dia a dia. Los trazos representan desde lo cotidiano, como son
animales y actividades humanas, como también su mitologia. En este caso tomaremos una
leyenda Techuelche, que es la explicacion de la Cruz del Sur, conocida como Choiols, que es
la huella de un fiandu que escapd de un cazados a través de un arcoiris dejando una marca

en el cielo.

A

O A

La estructura minima de este elemento son tridngulos por lo que se empiezan a hacer variantes de
esta forma, que luego se transformara en volumen.
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R

Choiols: una manera de dibujarla en los quillangos , y aI dividirla por sus diagonales vemos la composicién por 4
tridngulos isdsceles. La unidn de las diagonales es la unién de las estrellas que componen la cruz del sur.

Se trabaja con los tridngulos y pirdmides como una red, es decir, sin una estructura contenedora, sélo una aproximacién y trabajo de los
elementos.

&

Luego se trabajan los tridngulos como volimenes, como pirdmides y tetraedros.
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5

U
Al no encontrar una forma adecuada sdlo con los tridngulos Del cubo cerrado se conectan sélo los puntos medios de las
se vuelve al cuadrado, y para hacerlo contenedor lo caras formando los choiols, para quitar peso visual y volver a
trabajamos como cubo, remarcando los choiols. remarcar los tridngulos.

b

Oo—
O—

Para encontrar un equilibrio entre los trazos tehuelches y el contenedor es que se decide rotar el cubo 45° con
respecto al eje Z. Esto permite la ruptura de la vitrina tradicional, donde el contenedor es un cubo de dngulos rectos,
situado en el eje X e Y en el punto cero, dandole movimiento y protagonismo, permitiendo asi la visibilidad de
distintos dangulos y no sdlo las 4 caras de un objeto tridimensional. Mas adelante se detalla la manera de visualizar

diferentes angulos de los objetos.
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Maqueta escala 1:2. Los materiales para hacer las dos pruebas de la estructura contenedora son la primera de cartén piedra yla

segunda de vidrio de 3 mm y un atril de palos de maqueta que permite visibilizar la estructura rotada.

4 N[

Observaciones:

La forma responde a la iconografia de
base, pero al realizar las pruebas se
observa que la cantidad de triangulos
mucha informacion visual que interfiere
la visibilidad de los objetos a exponer.
Posee muchas piezas por lo que el
traslado se puede hacer complejo,
ademas aun no se define el soporte del
contenedor, por lo que es necesario
replantearse la estructura, haciéndola lo
mas sencilla posible.
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PROPUESTA B sobre contenedor: Escala 1:2

X
2o
O

S

Se vuelve a la figura inicial, donde ya no se unen las diagonales sino que se deja la estructura sin cortes visuales.
Ademas se comienza a aproximar al disefio del soporte que sostendra el elemento contenedor.

Maqueta escala 1:2

Los materiales utilizados para la prueba fueron: vidrio de 3 mm y espejo de 3
mm. Utilizando el mismo atril.

Observaciones: al volver al trazo original y sin unir las estrellas es posible
generar el mismo cubo rotado sin cortes visuales, permitiendo asi la facilidad
de observacidn, sin elementos que interfieran la visibilidad del objeto al
interior de este.
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2. Desarrollo estructura soportante.

PROPUESTA A sobre estructura soportante: Cruz del Sur

Referentes:
Uno de los referentes estudiados fueron las esculturas que se encuentran en Punta Arenas,

ya que al ser una region consciente de sus origenes y su pasado estas obras son el reflejo de
ese pensamiento, ya que la mayoria de ellas representan tanto a los pueblos originarios como
los primeros colonos que llegaron a esta tierra

Uno de los factores climaticos de este sector es el fuerte viento que constantemente golpea
la region, por lo que estas esculturas se caracterizan por la utilizacion de elementos pesados

como piedras, fierro, metal, etc.

La mayoria ademas son verticales lo que responde a una manera de ser vistos de imponerse
en la region.
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J
Como la estructura evoca a la comovision tehuelche de la cruz del sur es que se continua esta linea, en este caso
evocando a la forma que se ve en el cielo, donde se pretende visualizar la cruz.

J
Formas de estructurar la cruz del sur y la base soportante.
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1A

2A

Desarrollo de propuesta A

58

Analisis

| 1A: Las primeras formas de la
estructura soportante se utiliza como
apoyo las tres aristas que se proyectan
al suelo, a modo de superficie.

2A: Se cambian las superficies por



3A

3B y 4B : Es similar a la 2A pero se agrega el soporte que va al suelo.

5B: Se vuelve a una forma similar a la 1A con respecto a las superficies pero esta vez se rotan para unir tanto lo que soporta
el cubo como lo que se ubica en el suelo.

A (© B
\%

Observaciones.
Al unir tantos elementos para simplificar la forma se obtuvo lo contrario, ya que al rotar los triangulos de la base se genera

mas informacion visual, dejando en segundo plano el elemento a exponer. Es necesario replantearse la forma, buscando una
que permita enaltecer el objeto de tal manera que no intervenga visualmente tanto el objeto como el soporte sin dejar de lado
el caso adnikenk. Es por esto que se desarrolla una segunda propuesta.
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PROPUESTA B sobre estructura soportante: Silueta en la pampa.

“En el territorio Adnikenk, la estepa infinita parece solo habitada por el viento.”
Esta “estepa infinita” se interrumpia con la verticalidad del hombre aénikenk, siendo este lo Unico que
sobresalia del paisaje.

Quillango: es parte de la vestimenta caracteristica del pueblo adnikenk. Como fue descrito anteriormente
tiene la cualidad tanto de abrigar como de identificar a las diferentes familias que componian el pueblo.
Ademas era un lienzo que permitia elaborar trazos sobre él.

Anilisis del gesto al abrigarse de pie.

Fig. 54. ig. 55. ~ Fig.56.

La manera de abrigarse con el quillango era a partir del gesto de enrollarse en él , a la altura entre el pecho y
el estbmago. Si bien Echeverria comenta que usaban pasadores para afirmarlos, las fotos muestras que ellos
mismos sujetan los bordes de estas mantas para cerrarlas y asi mantener el calor.

Flguras 55 56 y 57 fotos recursos electrénicos, museo precolombino
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La silueta en la pampa.

Como se describe anteriormente el paisaje plano de la Patagonia se ve interrumpido por la verticalidad del hombre. Se
rescata entonces, en el enaltecedor, la silueta del adnikenk que se abriga para mantener el calor.

Al realizar un esquema sobre |la forma de abrigarse es que se divide el cuerpo en 4 partes: primero la altura de los
hombres, dado por la seccién de la cabeza, segundo el sector de la manta con las manos bajo el pecho, tercero el sector
de las piernas y cuarto los pies, identificado como los soportes. Estas 4 partes representan algo dentro del enaltecedor,
siendo la seccion 2 la mas importante.

—_ - Seccion 1: la cabeza representa la altura
que va a resaltar el enaltecedor. Se
proponen 3 alturas distintas para crear una

Cabeza. Altura. pequeﬁo clan.

Seccion 2: es la ubicada bajo el pecho,

donde se cierra el quillango. Se destaca

Abrigar, cuidar, esta de las otras ya que se hace una
Manos. Sujecion del mantenerelcalor,  gnalogia con el resguardo de la pieza a
manto bajo el pecho. proteger. exhibir. Se propone que el cubo rotado se

encuentre a la altura del pecho, como si
—_ - esta silueta estuviera custodiando con su
calor el artefacto tecnolégico.

bajada
Seccion 3:

Seccidn 4:los pies son los que representan
el soporte total del enaltecedor, por lo que

Pies. Soporte. .
debe ser firme y seguro.

Fig. 58. Elaboracién propia
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Desarrollo de propuesta B.

Analisis

1B: La primera forma corresponde a perfiles tubulares que emulan con tres
puntos de apoyo la silueta geométrica del adnikenk. Ademas se agrega la
parte de abajo como la ultima estrella de la cruz del sur. Se descarta por
entregar mucha informacién y ensucia lo que se quiere mostrar.

2B: Se cambian los perfiles tubulares por perfiles planos, y con solo dos
puntos de apoyo en el cubo. Aun se mantiene la forma final para ella ultima
estrella.
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3B: Es similar a la 2B sin el agregado de la Ultima estrella. Se descartan ambas por ser muy toscas.

4B: Es similar a las anteriores pero se realiza un corte a la altura de lo que seria el cuello, como una manera de no cerrar
tanto la figura y no asumir una punta como cabeza.

5B: Se vuelve a una forma similar a la 3B pero sin tanta recta, ahora el perfil se comporta mas curvo, dandole una silueta
mas organica.

6B: Se mantiene la 5B pero llegando solo hasta el cuello. Ademas se proponen unos perfiles que también se encuentran
angulados para poder formar la silueta desde distintas perspectivas.
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7B: El perfil se vuelve mas curvo, pero manteniendo de los anteriores solo dos apoyos
y de una manera angulada. Fue la propuesta mas trabajada, ya que permite la relacién
entre lo organico del cuerpo y la visibilidad del objeto al interior del cubo.

Observaciones.

Si bien la ultima propuesta es la que mas se acerca y la mas trabajada resulta un poco dificil
el mantener el cubo solo en dos partes, por lo que es recomendable aprovechar las divisiones
y puntos de simetria del cubo, que como consecuencia son 3. Ademas se exagera mucho la
silueta del quillango por lo que se continua con la misma idea pero de una manera mas sutil.
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Renders con estructura y base metalica
(Fierro, aluminio, platina)
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Elementos simbdlicos de representacion.

Fig. 59. Elaboracion
propia.

Enaltecedor

66

En resumen los elementos para la configuracion
de el exhibidor son 4 donde cada uno tiene su
significado simbdlico dentro de la narracion.

Cruz del sur: que representa tanto su cosmovisién
como su territorio

Quillango; la proteccion de los tehuelches ante las
dificultades del clima y la proteccion de su cultura

Silueta: que responde a la presencia y la
verticalidad en esta Pampa.

Y los naipes como caso de estudio que habla del
contacto y la receptividad de los tehuelches con
respecto a otras culturas.



5.3 Desarrollo, produccion de maquetas y pruebas de vinculos.

Se decide por una base triangular de terciado de 12 mm de dimensidén 60 cm por lado. Primer acercamiento para la sujecién entre la base y las
Se le hacen perforaciones a los tridngulos isésceles para la entradas de las maderas. maderas.

\9
Para las uniones se revisan variadas opciones: conector para muebles, soportes de repisas de acero, bloqueadores de bicicleta, etc.

A

\
Se opta por la construccién de una unién entre el cubo y las maderas para permitir la posibilidad de controlar la distancia para su suspensidn. Se disefia la pieza en Autodesk Inventor.
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5.4

Elemento

Decisiones de Disefio: Eleccidn de materiales para propuesta final

Condiciones

Materiales

Material final

Especificaciones

Contenedor

Debe ser transparente, firme,
liviano, que no se estropee
facilmente.

La seccién espejada debe
permitir ademas de reflejar
por un lado por el otro debe
permitir la visilibidad de lo
que se encuentra al interior

Policarbonato, acrilico,

Acrilico espejado, laminas
espejadas, acero espejo,
espejo, laminas de
aluminio.

Se opta por el acrilico ya que no se raya facilmente y no cambia de
color con el tiempo. Ademas el acrilico se puede pulir para
restablecer su transparencia . Es rigido, facil de cortar.

Se opta por la ldmina espejada ya que se puede controlar el corte y
lo que se necesita. Las otras opciones no permite la visibilidad al
interior del contenedor ademas de ser muy pesadas.

Se utiliza acrilico de 3 mm para las siguientes
presentaciones: Cubos de 40 cm 3,30cm3y
de 20 cm3. Ademas

Ladmina plata espejo de 30 x 30 cm en las tres
caras inferiores del cubo.

Estructura

Firme, rigido, para
estructurar todo el
enaltecedor

Platinas, maderas,

Se eligen las maderas ya que las pletinas no sirvieron como estructura
por sus dimensiones (3 mm x 50 mm x 2000 mm). Se intent6 torcer
como una manera de estructurarlo pero aun asi no funcioné. Ademas
eran muy pesadas ( 7 kilos en total) En cambio la madera es posible
trabajarla de diferentes maneras sin necesitdad de aumentar su peso.

Maderas curvadas de 176 cm de altura, 1,5 cm
de espesory 4,5 cm de ancho.

Base soporte

Elemento

Debe soportar toda la
estructura

Condiciones

Madera, cemento, acrilico

Materiales

Se eligen la madera como elemento que tenga contacto directo con
el suelo y una estructura piramidal de acrilico que tenga una relacién
con el cubo superior.

Material final

MDF de 18 mm de espesor trianglado de 60 x 60
x 60 cm y triangulos isoceles de acrilico de 3 mm
de espesor de 60 x 35 cm. Ademas se agrega
otro trozo de MDF de dimensiones 24 x 24 x 24
cmy un triangulo de 22 x 22 x 22 cm de acero
espejo para el reflejo inferior

Especificaciones

Vinculo cubo -
madera curvada

Debe permitir posar el cubo
y a la vez comprimirlo para
evitar su movimiento

madera, plastico, metal

Se elige disefiar la pieza en un programa de modelamiento 3D y se
realiza en impresora 3D. Ademas se utilizan soportes de acero para
muebles.

PLA negro para la impresora 3D. La pieza tiene
dimensiones 4,5 x 3 x 2 cm.

Canto madera
curvada

Debe proponer la
conjugacion de diferntes
tecnologias.

lamina de aluminio, cable
de acero, acero espejo,

Se elige el cable de acero por el facil manejo de esta y por su contraste
con la madera curvada. Da tensién a lo curvo.

Cable de acero de 6x7 de 3 mm de espesor.
3 cables de 173 mm por cada lado.

Vinculo base -
madera curvada

Debe soportar toda la
estructura a modo de
compresion.

Madera, perfil cuadrado
de fierro.

Se elige el perfil cuadrado ya que este permite el calce de las maderas
generando compresion gracias a la estructura y dngulo del perfil,
permitiendo asi que, al ubicar el cubo en su lugar, las maderas se abran
dejando el cubo a presién.

Perfil de fierro cuadrado de 20 mm x 5 mm x
150 mm.

[luminacidén

Debe ser una luz que sea
contrastante con la pieza
interior para confrontar las
tonalidades de color.

LED redondos, planos.

Se elige el LED plano para aprovechar el espacio y dejarle a las
baterias.

LED plano de 3 x4 cm.de 12Vy una
bateria de 9V y dos pilas AA de 1,5V cada
una.

Fig. 60. Elaboracion propia.
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5.5 Prueba de laminado de acrilicos.

Se realizan pruebas para experimentar si las laminas espejadas de control solar utilizadas en
los vidrios de edificios y casas pueden ser adheridas a las piezas de acrilico, logrando asi una
estructura de espejo mucho mas liviana. Las laminas trabajadas fueron:

-Plata espejo 20% premium suntek

-Solar Bronze HP 35%

-One way mirror ultra 7%

Las especificaciones técnicas de las laminas se encuentran en Anexos.

A &

\ ) 1 \9
Los materiales a utilizar son: acrilicos de 10 x 10, Las ldminas son recortadas con un borde Se limpian los cortes de acrilicos para evitar
ldminas espejadas, espatula de goma, tijeras de seguridad. que queden residuos al pegar la [amina.

y rociador con una mezcla de agua y champd,
proporcién de una cuchara por 1litro de agua

A

\Y \ %
Se deben limpiar también las laminas por Se rocia la mezcla a la pieza de acrilico para la adherencia Se saca la lamina de seguridad del espejado ya que esa
ambos lados. de la lamina. es la cara donde se encuentra el pegamento.
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A

\9 U \ Y \ Y
Se coloca la ldmina por el lado del pegamento Se secan los bordes evitando el exceso de agua. Y la pieza ya estd lista. Se verifica que la pieza esté seca por dentro
hacia el acrilico y con la espatula se saca el agua, y si alin quedan burbujas se vuelve a pasar la
evitando que quede al interior ya que se pueden espatula.

formar burbujas.

s s

U \J

Las piezas deben permanecer un tiempo sin Las piezas de acrilico quedan espejadas. Se cortan los bordes
ser manipuladas para que peguen bien las sobrantes
ldminas. En este caso se dejaron 12 horas )
de secado.
Las piezas de acrilico estan listas para Nota: otros elementos espejados como el
ser usadas. La parte del pegamento debe acero, espejo, agregan mucho peso a la
ir hacia adentro del cubo ya que este estructura por lo que son descartados.

sirve como espejo .
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Prueba de reflexidon

Lamina plata espejo

Lamina one way mirror.

Observaciones: las tres laminas permiten que la pieza al interior del cubo sea reflejada
pero dependiendo de su porcentaje de reflexion es que se decide usar la lamina plata
espejo. Las especificaciones técnicas de cada lamina se encuentran en los anexos. Se
descarta con anterioridad la lamina Bronze por su parecido con las piezas que puedan ser
exhibidas.
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5.6 Desarrollo de prototipos
Proceso curvado de maderas.

\9
Corte de la madera con un ancho de 40 mm. y Prepsado en la machina. No fue necesario . Se realiza un sacado a cada canto para insertar el cable
encolado. mojarlas ya que la curva no era muy pronunciada.

acerado de 3 mm. Para esto fue necesario construir una guia
a la tupi para que el corte fuese parejo.

i 9,
Lijado hasta grano 1200 tanto de Para el acabado superficial se utiliza sellador ~ Se lija el sellador y luego se esparce el vitrificador se mlfien 3 tiras de 200 cm de cable de aceroy
las caras como de los cantos de madera, esparciendo con espatula. de madera. Las piezas tienen por completo el se ubican en el sacado de los cantos. Se pega

acabado superficial. con cianocrilato.

72



Proceso de la base.

\9

Se fabrican 3 piezas para el apoyo de las 3 estructuras de madera. Se Se ubican las piezas en una base Las distancias se miden desde las alturas ~ Se le realizan las perforaciones
utiliza platina de 50 mm x 2 mm y un perfil cerrado de fierro de 20 mm x  triangular de terciado de 12 mmyde 60 del triangulo donde la distancia haciael ~ para la entrada de los soportes
15 mm. Las dos partes se soldan. Las piezas se pulen con una grata copa ¢ por lado y se miden las distancias centro es de 17 cm. de las maderas.

espigo y se utiliza una broca para limpiar el exceso de soldadura. correspondientes.

L L

| U @,
Se busca ocultar con madera de 18 Finalmente se decide cambiar el terciado por Luego se lijfa y se pinta con spray negro Se Ig atornlllla.r) los isoportes delas
mm de espesor las pletinas interiores. MDF de 18 mm. Primero se cubre con sellador de mate. maderas al triangulo

madera a la piroxilina en una relacién 1:2 con el
diluyente, para que el MDF absorba.

La pieza que va encima del tridngulo de 60 Se cubre con sellador y se pinta de negro

x 60 cm se le realiza un calado de 2 mm de mate. Se coloca una placa de 5 mm de

profundidad. acero espejo de 22 x 22 cm en el centro de
la pieza.
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Proceso de armado y laminado de cubos

\ D

O 9,
Prueba de cubo de dimensiones 40 x 40 x 40 cm. Se seleccionan las caras que seran Se realiza el proceso de laminado del Se repite el proceso para
Se decide que es muy grande para la propuesta y laminadas del cubo de 30 cm3. acrilico explicado anteriormente las tres caras adyacentes.

se rebajaa3ocm3

\9
El cubo armado queda de esta forma.
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Proceso de vinculos

A
Se decide usar soportes para repisas de Se le adhiere a la pieza un tope de 5 mm La pieza queda de la siguiente manera. Se mide y se marca el lugar de ubicacién
acero para el soporte de la mitad del de perforacion para atrapar la pieza que de los soportes.
cubo. encaja con ella.

A - NS
Se realiza una perforacién de 5 mm parala  Las 3 piezas quedan ubicadas en las Pieza en 3D, que es la unidn entre las Se imprime en alta resolucién en PLA
entrada de las piezas. 3 maderas. maderas y el cubo.

S

Por cambio de disefio se realizan 2 perforaciones
ala pieza de 5 mm.

Las piezas demoran 3 horas en
terminarse.

La pieza estd terminada.
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Proceso soporte interior

D

4

S

\9
Para sostener los naipes se fabrican rieles
de madera de 4 mm x 3 mm con un calado
de 2 mm. para la suspension de las cartas.

Se corta en laser un tridngulo equilatero de 13 Se le pegan sujetadores al triangulo
cm. para el soporte del artefacto y el espacio para los tensores del artefacto.
para la iluminacidn.

0

A

La estructura permite la muestra de 6 naipes.

D

S

Se sostienen en el tridngulo con cables de acero de 1 mm de espesory
se prueba en el cubo.
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Proceso informacion visual

& i o
L DE LSO LUDIBOREL 108 WOMER
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\\

D

J

Es una pieza de acrilico de 22 x 22 y 31 cm. Las letras son transferibles, de color negro y se ubica en el cubo inferior.
Tiene escrito lo siguiente:

Naipes: Piezas de uso ludico del pueblo Adnikenk, mas conocido como pueblo Tehuelche. Fabricada por los hombres se
hacian con cuero de caballo, bien desgrasado, estirado y seco hasta endurecer. Se recortaban con un cuchillo afilado, en
forma rectangular y con un tamafio promedio de 8 x 5 cm y pintados con carb6én molido, arcilla y grasa y sangre.

Fue un aporte cultural hispano adaptado por los Tehuelches conforme a sus recursos.

SILUETA EN LA PAMPA

EL PUEBLO AONIKENK g LA MANTA O "KAI AJNUN"

CONEXION CON OTRAS CULTURAS

Fara protegarse del intenso dima
de  Patagania los Tehuslches se
abrigaban con mantas llamadas
Kai Ajnun o Quillangos.

I P o e Gracias al caballo los tehuelches pudieron tener
o

Tehuelche, se ubicaban en la Patagonia, entre
io Negro y ¢l Estrecho de Magallanes.

Se plensa que esa etnia legd aal zana de
Magallanes alrededor de 12,000 afics a.C.

ueblo némade,
cazader-recolector que s desplazaba par
Ia Patagonia en busca de alimenta. Canla

1y de b platerfa

Ad=mas tuvieron apertes cultursles hispanos Para sestener|a manta
‘como los neipes que , basades enla baraj

espanol, adaptaron a su propia cultur

neen
sus propissmanosa la altura

llegada del suropeo los Tehuelches elests
joptara: d
transportey
hacia lugares et i K Los quillangos eran usados con
némades-scuestres. o3 2HOHD I3 piel hacia adentroy &l cuera
ZXE&{X}S hacia afuera y graciss a estofue.
Actualmente se encuentran extintos en o 2 pasible decorar con detallados

nuestio pais. metivas geometricos

Estos eran fabricados por las
de

e
L1
- g

: e

También se disefia una lamina de induccién a la muestra de 110 x 55 cm. Esta fue montada en los lugares de exhibicion.
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Proceso iluminacion

7 A
Se realiza una prueba con leds de una linterna, Por el espacio se cambia el soporte led po uno plano de 12 Volts, utilizando una
con un switch y 4,5V de 3 pilas AAA. bateria de 9V y dos pilas AA de 3V. Y el uso de un switch.

Se prueba de dia y de noche junto con la iluminacién.
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6. Propuesta Final.
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Renders
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Fotografias
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7. Comprobacidn



Comunas: Maipu y Santiago

Para observar la reaccion de las personas al enfrentarse a la estructura es que se decide
instalarla en dos espacios publicos. El primero en la comuna de Maipu y el segundo en la
comuna de Santiago.

Contexto 1 Plaza Maipu: Se ubica la estructura en la Plaza de Maipu, afuera de la
estacion de Metro del mismo nombre, por la salida Oriente. Este lugar se caracteriza por el
contaste flujo de personas, por el transito que se genera la estacion de Metro.

Comuna de Maipu
El nivel sociecondmico de la comuna es mayoritariamente C3 y el nivel educacional es Media

Ubicacion Soporte.

completa.
Fig. 61. Google Maps.
ABC1 C2 C3 D E
Maip 7,5 27,5 32,7 28,6 4,0
Fuente: Mapa Socioeconémico de Chile. Adimark. 2002
Edad .
0al4 180.171 .
15a 29 100.032 -
30 a 64 256.332 -
65 y mas 31.828 S

Fuente: Atlas Comuna de Maipu. 2012,

Fig. 62. Elaboracién propia
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Montaje y registro de la muestra.




Rango de Edad

30a44 0al4

13% 0%~ 0%

15a29

Género 87%

Masci
62

b) :Qué los hizo acercarse a mirar?

Porque eran de
pueblos
0

orque la

ructura era

llamativa
62%

La muestra

La muestra consta (tanto en Maipu como en Santiago) de dos elementos: una lamina
introductoria que explica la ubicacion del pueblo Adnikenk y algunas de sus costumbres
como el uso del quillango y los naipes

Entrevista

Tiempo de la exposicién: 3 horas: desde las 17:45 a las 20:45. Se entrevistaron a 8
personas. Las personas que no se detenian a ver el soporte se dividen en dos tipos: las que
veian que habia algo pero no se detenian a mirar y pasaban y las que no lo notaban. La
mayoria de las personas que pasaron por ahi no se detenian a observar.

En el momento que se instala el soporte dos Carabineros se hacen presente pero no
interrumpen ni preguntan. Se retiran a los 20 minutos.

La mayoria de las personas que se acercaban y realizaban un recorrido alrededor del
soporte estaba entre los 19 y 35 afios de edad.

Analisis de Comentarios:

a) Con respecto al lugar:

Uno de los comentarios que mas se repetia era el gusto que les daba ver un elemento

que transmitiera informacioén patrimonial en un lugar publico. Si bien la mayoria visitaba
generalmente los museos apreciaban el hecho que las mismas piezas que podian apreciar
en un lugar cerrado se encontrasen al aire libre, donde la gente transita. Uno de los
comentarios fue que apreciaba que estuviera en lugares que frecuentemente visitaban, en
lo cotidiano. Otra frase que se repetia era la de sentir que el museo estaba en la calle, ya
que eso permitia acercar a la gente que transita a los pueblos originarios.

b) ;:Qué los hizo acercarse a mirar?
La mayoria de las personas se acerco porque de lejos vieron la forma y les llamé la atencion
pero un porcentaje importante se acercé solo por curiosidad.

¢) Con respecto al exhibidor:

Lo que primero llamaba la atencién fue el cubo y luego “el efecto que producian los
espejos.” Pero en general mas que la forma del exhibidor ellos comentaban la accion de
llevar esto a la calle y lo que podria genera, como el hecho de poder dar informacioén a las
personas en transito. Apreciaban mas el contenido que el contenedor.
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) (Qué te llamd la atencién de la forma?

—

Espejos/reflejo —
25%

d) Con respecto a la informacién:

Todos creen que es muy importante la difusién de los pueblos originarios ya que es una ma-
nera de conocerse y reconocerse como chilenos. Otro comentario fue la puesta de la informa-
cion dentro del cubo, ya que a dos personas les dificultd leerlo.

Poder
recorrerlo
13%

Cubo

62% d) Con respecto a la claridad:

Una persona no entendio la muestra ya que él mismo declara no haber leido nada. El resto
cree que es muy sencilla y facil de entender.

e) ¢(Entendid la muestra?

89%
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Contexto 2 Parque Forestal: Domingo 28 de Febrero

Comuna de Santiago

ABC1 C2 C3 D E

Santiago | 97 31,7 29,3 24,4 49

Fuente: Mapa Socioeconémico de Chile. Adimark. 2002

Edad Posgrados(Postitulo-Magister-.. Il 5,2%

0 a 14 23.832 Educacién Superior (Técnico-... I 19,4%

15 a 29 36.037 Educacion Media  IEEG__— 27,5%

Educacién Bisica | 12,3%

. ., 30 a 44 45.959 Pre-escolar M 2,6%
UblcaC|On EStrUCtura. 45 a 64 36.391 Nunca asistié 1l 2,6%

65 y mals 17-700 00 100 200 300 400 500 600

Fuente: Encuesta Diagndstico Comunal. 2014. Comuna de Santiago. Fuente: Encuesta Diagndstico Comunal. 2014. Comuna de Santiago.

Fig. 63. Google maps

Fig. 64. Elaboracién propia
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Montaje y registro de la muestra
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Rango de Edad

0al4
0%

15a29
53%

30a44
21%

Género

Masculino
68%

b) :Qué los hizo acercarse a mirar?

pueblos
16%

porque la
estructura era
llamativa

Entrevista

Tiempo de la muestra: 2 horas 10 minutos, desde las 18:30 hasta las 20:40. Se
entrevistaron a 19 personas y al igual que en Maipu estan las personas que veian que
habia algo pero no se detenian a mirar y pasaban y las que no lo notaban. La mayoria
de las personas que pasaron por ahi no se detenian a observar. No existio control
alguno ni de seguridad ciudadana ni de Carabineros

La mayoria de las personas que se acercaban y realizaban un recorrido alrededor del
soporte estaba entre los 20 a 30 anos de edad.

Analisis de Comentarios:
a) Con respecto al lugar:

No hubo muchos comentarios con respecto a que la pieza se encontrara fuera del
museo, ya que la gente, como ellos mismos comentaban, estan acostumbrados a ver
cosas distintas en los lugares publicos que ellos frecuentan y que cada vez que veian
algo novedoso se acercaban.

b) :Qué los hizo acercarse a mirar?

La mayoria de las personas que se acerco a la pieza manifestd que lo hicieron porque
les llamé la atencidn la estructura y la figura del exhibidor. Una minoria manifestd que
mird primero la lamina de induccion que se encontraba en el lugar y se dieron cuenta

que se trataban de pueblos originarios y ahi se acercaban y veian el exhibidor.

¢) Con respecto al exhibidor:

Ocurrian dos momentos con respecto a la opinidn del exhibidor: cuando lo miraban de
lejos y cuando llegaban a mirar el interior. Desde lejos veian una estructura llamativa

y eso atraia su atencion para acercarse. Al momento de mirar de cerca notaron mas
caracteristicas de la estructura. Algunos comentarios fue que les gustaba la posibilidad
de poder recorrer y mirar alrededor. No se sentian limitados a la hora de mirar hacia
adentro. Otra de las caracteristicas que notaron y apreciaron fue que el uso de los
espejos permitia la visibilidad y el reflejo de lo expuesto al interior. Sin embargo la
mayoria de los comentarios eran hacia la posicion que se encontraba el cubo, que

no era de manera ortogonal sino que rotado. Si bien la mayoria de las personas eran
adultas y veian desde arriba el interior hubo dos oportunidades en que nifios miraron
desde abajo y pudieron ver lo que se encontraba suspendido. Pero ellos, al mirar desde
alli no pueden leer la informacion.
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d) Con respecto a la informacion:
[P . ., ,

c) {Qué te llamd la atencién de la forma: La mayoria cree que la cantidad de informacion entregada es suficiente y muchos
manifestaron que al ir a museos o ver mucha informacién no se detienen a leer.
Algunas personas contaban que existia un problema visual al poner la lectura del cubo
Cubo adelante de los naipes pero que de igual manera podian ver el interior.
45%

Si bien les parecia interesante la exhibicién pocos mostraron el mismo entusiasmo sobre la
Espejos/re difusién del conocimiento de los pueblos originarios a diferencia de la otra comuna.

23%

e) Con respecto a la claridad:
Poder La mayoria de las personas entendié la propuesta y se podia hacer un vinculo entre la lamina

recorrerlo
o introductoria y lo del interior
e) ¢(Entendid la muestra?
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Conclusiones de la comprobacion

Una de las primeras conclusiones es que la mayoria coincidié que se valoraba que la muestra
se encontrara fuera del museo. Les llamaba la atencién que estuviera en lugares de mucho
transito, ya que de esta manera era posible que todo aquel que pasara por ahi tenia la
posibilidad de mirar sin necesidad de ir a un lugar en especial

En los museos los cuadros y las vitrinas establecen limites invisibles, por lo que la
observacion no es libre, generando barreras a la hora de contemplar. Es de alguna manera
una observacion estructurada.

La museografia tradicional indica que la vitrina debe ser invisible para que el contenido sea
apreciado sin ninguna intervenscion del contenedor, sin embargo en la comprobacion se
valida que los contrastes absolutos (en este caso el contenedor) no interfieren en la visibilidad
del contenido. No lo hacen menos importante, es mas, como primera instancia se acercan
porque al forma les parece novedosa y como segunda instancia se fijan en el contenido y ya
no en el contenedor, Se valida entonces la relacion heterarquica.

Lo plano de las vitrinas y lo vertical de las muestras en las paredes establecen distancias pero
las personas al notar que el cubo rompia con la ortgonalidad y que no se encontraba ni en el
suelo ni en la pared invitaba a la persona a recorrer la pieza por lo que invita a descubrir y a
explorar.

Lo primero que expresaban era que les llamaba mucho la atencién el cubo, ya que les parecia
interesante que no se encontrara de la forma “tradicional” o sea, ortogonalmente.

Con la observacién de dos nifios que se acercaron a la muestra fue posible validad la
intencion de visibilidad desde cualquier punto de vista, ya que ellos al no alcanzar la altura de
una adulto veian desde abajo el objeto de manera intuitiva. De esta manera se valida el uso
de laminas espejadas.

Uno de los errores que se cometieron fue la del texto dentro del cubo ya que muchas

personas expresaron que al ser una pieza transparente se hacian un reflejo con la estructura
espejada trasera por lo que a veces molestaba y les impedia ver algunos de los naipes.
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Otras observaciones fue que la mayoria de las personas que se acercaron a la muestra
eran personas jovenes, entre 18 y 35 afios. Si bien la mayoria de los comentarios
apelaban a el caso de los pueblos originarios como una muestra, los jévenes se fijaban
mas en la forma del soporte mientras que la gente mayor destacaba mas el hecho de
que fueran pueblos indigenas. Se concluye que son mas tolerantes a los cambios de
paradigma y eso llama mas la atencidén que otra caracteristica.

La mayoria de los comentarios negativos tratan sobre la informacion visual, de la
lamina y en el contenido.
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8. Planos Generales.
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9. Embalaje y armado.
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El embalaje consta de 4 cajas:

La primera de 180 x 20 x 15 cm para las maderas curvadas

La segunda de 70 x 70 x 30 cm para la base triangular

La tercera de x x x cm para el cubo

Poseen espuma de poliestireno adecuadas a las piezas para la amortiguacién y absorcién
de vibraciones.

Embalaje Maderas Curvadas —— . ——— 1| vistasuperior
200mm | — —__—
\ %

1800 mm

Vista Frontal
somn | o ———

Embalaje Base

Vista Superior Vista Frontal

XA% 300mm

700mm

700mm
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Embalaje Cubo

Se apila uno encima

del otro. /
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Armado del exhibidor.

4

A

2. Se colocan las maderas curvadas en los perfiles de fierro.

\J
3. Se posan los vinculos de la parte inferior
del cubo en los soportes de acero.

U

5. Se colocan las cartas en el soporte de 6. La parte superior del cubo esta lista para
cartas y se cuelgan dentro del cubo superior ponerla sobre la parte inferior del cubo.

7. Se enciende la luz si es necesario.
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10. Produccion y Costos.

104



Pieza Materiales Insumos Procesos Costo
Estructura de madera. -Rauli -Soporte Repisas -Corte con sierra circular Materia prima: $60.469
-Tepa -Tarugos -Encolado H/H: $130.000
-Cable acerado -Topes de acero -Curvado Total: $190.469
-Pintura negra -Lijado

-Sellador de madera
-Vitrificador de madera

-Acabado superficial

-Lijas
-Cianocrilato
Cantidad: 3
Base Triangular -MDF de 18 mm de 60 x | -Liias -Corte caladora Materia prima: $64.825
60 cm -Tornillos _Soldar Hora laser: $20.000
-Acero Espejo -Grata copa espigo -Corte laser (1 hora) H/H: $100.000
-Pletinas 3 mmx50mmx | -Broca para quitar -Lijado Total: $184.825

Cantidad: 1

2000 mm

-Perfil de fierro de 20
mm x 15 mm x 6000 mm
-Acrilico de 3 mm

soldadura

-Pintura negra
-Sellador de madera
-Vitrificador de madera
-Cianocrilato
-Cloroformo

-Acabado superficial

Receptaculo Cubico

Cantidad: 1

-Acrilico de 3 mm
-PLA

-Laminas espejadas,
1/2 metro.

-Ganchos plasticos
-Topes de acero
-Tuercas

-Tornillos
-Cloroformo
-Baterias

-LED

-Cables de cobre
-Interruptor
-Espatula de goma
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-Corte laser (1 hora)
-Grabado laser (1 hora)
-Impresién 3D (3 horas)

Materia prima: $64.918
Hora laser: $20.000
Hora impresién: $15.000
H/H: $50.000

Total: $149.918

Total: $525.212. iva incluido.



11. Modelo de Negocios.
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Lienzo De Modelo De
Negocios

Socios Clave Actividades Clave

<&

Idear el objeto a desarrollar
Bosquejos

Compra de materia prima
Construccién

Venta de prducto terminado
Servicio postventa
Asesorias

Disenadores

Inversionistas interesa-
dos en el proyecto
Proveedores de:

Madera-Acero-Acrili-
co-Laminas espeja-
das-Articulos eléctricos.

Recursos Clave

Recursos fisicos:
madera-acero-Acrilico-Ladminas espejadas-Articulos
eléctricos.

Recursos humanos: trabajadores especializados
Intelectuales: derechos de autor.

Canales: proveedores de recursos via compra

Recursos financieros: préstamos, socios, postulacion
fondos publicos.

Propuesta de
Valor

Novedad
Personalizacién
Disefio

Reduccion de costos
Usabilidad

Facilita la llegada de informacién directa al
usuario - Diferencia de visualizacién de la in-
formacién directa en comparacién con otros
modelos de mostrar - Cumple el objetivo de
mostrar informacion masivamente

Relacién con

Segmentos De
Clientes

Clientes

v

Orientados a museos, galerias de arte, colegios,
universidades, municipalidades, juntas de veci-
nos o cualquiera que gustaria exponer.

Asistencia personal

Canales de comunicaicon directa

Propuesta de disefio

Cudn costosa son: bajo costo.

Se orienta el interés de nuestro producto a través
de publicidad, reuniones personales

Canales

Presentacién del producto por medio de en-
trevistas, exposiciones.

Através de pagina web.

Fases del canal: crear conciencia: allegando el
producto al cliente.

Ayudamos al cliente efectuando exposiciones
itinerantes.

Compra: a través de lista de productos com-
parativos con otros productos exclusivos.

Entrega: directa en tiempo real.

Postventa

Estructura De Costos
Esta orientada al costo y al valor, sera de alto costo porque esta orientado a la exclusividad y creara valor.
Costos fijos: remuneraciones, disefiador y empleados. Arriendo taller.

Costos variables: materia prima, acero espejo, acrilicos, laminas espejadas. Hora corte laser, hora impresion 3D.

Actividades mas costosas: fabricacion de estructura principal y ensamblado.
Existen economias de escala al ir generando mayor produccion.

Fuente De Ingresos

Inversionistas

Préstamos

Concursos publicos.

Los clientes estan dispuestos a pagar por venta de activo y al préstamo del producto.
Precios fijos: seguin caracteristicas

precios dindmicos: el mercado en tiempo real.

@008 0
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ANEXOS

Anexo 1: Encuesta.

Entrevistas visitantes Museo de Historia Natural
El sabado 14 de Marzo se visitdé el MNHN para realizar observaciones de los visitantes de ese dia, pero
se rescatan las respuestas de las preguntas de una pequefia encuesta realizada en el lugar.

Edad: 29 anos — Mujer- Primera vez en el museo — Acompanada

Destaca que la informacién visual como fotografias e ilustraciones aportan mucho a la exposicién y que
la informacion esta bien redactada y precisa.

Cree que el ruido es un factor que afecta a la visita ya que hay mucho eco.

Edad: 27 anos — Hombre — Ya habia visitado antes el museo — Acompafnado
Destaca la buena conservacion de los animales pero que existen muchos lugares oscuros, y que no
existe informacion de que si los elementos que exponen son reales o réplicas.

Edad: 26 anos — mujer - Primera vez en el museo — Acompanada
Cree que lo importante es la publicidad del museo ya que dice no encontrar mucha informacion sobre lo
que se esta exponiendo.

Edad: 24 anos — Hombre - Ya habia visitado antes el museo — Acompanado.

Destaca que después de la remodelacion el recorrido es intuitivo y facil de entender pero cree que la
informacion no esta actualizada con respecto a las cosas que estan pasando ahora. Espera que existan
mas exposiciones temporales, con nuevas tematicas y mas atractivas ya que se sabe de memoria el
recorrido por lo que ya no le parece tan interesante.

Edad: 18 anos — Mujer - Primera vez en el museo - Acompafada

Le parece atractiva la exposicion Chile Biogeografico ya que se ensefia poco sobre historia natural en
los colegios, pero cree que los jovenes no van al museo porque todo lo buscan por Internet y es mas
facil estar en la casa que salir

Entrevista visitantes Museo de Arte Precolombino.

El Domingo 15 de Marzo se visitdé el MCHAP y se entrevisté a dos mujeres, de 14 y 21 afios
respectivamente donde explican el porqué sacan tantas fotos y la razén es que es mucha informacion,
todo muy plano y prefiere leerlo en la casa, y que su visita solo fue por un trabajo para la Universidad y
que no conocia antes el museo, que le parecia mas entretenido visitar el Centro Cultural Palacio de la
Moneda porque utiliza otros recursos como videos.
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Anexo 2: Estructura entrevistas en museos.

Resultados.
¢Es primera vez que | ;Vienes solo o {Qué destacas de la {Qué crees que fallaen la
Museo | Fecha | Sexo | Edad |{iitaselmuseo? | acompaniado? | exposicion? Exposicion o el museo?
/ Fwm S| NO s | A
¢Es primera vez que| ;Vienessoloo | ¢Qué destacasdela {Qué crees que fallaen la
Museo | Fecha Sexo Edad visitas el museo? acompanado? exposicion? exposicion o el museo?

HN 14/03 ® | M 29 NO S | i :- ) la infom,aciér\ visua! como gl .ruido es un factor que afecta a la
fotografias e ilustraciones visita ya que hay mucho eco.
aportan mucho a la
exposicion y que la
informacién esta bien
redactada y precisa.

¢Es primera vez que| ;Vienessoloo | ¢(Qué destacasdela | {Qué crees que fallaen la
Museo | Fecha | Sexo | Edad |{iitas el museo? | scompanado? | exposicién? Exposicion o el museo?
HN | 14/03 F |@ 27 Sl S la buena conservacién de | existen muchos lugares oscuros, y que
los animales no existe informacion de que si los
elementos que exponen son reales o
réplicas.
¢Es primera vez que | ;Vienes solo o {Qué destacas de la {Qué crees que fallaen la
Museo | Fecha Sexo Edad visitas el museo? acompanado? | exposicion? exposicion o el museo?

HN 14/03 ® | M 26 @ NO S Falta publicidad. No encontrar mucha
informacion sobre lo que se esta
exponiendo.

(Es primera vez que| ;Vienessoloo | ;Quédestacasdela | ;Qué creesquefallaenla
Museo | Fecha Sexo Edad visitas el museo? acompanado? exposicion? exposicion o el museo?

HN 1 4/03 F |® 24 S| S después de la remodelacion | 12 informacion no esta actualizada con
el recorrido es intuitivo y respecto a las cosas que estan pasando
facil de entender ahora. Espera que existan mas

exposiciones temporales, con nuevas
temdticas y mas atractivas ya que se
sabe de memoria el recorrido por lo que
ya no le parece tan interesante.
(Es primera vez que| ;Vienes solo o {Qué destacas de la | {Qué crees que fallaen la
Museo | Fecha Sexo Edad visitas el museo? acompanado? | exposicion? exposicién o el museo?

HN | 14/03 ® | M 18 NO S atractiva la exposicion Chile | poca atracciones para que los jévenes
Biogeografico ya que se vayan al museo. los jévenes no van al
ensefa poco sobre historia museo porque todo lo buscan por
natural en los colegios Internet y es mas facil estar en la casa

que salir
(Es primera vez que| ;Vienes solo o {Qué destacas de la | {Qué crees que fallaen la
Museo | Fecha Sexo Edad | §isitas el museo? acompanado? | exposicién? exposicion o el museo?
AP | 1 5/03 ® | M 21 NO S Mucha informacién parasu | mucha informacion, todo muy plano y

trabajo de la universidad.
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prefiere leerlo en la casa sacando
fotos. Le parece mas entretenido
visitar el Centro Cultural Palacio de la
Moneda porque utiliza otros recursos
como videos.



Anexo 3: Leyenda Tehuelche: Choiols: La leyenda de la Cruz del Sur.

Dicen las abuelas tehuelches que todo ha nacido de alguna manera, ya sea queriendo o sin querer, y que la mayoria de las cosas han
aparecido “hace tantos anos que no se puede contar”.

Tal es, por supuesto, el caso de la Cruz del Sur, que en tierras tehuelches recibe el nombre de choiols. Y en ese nombre esta cifrado su
origen. Esta es la historia.

Una tarde, hace muchisimos anos, un grupo de hombres estaba cazando con boleadoras (iatchicoi: iban tras el rastro de un gran fiandu
macho (kank) que se les venia escapando desde hacia tiempo.

Muy arisco, no bien presentia la presencia humana huia velozmente hasta quedar fuera del alcance de sus perseguidores. Esa tarde en
particular acababa de llover y entre las nubes habia salido el sol que se iba poniendo lentamente.

Los hombres lo fueron cercando, pero el fiandu se escapd otra vez y enfilé hacia el sur. Los cazadores corrieron tras de él, arrojandole
flechas y boleadoras. Pero ninguna pudo alcanzar al escurridizo animal.

La persecucion siguio. Mas alla, sobre el filo de la meseta, hacia donde se dirigia el handu, el sol habia pintado un hermoso arcoiris
(gijer).

Justo en ese momento, el mas ligero y resistente de los cazadores, llamado Korkoronke, se acercé bastante. Pero el iandu astuto,
sabiéndose acorralado en el borde del abismo, giré bruscamente y, como si se lanzara al vacio, apoy6 una de sus patas sobre el arco iris
que surgia justamente desde alli. Y empezo a trepar por ese camino de colores con sus largas y elasticas zancadas.

Korkoronke quedo azorado. Pero se recuperd rapido y lanzé su boleadora de tres bolas en un ultimo y desesperado intento por atraparlo.

El viejo Aandu hizo un paso al costado y las boleadoras pasaron de largo. Asi escapo para siempre de sus perseguidores quienes, al
volver esa noche tuvieron que soportar las burlas de todo el campamento. Nadie les creyo la fantastica huida del Aiandu por el camino del
arco iris. Cuando cay®6 la noche el cielo les dio la razén, porque vieron brillar varias nuevas estrellas.

Dicen las abuelas tehuelches que una de las huellas que el iandu dejé en su carrera sobre el arco iris quedoé para siempre grabada en el
cielo, dibujada con cuatro estrellas.

La llamaron choiols, que significa “huella de Aiandu en el cielo”. Esta constelacion no es otra que la Cruz del Sur, el inevitable punto de
referencia de todos los caminantes y marinos del hemisferio austral.

Korkoronke no pudo hallar sus boleadoras en el suelo. Pero las descubri6 en el cielo, convertidas en una nueva constelacién que recibio
el nombre de cheljelén, Que modernamente de las conoce como las Tres Marias.
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Anexo 4: Fichas técnicas laminas espejadas.

A e | Specialty Products

SBS 35 BRONZE

SOLAR BRONZE 35%

Beneficios:
- Reduceion de calor elevada

- Compatble con la mayoria de los termopaneles

- Mantiene los trozos de vidrios unidos

- Privacidad, resplandor, mej interior hacia el exterior
- Proteccion contra decoloracion de muebles, pisos y tapices.

- Resistencia al rayado

Transmitida 31,0%
Reflejada 24,0%
Absorbida 45,0%
Rechazada 61,0%

Transmitida 37%
Reflejada Exterior 25%
Interior 22%

Grosor de la Pelicula 0,0011"
ura Polyester coated by vacuum zit
Distribuye:
| American Films —
) s

Nota: Los valores y dados indicados son destinados a comparacian, obtenidos
en Ensayos de Laboratdrio, y pueden tener pequefias variaciones,

SunTek Exterior

S5XT20

SILVER EXTERIOR 20

Beneficios:
- Reduccién alta de calor

- Mantiene los trozos de vidrios unidos

- Privacidad, reduccién de resplandor

- Proteccion contra decoloracion de muebles, pisos y tapices.
- Instalacion Exterior

- Resistencia al rayado

Transmitida 12,0%
Reflejada 63,0%
Absorbida 25,0%
Rechazada 82,0%

Transmitida 16%
Reflejada 58%

Grosor de la Pelicula 0,0018"
Estructura Multi Ply Metal Sputtering
Distribuye:

Nota: Los valores y dados indicados son destinados a comparacién, obtenidos
en Ensayos de Laboratério, y pueden tener pequeiias variaciones,
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SunTek Specialty Products

DRMPS/DS7 NEUTRAL

ONE WAY MIRROR 7%

Beneficios:
- Redduccian alta de calor

- Mantiene los trozos de vidrios uridos

- Privacidad, reduccion de resplandor

- Proteccidn contra decolaracion de muebles, pisos y 1apices.
= Instalacion Exterior

- Resistencla al rayado

Transmitida 6,0%
Reflejada 41,0%
Absarbida 53,0%
Rechazada 84,0%

Transmitida 7%
Reflejada Exterior 60%
Interior 14%

Grosor de |a Pelicula 0,0015"
Estructura Multi Ply Metal Sputtering
Distriouye:

btenidos

Mota; Los val,
&n Ensayos de Labaratario, v pueden tener pequefias variaciones.



Anexo 5: Matriz Comprobacién

Tiempo de muestra: 3 horas y media. 16:40 a 20:10.

Siguié

Se detuvo a mirar

Género

Edad

Por qué se detuvo?

Le pareci6 interesante?

Entendié?

Comentarios

114







