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Introduccion

La historia de la conservacion-restauracion’, especialmente en Chile, no suele ser materia de
investigacion. Los pocos escritos que existen sobre el tema son; documentos generales que
realizan un recorrido superficial sobre los hitos de la Restauracién sin presentar para esto una
mayor reflexién sobre la misma (cfr., p.ej. Basaure, 1979). Hay también, estados de cuentas que
consideran solo aquellos hito mas recientes en el desarrollo de la disciplina (cfr., p.ej., Seguel
Quintana, 2002; Lemp Urzuda, 2004) o incluso, algunos que son el estudio sobre la vida de algun
restaurador y el contexto en que realizé su actividad (p. ej. Arroyo Llona, 2008), pero todos estos
son escritos secundarios en contraste con la abundancia de textos -sobre todo en las revistas con
publicacion online- que hablan de los ultimos “estudios de caso” que corresponden a
investigaciones realizadas -tanto al interior de las instituciones museales como de talleres
privados- sobre métodos de intervencién aplicados a diversos bienes culturales, resta revisar el
indice de la ultima publicacién de la revista Conserva -Conserva N°22, 2017- para dar cuenta de
esta situacion. De los 6 textos publicados por la revista, 4 corresponden a estudios de casoy 2 a
reflexiones sobre el Patrimonio.

La intencidon de este trabajo es, aportar a la discusidon e investigacién de la historia de la
Restauraciéon abordando para esto los hitos relevantes que componen el desarrollo de Ia
conservacién-restauracién en Chile, pero principalmente, la intencidon es dar cuenta del caracter
de disciplina y a partir de esto, generar una reflexion con respecto al momento en que la
Restauracién en Chile puede ser considerada bajo esos parametros.

Este por tanto, pretende ser un trabajo histdrico, técnico y conceptual, que permita un
acercamiento preliminar a las teorias de la conservacién-restauracién y una base desde la cual
iniciar nuevas reflexiones con respecto al desarrollo y entendimiento de la Restauracién en
nuestro pais.

'Utilizaremos-al menos provisionalmente- el binomio Conservacién-Restauracién presentado por el ICOM en
su definicion de la profesion escrita en 1984. ICOM, Comité para la Conservacién, Copenhague en
septiembre de 1984, El Conservador-Restaurador: Definicion de una profesion, Traducido por Maria del
Carmen Gila Malo, 2005.



Presentacion

A la hora de componer la historia de la Restauracion en Chile, el antecedente inmediato al que se
suele recurrir es el estudio diagnéstico de los museos chilenos, realizado durante 1981 y 1982 por
la Direccion de Bibliotecas Archivos y Museos (DiBAM) y el Programa de las Naciones Unidas para
el Desarrollo (PNUD/UNESCO), cuyos resultados del estado de conservacién de los bienes
culturales del pais llevaron a la creacién en Octubre de 1982 del Centro Nacional de Conservacion
y Restauracion (CNCR) (Seguel Quintana, 2002).

Sin desmerecer el contenido del documento antes citado, cabe preguntarse si la fundacién del
CNCR es el Unico antecedente de la practica de la conservacidn-restauracion en Chile. Catalina
Arroyo Llona, ya postulaba en su tesis de 2008 Restauremos una historia. Esbozos para una
historia de la restauracion mueble en Santiago, la existencia de otros antecedentes que no habian
sido contemplados a la hora de elaborar una posible "Historia de la Restauracion en Chile". Arroyo
toma como eje principal la figura de Ramén Campos Larenas (1904-1994), artista y restaurador
nacional, quien fuera uno de los primeros en iniciar la ensefianza sistematica de esta practica en
nuestro pais (Arroyo Llona, 2008), aspecto relevante a la hora de hablar de la conservacion-
restauracién como disciplina. Sin embargo, aunque la fundacidon de su taller resulte ser un
pertinente punto de partida para la construccién de este relato, no es el Unico antecedente para
tener en cuenta al intentar comprender el desarrollo de la conservacién-restauracion en Chile.
Surge entonces la pregunta por: ¢Cémo se desarrollé la conservacidn-restauracién como disciplina
en Chile en los afios previos a la fundacién del CNCR en 1982? y complementaria a ésta si ¢éEs
pertinente llamar a la Restauracién, disciplina, previo a la fundacidon del Centro Nacional de
Restauracion y Conservacion en 19827

A partir de esta investigacion se pueden identificar tres periodos en el desarrollo de la practica de
la Conservacion-Restauracion en Chile. El primero de ellos, denominado “Restauracion por
receta"’, se caracteriza por ser un periodo en que esta actividad no cuenta con un reconocimiento
como labor especializada, mas alla del mero conocimiento artistico de quien la ejecuta, esto dado
que las intervenciones realizadas a las obras eran de caracter mimético, es decir, buscando que las
piezas recuperaran la apariencia que poseian en el momento de su creacidon o dando incluso
cabida a que el artista interventor mejorase —a su criterio- la obra (tal fue la intencion de quienes
practicaron la restauracion estilistica en Europa mediados del s. XIX, siendo Eugene Emmanuel
Viollet-le-Duc (1814-1879)* uno de los mayores exponentes de esta corriente. En Chile, la apertura
del nuevo edificio del Museo Nacional de Bellas Artes (MNBA) en 1910, marcaria el inicio de este
primer periodo, del cual no se tienen demasiados antecedentes, destacando las intervenciones

2 Aunque no es una clasificacion formalmente establecida, ya se encuentran alusiones en términos similares
en Resefia histdrica de la Restauracion y Conservacion en Chile, escrita para la revista del los Museos de Chile
N°11 (MUCHI) en 1979.

3 Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879) fue un arquitecto francés, padre de la corriente de
Restauracion estilistica o de estilo que tenia como una de sus maximas, devolver las obras a su estado
original. Uno de sus textos mas recordados es Dictionare raisonné de I'Achitecture francaise du Xle au XVle
siecles, Paris, 1854-1868.



realizadas por Enrique Lynch (1862-1936) a las obras del Bellas Artes, durante el periodo en que
fuera su Conservador (1887-1918).

La segunda etapa, aqui denominada Restauracion de taller, tiene su inicio en la década del 60. Esta
se caracteriza por una ensefianza sistematica de la Restauracién a través de eventos tales como; la
fundacién del Centro Nacional de Museologia (CNM) en 1968 y los viajes de perfeccionamiento a
Europa y a los centros de Perl y México. Estos eventos resultan relevantes en la medida que
permiten iniciar la discusidn con respecto a la conversidn de la practica en una disciplina.

Por dltimo, nos encontramos con el periodo de Restauracion profesional, cuya caracteristica
principal es el establecimiento y transmisién de los conocimientos adquiridos formal vy
sistematicamente, por medio de la apertura de programas de Restauracién a nivel universitario. La
fundacion del Centro Nacional de Conservacidon y Restauracion (CNCR) en 1982 y el posterior
acuerdo firmado con la Pontificia Universidad Catdlica (PUC) para la creacion de la mencién en
conservacién y restauracion impartida por dicha casa de estudios desde 1984 son el punto de
partida de este periodo.

A continuacion se presenta una tabla a modo de resumen de las etapas antes presentadas:

Tabla 1 Etapas del desarrollo de la Restauracion en Chile, 1910-2018

Etapas en el desarrollo de la Caracteristicas principales Hitos relevantes
Restauracion en Chile

-(re)Fundacion del Museo Nacional de Bellas

Primeras intervenciones, principalmente
' P P Artes

Restauracidn por receta a obras de Arte, realizadas en su mayoria

1910-1968 or artistas, varios de ellos extranjeros. L, . L.
P J -Creacion de talleres privados de Restauracion

-Fundacién del Centro Nacional de Museologia
Relacidn de la Restauracion con las

ciencias "puras". -Diagndstico de Dr. Werner

Restauracién de taller Inicios de una ensefianza sistematizada
de la disciplina. -Diagnostico UNESCO-Dibam

1968-1982 P §
Establecimiento de criterios modernos -Fundacidn del Centro Nacional de
de intervencién. Conservacién y Restauracion
-Acuerdo entre el CNCR y la PUC para la
L o creacion de la Mencién en conservaciéon y
Expansidn de la ensefianza de la )
L. . L. . restauracion.
Restauracién profesional Restauracién por medio de la apertura
1982-actualidad de programas de formacion en diversas

-Apertura de nuevos programas de

universidades nacionales. ., - .
Restauracidn en otras universidades.

Fuente: Elaboracion propia.

Nuestra hipdtesis establece que la Restauracién en Chile adquiere altura disciplinar en un periodo
previo a la fundacién del Centro Nacional de Conservacidn y Restauracién en 1982, en la etapa que
hemos dado en denominar Restauracion de taller. Esto debido al cumplimiento de una serie de
elementos de los cuales el principal es la transmisidn sistematica del conocimiento relativo a las




técnicas y criterios propios de la conservacidn-restauracién iniciado con la fundacion del Centro
Nacional de Museologia en 1968.

De esto se desprende que nuestro objetivo general es exponer los rasgos fundamentales de la
Restauraciéon en el momento previo a la fundacidn del CNCR en el afio 1982, que permitan
caracterizar el desarrollo de la Restauracidn en el proceso de alcanzar un perfil disciplinar. Para
cumplir este objetivo planteamos los siguientes objetivos especificos:

1. Explicar de modo general el desarrollo de las principales corrientes de conservaciéon-
restauracién Europeas desde el s. XVIlI, dando cuenta, por una parte, de la estandarizacion de los
criterios propios de la disciplina y por otra, de las discusiones que han permeado la aplicacién de
dichos limites hasta la actualidad y como se pueden ver reflejadas en el desarrollo de la
conservacidn-restauracion en Chile.

2. Establecer las caracteristicas que componen a las disciplinas en general, para finalmente
generar una discusién con respecto a la pertinencia del uso del concepto disciplina asociado a la
practica de la conservacién-restauracion.

3. Dar cuenta de las caracteristicas que componen en general, las diferentes etapas del desarrollo
de la Restauracion en Chile haciendo hincapié en el periodo de la Restauracion por receta.

4. Dar cuenta de las caracteristicas que componen a la Restauracion de taller.
Marco tedrico y metodoldgico

La metodologia de investigacion utilizada tiene el caracter de una revision documental, la cual
consiste en un estudio exhaustivo de literatura referida al tema de la investigacion para luego a
partir de los antecedentes y discusidon tedricas, llegar a reflexiones pertinentes que permitan
comprender de mejor manera el fendmeno investigado, en nuestro caso; la restauracion-
conservacién y el concepto de disciplina. Dicho enfoque nos permite trabajar el concepto de
disciplina aplicado a la Restauracion utilizando textos como: Teoria de la Restauracion (1963) de
Cesare Brandi, Teoria contempordnea de la Restauracion (2003) de Salvador Muiioz Vifias y
Apuntes de Metodologia (1997) de Garcia Flaquer trabajos que resultan fundamentales para
definir los concepto de Conservacién y Restauracién, con una mirada que no deja de lado la
perspectiva clasica pero que al mismo tiempo, toma en cuenta el estado actual de la discusién con
respecto a ambos conceptos.

Por otra parte, los textos de Martinez Justicia Historia y teoria de la Conservacion y Restauracion
artistica (2008) y Ana Maria Macarrdn Historia de la conservacion y restauracion desde la
antigiiedad hasta el siglo XX (2002), son una buena manera de mostrar el desarrollo internacional
gue ha tenido la practica de la conservacién-restauracién asi, como los textos de Maria Adelaida
Allo; Teoria e Historia de la Conservacion y Restauracion de documentos (1997) y La
disciplinariedad de las ciencias: sus caracteristicas (2006) de Claudia Tamariz y Ana Cecilia
Espinoza, resultan ser una excelente fuente para profundizar en el concepto disciplina aplicado a la
conservacién-restauracion.



Sobre el concepto disciplina es también importante destacar el recurso a textos como: Sobre la
interdisciplinariedad (1994) de Edgar Morin, e Interdisciplinariedad en investigacion:
écolaboracion, cruce o superacion de las disciplinas? (2012) de Consuelo Uribe Mallarino, entre
otros que aportan una base fundamental para el estudio y aplicacién de ese concepto en este
trabajo.

Para el desarrollo de esta tesis se utilizaron diferentes textos que son importantes para explicar las
diferentes etapas de nuestra periodizacién. El primero de ellos, Resefia historica de la restauracion
y conservacion en Chile (1979) de Jorge Basaure, presenta, tal como indica su nombre, una version
muy acotada, pero bastante precisa de lo que habia sido la Restauracién en Chile hasta 1979 y
aunque este escrito resuelve parte de nuestra primera interrogante, el autor, no realiza una vision
critica de los eventos que relata, por tanto, no nos permite resolver la cuestidon de si es pertinente
o no hablar de la Restauracién en términos de una disciplina.

Por otra parte, los textos, Disefio de un perfil académico profesional para el restaurador en Chile
(1987) y Proposicion de un proyecto de estudio y trabajo en apoyo a la formacion de un Centro
Nacional de Restauracion (1980), ambos de Guillermo Joiko, nos dan una mirada mucho mads
certera de los problemas que enfrenta la Restauracion en Chile y las directrices que se deben
adoptar para concretar el establecimiento de la Restauracién como disciplina propiamente tal en
el pais. También nos permite, a partir de las clasificaciones que establece Joiko para el desarrollo
de la Restauracion europea, discutir y generar nuestra propia periodizacion.

Ademas de estos, se utilizaron otros textos, informes y documentos para elaborar el desarrollo de
este trabajo, el cual, finalmente se compone de cuatro capitulos. El primero de ellos denominado
Antes de empezar: ¢ Qué es la Restauracion? presenta la definicién de los conceptos conservacion y
restauracion, en una suerte de recorrido histérico que también, intenta mostrar las diferencias de
criterios que han plagado la historia de la disciplina, los conflictos y algunos de sus principales
exponentes.

El capitulo dos, El concepto de disciplina. Algunas aclaraciones antes de hablar de la Restauracion
en Chile, plantea definiciones, esta vez con respecto al concepto de disciplina. Para esto se utilizan
definiciones del término esbozadas principalmente desde las ciencias para posteriormente, a
partir de los criterios emanados, identificar a las practicas en tanto que disciplinas en la medida en
que contengan estos criterios.

En el capitulo tres Las etapas de la Restauracion en Chile, se realiza una revision histérica, que en
primer lugar permite delimitar los diferentes periodos en el desarrollo de la conservacion-
restauracion en Chile, para posteriormente centrarse en aquel denominado Restauracion por
receta y determinar por medio de sus caracteristicas y las definiciones antes planteadas, si desde
este momento puede o no ser considerada la Restauracion en Chile una disciplina.

Finalmente, el capitulo cuatro, Hacia la conformacidon de una disciplina. La Restauracion de taller
en Chile entre 1968 y 1982, busca al igual que el capitulo anterior determinar si la Restauracion en
este periodo consigue alcanzar el estatus disciplinar.



Posterior a las conclusiones, existe un capitulo adicional, que trata la etapa de la Restauracion
profesional. Este resulta en un pequefio vistazo a como se esta desarrollando la Restauracién en la
actualidad en Chile y las ultimas discusiones para determinar el conocimiento especifico, se espera

tenga un restaurador.



Capitulo |

1. Antes de empezar ¢ Qué es la restauracion?

La conservacidn-restauracidén es una practica que se ha llevado a cabo desde la Antigliedad (Vega
Cardenas, 2017), acciones como el remendar un pantalén viejo o pegar con cinta adhesiva la hoja
suelta de un libro importante son procedimientos que probablemente todos han realizado alguna
vez. Sin embargo, aunque estas actividades podrian denominarse "restaurativas”, se las suele
entender como meras reparaciones. En principio la conservacién-restauracién era una actividad
realizada principalmente por artistas -pintores, escultores, arquitectos, etc.- quienes, autorizados
por su conocimiento del material constitutivo de las obras y los procesos de su creacién, eran los
encargados de intervenir las mismas (Barbero Encinas, 2006).

"En la mayoria de los paises, la profesidn de la conservacién-restauraciéon® atin no esta definida:
cualquiera que conserve y restaure es llamado conservador o restaurador, independientemente
de la extension y profundidad de su formacién”>. Aunque hoy en dia estemos acostumbrados a
utilizar conservacion y restauracion de manera indistinta -o incluso unidos como en la definicion
del Consejo Internacional de Museos (ICOM)- no quiere decir que siempre se entendiera de este
modo, de hecho, a fines del siglo XVIII y principios del XIX existié una polémica con respecto a qué
actividad era la mas acertada, para la mantencién de los objetos. En ella se abogaba incluso que
las intervenciones restaban parte de la historia a la pieza, disminuyendo su valor®. De este modo,
aunque ambas actividades suelen estar unidas, no tienen exactamente el mismo objetivo, o al
menos no conceptualmente.

Es en el s. XIX, a raiz de la creciente preocupacion por el resguardo de los monumentos histdricos,
gue comienzan a surgir las discusiones tedricas que le entregaron a la conservacién-restauracién
el sustento filoséfico que le permitiria alejarse de su condicion artesanal (Vega Cardenas, 2017).
Aunque dichas discusiones se centraron principalmente en delimitar las intervenciones realizadas
a las obras arquitectdnicas, las conclusiones que se extraen pueden ser aplicadas a todos los
objetos de la conservacion-restauracion, debido a que los criterios de intervencidon que las
originaron eran generalizados para la mayoria de las piezas tratadas.

* Nota de la version original: Estos términos son usados en todo este texto, como un compromiso, ya que el
mismo profesional es llamado, "conservador" en los paises de habla inglesa, y "restaurador" en aquellos
donde se hablan lenguas latinas y germanas.

> 1COM, Comité para la Conservacion, Copenhague en septiembre de 1984, E/ Conservador-Restaurador:
Definicion de una profesion, Traducido por Maria del Carmen Gila Malo, 2005.

® para profundizar en este concepto resulta muy ilustrativo el texto de Alois Rigel El culto moderno de los
monumentos (1903), Visor editores, Madrid, Tercera edicién 2008.
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1.1 ¢(Conservar o Restaurar? El romanticismo y su influencia en las principales corrientes
restauradoras del s. XIX

El siglo XIX, también llamado el "siglo histérico" (Macarrén Miguel, 2013, pag. 213) debido al gran
interés y preocupacion que surge por el pasado, sus diferentes épocas vy estilos, significa para la
disciplina el momento en que se sientan las bases tedricas y técnicas de la Restauracion
contemporanea.

En este periodo marcado por la revolucién industrial es que surge una gama muy amplia de estilos
artisticos que buscaban anteponerse a la corriente Neocldsica imperante, dentro de ellos, el
romanticismo, cuyos integrantes sentian debilidad por el arte de la Edad Media -especialmente el
gotico- hace surgir dos corrientes de accién; una que buscaba restaurar y terminar las
construcciones de este periodo que se encontraban inconclusas, denominada Restauracion
estilistica o Restauracion de estilo, cuyo maximo impulsor fue el arquitecto francés Eugene Violet-
le-Duc. Por otra parte, surge una corriente con postulados mas conservadores, liderada por el
escritor inglés John Ruskin (1819-1900)’. Aunque en principio la disputa de estos autores se refiera
a las operaciones realizadas a monumentos arquitecténicos, la ténica era la realizacién de
procedimientos excesivamente intervencionistas en todas las obras de arte -ejemplos de esto son
los traslados de soporte, desbarnizado, reintegraciones miméticas, tanto a esculturas como a
pinturas, etc. (Macarron Miguel, 2013).

Violet-le-Duc tenia la idea de que, al restaurar, era necesario rehacer tal como en principio fue,
buscando siempre la perfeccion formal de la construccidn, aunque para ello fuera necesario obviar
la historia de la misma, reconstruyendo faltantes con bases en la imaginacidon o a partir de la
coherencia estilistica, mas que en una investigacién fundada en documentacion u otros registros
de la época. Este tipo de procedimientos impedia muchas veces la correcta identificacién de las
intervenciones, ya que, propiciaba la unificacidn de los faltantes modernos con el original. Matices
a parte, sus postulados se han dado a resumir en la que es quizas su cita mdas famosa del
Dictionare raisonné de I'Achitecture frangaise:

"Restaurar un edificio no significa conservarlo, repararlo o rehacerlo, sino obtener su
forma pristina, incluso aunque nunca hubiera sido asi.

[...] Es necesaria una discrecion religiosa, una renuncia completa a toda idea personal, y
en los problemas nuevos, cuando se deba afiadir partes nuevas aungque no hayan
existido nunca, es preciso situarse en el lugar del arquitecto primitivo y suponer qué

7 John Ruskin (1819-1900), fue un escritor inglés padre de la también llamada restauracion romdntica, quien
defendia ante todo la no intervencion de las obras, lo que llevaria a una seria discusién sobre si conservar o
restaurar las piezas. Destaca en este sentido sus escrito Las siete lamparas de la Arquitectura (1849),
especialmente aquel denominado, La Idmpara de la memoria.
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cosa haria él si volviera al mundo y tuviera delante de si el mismo problema"® (Macarrén
Miguel, 2013)

Aungque este tipo de intervenciones tuvo varios seguidores, generd al mismo tiempo -por parte de
quienes defendian la belleza de las ruinas- una fuerte reaccidn opositora, ya que consideraban las
intervenciones de Violet-le-Duc como una suerte de "falso histérico", debido a que las obras eran
apreciadas en tanto que documentos.

Para Ruskin el valor de un edificio estaba en su historicidad. Defendia la aceptacidn de la vejez de
una construccién y hablaba de los mismos en una suerte de vision biologista, es decir, la
construccién posee una concepcion, una vida intermedia y finalmente una muerte inevitable. Aun
asi, y contrario a lo que se esperaria en primera instancia, Ruskin creia que esta muerte debia ser
retrasada a toda costa el mayor tiempo posible, por esto, era partidario de la conservacién, aun
con materiales extrafios a la obra, si era preciso.

El primero los interviene para prolongar su existencia, el segundo prefiere que no se toquen para
evitar disminuir su fascinacidn y originalidad (Martinez Justicia, et. al, 2008). A pesar de que estas
posturas parecen ser opuestas en un primer momento, ya que se enfrentan en la posicion de la
intervencién o no intervencidn, poseen un interés comun, ambas creen en la necesidad de
conseguir la permanencia de los objetos en el tiempo.

Una corriente mas conciliadora entre la manera intervencionista de Viollet-le-Duc y la visién de
Ruskin es la que presenta la llamada Escuela italiana, que tiene como uno de sus fundadores a
Camilo Boito (1836 -1914)°. Esta linea considera una minima accién restauradora, admitiendo
adiciones solo como una medida indispensable de consolidacidn de las piezas. Estas adiciones, a su
vez, deben ser reconocibles como elementos modernos, diferentes del original. Por ultimo,
considera a los edificios como objetos documentales arqueoldgicos (Macarrén Miguel, 2013). Lo
que se desprende es que sus teorias van mds encaminadas a la conservacion que a la
reconstruccidn, aunque en ocasiones se admitan este tipo de intervenciones tomando todos los
resguardos para evitar los falsos histéricos. Es decir, solo cuando se tiene datos exactos de la obra
y cuando el dafo se ha producido recientemente como, por ejemplo, a causa de la guerra.

Boito establece tres categorias de monumentos basandose para esto en la naturaleza, la época y
la funcidon de los mismos para determinar diferentes criterios de intervencién en cada caso. Dichos

8 Cita extraida del texto de Macarrén Miguel, Ana Maria: Historia de conservacion y la restauracion. Desde la
Antigiiedad hasta el siglo XX, Editorial Tecnos, 3era Edicion, 2013. Del original: Viollet-le-Duc, Eugéne
Emmanuel: Dictionare raisonné de I'Achitecture francaise du Xle au XVle siecles, B. Bance (vols. | a VI) y A.
Morel (vols. VIl a X), Paris, 1854-1868.

® Camilo Boito (1836-1914) Fue un arquitecto, restaurador, historiador y critico italiano nacido en Roma.
Estudid en Padua y en la Academia de Venecia. En el 1860 fue profesor en la academia de Bellas Artes de
Brera y por 43 afios en el Politécnico de Milan. En 1983 publica el texto Cuestiones prdcticas de Bellas Artes,
donde recoge escritos sobre arte y arquitectura, ofreciendo direcciones a las intervenciones sobre edificios
reales.
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criterios fueron posteriormente formulados en ocho normas que se presentaron durante el 3er
Congreso de Arquitectos e Ingenieros Civiles, en Roma en 1883, trascritos a continuacion:

1. Diferencia de estilo entre lo nuevo y lo antiguo (para garantizar la distincion).
2. Diferenciacion de materiales en sus fabricas.

3. Supresion de molduras y decoracion en las partes nuevas (limitando el afiadido a elementos
esquematicos y abstracciones volumétricas).

4. Exposicién de las partes materiales que hayan sido eliminadas en un lugar contiguo al
monumento restaurado.

5. Incisidon de la fecha de actuacion o de un signo convencional en la parte nueva.

6. Epigrafe descriptivo de la actuacidn fijado al monumento.

7. Descripcidon y fotografias de las diversas fases de los trabajos, depositados en el propio
monumento o en un lugar publico préximo, o bien una publicacion.
. . . . 10
8. Notoriedad visual de las acciones realizadas.

Lo que se buscaba con este documento era limitar las intervenciones, para evitar que se
cometieran falsos histéricos. Destaca en este sentido el punto N°7 en el cual se sefiala la necesidad
de: "Descripcion y fotografias de las diversas fases de los trabajos, depositados en el propio
monumento o en un lugar publico proximo o bien una publicacion" (Macarrén Miguel, 2013, pag.
227). Este punto -la documentacion de los procesos- sera una de las claves para la validacion de la
restauracién moderna.

En resumen, el siglo XIX nos muestra los conflictos que se viven por encontrar un tipo de
procedimiento que mantenga las obras pero que el mismo tiempo no afecte su condicién de
documento. La restauracion de estilo, interviene las piezas buscando devolver la forma original a
las obras, no teniendo por prioridad realizar un analisis previo de los materiales que componen la
pieza ni los dafos que la aquejan, a diferencia de la restauracion posteriormente propuesta por
Boito, en la cual se aprecian los primeros esbozos de lo que serd un tipo de accidén mas respetuosa
del original, tendiente ademas a conservar la historia de los objetos, priorizando la documentacién
y el registro de los procesos.

Ya en el s. XX, los aportes metodoldgicos provenientes de las ciencias basicas, que propiciaron la
creacion de los primeros laboratorios al interior de los museos, ademas de la contribucion teérica

10 Transcripcién hecha del texto de Ana Maria Macarrén "Historia de la Conservacion y la Restauracion.
Desde la Antigiiedad hasta el siglo XX", 3era Edicidn, Editorial Tecnos, Espafia, 2013.Extraidas originalmente
de del texto realizado para el Il Congreso de Arquitectos e Ingenieros Civiles, el cual se celebré en Roma en
1883
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por parte de la filosofia y de la historia del arte'’ sentaron las bases de la restauracion
contemporanea (cfr., p.ej., Vega Cérdenas, 2017; Barbero Encinas, 2006).

1.2 La Restauracion en el s. XX una vuelta de lo cientifico a lo critico.

Gustavo Giovannoni (1873-1947)" parte de las ideas positivistas de Boito "profundizando en ellas
de forma sistemdtica y elaborando una codificacién precisa que atiende tanto al método de
investigacion como a la intervencion en los monumentos" (Martinez Justicia, et. al, 2008, pag.
281). Su postura contempla la historia de la arquitectura -de los diferentes estilos- de un modo
positivista, en el que cada uno sucede a un anterior. Para Giovanonni un monumento era, ante
todo, un documento y solo su estudio acabado podria postular el mejor tipo de intervencidn -si es
gue ésta debia realizarse.

Son muchas las aportaciones que surgen a partir de su pensamiento, algunas de ellas son, por
ejemplo, sus intenciones de crear una normativa que mantuviera el equilibrio entre la verdad
histérica y la naturaleza estilistica del monumento, otra el establecimiento de una distincion
conceptual entre monumentos "muertos”, es decir, que su utilizacién en el presente es imposible
y aquellos monumentos "vivos", los que pueden utilizarse para su fin inicial o cualquier otro en la
actualidad. Por ultimo, segun su vision global del monumento, se debia tener en consideracion a la
hora de conservar, el resguardo al entorno en que éste se encontraba.

Sus ideas fueron ampliamente aceptadas y aplicadas en el periodo entre ambas guerras
mundiales. Las destrucciones ocasionadas durante la 2da Guerra Mundial -en ocasiones de
ciudades enteras- significéd una crisis para la metodologia planteada por el restauro cientifico y los
logros alcanzados en cuanto a intervenciones mesuradas que se habian estado llevando a cabo
desde hacia pocos afos. En la segunda mitad del s. XX estas destrucciones, ponen de manifiesto la
imposibilidad de restaurar todos los fragmentos de historia contenidos en los monumentos y esto
en las intervenciones significa, una vuelta de conciencia hacia el valor estético de las obras, el cual
habia pasado a ocupar un segundo plano, debido a la visidn que primaba anteriormente, bajo la
cual las piezas eran percibidas como documentos histdricos. Es en este contexto que surge la

"' Una de las aportaciones bdasicas a este respecto es por ejemplo Historia del Arte en la Antigiiedad (1764)
de Johannes Joachim Winckelmann (1717-1768) quien, al establecer diferentes fases estilisticas en la
evolucion de la escultura griega, presenta las bases para una critica de las restauraciones que se venian
realizando a las antigliedades desde el Renacimiento. Sus planteamientos sobre el respeto por el original y
las reintegraciones criticas seran posteriormente afinados y aplicados por escultor Bartolomeo Cavaceppi
(1716-1799).

2 Gustavo Giovannoni (1873-1947) Fue un Arquitecto, tedrico e ingeniero civil italiano. En 1920 es
nombrado catedratico de historia de la Arquitectura y Restauracion de monumentos, siete afios mds tarde
es nombrado director de la Escuela de Arquitectura de Roma. En 1931 encabeza la Conferencia Internacional
de Atenas, en la cual se redacta la Carta de Atenas.
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figura de Cesare Brandi (1906-1988)", quien es considerado el padre de la teoria cldsica de la
restauracion. Sus escritos favorecen un tipo de intervencion mas respetuosas del original -en linea
con lo que proponen Boito y Giovannoni- en lo que posteriormente se ha dado en llamar restauro
critico.™

La restauracion es definida por Cesare Brandi en principio como: "cualquier intervencion dirigida a
devolver la eficiencia a un producto de la actividad humana" (Brandi, 1988, pag. 13), sin embargo,
establece una diferencia entre los que son a la vez productos-obras de arte de aquellos que no lo
son®, indicando que el reconocimiento de esta diferencia es la que finalmente determinara si la
intervencién realizada puede ser considerada restauracion o simple reparacion. De esta manera, si
el objeto es un producto funcional -que no ha perdido su uso original, como suele ocurrir con las
obras de arte- no importard mayormente alterar su estructura si a la vez se consigue que vuelva a
cumplir el cometido para el cual fue creado.

"Sin embargo, cuando por el contrario se trate de obras de arte, incluso aunque se
encuentren entre ellas obras que poseen estructuralmente una finalidad funcional,
como la arquitectura y en general los objetos de las llamadas artes aplicadas, resultard
claramente que el restablecimiento de la funcionalidad, aunque también se incluya en la
accién restauradora, no representa en definitiva mds que un aspecto secundario o
colateral de ésta, nunca lo primario y fundamental en lo que respecta a la obra de arte
en cuanto tal" (Brandi, 1988, pag. 13).

Es decir, si el objeto es una obra de arte'®, toda intervencidn ird orientada a la mantencién de la
consistencia material que contiene y transmite la imagen mas alla de la funcién original del objeto.
Para reforzar esta idea, Garcia Flaquer en su texto Apuntes de Metodologia define los objetos de la
restauracion en los siguientes términos:

"Un objeto es restaurable (o mejor aun, susceptible de atencion preventiva), cuando ha
empezado a singularizarse, y necesita recuperar o conservar su elocuencia, porque se
desea hacer comprensibles sus connotaciones formativas o sus denotaciones
informativas; y todo ello, siendo conscientes de que, si en algin momento el objeto, por

B Cesare Brandi (1906-1988) Fue un critico, tedrico e historiador del Arte italiano. Fundador, junto a Giulio
Carlo Argan en 1939 del Instituto Centrale dil Restauro di Roma, institucion de la cual fue director hasta
1961, afo en que se incorpora la a Universidad de Palermo como docente de la cédtedra de Historia del Arte.
Sin duda, una de sus mayores aportaciones a la disciplina fue la publicacion de su Teoria de la Restauracion
en 1963, texto recopilatorio de sus experiencias como docente e investigador del Instituto.

Y a restauracion critica tiene dos aspectos fundamentales; la importancia del valor estético y al mismo
tiempo la limitacion de las intervenciones, pues cree -y en esto la diferencia con la restauracion estilistica es
total- que el momento de creacidn es Unico e irrepetible, por tanto la reconstruccién de las formas es un
acto antinatural e inutil en su intento de recuperar el pasado.

" Los denomina como: productos industriales o manufacturas industriales -aunque incluye a la artesania en
este grupo.

' En esta clasificacién Brandi incluye a la arquitectura y los objetos de las artes aplicadas, aunque estos
posean estructuralmente una finalidad funcional.
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su sentido originario, fue "reparable", ya no lo es ahora, puesto que le tenemos
asignado un uso cultural distinto del que tuvo y, con ello ha quedado desvinculado de la
necesidad de ser reparado" (Garcia Flaquer, 1997, pag. 59).

Por esta razén, al momento de afinar su definicion Brandi apunta a que "la restauracién constituye
el momento metodoldgico del reconocimiento de la obra de arte, en su consistencia fisica y en su
doble polaridad estética e histérica, en orden a su transmision al futuro" (Brandi, 1988, pag. 15).

"La restauracion critica asigna, pues, a los valores expresivos , artisticos en definitiva, la
prevalencia absoluta (éste es el nucleo de la teoria); son ellos los que confieren valor a la
obra de arte y su comprensién sélo es posible a través de un "proceso critico" y no a
través del andlisis de las razones del tipo practico que determinaron su creacion o de las
causas que la modificaron en el transcurso del tiempo, que deberdn siempre estar
subordinadas a los valores artisticos" (Martinez Justicia, et. al, 2008, pag. 299)

Es decir, que para que la intervencién sea considerada restauracion -para la teoria de la
restauracion critica- se debe reconocer en primer lugar al objeto como una obra de arte en su
forma y funciéon o dicha intervencion serd solo una reparacion. Esta definicién presenta un
problema precisamente en este punto, pues ademas de que en la actualidad el nimero de objetos
que son susceptibles de ser restaurados excede por mucho a las obras de Arte'’, esta definicién
deja fuera a la figura y decisién que tiene el conservador-restaurador en el proceso de
intervencién (Mufioz Vifas, 2007). Es cierto que debe ser reconocido algun valor -histérico,
estético, etc.- en el objeto para que podamos catalogar dicha actividad de restauracion o
conservacion, sin embargo, definir la conservacién-restauracion en funcién de los objetos de los
cuales se ocupa, resulta a lo menos impreciso.

En la actualidad, la discusién sobre qué es la conservacidn-restauracion o cudles son las practicas
gue se consideran como conservacién-restauracion, ha llevado a la conclusidon de que sus limites
son borrosos y que se basan principalmente en la formacién o en el criterio de quien los practica,
"En definitiva, lo que caracteriza tanto a la conservacion como a la restauracion no son sus
técnicas o instrumentos, sino la intencién con que se hacen ciertas acciones: no depende de qué
se hace, sino de para qué se hace" (Mufioz Vifias, 2003, pag. 20), es decir, lo que define la
caracterizacidn de la intervencion es su finalidad.

Mufioz Vifias en su texto Teoria contempordnea de la Restauracion (2003) presenta un ejemplo
que resulta muy ilustrativo para entender esta situacion:

"[...] Y cuando en un papel se regeneran los puentes de hidrégeno entre las fibras que lo
componen se incrementa su resistencia fisica (operacion de conservacién), pero se suele
producir la disolucién de muchos elementos que producen el amarilleo del papel,
reduciendo ese amarilleo (operacion de restauracion). Este tipo de coincidencia es muy

' Para esto solo hay que tomar en consideracién el art. N°1 de la definicién firmada en la Conferencia de la
Haya en 1954, sobre los Bienes culturales.
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comun, ya que la mayor parte de técnicas de uso habitual producen de forma
simultanea, y en mayor o menor medida, efectos tanto de tipo conservativo como
restaurativo." (Mufioz Vifias, 2003, pag. 21)

De esto se extrae, como se menciond en el principio de este escrito, que la diferencia es mas
conceptual que practica a la hora de realizar el trabajo. Si la restauracion es una actividad que
consiste -a grandes rasgos- en devolver un objeto a un estado previo de supervivencia material,
esto en funcidn de su importancia simbdlica, con el objetivo de mantener este valor simbdlico la
mayor cantidad de tiempo posible por medio de la intervencién directa sobre los componentes
materiales del objeto. La conservacion buscard -como indica su nombre- conservar, es decir,
mantener por medio de sus acciones las condiciones materiales actuales del objeto la mayor
cantidad de tiempo posible, para que éste experimente la menor cantidad de alteraciones en el
mayor tiempo posible. Sin embargo, en muchas ocasiones, las acciones emprendidas producen
ambos efectos en la pieza, sin que esta sea necesariamente la intencion del restaurador, como
ocurre por ejemplo en el caso de la rehidratacidn del papel presentada previamente en el ejemplo.

A pesar de los cambios de criterios observados a lo largo de la historia, la Restauracion es -en
primera instancia- un conjunto de técnicas que con independencia de la intencién de quien las
administré -intencién conservativa o restaurativa- consiguen mantener el buen estado de los
objetos que tienen la consideracion -o estatus- de bienes culturales y esta es la forma en la se
comprendera dicha disciplina a largo de esta investigacidn.

Resulta, sin embargo, necesario comprender qué entendemos como disciplina para poder
caracterizar el desarrollo que ha sufrido la Restauracion en Chile, especialmente las actividades
realizadas en el periodo abordado en esta tesis, los afios 1968 a 1982. Ya que el punto central no
es determinar si la Restauracion es o no una disciplina, el punto es intentar determinar en qué
momento esta practica se vuelve una disciplina en Chile.
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Capitulo I

2. El concepto de disciplina. Algunas aclaraciones antes de hablar de la Restauracion en Chile.

El articulo 2 de la Carta de Venecia de 1964 indica: "La conservacion y restauracidon de los
monumentos constituye una disciplina®® que se sirve de todas las ciencias y técnicas que puedan
contribuir al estudio y a la salvaguardia del patrimonio monumental".® Hablar de la Restauracién
como una disciplina asumiendo sin cuestionar cdmo llegd a ocupar esa posicidon -y menos si
efectivamente le compete ese titulo- es una situacion reiterada por diversos autores (cfr., p.ej.,
Mufios Vifias 2003, Lemp Urzua, 2004). Sin embargo, definir la disciplina como concepto es un
paso que resulta necesario para comprender las diferentes etapas de desarrollo de la Restauracion
sin caer en tdépicos tales como, el creer que la Restauracion es una "ciencia" solo porque se toma
de algunas ramas de ésta -como la fisica, la quimica y la biologia- para validar sus procesos de

intervencién (Barbero Encinas, 2006).

Las disciplinas segun las entiende Edgar Morin, en su texto: Sobre la interdisciplinaridad (1994)%,
son "una categoria organizacional en el seno del conocimiento cientifico" ([1994] 2010, pag. 9) que
se instituyen en el s. XIX con la formacién de las universidades™ para posteriormente en el s. XX
desarrollarse bajo el impulso de la investigacion cientifica. Para él, las disciplinas poseen una
historia; nacen, evolucionan, se institucionalizan, se dispersan, etc. Y a la vez que surgen del
conocimiento externo, nacen del conocimiento interno, es decir, de la reflexién sobre ellas
mismas.

Disciplina es un concepto con muchas acepciones, pero principalmente se la entiende de dos
maneras; en primer lugar, como disciplina cientifica, aquella que estudia fragmentos de la realidad
de forma sistematica para generar conocimiento nuevo; y, en segundo lugar, la que dice relacién
con la disciplina como educacion, es decir, el traspaso de ese conocimiento especifico sobre la
realidad a un otro®’. Para el padre Alfonso Borrero la disciplina es, "Rama de las ciencias o
simplemente ciencia, sélo que la palabra disciplina conlleva el sentido de entrenamiento o rigor

n23

adoptados para la ensefianza de una ciencia"“” (Tamayo y Tamayo, 2004, pag. 7).

'8 El destacado es mio.

9 carta de Venecia, 1964, Traduccidn realizada por Maria José Martinez Justicia del original en italiano.
Disponible en linea.

2 Este texto fue publicado en el Boletin N°2 del Centre International de Recherches et Etudes
Transdisciplinaires (CIRET).

*! Se refiere aqui a las universidades modernas, surgidas en el periodo de la ilustracién.

*La RAE en su primera acepcion define disciplina como: Doctrina, instruccién de una persona,
especialmente en lo moral. http://dle.rae.es/?id=DsFSpIT

% Cita extraida del texto de Tamayo y Tamayo, Mario "La interdisciplinariedad", Serie de cartillas para el
docente ICESI publicacién del Centro de Recursos para la Ensefianza y el Aprendizaje (CREA), Impresiones
FERIVA, Cali - Colombia, 2011, p.7 El destacado es mio.
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Como se puede ver, ambas acepciones no son opuestas, de hecho, se complementan, asi lo
muestra el texto de Tamariz y Espinoza La disciplinariedad de las ciencias: sus caracteristicas
(2006) del que se pueden extraer cuatro puntos fundamentales que componen y permiten
identificar a una disciplina. En resumidas cuentas estos puntos son:

1. Una disciplina es un conjunto de saberes agrupados de un modo sistematico.

2. El conocimiento que aportan las disciplinas tiene caracter de verdad provisional.

3. Las disciplinas contienen un nivel de integracion tedrico y desarrollan metodologias.
4. Los conocimientos adquiridos por una disciplina son susceptibles de ser ensefiados.
A continuacidén se procedera a explicar dichos puntos con mayor detalle.

El primero de ellos, "una disciplina es un saber que abarca un conjunto de conocimientos de un
ambito especifico, agrupados de un modo sistematico. Por lo que se distingue por su caracter
especializado y cientifico" (Tamariz & Espinoza, 2006, pag. s.n.) indica que las disciplinas se ocupan
de un fragmento de la realidad de un modo conscientemente ordenado, "sistematico". Sobre esto
Morin apunta: "[...] ella instituye alli la divisién y la especializacion del trabajo y ella responde a la
diversidad de los dominios que recubren las ciencias." (Morin, [1994] 2010, pag. 9).

En efecto, las disciplinas generan conocimiento a partir del establecimiento de objetos de estudio
a partir de fragmentos de la realidad, para lo cual es necesario crear métodos e instrumentos que
permitan establecer diversas relaciones con esa realidad (ahora objeto). Estos métodos a su vez se
aplican a nuevos objetos y fendmenos que dan lugar a la especializacién y la aplicacion
generalizada de estos métodos nuevamente a otros objetos, asi en una suerte de circulo (Uribe
Mallarino, 2012).

El segundo punto es que las disciplinas estan a la busqueda de conocimiento constante que supere
a los saberes antiguos, por tanto, tienen caracter de verdad provisional. De éste se desprende que
los conceptos empleados en la construccion de nuevas teorias por parte de las disciplinas
representan solo una porcion de la realidad, nunca su total complejidad y riqueza (Tamariz &
Espinoza, 2006).

El punto tres corresponde a la construccidn tedrica que hace la disciplina para explicar los
fendmenos que son su dominio material, la metodologia que emplea para captar dichos
fendmenos y manejar los datos que ellos aportan. Sobre esto dice Morin:

"Si bien estd englobada a través de un conjunto cientifico mas vasto, una disciplina
tiende naturalmente a la autonomia, por la delimitacidn de sus fronteras, la lengua que
ella se constituye, las técnicas que ella estd conducida a elaborar o utilizar, y
eventualmente por las teorias que le son propias." ([1994] 2010, pag. 9).

Por ultimo, el cuarto punto dice relacién con la organizacién de los saberes y su posible
transmisién a otros, en palabras de Tamariz y Espinoza: “Esas ramas del saber son también
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objetos de ensefianza-aprendizaje. De modo que pueden organizarse para ser enseiiadas."
(Tamariz & Espinoza, 2006, pag. s.n.). Es decir, el conocimiento fragmentado del que se ocupan las
disciplinas puede traspasarse a un otro.

En resumidas cuentas, las disciplinas buscan en primer lugar, comprender la realidad, aunque esta
comprensidon sea siempre fragmentada y no refleje dicha realidad en su total riqueza y
complejidad. En segundo lugar, buscan transmitir este conocimiento de lo existente a un otro, ya
que el proceso no estaria completo sino se transmite.

"La disciplina se establecié no solamente como un cuerpo de conocimientos, métodos y
conceptos, sino que se concreté en un grupo humano que los compartia.” La
comunidad disciplinaria desarrolla su propio lenguaje, sus cédigos de verdad, establece
sus padres y sus mitos fundadores y sus sistemas de legitimidad." (Uribe Mallarino,
2012, pag. 156)

En términos generales una disciplina entonces vendria a ser un conjunto de saberes ordenados de
modo sistematico, que al mismo tiempo posee los métodos que nos permiten medir y evaluar
estos nuevos conocimientos, ademas de ser el modo en que se trasmiten. Es en este sentido que
surgen preguntas tales como: éSobre qué aspectos de la realidad se ocupa la Restauracion? o
¢Cémo transmite la Restauracion sus conocimientos sistematizados del fragmento de realidad del
cual se ocupa? Estas preguntas no son de facil resolucién, como se ha mencionado en diversas
oportunidades a lo largo del texto, sin embargo, intentaremos entregar algunas luces respecto de
ellas a continuacién.

2.1 Las caracteristicas del desarrollo de la Restauracién como disciplina.

A diferencia del texto de Tamariz y Espinoza, cuya funcion principal es el de definir el concepto de
disciplina, los escritos de Maria Adelaida Allo y Martinez Justicia buscan presentar el desarrollo
histérico de la Restauracién, por tanto, las caracteristicas que componen la disciplina no se
encuentran declaradas abiertamente y deben ser extraidas de los diversos periodos que tratan en
sus textos.

Segun se desprende del escrito de Martinez Justicia, la creacidn de una disciplina cientifica esta
dada principalmente por la instauraciéon de normas/criterios de actuacion y el establecimiento de
programas de trabajo que incorporan profesionales de diferentes areas, es decir, la intervencion
no recae en una sola persona, sin embargo, asumir la responsabilidad por la misma si.

Aunque las caracteristicas que componen a la disciplina de la Restauracién se presentan con
claridad entrado el s. XIX, esto no quiere decir que dichas cualidades no estuvieran presentes con

24 ,
El destacado es mio.
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anterioridad. De hecho, es en el s. XVIIl, y a partir de la descripcién de los escritos de Pietro
Edwards (1744-1821)%, cuando mas claras quedan éstas en el texto de Martinez Justicia.

Pietro Edwards presenta en 1978 un detallado informe sobre las intervenciones realizadas a obras
de Arte en el laboratorio de restauracidon que el mismo formod en el refectorio de la iglesia de los
Santos Juan y Pablo en Venecia. En dicho informe se examinan las causas de degradacidn de las
obras, se esboza un "proyecto practico" de salvaguarda de las mismas y se ilustran las normas a
seguir en la restauracidn, estas ultimas componen una lista de 14 puntos que Martinez Justicia
transcribe en su Historia y teoria de la Conservacion y Restauracion artistica (2008).

En palabras de la autora: "No existe en ningln otro texto contempordneo unas
propuestas tan bien sistematizadas y profundas sobre la actuacion del restaurador, su
ética profesional, los limites de su accion y el trabajo en equipo, apoyado por la
aplicacion de los conocimientos de la fisica y la quimica" (Martinez Justicia et. al, 2008,
pag. 194)

De esto se pueden extraer que, segun la vision de Martinez Justicia, tres son los aspectos
fundamentales que componen a la disciplina de la Restauracién, a saber; acercamiento cientifico;
sistematizacion de la ensefianza; e institucionalizacidn. Sobre este punto la autora sefala que para
el s. XVIIl no existe una diferencia sustancial entre la formacidn y el conocimiento de quienes
realizan restauraciones a pedido de privados o de instituciones publicas, sin embargo, si existe
diferencia a la hora de aplicar dichos conocimientos, siendo las instituciones publicas quienes se
encargaran de aplicar el resguardo del patrimonio en un sentido moderno (Martinez Justicia et. al,
2008). Por otra parte, algunas de las caracteristicas que pueden ser claramente extraidas del texto
de Allo Manero y que dan cuenta de este nuevo nivel de desarrollo de la practica iniciado el siglo
XIX son:

1. Primeros planteamientos tedricos con respecto a la Restauracion, especialmente el
cuestionamiento sobre los criterios a aplicar en las intervenciones, es decir, establecer
limites y estandarizar procedimientos a aplicar sobre las obras.

2. Laintroduccidn de procedimientos de disciplinas cientificas, especialmente fisica, quimica
y biologia, en el diagndstico y tratamiento de las piezas.

3. Configuracién de las técnicas, definir su corpus documental y establecer su finalidad. (Allo
Manero, 1997).

De lo anterior se desprenden ciertos puntos comunes entre ambas autoras como por ejemplo la
generacidn de criterios como una manera de establecer limites a las intervenciones. En esta
misma linea, otro punto a considerar es la interdisciplinariedad, la cual se ve reflejada en la
creciente relacion con las denominadas ciencias puras, lo que entregaria a la Restauracién una
suerte de condicién cientifica, que a finales del s. XIX, le permitié -entre otras cosas- tener
argumentos mas solidos a la hora de defender las intervenciones realizadas sobre las piezas
(Martinez Justicia, et. al, 2008). Es precisamente esta relacion, la que generalmente se usa para

* pietro Edwards fue un restaurador Italiano, de padres ingleses.
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justificar el hablar de la Restauracion como una disciplina, especialmente como una disciplina
cientifica, sin embargo, esta relacién no es suficiente razén para entregarle ese apelativo a la
Restauracion.

Como se menciond en un principio, la Restauracion es una actividad que se practica desde antiguo
y como toda actividad con historia ha sufrido modificaciones; por una parte estan los objetos de
los cuales se ocupa -primero de monumentos, luego obras de Arte, cualquier objeto contenido en
un museo hasta llegar a la clasificacién actual de bienes culturales- (Mufioz Vifias, 2007, pag. 8);
por otra, los métodos por los cuales interviene, asi como los motivos y limites bajos los que actua.
Siguiendo la légica de los criterios presentados para caracterizar a una disciplina -establecidos
previamente segun el texto de Tamariz y Espinoza- cuatro son los puntos a tomar en
consideracion; el estudio sistematico de la realidad, la superaciéon constante de los saberes, la
generacion de teorias a partir del conocimiento adquirido y por ultimo, la ensefianza de dicho
conocimiento.

Segun el primero de estos puntos, en tanto que ellas -las disciplinas- se componen de saberes
sistematicos sobre un ambito especifico de la realidad, si solo se prestara atencién a Brandi y la
teoria de clasica de la Restauracion, se tiende a pensar que ésta solo se ocupa de las obras de Arte,
sin embargo, aunque los objetos de los cuales se encarga la Restauracion es un punto a tener en
consideracion al hablar del fragmento de realidad del cual se ocupa, el reflejo de este primer
punto aplicado a la Restauracidn se encuentra precisamente en la definicidon de la misma, la cual -
como se menciond- es comprendida aqui como un conjunto de técnicas que buscan la mejor
manera de mantener un bien cultural’® en el tiempo, independientemente de si la intencién de
quien las aplicé era la de conservar o restaurar, por tanto, la disciplina de la Restauracion tiene
como objeto de estudio a los bienes culturales.

Antes de explicar cdmo se transmiten los conocimientos de la Restauracion -y dar respuesta a la
segunda pregunta planteada al final del apartado anterior- resulta pertinente especificar en qué
consiste este conocimiento especifico y sistematizado que aporta la Restauracién respecto de
estos bienes culturales. En este sentido Barbero Encina en su texto La restauracion no es una
ciencia (por si aun quedan dudas) (2006) indica:

"[...] la restauracidn se ocupa de realidades contingentes, realidades que pueden ser de
varias maneras [...] Nada concreto, ni universal, ni inmutable le indica al restaurador
como de limpio ha de quedar un cuadro, ni si debe afiadir o no lo que le falta a una
escultura. Estas decisiones constituyen un objeto de atencién contingente y por eso se
supeditan a la deliberacidn filoséfica" (Barbero Encinas, 2006, pag. 173)

Por tanto, el conocimiento que debe tener un restaurador va mas alld del saber especifico sobre la
materialidad de una obra -conocimiento que por lo demas un cientifico podria estar mas
capacitado para entregar- o su contexto, significacién y valor histdrico-estético, saberes que son

26 - ’ . . . ,
Bienes culturales, segln los define el Convenio de la Haya de 1954 en su primer articulo.
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propios de un historiador del arte. Aunque un restaurador maneje esta informacién, el
conocimiento especifico que aporta un especialista en esta area, tiene mas bien que ver con la
determinacion de los limites de una intervencidn, es decir, los criterios bajo los que se realizara
dicha intervencidn. Estos se han establecido de modo diverso a lo largo de la historia, pasando por
las restauraciones de corte mimético de finales del s.XIX a las basadas en criterios de minima
intervencidn, iniciadas en su mayoria a principios del siglo XX. El segundo y tercer punto, que como
se menciond, tienen relacién con la temporalidad del conocimiento y la generacidon de nuevas
teorias, se ve reflejado precisamente en estos dos aspectos, por una parte, el "saber del
restaurador" y por otra los criterios de intervencion.

Finalmente, la formacidn de los restauradores, primero en talleres de artistas, para
posteriormente convertirse en carreras universitarias en el siglo XX, comprenderia aqui el punto
numero cuatro, como una de las maneras en que se puede transmitir el conocimiento -otra es la
publicacion de articulos en revistas especializadas.

Teniendo en consideracidon que las disciplinas son afectadas por su contexto, resulta necesario
poner atencién en aspectos cdmo; la formacion de talleres, informacion sobre las intervenciones,
ademads de compromisos gubernamentales, ya que cobran importancia a la hora de determinar el
momento en que en Chile la Restauracién deja de ser una mera practica para adquirir un grado
mayor de consistencia.
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Capitulo llI

3. Las etapas de la Restauracion en Chile.

"Al conferirsele a la restauracion un caracter
abiertamente critico, se le abrié la posibilidad de

superar su instancia de mera tecnologia, por una de

TERT 27
altura disciplinar"

En Chile la Restauracidon tiene su origen en una amplia gama de formaciones que van desde la
ensefianza en talleres privados a través de la practica directa con los objetos, hasta la formacion
universitaria. Entre ellos podemos encontrar artesanos y artistas que han aprendido de manera
autodidacta, técnicos especializados que han sido formados al interior de instituciones por otros
especialistas, profesionales de ramas relacionadas con el patrimonio que han aprendido las
técnicas en el extranjero y finalmente conservadores-restauradores universitarios con formacion
tedrico-practica (Rodriguez Moreno, 2006).

Guillermo Joiko (1948-1988)* en Disefio de un perfil académico profesional para el restaurador en
Chile (1987) distingue dos etapas fundamentales en el proceso de desarrollo de la Restauracion,
una de ellas, la primera, de caracter tecnolégico o cientifico-técnico y una segunda de caracter mas
bien tedrico-critica. Es decir, una de hacer que estaria marcada por el paso de lo "artesanal a lo
técnico" y otra de pensar en "por qué" se hace lo que se hace y sobre qué se actua (Joiko, et. al,
1987).

Aunque la opinidn expresada por el autor es compartida por quien escribe, resulta necesario
destacar que dicha primera etapa puede ser divida a su vez en dos, ya que este paso de lo
"artesanal a lo técnico" da cuenta de dos momentos diferentes en el desarrollo de la Restauracion.
De esta manera, lo que se propone realizar a continuacidn es la identificacién de tres etapas en el
desarrollo de la Restauracién en Chile, las cuales se distinguen en funcién de las caracteristicas de
disciplina antes trabajadas, especialmente aquellas que dicen relacién con la formaciéon de los
restauradores.

La primera de dichas etapas corresponde a la de Restauracion por receta, a la que en principio se
podria relacionar -debido al tipo de criterios empleados en las intervenciones- con la Restauracion

27Joiko, Guillermo (Joiko, Martelli, Mendoza, & Ogaz, 1987)

%% Estudio Arquitectura en la Pontificia Universidad Catélica de Chile. Posteriormente se traslada a ltalia
donde estudia restauracion 6 anos en el Instituto Centrale del Restauro di Roma. Vuelve a Chile en 1982,
luego de vivir y ejercer como restaurador en Colombia 4 afos, para asumir como director del recientemente
formado Centro Nacional de Conservacion y Restauracidon (CNCR).
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de estilo, si tuviéramos que remitirnos a las etapas establecidas por Joiko, ésta corresponderia a
una etapa artesanal.

La segunda corresponde a la Restauracion de taller, en ella ademas de observarse un cambio en
los criterios de las intervenciones propio de lo que en Europa se dio en llamar como Restauro
cientifico, se puede apreciar el inicio de la relacién entre la Restauracién y las ciencias puras,
ademas de un cambio en el modo en que se transmitia el conocimiento. Finalmente, la tercera
etapa, la Restauracion profesional, muestra la concepcidn actual de la Restauracién, ya no como
una simple actividad manual, sino que como una disciplina que reflexiona sobre su propio actuar,
muy relacionado con la Restauracion critica. A continuacidn se daran a conocer en detalle, las
diferentes etapas que componen dicho desarrollo.

3.1 De lo artesanal a lo técnico, caracteristicas para comprender el periodo de la Restauracion
por receta en Chile.

La Restauracion por receta se enmarca en lo que Cristian Antoine en su texto sobre politicas
culturales denomina "Etapa de la accidn cultural del estado chileno", que va desde los afios 1810 a
1960 (Antoine, 2015), cuyo primer momento -hasta 1910- tiene como objetivo una accion
civilizadora, que sin embargo se ve reflejada en gestiones muy puntuales. En general se
caracteriza, como indica el nombre, por una accién de mecenazgo por parte del Estado que tiene
como hitos; la creacién de los primeros organismos administrativos nacionales de fomento y
promocién de la cultura, reflejo de esto es la fundacién de grandes instalaciones culturales como
por ejemplo, la Biblioteca Nacional, y la fundacién de los Museos Nacionales.”.

Guillermo Joiko -como se menciond anteriormente-, distingue dos etapas en el desarrollo de la
Restauracién, la primera de ellas, que denomina cientifico-técnica, estaria caracterizada por este
paso de lo artesanal a lo técnico, tiene sus inicios -segun indica el autor- en la colaboracién de la
Restauracién con algunas ciencias denominadas puras -fisica, quimica, biologia- lo que comenzé:
"[...] una sistematizacion de conocimientos relativos a sus materiales constitutivos, a la mecdanica y
los factores deteriorantes de su deterioro y luego se entro en un sondeo experimental para la
utilizacién de nuevos materiales" (Joiko et .al, 1987, pdg. 2), la Restauracion por receta,
corresponde por tanto, a un periodo previo a este intercambio con las ciencias puras, en lo que
Joiko llama -pero no define del todo- como etapa artesanal.

En este contexto la Restauracion por receta hace referencia aqui, a las actividades de Restauracion
realizadas en el periodo previo a 1968, es decir, a aquellas intervenciones efectuadas en el mejor
de los casos por artistas -pintores y escultores principalmente- sin formacidn como restauradores,
gue amparados por sus conocimientos en materia de creacion de las piezas y de la sensibilidad

*° Antoine habla de la fundacién de los Museos Nacionales, sin embargo, es necesario precisar que la
fundacion del MNBA en 1880, fue en principio una iniciativa privada que posteriormente paso a depender
del estado.
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que les daba el ser artistas, decidian -por gusto o peticién- intervenir obras de arte bajo criterios
no consensuados, utilizando muchas veces procedimientos que no buscaban resguardar la
prevencion del falso histérico o la reversibilidad de las intervenciones, es decir, alejados de los
procedimientos “estandarizados” utilizados hoy en dia, sin mencionar, el secretismo bajo el cual
guardaban el conocimiento de los materiales y las intervenciones realizadas.

Las primeras referencias que podemos encontrar sobre el interés por mantener en buenas
condiciones las obras es un fragmento del texto de Miguel Luis Amunategui: Apuntes sobre lo que
han sido las Bellas-Artes en Chile de 1849 que dice:

"Quien ha descolgado del galpdn ruinoso de un muladar una obra maestra de alguno de
los célebres pintores italianos o espafioles, pues el autor no se sabe a punto fijo, siendo
esta una intrincada adivinanza que hace devanarse los sesos a los intelijentes; quien, por
una feliz casualidad, ha salvado de las llamas, en el momento mismo de ir a ser
precipitado en ellas, un viejo i estropeado cuadro en el cual una gruesa capa de grasa i
mugre impedia contemplar una sublime creacion del Ticiano o de Murillo; pero una
mano diestra lo ha limpiado i ha llegado a ser la admiracion de cuantos a él se
acercan." (Amunategui, 1849, pag. 38)

Existen varios puntos a tener en consideracidon sobre este fragmento, el primero de ellos en
guedar de manifiesto, es el alto valor que empieza a adquirir la conservacién de los objetos
antiguos, principalmente de las obras de arte. El segundo de ellos dice relacién con la correcta
mantencién de dichas obras, la "gruesa capa de grasa i mugre" que cubre la pieza, hace referencia
a lo que se entiende hoy como la pdtina que adquieren las obras con el paso del tiempo y que
contd con el aprecio de los romanticos como Ruskin para propiciar su conservacion, sin embargo,
el autor, como deja patente en su texto, consideraba la remocién de dicha patina por medio de
una limpieza en manos de una persona "diestra" para ello. Dado que no se cuenta con registros de
talleres de Restauracion de la época, es posible pensar que dicho trabajo era realizado por artistas
con conocimientos de Restauracion o remocién de barnices, aunque esta informacién no se
especifica en el escrito.

Aungque la Restauracidn genera algo de preocupacion, es evidente que no resulta ser una prioridad
la correcta mantencion de los objetos. José Miguel Blanco decia sobre el estado de la obras de
arte, en su escrito sobra la necesidad de la creacién de un Museo Nacional de Bellas Artes: "El
gobierno posee una cantidad considerable de cuadros, estatuas, bustos y otros objetos artisticos
que corren dispersos, sin que nadie haga caso de ellos para salvarlos de una ruina completa"
(Balmaceda, 1975, pag. 160). Es decir, en la primera parte de este periodo, la Restauracion en
Chile, no era una actividad muy difundida y de preocupacién sélo de algunos pocos.

A finales del s. XIX y principios del s. XX, debido a que el circuito cultural era reducido, el
financiamiento de las instituciones se alcanza por asignaciones directas contenidas en el
presupuesto de la nacidon, asi como la asignacién de becas otorgadas a artistas individuales. No
existen leyes definidas para el sector, salvo los reglamentos fundacionales con los que se crean las
instituciones, como los ya mencionados museos Nacionales o la Universidad de Chile (1842) y el
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Instituto Nacional (1813) (Antoine, 2015). La transicidn a los afios treinta trae consigo la creacion
de los primeros organismos administrativos de fomento de la cultura, como por ejemplo, la
creaciéon del Consejo de Monumentos Nacionales en 1925 o la Creacidon de la Direccidon de
Bibliotecas Archivos y Museos (DiBAM) 1929 cuya funcién principal era la de coordinar a las
diversas instituciones culturales dependientes del Estado (Rosenblitt B., 2016).

Aunque es un periodo de larga duracion, no existieron grandes modificaciones a las técnicas o
materiales empleados en la Restauracién hasta iniciados los afios 60 en nuestro pais, si bien, ya
existian algunos esbozos de criterios de intervencion modernos en los afios 30, debido a la
expansion de los postulados surgidos de las Cartas del Restauro® (p. ej. Carta de Atenas de 1931 o
la Carta de Venecia 1964) redactadas con posterioridad a la | Guerra Mundial.

Algunos ejemplos de exponentes de la Restauracion por receta son mencionados en la Resefia
histdrica de la Restauracion y Conservacion en Chile, realizada en 1979 por el entonces jefe de
Laboratorio Nacional de Conservacion y Restauracion, Jorge Basaure. En ella se presenta una
suerte de cronologia de la Restauracion en Chile a través de la enumeracidon de diferentes
personajes, las fechas en que ejercieron su labor y una pequefia descripcién detallando sus
formacién e intervenciones. Es posible apreciar en este relato, basado en las entrevistas que
entregaron sus protagonistas al diario Las Ultimas Noticias, que la mayoria de ellos eran artistas -
algunos son extranjeros que estuvieron "de paso" por el pais- también es posible encontrar
aficionados al arte, pocos de ellos con estudios formales en Restauracién.

Un ejemplo de artista extranjero que ejercid como restaurador en Chile es el sefior Julius Sieber,
quien es -en palabras de Basaure- "el primer técnico en restauracion llegado al pais" (1979, pag.
23). Sieber otorga una entrevista al Diario Las Ultimas Noticias en Junio de 1933. De nacionalidad
alemana, recibid los conocimientos de Restauracién de la mano de su hermano Karl, quien habia
estudiado en Holanda en la Galeria Van Diemen, es decir, la suya era una educacién del tipo
maestro-discipulo: "-El expertizaje y reparacidon de cuadros es una especie de secreto de familia,
qgue se va heredando de padres a hijos. El hermano Karl estudié en Holanda de la Galeria Van
Diemen y aprendié diversos secretos por una distincién especial -y pagando mucho dinero."*

Sieber era partidario de una remocion total de la pdtina, postura que no se aleja de lo propuesto
por Amunategui en el fragmento antes presentado, aunque al mismo tiempo tenia una concepcion
cientifica de la Restauracién, dando cuenta de la necesidad de contar con rayos X y luz ultravioleta
para la creacién de un laboratorio que profundizara en el estudio de las obras®* lo que no resulta

30 . . . . .y

Son documentos internacionales que buscan establecer criterios de accién con respecto a la salvaguarda
de los bienes patrimoniales, al mismo tiempo que delimitan y definen a aquellos objetos susceptibles de ser
considerados como tal. Aunque suelen tener aspecto de normativa, carecen de obligatoriedad y resulta
necesario estudiar sus postulados de manera critica antes de ser aplicados en las obras. La Carta de Atenas
de 1931y la Carta de Venecia de 1964 son dos ejemplos recurrentes.
*! Diario La Ultimas Noticias, seccién Arte y Artistas: Un técnico en reparaciones de cuadros antiguos nos
habla, 8 de Junio de 1933, p.5y 19.
32 ..,

ibidem.
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extrafio teniendo en cuenta que para esta fecha varias instituciones museales extranjeras
contaban con dichos espacios en su interior.* La creacién de un laboratorio de Restauracién es
una situacién que no ocurrié en Chile hasta entrados los 60's y en manos, no de una institucion
publica, sino que de una privada.

Otros restauradores mencionados por Basaure son, Carlos Sagredo y Santiago Meléndez, éste
ultimo indica el autor, fue un pintor y restaurador llegado al Chile desde Espaia en el afio 38,
ejercid su labor en la ciudad de Vifia del Mar (Basaure, 1979). En el afio 1948 respondié una
encuesta sobre museos realizada por la revista PROARTE 1948, en la que se sefiala a Meléndez

como "consejero del Museo Nacional de Bellas Artes"**

, en esta y otras ediciones de la revista es
posible encontrar anuncios en los que ofrece sus servicios como restaurador. Estos anuncios
resultan interesantes pues permiten constatar la existencia de diferentes talleres privados en

funcionamiento durante este periodo®.

En 1935 Enrique Lynch (1862-1936) *, considerado el primer conservador del Museo Nacional de
Bellas Artes, realiza igualmente una entrevista para el diario las Ultimas Noticias®’, en la que no
solo ensefia al periodista su taller -que se encontraba todavia en el MNBA, aunque en rigor habia
dejado su cargo en 1918- sino que también detalla algunas de las intervenciones realizadas a
diversas obras dentro del Museo mientras él fuera el conservador. Un ejemplo de esto es la
descripcién que hace de la Restauracién a un cuadro que tiene representada a la virgen y el nifio.
Dicha pintura -relata el artista- se encontraba en mal estado producto de una gotera. "En el
respaldo aun se ven los rastros del agua. Pero la virgen y el nifio estdan como el primer dia del
pintado".*® Esta ultima afirmacién -"estan como el primer dia del pintado"- resulta ser una clara
referencia al Restauro de estilo, que como se dijo, buscaba igualar las intervenciones con el

original.

Es necesario mencionar que para el momento en que Enrique Lynch se desempefid en el cargo de
conservador, lo que se entendia como conservador es lo que hoy asociariamos mas a la labor del
director del un Museo, es tanto asi, que en la resefia escrita por Lissette Balmaceda en 1975,
figura su nombre al momento de realizar el recuento de quienes fueron directores de la
institucion. Esta diferencia serda tratada con mas detalle a continuacion.

*El primero de ellos en abrir un laboratorio en sus dependencia fue el Museo de Berlin en 1888,
posteriormente el British Museum abrié el suyo en 1919.

** PROARTE N°22, Santiago Meléndez contesta nuestra encuesta, 9 de Diciembre de 1948, p.2

» Reprodujimos algunos de ellos en los anexos.

% Pintor chileno nacido en Quillota en 1862. Deja sus estudios de leyes en 1882 para viajar a Paris junto a su
padre, en esta ciudad se interesa por la pintura y toma clases de dibujo con el artista Diégenes Maillart.
Regresa a Chile en 1883, a la muerte de su padre. Se incorpora a la seccidn de Bellas Artes de la Universidad
de Chile. En 1886 viaja a Paris becado por el gobierno pero debe regresar debido a la revolucion de 1891.
Ademas de pintor, se desempefid como caricaturista para el diario La Ley y mas tarde fue el conservador del
Museo de Bellas Artes desde 1897-1918. Muere en Santiago en 1936.

%" Diario Las Ultimas Noticias. Seccién Arte y Artista, Durante treinta afios fue Conservador del Museo de
Bellas Artes el pintor sefior Enrique Lynch, 6 de Junio de 1935, p.10

% ibidem.
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3.2 Un poco de historia: El Conservador del Museo

Como mencionamos, resulta necesario, hacer una salvedad que dice relacién con el concepto de
conservador, quien se entiende por defecto "como el encargado de o quien ejecuta las acciones de
conservacién", ya que en el periodo abordado, su trabajo dista ligeramente de la concepcién
actual que se tiene de él y la que a primera vista se desprende luego de la definicion de
conservacion planteada al inicio de este escrito, es decir, como el llamado a conservar las piezas
dentro de una coleccién, entendiendo conservar como, las acciones tendientes a mantener el
estado actual de una pieza el mayor tiempo posible, en definitiva, esta definicion contempla la
intervencién directa del conservador sobre las obras, situacion que como se vera no es la
acostumbrada.

La funcién del conservador del museo era la de resguardar las piezas, no intervenirlas, su trabajo
podia en algunos casos ser asociado con las de un coleccionista, en el sentido de que muchas
veces era el encargado de reunir las piezas que pasarian a ser parte del acervo del museo, era
también el encargado de decidir donde y como se exponian, en otras palabras, era quien las
mantenia en buenas condiciones, pero no era quien las trataba, como deja en evidencia el
siguiente fragmento del texto de Ana Maria Macarrén:

"Hasta entonces los restauradores, que también eran pintores, dependian de los
palacios reales y de las academias. Pero a consecuencia de la ampliacion de funciones de
los museos nacionales, se imponia una especializacién profesional y una division del
trabajo. Surge entonces el conservador®, gue es un experto (artista, historiador, etc.),
encargado de la seleccion de obras para el museo, de determinar criterios de exposicidon
de las obras (por escuela, autores, épocas...), inventariar y catalogar las obras de los
fondos." (Macarrén Miguel, 2013, péags. 230-231).

Dicho de esta forma, da la sensacion de que el trabajo del conservador fuese mas bien el de un
director de museo o encargado de colecciones. En el contexto nacional el trabajo de un
conservador no distaba demasiado de las actividades descritas por Macarrdn en su texto, esto se
puede ver en la descripcién de Grete Mostny (1914-1991)* realizada para el Boletin de los museos
chilenos N°7 (MUCHI):

"Cuando estas colecciones fueran hechas accesibles al publico, la mentalidad de su
dueio original se reflejaba en la persona a la cual se confiaba el cuidado de la coleccién -
ahora llamada "museo"- y que era su "Conservador"; este nombre correspondia
exactamente a lo que tenia que hacer: conservar lo que existia, en lo posible dentro de
las vitrinas que llenaban las salas de exhibicion, midiéndose el prestigio del museo por el
numero de salas, el nimero de vitrinas y el nimero de objetos en ellas. El prestigio del

*°E| destacado es mio

*® Académica austriaca radicada en Chile desde 1939. Fue directora del Museo Nacional de Historia Natural
(MNHN) desde 1964-1982. Fue la principal impulsora de la creacidn del Centro Nacional de Museologia
(CNM) en 1968.
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conservador, cuando tenia uno, se derivaba de su situacion personal, pues en general
era una persona de buena voluntad, diletante o coleccionista él mismo, con suficientes
medios propios, que le permitian darse el lujo de pasar sus dias entre objetos muertos
Y, en buenas cuentas, inutiles. Si se trataba de una persona pagada por sus servicios,
entonces simplemente no tenia ningln principio, era un guardian de cuello blanco, cuya
obligacion principal era vigilar que los objetos se conservaran ante el peligro de fuego,
agua y robo. Esta era la situacién de los museos y de su personal hasta el siglo XIX." **
(Mostny, 1978, pag. 94)

En términos similares a los expuestos por Grete Mostny en su texto, son los que emplea el
régimen para definir el trabajo de los conservadores, esto queda claramente expuesto en el
Decreto de Ley N° 90- Santiago 1° de febrero de 1977 (Ley N° 29.682) que buscaba fijar las
funciones y requisitos de ingresos y promociones para los diferentes servicios publicos.

"7° Musedlogo | (Conservador de Museo) -Administrar un museo de nivel nacional que
posee las colecciones de mayor cantidad, diversidad y/o valor en su especialidad.
Supervisar directamente a un grupo de jefaturas de departamento o seccion.

-Realizar estudios, investigaciones y trabajos de extension y difusién en el mas alto
grado de especializaciéon, sobre aspectos relacionados con el material de exposicién de
un museo nacional." (p.19)

Resulta a lo menos curioso el desfase conceptual entregado en esta definicidn si se tienen en
cuenta los avances tedricos que ya presentaba para este momento la conservacion no solo a nivel
internacional, ya que la propia Mostny sefiala en su texto, que dicha era la situacion de los museos
hasta el s. XIX. Incluso sin considerar los matices antes planteados con respecto a la diferencia
principalmente conceptual que existe entre la conservacion y la restauracion, para el momento de
la publicacién del decreto antes sefialado, las disputas tedricas con respeto a la pertinencia de
conservar por sobre restaurar, emanadas de las Cartas del restauro, ya dan cuenta de una
concepcidn diferente del concepto.

Otro ejemplo del término, es la que se puede desprender del Decreto N° 19, 5 de enero de 1953
del Reglamento del Instituto de Extensidn de Artes Plasticas de la Universidad de Chile que en su
articulo N° 11 sefala:

Art. 11: Los Directores de los Museos de Arte Popular y de Arte Contemporaneo,
dependientes del Instituto, tendrdn las siguientes atribuciones:

a) Lleva un inventario detallado de todas las piezas asistentes en el Museo respectivo
con los datos referentes a las obras mismas, a su origen y a su autor, cuando sean
individualizables;

41 .
El destacado es mio
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b) Consultar a la Junta Directiva toda posible adquisicion, data de baja, ca[n]je de obras,
ampliaciones y reparaciones de los locales; cambios en la presentacion de las
colecciones; restauracion de las obras dando a conocer las razones que aconsejan el
trabajo, el procedimiento técnico que se adoptara para realizarlo y el presupuesto
preciso o aproximado para su ejecucién“, y

c) Elaborar, de acuerdo con el Director del Instituto, el Plan de Trabajo del Museo a su
cargo, para someterlo a la consideracion de la Junta Directiva, en la primera sesion del
afno.

Este articulo resulta destacable por dos razones, la primera; indica que es el Director del museo
quien se encarga de las labores que antes sefialara Mostny, correspondian al Conservador, es
decir, inventariar, adquirir, seleccionar y ocuparse de que las obras se conserven - aunque esto no
quiere decir que las interviniera él mismo. La segunda de ellas es la que dice relacién con la
Restauracién de las obras, de las cuales se pide no solo indicar "las razones que aconsejan el
trabajo" sino que también se debe indicar "el procedimiento técnico que se adoptara para
realizarlo", ambas cuestiones son ahora criterios basicos en la Restauracion de bienes culturales,
sin embargo en la época, no parecen haber sido de aplicacidon general en los Museos Nacionales,
ya que, incluso con los talleres de Restauracion formados, autores como Grete Mostny, siguen
asociando a la Restauracion con la Museologia.** como una sub unidad que se desprende de ésta:

“La tercera drea de un museo corresponde a actividades de museologia y museografia
propiamente tales; en ellas se incluye la conservacion, o sea la preservacién de objetos y
especimenes y su restauracion" (Mostny, 1978, pag. 95). Pero al mismo tiempo dan cuenta del
caracter auténomo que la misma comienza adquirir, ya que mas adelante al sefialar el trabajo que
debe realizar el director de un museo indica:

"[...] debe ser especialista en uno de los campos de accion del museo y poseer
conocimientos acerca de las técnicas modernas aplicadas en museologia, que -
especialmente en el campo de la conservacidon- han dejado de pertenecer a técnicas
practicamente caseras y se han convertido en procedimientos altamente especializados
de las ciencias quimicas y fisicas" (1978, pag. 96)

Resulta evidente que en ese punto -la segunda mitad del s. XX- se esta produciendo un momento
de cambios, en que las definiciones antes establecidas comienzan a ser repensadas y adquieren
otro estatus. Pero ¢podria ser este el momento en que la Restauracion deja de ser una actividad
artesanal para obtener el titulo de disciplina? Esta es una cuestion que abordaremos mads
adelante.

* El destacad es mio.

*la Museologia se define etimolégicamente como el estudio de los museos, es una ciencia aplicada "la
ciencia de los museos", a diferencia de la Museografia cuya funcidn es desarrollar los aspectos practicos
aplicados al campo de los museos.
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3.3 La Restauracion por receta

En Chile para la década de 1930 ya existian registros de diversas intervenciones, aunque no dentro
de una disciplina con procedimientos "estandarizados", principalmente asociados a trabajos
realizados a obras pictéricas, ademas de esto, no existié una discusién acabada respecto a los
criterios a utilizar sobre las mismas, es decir que entre otras cosas, la discusiéon dada en Europa por
si conservar o restaurar -tratada previamente- en nuestro pais no se dio o si lo hizo no fue
publicamente -al menos no se han encontrado registros de que asi fuera.

En otras palabras es una actividad menos sistematica en cuanto al registro de las intervenciones,
debido -entre otras cosas- a la falta de criterios estandarizados y al reconocimiento de la
Restauracién como una prdctica que basa sus procesos en los conocimientos que aportan otras
disciplinas. En este periodo se concibe a la Restauracidon, como una actividad mas bien artesanal,
cuyos secretos, no era necesario -ni conveniente- revelar. Esto Ultimo queda de manifiesto en la
entrevista dada por Julius Sieber a las Ultimas Noticias y en la encuesta que responde para la
revista PROARTE en 1948, Luis Vargas Rosas:

"En Conservation des Peintures libro editado en Paris por L'Office Internacional des

Musées, que es el manual mdas completo sobre restauracion de obras de arte, resultado

de dos Congresos Internacionales de Conservadores de museos de Europa y América,

celebrados en Roma 1930 y Madrid 1934, se llegé al acuerdo de hacer publico los

"secretos profesionales" de los restauradores de obras de arte* en beneficio de la

conservacion de la pintura de otros siglos"*.
Es decir, recién en los afios 30 del siglo XX se llegé al acuerdo de hacer publicos los procedimientos
utilizados en las restauraciones a las obras de Arte. Si bien, no se tienen registros concretos de
intervenciones realizadas en esta etapa, si se sabe de algunos restauradores que trabajaron
durante este periodo y algunos de los trabajo que realizaron; es el caso por ejemplo de Enrique
Lynch, quien fuera el primer conservador del MNBA, estan también, Julius Sieber, Santiago
Meléndez, entre otros, como sefiala la mencionada resefia de Basaure. Podemos decir ademas, a
este respecto que salvo precisamente por las intervenciones realizadas por Enrique Lynch a las
obras del MNBA, la actividad se dio principalmente en el ambito privado.

A partir de lo anterior la caracteristicas de la Restauracion por receta son:

e Las intervenciones son hechas principalmente por artistas, conocedores o no de la
actividad de la restauracion.

e No se tienen registros claros de los procesos de intervencion, no solo porque no se tuviera
conciencia de la necesidad de mantener la informacién sobre los procedimientos vy

* El destacado es mio
> Revista PROARTE N°15, Responde a nuestra encuesta: Luis Vargas Rosas, director del Museo, 21 de
Octubre de 1948, p.2
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materiales utilizados, sino porque dichos procedimientos eran guardados con recelo por
quienes los ejecutaban, como una suerte de "secreto profesional".

e Las intervenciones realizadas buscaban ser imperceptibles, mimetizando estas con el
original, lo que es muy propio de los criterios utilizados en el Restauro de estilo a
principios del s.XIX.

e Solo se intervenian objetos considerados como obras de arte, aunque dicha categoria
podria ampliarse a objetos de museo, pero en ningln caso se podria considerar el
concepto de bienes culturales para hablar de las piezas que se trabajaron en este periodo.

No es posible considerar a la Restauracion por receta como una disciplina debido a que como se
puede apreciar en los ejemplos, falta sistematicidad y estandarizacidn de procesos, conviven tanto
intervenciones miméticas, como las realizadas a la obras del MNBA, como aquellas de corte mas
“cientifico" aunque no por eso menos intervencionistas, como las realizadas por Sieber.

Aunque se puede dar cuenta del nivel de conocimiento sobre Restauracién que poseen quienes
ejercieron la disciplina en el pais durante este periodo, dicho conocimiento no fue adquirido en
Chile. En resumidas cuentas, existe objeto: las obras de arte, metodologia: criterios de
intervencién mimética, aunque no teoria -al menos no generalizada, pero no existe certeza sobre
la formacidn. Es decir, no se tiene certeza sobre la existencia de discipulos por parte de quienes
ejercieron como restauradores en el pais y menos si la formacidon entregada a estos posibles
discipulos era sobre Restauracidon, por tanto hablar de ensefianza en los términos en los que se
plantea en una disciplina no resulta factible.
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Capitulo IV

4. Hacia la conformacion de una disciplina. La Restauracion de taller en Chile entre 1968 y 1982.

En Chile, para los afios sesentas, en términos generales, se vive una suerte de democratizacion de
la cultura en un contexto de polarizacidn politica, que culmina con la extrema politizacion de las
fuerzas en los setentas. Esta corresponde, para Antoine, a la Etapa de las pdliticas culturales. En
ella la cultura es vista, como un subsector de la educacién en un remozado interés de los
gobiernos por mantener un vinculo entre cultura y educacién, ademas estd marcada, por un
incremento relevante en las acciones internacionales, ejemplos de esto son, las diferentes
conferencias y la gestacién de organismos intergubernamentales como; el Centro Iberoamericano
para la integracion Cultural y la Conservacion del Patrimonio Artistico (CICPA) y la Mesa Redonda
de Santiago en 1972. Existe ademas, una tensidn manifiesta entre la intervencién politica y la
intervencién comercial, el mecenazgo del Estado, tan propio del periodo anterior sede parte de su
espacio a las crecientes forma de cooperacién con la empresa privada y los particulares (Antoine,
2015).

Si nos atenemos a las divisiones establecidas previamente por Joiko, éste corresponderia al
periodo cientifico-técnico, es decir, al periodo en que ya se produjo la transicidon entre la etapa
artesanal a una etapa mas tecnoldgica, debido al ya mencionado cruce con las ciencias puras. Para
nosotros, este es el momento en que la Restauracidn se vuelve una disciplina. En este sentido
podemos apreciar dos formas en que se produce este desarrollo, una publica y otra privada,
aunque esta Ultima, como se vio en el apartado anterior, realiza de igual forma trabajos de
resguardo a las obras de las instituciones publicas.

Si bien, se habla de una Restauracion de taller, l1a ensefianza en el periodo anterior fue también
eminentemente una ensefanza de taller. A pesar de esto, el cambio en la comprensién de la
Restauracién, ya no como una practica artesanal, se ve precisamente en aspectos tales cémo; las
piezas a intervenir o los criterios a utilizar, pero por sobre todo, la manera en que se empieza a
transmitir dicho conocimiento, todo esto habla a favor del cambio en el modo en que se empieza a
comprender la disciplina.

La Restauracion de taller corresponde entonces, a aquellas actividades de Restauracién realizadas
entre los afios 1968 y 1982. Ambas fechas conciernen respectivamente a la formacién del Centro
Nacional de Museologia (CNM) y la fundacién del Centro Nacional de Conservacién y Restauracion
(CNCR). Una y otra resultan ser hitos importantes en el establecimiento de la sistematicidad
necesaria para la conformacién de la Restauracion como una disciplina propiamente dicha.
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4.1 La Restauracion en las instituciones publicas: Los Museos Nacionales

Como se menciondé anteriormente, los afios sesenta en Chile fueron abundantes en cambios
politicos, movimientos sociales y culturales. En este contexto, desde la institucion museo, surge la
necesidad de adaptarse a esta nueva realidad social que le exigia dinamismo y erudicién,
tendencia que se venia desarrollando a nivel mundial con el impulso de la Museologia como una
disciplina capaz de unificar los conocimientos empiricos bajo los cuales se desenvolvian los museos
hasta ese momento (Azdcar, 2008).

En el marco de las innovaciones dadas en estos afos en el Museo Nacional de Historia Natural
(MNHN), es que se crea la necesidad de contar con personal capacitado para desarrollar las
labores al interior de la institucidn: "Todos los esfuerzos por generar cambios en el accionar de los
museos chilenos pasaba necesariamente por la formacion de personal especializado en
museologia*® o con algin grado de conocimiento en ésta." (Azdcar, 2008, pag. 24). Es en este
contexto que en 1968, se crea en las dependencias del MNHN, el Centro Nacional de Museologia
(CNM), cuya principal impulsora, la Dra. Grete Mostny es quien asume, por defecto, -al ser la
Conservadora del Museo- como directora del Centro. El objetivo de éste, precisamente, era el de
entregar formacidn museoldgica, con el propdsito de contar con personal capacitado para
desempenarse en diversas funciones dentro de la institucién, una de estas funciones, la
Restauracion.

La intencién de capacitar personal en el drea de la Restauracién se puede apreciar en el plan de
estudios promulgado en el Decreto fundacional del afio 68, el cual consta de dos etapas; un Plan
General y otro Plan Especifico, a los que se ingresa luego de cursar primer afio de ensefanza media
o tercero de Humanidades (Azdcar, 2008). El primer de ellos, el Plan General, contaba con
asignaturas como; Biologia, Matematicas, Castellano, etc. y el segundo, el Plan Especial,
contemplaba entre otros, un curso de "Conservacidn y preparacion de material cientifico" y otro
de "Conservacion de recursos naturales".*’Sin embargo, este acercamiento a la Restauracion se

puede apreciar con mayor claridad en la definicién del titulo de Técnico en Museologia:

"es un profesional, capaz de ejecutar todas las actividades propias de un preparador del
material cientifico que usa el investigador cientifico para sus tareas y que el publico
observa en las vitrinas y salas de un museo cientifico. Sera taxidermista, preparador de
muestras mineraldgicas y fésiles, recolector y preparador de plantas para herbarios, de
insectos, de animales terrestres y acuaticos; sera restaurador de material arqueolégico
y etnografico, supervisor de excavaciones, catalogador de colecciones y estarad a cargo

de la mantencién de ellas."*®

*® El destacado es mio.
* Decreto N°1309 de 28 de Febrero de 1968, disponible para consultas en la Biblioteca cientifica Abate Juan
Ignacio Molina del MNHN.
48 .
ibidem.
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Segln lo que se puede ver, tres son los aspectos que resultan interesantes de destacar en la
manera en que se presenta la carrera de Técnico en Museologia, a saber:

1. Aunque en este periodo el cargo de Director se entiende como el Conservador del museo, tal
como se vio en un apartado anterior, la conservaciéon a su vez, es comprendida como Ia
intervencién directa sobre el material, como dejan de manifiesto, los nombres de los cursos.

2. A pesar de encontrarse inserta en un contexto mds amplio -la Museologia- la Restauracion pasa
de ser una actividad aprendida en el extranjero a ser ensefiada dentro del territorio nacional y
esto es finalmente lo que marca un punto de inflexién con el periodo anterior.

3. Queda de manifiesto que se ha producido una ampliacién de los objetos a intervenir, ya que se
pasa del trabajo con obras de arte, especialmente pinturas, a la intervencion de material
arqueoldgico y etnografico, como indica la descripcidn. En este sentido es posible apreciar otros
eventos que grafican claramente este cambio en los objetos de los cuales se ocupa la
Restauracion.

Ejemplo de esto Ultimo es la Ley 17.288 sobre Monumentos Nacionales, promulgada en 1970. Esta
resulta importante, debido a que es de los Unicos documentos que presenta una definicién clara
de aquellos objetos que para el Estado resulta relevante resguardar® y las medidas que pretende
abordar para tales efectos. En este sentido la Ley 17.288, define Monumentos Nacionales como:

"Articulo 1° Son monumentos nacionales y quedan bajo la tuicidon y proteccién del
Estado, los lugares, ruinas, construcciones u objetos de caracter histdrico o artistico; los
enterratorios o cementerios u otros restos de los aborigenes, la piezas u objetos
antropo-arqueoldgicos, paleontolégicos® o de formacién natural, que existan bajo o
sobre la superficie del territorio nacional o en la plataforma submarina de sus aguas
jurisdiccionales y cuya conservacion interesa a la historia, al arte o a la ciencia; los
santuarios de la naturaleza; los monumentos, estatuas, columnas, piramides, fuentes,
placas, coronas, inscripciones y, en general, los objetos que estén destinados a
permanecer en un sitio publico, con caracter conmemorativo. Su tuicidn y proteccidn se
ejercera por medio del Consejo de Monumentos Nacionales, en la forma que determina
la presente ley."

La Ley 17.288 contempla ademas, como parte del Consejo, la participacion de un "experto en
conservacion y restauracion de monumentos" (Titulo 2, Articulo 2°, letra o), del cual se dice, sera
designado por el Ministerios de Educacion Publica. Por ultimo, resulta interesante constatar que
una de las atribuciones y deberes que precisamente contempla como suyos el Consejo de
Monumentos es: "Elaborar los proyectos o normas de restauracion, reparacién, conservacién y
sefalizacion de los Monumentos Nacionales [...]" (Titulo Il, articulo 6°, N°3).

9 Recordemos que la convencion de la Haya de 1954, en la cual se definen los bienes culturales, no fue
ratificada por Chile sino hasta el afio 2008.
50 .

El destacado es mio.
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Del 20 al 31 de Mayo de 1972, se llevd a cabo en Santiago, la Mesa Redonda sobre la importancia y
el desarrollo de los Museos Contempordneos, en ella se plantea una visién interdisciplinaria del
museo y la necesidad, nuevamente, de contar con personal capacitado para ejercer labores al
interior de estas instituciones. Es importante, sin embargo, antes de evaluar las repercusiones que
podria haber tenido la Mesa, recordar que al afio siguiente se produjo el Golpe civico-militar en
Chile, provocando el cese y la expulsidn del pais de muchos trabajadores de museos (Azdcar, 2007,
pag. s.n.), lo que significé para algunas de estas entidades, continuar funcionando con el minimo
de personal en varias de sus secciones, por tanto, medir las repercusiones que dicha actividad tuvo
efectivamente en el pais, no resulta del todo posible.

El golpe de 1973, con la consiguiente falta de personal, ademas de las falencias presupuestarias y
la cesantia de sus egresados significo el cierre, en 1974, del Centro Nacional de Museologia (cfr.,
p.ej. Azdcar, 2008, Azocar, 2007).

En Enero de 1972 se envia al Programa de las Naciones Unidas para el Desarrollo (PNUD), la
preparacion de un proyecto con el objeto de crear un Centro Iberoamericano para la integracion
Cultural y la Conservaciéon del Patrimonio Artistico (CICPA). Tal como lo indica la resefia de
Basaure:

"Para este fin es contratado por el PNUD el profesor Leopoldo Castedo, él visita no solo
Chile y Colombia patrocinadores de este anteproyecto, sino también todo el grupo
Andino. La misidn del consultor es el 30 de Junio-27 de Septiembre, presentando el
informe final al PNUD, basandose en la esencia de este anteproyecto resultan varios
otros como: COPESCO-PER39 en Peru. Pero el gran proyecto es el denominado: Proyecto
Regional de los gobiernos de: Bolivia, Chile, Ecuador, Perld y Venezuela (Colombia) cuya
figura internacional es RLA/72/047." (Basaure, 1979, pag. 25)

Gracias a la redaccidn de este informe, el RLA/72/047, se crea en agosto de 1974 el Taller del
Proyecto con sede en el Museo Nacional de Bellas Artes. Figura como coordinadora, la Sra. Lily
Garafulic (1914-2012)*", quien en ese momento era la directora del Museo y como Jefe de Taller,
el Sr. Jorge Basaure (Basaure, 1979).

El Plan de trabajo de dicho proyecto contemplaba, entre otras cosas, "1. Elaborar el inventario del
Patrimonio Cultural mediante la investigacion de campo y el procesamiento respectivo"*’, asi
como "4. Proveer los medios necesarios, a fin de preparar el personal idoneo mediante la
realizacion de cursos, programas de adiestramiento y becas".> Estas Ultimas significaron el envio

de profesionales a realizar cursos de capacitacidn en Restauracién de diversos bienes muebles -

> Su interés puede deberse a que Garafulic conocié de cerca el trabajo de la restauracion de los mosaicos de
Ravenna en 1948.

> Plan de Trabajo en Programa de las Naciones Unidas para el Desarrollo 2073/74/RLA/72/047, del 20 de
agosto de 1974, p. 5, documento interno no publicado.

> ibidem.
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pintura, escultura, monumentos, etc.- a Cuzco desde enero de 1975 y también capacitaciones en
arqueologia y etnologia a México, ese mismo afio, en el Centro de Churubusco.

En 1975 se produce la apertura de un Departamento de Conservacion y Restauracion de obras de
arte, a cargo de Basaure, en las dependencias del MNBA. Segun se informa en el articulo del E/
Mercurio fechado el 5 de Octubre de 1975, el mencionado espacio no existia previamente y dicha
formacién se habria producido gracias al interés de la administracién del Museo, que en palabras
del periodista "[...] se ha preocupado de formar el taller de restauracién con criterio cientifico, ha
conseguido becas de especializacién en el extranjero para preparar eficientemente a sus

"3 por lo que es posible deducir que luego de la muerte de Enrique Lynch, no se

responsables [...]
siguieron realizando labores de Restauracion a la piezas del Museo, al menos, no a manos del
personal al interior de éste>. De esta manera, el nuevo taller se conformé con nuevo personal,

preparado, en su mayoria, en el extranjero:

"El equipo de restauradores a cargo de Basaure se conformd inicialmente por Lilia
Maturana, quien segun su testimonio trabajé 6 anos como voluntaria, Abel Buvinic, Juan
Carlos Pino y Marina Torres. Esta ultima era la esposa de Basaure y se incorpord al
equipo una vez terminada su formacion en el extranjero"®

En 1978 renuncia Lily Garafulich a su cargo como directora del MNBA y el departamento de
Conservacion recién formado adquiere el estatus de Taller Nacional de Bienes muebles, teniendo
como misién, en la medida de la posible, extender su labor a las regiones, en cuanto contara con
material y personal apropiado (Basaure, 1979).

En 1979 el entonces Vice Presidente del Instituto Internacional de Conservacidon, Conservador del
Museo Bishop de Honolulu y Encargado del Centro Regional de Conservacién del Pacifico, el Dr.
Anthony E. Werner, hace una visita a nuestro pais, encargada por la UNESCO, con el objeto de
realizar un estudio diagndstico sobre el estado de los museos en Chile. En esa oportunidad, se
catastraron 14 instituciones museales desde Santiago a Iquique. La gestion de dicha visita estuvo a
cargo del Museo Histdrico Nacional (MHN), en cuyo boletin se da cuenta de las recomendaciones
entregadas por Werner para la mejor preservacién de los bienes nacionales:

"En su visita de quince dias, el Doctor Werner recorrid los principales Museos y centros
de actividad cultural del centro y norte del pais, concluyendo con un extenso informe

>* Diario el Mercurio, seccidn de Plastica, 95° Aniversario: Labor del Museo Nacional de Bellas Artes, por Juan
Francisco Lira, 05 de Octubre de 1975.

> Recordemos la existencia de talleres particulares como el de Santiago Meléndez en el 48, quien ademas
figura como asesor del MNBA.

*®|de Pizarro, Eloisa. La Historia de la restauracion en el Museo Nacional de Bellas Artes y su impacto en las
obras de Matta, Tesis para optar al Master en Historia del Arte, s.f., manuscrito no publicado.
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presentado a UNESCO, en el que recomienda la creacion de un Centro Nacional de
n58

Restauracion®, para el cual solicitd asistencia técnica
Ese mismo afio el MHN, se crea en las dependencias del Museo Histdrico Nacional (MHN) un taller
de Restauracion de pinturas, hasta ese momento solo se contaba con un taller de Restauracion de
textiles, conformado por voluntarias.

A pesar de los diversos esfuerzos que se venian suscitando desde diferentes organismos, tanto
nacionales como internacionales, en 1980 se produce el cierre del Departamento de Conservacion
del MNBA, al parecer debido a la falta de interés de la direccién del Museo por mantener el
espacio. En ese momento la directora del Bellas Artes era Nena Ossa (1978-1990), "Con el cambio
de direccién el afio 1978 asumida por Nena Ossa, el trabajo que se habia logrado iba en
decadencia. La nueva directora no sentia mayor compromiso con la labor del taller y finalmente en
afio 80 este espacio detiene sus actividades, cerrando sus puertas">.

Sin embargo, este cierre no seria definitivo. Ese mismo afio, la Dibam en conjunto con autoridades
del Ministerio de Educacidn, inician conversaciones con el fin de estudiar la factibilidad de crear un
Centro de Restauracion. Es en este contexto que se invita a Guillermo Joiko a realizar una visita a
Chile (Joiko Henriquez, 1997). Como se recordard, el estudio de Werner ya entregaba dicha
recomendacién, no obstante, es la "Proposicién de proyecto de estudio y trabajo en apoyo a la
formacion de un Centro Nacional de Restauracidn en Chile" redactado por Guillermo Joiko en 1980
sumado a los resultados del diagndstico Unesco-Dibam de los Museos de Chile, realizado en 1981,
lo que finalmente concreta la creacidn de dicho Centro en 1982.

Las conclusiones generales de ambos diagndsticos, el de Joiko a los Museos Nacionales®’y el
Aranguiz para la Unesco-Dibam son, que es necesaria una correcta mantencion de los Bienes
Nacionales a la par de crear una instancia de formacién y capacitacion® adecuada en esta materia
para los profesionales del pais (Seguel Quintana, 2002).

4.2 La Restauracion privada en Chile

Como se vio en el periodo anterior, la existencia de talleres de Restauracidn particulares en el
territorio nacional, era ciertamente la realidad "generalizada". Como se recordara también,
muchos de estos talleres, fueron dirigidos por extranjeros, que no contaban con discipulos de los
que se tenga registros.

>’ El destacado es mio
*% Boletin del Museo Histérico Nacional N°5, Museo coordina visita de 2 especialistas en conservacion,
DiBAM, Santiago, Enero de 1980, p.2
*|de Pizarro, Eloisa, Ibidem.
% Se considera aqui ademas de los museos Nacionales, MNBA, MNHN y el MHN, ademas del taller instalado
en la Biblioteca Nacional desde 1975.
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Martinez Justicia, dice sobre las restauraciones de privados en Europa, que las técnicas empleadas
por los restauradores que trabajaban en el ambito publico y aquellos que lo hacian en el privado,
no distaban mucho uno del otro, es decir, en general ambos conocian los mismos métodos de
intervencién. Sin embargo, eran los restauradores del ambito publicos, quienes se encargan de
aplicar dichas intervenciones en sentido moderno, al parecer, como una suerte de "obligacion"
(Martinez Justicia, et. al, 2008).

Como se vio en el capitulo anterior, en Chile previo a 1960, ya existian varios talleres de
Restauracién privados. Este nuevo contexto, de creciente interés por los museos, sus colecciones,
pero sobre todo, el perfeccionamiento de sus profesionales, propicié la creacién de diversos
talleres tanto privados como publicos, sin embargo, ninguno de estos talleres privados llegd a
tener la importancia o el prestigio que alcanzé el laboratorio-taller de Ramdén Campos Larenas
(1904-1994). En este sentido hablar de talleres de Restauracion privada en Chile, es
inevitablemente hablar de él.

Hijo de diplomaticos, Campos Larenas inicid sus estudios en Arquitectura en la Pontificia
Universidad Catdlica, pero no los termind, debido a que se traslada con su familia a vivir a
Florencia, Italia. En ese lugar estudia la carrera diplomatica y aunque se graduda en 1930 del
Intituto di Scienzie Sociali e Diritto internzionale, de Florencia, su pasion siempre fue el Arte, no la
diplomacia (Arroyo Llona, 2008, pag. 50).

En la década del 30, Ramdn Campos Larenas y su familia vuelven a Chile y al no poder ejercer la
carrera diplomatica, abre un taller en el que se dedica a hacer retratos. Sus conocimientos sobre
Restauracién lo ayudan a aumentar su clientela. Cuando ya contaba con un prestigio entre la alta
sociedad de Santiago, Concepcidén, Vifia del Mar y Talca, es que decide comenzar a formar
ayudantes (Arroyo Llona, 2008), entre ellos podemos contar a Abel Buvinic y Jorge Basaure, el
mencionado director del taller de restauracién de pinturas del Bellas Artes.

En 1939, vuelve a Florencia ya que su anhelo era conseguir perfeccionar sus conocimientos sobre
Restauracioén, es asi, que por medio de una amiga consigue que el restaurador Gianinno Marchig
(1897-1981) lo aceptara en su Laboratorio como ayudante (Campos Larenas, 1973).

Sobre Campos Larenas dice Basaure en su resefia, "Don Ramdén empieza la restauracidn ya en
comunidad, trabaja en su taller de pintura en J.V. Lastarria 305, tiene varios discipulos [...] Don
Ramdn Campos Larenas, pintor, abogado y restaurador es el primero en hacer escuela" (Basaure,
1979, pag. 24).

Este punto, la ensefianza, ya marca un precedente que lo distancia de sus colegas. Pero Campos
Larenas no solo se dedicd a practicar y ensefiar Restauraciéon en su taller, sino que ademas, a
través de sus escritos da cuenta del modo en que comprende la disciplina y las dificultades a la
que ésta se enfrenta para desarrollase en el pais.
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En su articulo de 1973, para la revista Atenea, define dos tipo de Restauracion®’; un Restauro
Conservativo y otro Pictérico. Al hablar sobre el Restauro Conservativo dice que corresponde a los
procedimientos que tiene como objetivo hacer que la obra perdure "en el mismo estado en que
las hemos recibido o hallado" (Campos Larenas, 1973, pag. 132), es decir, este tipo de trabajo se
rige bajo los criterios de minima intervencion. Mds adelante, en este mismo texto habla de dos sub
grupos pertenecientes a esta categoria; un Restauro Mecanico y otro Quimico, para hacer
referencia a las técnicas empleadas en este tipo de intervenciones, en lo que se demuestra que
cuando habla de Restauro Conservativo, estd haciendo referencia a lo que previamente hemos
definido en este texto como Restauracion Cientifica.

Al habla del Restauro Pictdrico -aquel entendido aqui como Restauracion de estilo, realiza una
apreciacion que resulta clarificadora para entender finalmente como se estaba desarrollando la
restauracién privada en Chile:

“[...] tomamos en cuenta su apariencia estética en su presentacién pictérica y es
entonces cuando suelen aflojar la tentacién de la falsificacién de las partes inexistentes,
las veleidades de la moda y, por sobre todo, actia la voracidad comercial con la
realizacion de lo vendible o de lo bonito. En este momento es cuando el restaurador
debe imponer su personalidad, sus conocimientos de arte, su sentido estético y su
honradez profesional para no ser seducido por el cliente" (Campos Larenas, 1973, pag.
132)

Su apreciacidn, calza en cierta medida con lo descrito en el texto de Martinez Justicia, sobre las
diferencias entre los criterios empleaos en las intervenciones privadas de las publicas y nos
presenta las presiones a las que debia enfrentarse un restaurador privado en Chile.

El segundo viaje de Ramén Campos Larenas a Europa, para profundizar sus conocimientos sobre
Restauracién, se produce en la década de los 60. El objetivo que él mismo plantea, es el de
actualizar sus técnicas de Restauracion y traer los implementos requeridos para aplicarlas en
nuestro pais, con este fin le es otorgada una beca, gestionada por el embajador de Italia en Chile,
para ir a estudiar Restauracion al Instituto Centrale dil Restauro di Roma, ademas de visitar otros
laboratorios de gran importancia como el Intitute Royal du Patrimonie Artistique de Bruselas o el
Dorner institut de Miinchen (Campos Larenas, 1973). No conocemos la fecha exacta de este viaje,
pero se sabe con certeza que para el afo 1966 se encontraba en Italia, pues él mismo relata su
participacién en las labores de salvataje de las obras en el centro histérico de Florencia, luego de la
inundacién acontecida durante ese afo en el lugar (Campos Larenas, 1993).

Gracias a estos estudios en el extranjero, los criterios empleados en sus intervenciones, tenian un
caracter cientifico-critico, muy en la linea de las tendencias que se estaban siguiendo en ese

62 .1s . . SUCVRT
Campos Larenas utiliza la palabra Restauro, que es la manera italiana de llamar a la disciplina. En la
actualidad se usa en ocasiones para hablar de la Restauracion en términos mas tradicionales.
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momento en Europa. La critica que hacia a los trabajos muy intrusivos, realizados por manos
inexpertas queda plasmada en su texto, Conservacion y Restauracion de cuadros y objetos (1978):

"He tenido la suerte de conocer y la oportunidad de colaborar en los Institutos y
Laboratorios mds importantes de Europa, en donde han llegado para su restauracion,
obras cumbres de la Humanidad pertenecientes a las mas celebres Pinacotecas y
Museos; y es muy doloroso constatar el mal que hicieron los pseudo-restauradores en
su inmensa mayoria, con sus recetas exclusivas y sus complicados preparados, que mas
bien parecen hoy compuestos de alquimia de brujeria" (Campos Larenas, 1978, pag.
100).

Algunas de las intervenciones realizadas en su taller y que dan cuenta del prestigio que éste tenia,
son por ejemplo: los trabajos realizados en 1955 a una coleccidon de dibujos italianos que
posteriormente -y gracias a su intermediacién- pasaron a ser parte de la coleccién del Bellas Artes,
asi como, en 1968 restaurd las obras del Museo de San Francisco, previo a su conformacion.
Incluso el informe de Werner hace mencidn al taller de restauracion de Ramdén Campos Larenas,
como el taller al que se deben enviar las pinturas del MNHN, debido a la falta de condiciones
apropiadas para ser tratadas al interior del Museo®. Sobre su taller indica: "Una visita fue hecha a
este taller donde cuatro restauradores estan llevando a cabo competentes restauraciones segun
las lineas tradicionales."®*

Respecto de una de las recomendaciones de este informe, la que dice relacidn con la necesidad de
crear un Centro Nacional de Restauracion, Campos Larenas indica en sus texto de 1978,
Conservacion y Restauracion de cuadros y objetos, publicado en Boletin del MNHN:

"Afortunadamente se esta constituyendo un Laboratorio en el Museo de Bellas Artes de
Santiago, que ya presta valiosisimo aporte a la preservacion de la Pinacoteca.
Administrativamente, en la actualidad, no llena los requisitos deseados, porque
depende de un Museo. En cambio se necesita que sea un Centro Nacional
independiente, que reconozca sélo la autoridad de una SUBSECRETARIA DE CULTURA
[...]" (Campos Larenas, 1978, pag. 100)

Mas adelante en el mismo texto indica, "Complemento de este Instituto deberia ser que esté
capacitado para impartir docencia, porque es imprescindible formar una entidad generadora de
Conservadores preparados en una disciplina cientifica." (1978, pag. 101)

%It also means that many paintings have to be sent out to the private atelier of. Sr. Ramén Campos
Larenas" (del original en inglés). Werner, Anthony E., Report to UNESCO on the establishment of a center for
conservation in Santiago Chile. Septiembre de 1979, p.8 (documento no publicado) Perteneciente a la
biblioteca Guillermo Joiko del CNCR.

* Ibidem. "A visit was paid to this atelier where four restorers are carrying out competent restoration along
traditional lines". Traduccién personal, del original en inglés.
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Pero incluso antes -en el afio 1973- habia hablado sobre la importancia de contar con un espacio
donde se realizara Restauracién de modo regulado:

"En nuestro pais largo y escabroso, en que se dan todos los climas y siempre expuesto a
violentos movimientos teluricos, las obras de arte como la pintura, estdn siempre
expuestas a todos los danos, a todos los accidentes. De aqui la importancia, para los
fines de conservacién de su rico patrimonio artistico, de centros o talleres de
restauracion responsables desde el punto de vista cientifico y técnico®™, capaces
asimismo de interpretar la compleja estructura de un estilo o de una tendencia de la
plastica." (Campos Larenas, 1973, pag. 139).

Finalmente, aunque se sabe de otros talleres que contaban con ayudantes durante este periodo -
como por ejemplo el de Aurelio Kessler, recordar su taller tiene sentido por tres razones:

1. Campos Larenas era un restaurador privado que ejercia la restauracién con conocimientos
modernos de la disciplina. Y aunque su primera formacion fue desde el acercamiento como
retratista, él posteriormente se formd como restaurador.

2. No sélo se perfecciond en los criterios modernos de la disciplina, sino que ensefiaba en su taller
a otros estas técnicas modernas y sabemos que al menos dos de sus ayudantes ocuparon
posiciones en los recientemente formados talleres al interior de las instituciones museales, como
es el caso de Buvinic y Basaure.

3. Por ultimo, el transmitié sus conocimientos a través de los articulos que escribié para las
revistas Muchi y Atenea, en las que queda plasmado no solo los cambios de criterio en las
intervenciones que él y sus ayudantes practicaban, sino que también, deja de manifiesto que la
preocupacién por la formacion del personal de los museos, especialmente los restauradores, era
una tarea urgente a realizar.

4.3 Finalmente la Restauracion de taller

El final de la década de los sesenta y en si la década de los setenta en Chile, estan repletas de
eventos que muestran la creciente preocupacién por los Museos, el estudio de su funcién y la
mejor manera de llevar a cabo su actividad -tendencia que por lo demds es mundial- sumado a
esto, el interés del correcto resguardo de los bienes culturales, propicia la gestacion de medidas
concretas en pos de la mejora del funcionamiento de estos establecimientos.

Asistimos de esta manera, a la creacidon de la primera institucién publica encargada de formar
personal capacitado para trabajar al interior de dichos espacios, lo que para la Restauracion se
traduce en; por una parte, la ampliacién de los objetos a intervenir -hasta este momentos solo

65 .
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habian sido obras de Arte- entrando en la categoria de bienes culturales y por otra, en un cambio
en el modo de ensefiar la Restauracion.

Es en este momento cuando se establece la relacién con las ciencias exactas -especialmente; fisica,
quimica y biologia- a través del uso por ejemplo de maquinarias para realizar andlisis mas
completos a las obras previo a su intervencidn, como las que poseia Campos Larenas en su taller o
las encargadas para el taller del MNBA en el proyecto de 1974, descrito por Basaure en su resefia:
"Chile sin perder el tiempo (1974) empieza a pedir al proyecto el instrumental y el equipo
necesario" (1979, pag. 25) y de lo que también da cuenta Werner en su informe®. Es en este
momento también, cuando comienzan a regir los criterios de minima intervencidén, postulados en
las cartas del restauro.

Se estandarizan los procesos de intervencidn y se socializan. La ensefianza de la Restauracion sigue
en manos de unos pocos y en muchas ocasiones, continta la légica del maestro-discipulo -como es
el caso de los talleres privados- pero se aprecian los primeros atisbos de cambios en este método
de formacion con la ya mencionada creacién del Centro Nacional de Museologia y el envio de
profesionales al extranjero para perfeccionar su quehacer como restauradores, -ya no como
artistas- en Centros internacionales de Restauracién como son; el de Churubusco en México v el
de Cuzco en Peru.

Matices aparte, de Ramén Campos Larenas, dice Basaure: "es el primero en hacer escuela", con
esto no se estd queriendo decir que formd su propia institucién educacional, sin embargo, es
cierto, que Campos Larenas tenia ayudantes a los cuales preparaba para ser restauradores no
artistas. Ademas, fue de los pocos en realizar una labor de divulgacion, ya que por medio de sus
escritos, tanto en la Revista Atenea de 1973 y en el Boletin de los Museos chilenos de 1978 deja
registros de planteamientos y criterios utilizados generalmente en las intervenciones del periodo.

Resulta posible considerar a la Restauracion de taller como una disciplina debido a que como se
puede apreciar en los ejemplos, la sistematicidad y estandarizacién de procesos, son una realidad
generalizada en los trabajos de intervencion, realizadas a las obras de los diferentes Museos
Nacionales.

Para este periodo ya se puede dar cuenta del nivel de conocimiento sobre Restauracién que
poseen quienes ejercieron la disciplina en el pais, dicho conocimiento, como se pudo constatar fue
adquirido tanto en Chile como en el extranjero. En resumen, existe objeto: los bienes culturales,
metodologia: criterios de minima intervencién, apoyados en procedimientos cientificos. También
existe teoria, la presentada por Campos Larenas en sus escritos. Finalmente formacidn, se tiene
certeza sobre la existencia de discipulos por parte de quienes ejercieron como restauradores en el
pais y de la existencia de instituciones publicas en las cuales la Restauracién se impartia como una

6| original en inglés: "Main items of equipment are a relining table and x-ray unit (which are, however, not
being used), two high-power microscopes and a Todd unit of heated spatulas." Werner, Anthony E., Report
to UNESCO on the establishment of a center for conservation in Santiago Chile. Septiembre de 1979, p.4
(documento no publicado) Perteneciente a la biblioteca Guillermo Joiko del CNCR.
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asignatura mds. Aunque se podria argumentar que falta cierta densidad en los puntos antes
expuestos -sobre todo el que dice relacion con la teoria-, aun es posible hablar en este periodo de
la Restauracién en términos de disciplina, ya que, la sola presencia de todas las caracteristicas en
un mismo periodo, da cuenta de un cambio en el modo de concepcién de la misma, que marcan
no solo una diferencia significativa con la Restauracién de Taller, sino que también, son el reflejo,
si bien incipiente, de esta nueva manera de practicar y pensar la Restauracion.
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5. Conclusion

Como se menciond en un principio, la intencidn de este trabajo es presentar los acontecimientos
relevantes que componen el desarrollo de la Restauracion en Chile, pero més alld de eso lo que se
pretende es dar cuenta de los elementos caracteristicos que conforman a las disciplinas y a partir
de esto, generar una reflexidon con respecto a desde cuando la Restauracion en Chile puede ser
considerada bajo esos parametros. A modo de resumen, se ha establecido a lo largo de esta
investigacion, que son cuatro las condiciones que componen a las disciplinas:

1. En primer lugar, un conjunto de saberes agrupados de un modo sistematico, es decir, las
disciplinas generan conocimiento especializado a partir del establecimiento de objetos de
estudio y las diversas relaciones -tedricas y metodoldgicas- que se puedan dar con ese
fragmento de realidad que es el objeto.

2. Lo segundo es, que el conocimiento que aportan las disciplinas tiene caracter de verdad
provisional, ya que como pudimos apreciar, la constante busqueda de saberes lleva en
muchas ocasiones a la superacion de las ideas antes concebidas.

3. Las disciplinas contienen un nivel de integracién tedrico y desarrollan metodologias, que
como ya hemos visto, se generan en pos de la creacidon de nuevas relaciones con el objeto
de estudio.

4. Por ultimo, los conocimientos adquiridos por una disciplina son susceptibles de ser
ensefiados. Este ultimo punto es crucial para comprender y caracterizar a las disciplinas,
ya que, como pudimos observar tanto en el texto de Uribe Mallarino como el de Tamariz y
Espinoza, es este traspaso de informacion a un otro, es decir, la generacion de comunidad
en torno al conocimiento obtenido del objeto, lo que finalmente caracteriza a una
disciplina.

Por otra parte, aplicado a la Restauracién, vimos que existen también otros factores a tomar en
cuenta y que complementan estas cuatro caracteristicas, a saber; en primer lugar, la relacidon con
otras disciplinas cientificas -especialmente la fisica, la quimica y la biologia- y en segundo, los
planteamientos tedricos que dicen relaciéon con el establecimiento de criterios que limiten las
intervenciones.

Tomdandonos de las caracteristicas antes establecidas podemos decir que, para que la
Restauracién sea considerada una disciplina, esta debe contar con un objeto de estudio, del cual
debe obtener un conocimiento especifico que le sea propio, debe también, generar teorias y
metodologias que le permitan acercarse a este objeto de estudio, y por ultimo todo el
conocimiento adquirido puede -y debe- ser transmitido sistemdaticamente a un otro. En este
sentido podemos concluir que aplicado a la Restauracion:

1. El estudio sistematico de un ambito especifico de la realidad -es decir, el objeto de estudio- del
cual se ocupa la Restauracion son los bienes culturales y sobre estos, el conocimiento especifico
que aportan los restauradores es uno que dice relacidn con el establecimiento de criterios, es
decir, los limites de las intervenciones.
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Esta clasificacion -la de bienes culturales-, no ha sido permanente, ya que, en un principio, las
definiciones de Restauracién emanadas de la Teoria cldsica planteada por Brandi, indican que ésta
-la Restauracién- solo correspondia a las intervenciones realizadas a las obras de Arte, en una
suerte de dependencia que obliga al reconocimiento de la dimensién estética de las cosas, de
alguna manera, a definir en primer lugar, lo que entendemos como obra de Arte, antes de poder
categorizar las intervenciones en tanto que Restauraciones, dejando fuera del proceso, por una
parte; la figura y decision del restaurador y por otra, diversas piezas que en la actualidad si son
susceptibles de ser restauradas como por ejemplo, las fotografias familiares o un amplio nimero
de documentos historicos, etc.

Finalmente, como indica Muioz Vifas, sera el valor simbdlico otorgado a los objetos, tanto por la
comunidad a la que pertenecen como al restaurador que los interviene- lo que determinara para
la Teoria contempordnea la caracterizacién principal que contengan los objetos de la
Restauracién. La mantencién de dichos valores, por otra parte, serd lo que determine los limites
de la accion del restaurador.

2. Los conocimientos tienen caracter de verdad provisional, es decir, si el conocimiento -en
Restauraciéon- tiene que ver con los limites de una intervencidn, el cambio en los limites de las
intervenciones -aunque suene obvio- es este conocimiento que ha variado en el tiempo. Los
diferentes criterios que han caracterizado a los tipos de Restauracion que pueblan la historia,
desde la restauracion estilistica de Violet-le-Duc a la restauracion critica propuesta por Cesare
Brandi, representan esta verdad provisional.

3. El nivel de integracidn tedrico y aporte de metodologias de trabajo estd de alguna manera
inserto en las técnicas empleadas a partir de los cambios de criterios antes planteados. En el
contexto nacional, pudimos ver, que también se efectuaban estos cambios de criterio en las
intervenciones; primero aquellas de tipo mimético realizadas por Enrique Lynch a las obras del
MNBA y posteriormente las intervenciones descritas por Ramén Campos Larenas en sus escritos
para la revista de los Museos chilenos. Este cambio, se debe principalmente a la formacion
recibida por los restauradores estudiados y el reflejo de esta diferencia en los limites, se encuentra
presente en la periodizacién propuesta a lo largo de este trabajo, en las etapas que hemos
denominado Restauracion por receta y Restauracion de taller, respectivamente.

4. Las ramas del saber pueden ensefiarse y pueden organizarse con ese propdsito. El reflejo
general en que se produce este traspaso de conocimiento es, en principio, la formacion de talleres
tanto de privados como de aquellos al interior de instituciones publicas, que contaban con
ayudantes/discipulos. Posteriormente, dicha ensefianza estaria a cargo de las universidades. Otra
forma de divulgacién del conocimiento es, por supuesto, la publicacién de textos en revistas
especializadas

A la luz de estas caracteristicas resulta necesario reflexionar sobre el periodo denominado como,
Restauracion por receta. Como hemos podido observar, se puede constatar la existencia de una
actividad restauradora -principalmente orientada al resguardo de obras de Arte- gracias a las
entrevistas trabajadas en este texto, sabemos con meridiana certeza, que los criterios utilizados
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eran principalmente miméticos, es decir, buscaban la integracion completa con el original. Por otro
lado, Debido a que los restauradores guardaban con celo profesional sus métodos y a que no era
obligatorio llevar registro de las intervenciones, no resulta posible en este periodo, hablar con
detalle de los trabajos realizados en las piezas.

Otra caracteristica es precisamente la existencia de diversos talleres de Restauracién -tanto
publicos como privados-, sin embargo, aunque su existencia nos hable de una incipiente actividad
restauradora, no nos resulta posible asegurar la presencia de aprendices al interior de los mismos
y hasta donde hemos podido investigar, los conocimientos de quienes dirigian dichos talleres,
habian sido adquiridos en el extranjero, por tanto, no es posible hablar de la conformacidn de una
disciplina de la Restauracidn en los términos en que hemos decidido caracterizar dicha actividad
en este escrito.

No fue hasta el periodo denominado como Restauracion de Taller que de forma efectiva y
comprobable se realiza una ensefianza de la Restauracion en el territorio nacional. Ejemplos de
esto son, como sabemos, el Centro Nacional de Museologia y el Taller de Ramdén Campos Larenas.
De este ultimo se conocen ademads algunos escritos en los que se presentan tanto los criterios por
él utilizados, como criticas a aquellas intervenciones realizadas por los que él llama "pseudo-
restauradores”, reforzando la idea que se tiene de él como un restaurador que opera bajo criterios
cientifico-criticos.

Finalmente, en este periodo queda también de manifiesto que la necesidad de crear un Centro
Nacional es una iniciativa gestada por largo tiempo, antes de ser llevada a cabo luego de los
"dramaticos" resultados emanados del catastro UNESCO-Dibam. La concrecién de dicho centro
viene a reforzar la necesidad de tener un lugar en que se resguardaran los bienes nacionales bajo
criterios "cientificos" estandarizados y abre la puerta a la ensefianza y divulgacién de la
Restauracién como disciplina universitaria.

A la luz de lo antes planteado, nuestras preguntas por éCémo se desarrollé la Conservacidn-
Restauracién como disciplina en Chile en los afios previos a la fundacién del CNCR en 19827 vy si
¢Es pertinente llamar a la Restauracidn, disciplina, previo a la fundacién del Centro Nacional de
Restauracién y Conservacion en 19827 quedan en cierta medida, razonablemente respondidas. Sin
embargo, las caracteristicas que componen a las disciplinas aplicadas a la Restauracién de bienes
culturales y que nos ha permitido generar esta suerte de periodizacidn que hace relucir hitos que
suelen ser obviados al momento de componer la Historia de la Restauracién en Chile, nos plantea
ahora nuevas interrogantes, que por lo acotado de este trabajo, deben ser trabajadas en
profundidad en un texto posterior, sin embargo, algunas de estas como las consecuencias que
presenta ver a la Restauracién como disciplina o mds bien, ¢Qué problemas exterioriza el no
entenderla como tal?, nos permiten esbozar una reflexién final con respecto del estado actual de
la Restauracion en Chile.

El primero de ellos plantea, que la Restauracidn debe cumplir ciertos parametros para ostentar
dicho titulo, pero ¢Se puede cumplir con el mds basico de estos -la transmisidn del conocimiento,
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en un pais donde en primer lugar, se invisibiliza la historia que la ha generado y en segundo, no
propicia la generacién de espacios en los que pueda ser transmitida, sino que mas bien los cierra?

En segundo lugar, entender a la Restauracidon como una disciplina, nos ha permitido ver la falta de
reflexion por parte de quienes ejercen dicha actividad en nuestro pais, como hemos podido
atestiguar, a partir de nuestra experiencia como pasante en diferentes instituciones museales®.
Llamar a la Restauracién disciplina, no implica necesariamente comprender al correcto desarrollo
de la Restauracidon como tal y en nuestra opinidn, el descuido del trabajo tedrico que ha impedido
la auto reflexién sobre la propia actividad solo lleva a poner en riesgo las obras de las cuales los
restauradores son responsables y ha propiciado en cierta medida el estado actual de la disciplina
en nuestro pais.

Por esta razén y contrario a lo que suele ocurrir en documentos como el de Roxana Seguel (2002)
o el de Cecilia Lemp (2004) en los que la historia de la Restauracién en Chile parece iniciar solo un
poco antes de la formacién del CNCR -con el ya mencionado catastro UNESCO-DiBAM- creemos
necesario reflexionar sobre el pasado y volver a revisar los hitos aparentemente obviados por las
discusiones contemporaneas para de esta manera, recuperar los momentos que han sido
importantes en la historia de la Restauracién en nuestro pais y de la cual, este trabajo es solo un
aporte preliminar, que esperamos sirva a la generacién de nuevas interrogantes.

67 . . ex

Es frecuente, a la hora de preparar las obras que seran presentadas en una exposicién, encontrar en las
mismas, vestigios de intervenciones anteriores, pero no contar con el respaldo documental, que explique los
procedimientos o los materiales empleados.
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(Apéndice) Actualidad, la Restauracion profesional

"[...] la restauracion se ocupa de realidades contingentes,
realidades que pueden ser de varias maneras [...] Nada
concreto, ni universal, ni inmutable le indica al restaurador
como de limpio ha de quedar un cuadro, ni si debe anadir
o no lo que le falta a una escultura. Estas decisiones
constituyen un objeto de atencién contingente y por eso
se supeditan a la deliberacién filoséfica"®®

Los noventas en Chile se caracterizan por la creacién de nuevos organismos centralizados de
administracién cultural del Estado, como por ejemplo el Centro Nacional de la Cultura y las Artes
(CNCA). La asignacion de recursos por parte del estado es ahora concursable, lo que es también
reflejo de una concepcidon mas tecnocratica de la cultura, reflejo de las politicas adoptadas con
posterioridad al Golpe de Estado de 1973.

Con la fundacién del CNCR en 1982, a partir de los diagndsticos mencionados a lo largo de este
trabajo, se pretende solucionar dos problemas que hasta ese momento presenta la disciplina; el
primero de ellos: la falta de un organismo centralizado que dirija y propicie las intervenciones a
nivel nacional bajo un mismo criterio y el segundo, que genere instancias de formacion y
capacitacidn para nuevos restauradores con el fin de contar con generaciones de recambio
formadas en el pais. Surge de esta manera el convenio de 1984, entre la Pontificia Universidad
Catdlica (PUC) y el CNCR.

Dicho acuerdo consistia en el préstamo de infraestructura, por parte de unos (PUC) y del cuerpo
docente, por parte de los otros (CNCR). La concrecién de dichos esfuerzos fue la mencidn en
Restauracién que impartid, hasta 1994, esa casa de estudios. Ese afio la universidad entra en una
etapa de revisidn de los planes y programas, la que concluye con el cierre de la mencidn.

Los profesionales egresados de la PUC son junto a los de la Universidad Internacional SEK -la cual
ha mantenido desde 1992, la carrera de Historia del Arte con mencién en Restauraciéon de manera
intermitente- los Unicos profesionales a nivel de grado formados en el pais. Otras instituciones,
como la Universidad de Chile, han preferido ofrecer postitulos y masters universitarios en la
materia o derechamente impartir dicha disciplina como una carrera técnica.

Pero équé se buscaba ensefiar?

® Barbero Encinas, Juan Carlos. Revista Patina N°13-14. La restauracion no es una ciencia (por si aun quedan
dudas), 2006, pag. 173
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El saber del restaurador.

En el contexto de desarrollo de un perfil profesional del restaurador que egresaria del programa
realizado por la PUC y el CNCR, surge para Guillermo Joiko -quien en ese momento era el director
del Centro- la necesidad de caracterizar el conocimiento que le es propio a este profesional. De
esta forma, se plantea en su texto, que el restaurador solia quedar en desventaja frente a
profesionales como los historiadores del arte o los cientificos, llamados a participar en los
procesos de intervencidon. Una vez queda establecida la necesidad de colaborar con dichos
profesionales para un mejor tratamiento de las obras, sefiala Joiko en su texto:

"[...] el restaurador, al no contar con un soporte tedrico que le permita desplegar una
conceptualizacion consistente (ya que su conocimiento lo obtiene preferentemente en
las experiencias directas sobre las obras), queda en obvia desventaja al hallarse limitado
en sus posibilidades de dar a sus opiniones y puntos de vista un adecuado nivel para
participar mas activamente en el drea de decisiones" (Joiko, et. al, 1987, pag. 5)

De este parrafo se desprenden dos cosas, la primera: que existe un saber que es propio del
restaurador, que es diferente del de un historiador del Arte y de los cientificos con los cuales se ve
en la necesidad de trabajar. Y en segundo lugar: que su posicidn frente a estos profesionales se
encuentra disminuida debido a su carencia para comunicar dicho conocimiento de una manera
técnica que les sea comun a los otros.

Es dificil estar de acuerdo en que la comunicacién fuera el problema real. Es mas factible pensar
que el inconveniente radicaba en establecer la jerarquia entre los mencionados profesionales
(pasaré a explicar dicha suposicién). Para 1987, afio en que se escribe el citado informe, ya existia
una suerte de ensefianza sistematica de la Restauracion en Chile -un poco precaria si se quiere-
pero real y en expansion, como se puede ver en ejemplos trabajados a lo largo de este escrito,
como el citado taller de Ramén Campos Larenas, los cursos impartidos en CNM y las becas
otorgadas en los setentas por la UNESCO para el perfeccionamiento de profesionales en el area -
como sefala Eloisa Ide Pizarro en su tesis sobre la Historia de la Restauracion en el Museo
Nacional de Bellas Artes.®® A pesar de estos ejemplos, el restaurador seguia ocupando la posicién
de un técnico que seguia instrucciones de otros profesionales, a pesar de contar con los
conocimientos necesarios para explicar la necesidad de aplicar determinados criterios a la
intervencién de una obra. Esta posicién no sorprende si se tiene en consideracion que el propio
Brandi, no le otorgaba un lugar mas elevado que el de simple ejecutante, al trabajo del
restaurador (Mufioz Vifias, 2007, pag. 7).

& PIZARRO, Eloisa, La Historia de la restauracion en el Museo Nacional de Bellas Artes y su impacto en las
obras de Matta, Manuscrito no publicado.
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Cita Joiko en su escrito un texto de Michele Cordaro (1943-2000)"° presentado en el Coloquio
Internacional de museologia realizado en Bogota en 1979 para explicar el nuevo estatus que se
busca entregar a los profesionales de la restauracion: "la finalidad que se quiere alcanzar es la de
hacer del restaurador no un ejecutor pasivo de las indicaciones del especialista del laboratorio o
del historiador del arte, sélo capaz de traducir manualmente las operaciones que otros deciden
[...]" (Cordaro [1979] en Joiko 1987, p.6)

Basan esta necesidad en la suposicidn -como ya se menciond anteriormente- de que existe un
saber que es particular del restaurador, pero écuales son las caracteristicas del saber de un
restaurador? A continuacién sefiala Cordaro:

"el restaurador debe ser el técnico que aporta una cultura especifica y auténoma, (al
conocimiento de la obra de arte) conquistada con una experiencia, armada de las mas
importantes ayudas cientificas y criticas, fundada en el directo contacto con los
materiales antiguos de las obras de arte y en la consciente capacidad de controlar los
resultados de sus decisiones operativas en el cuerpo vivo de la obra, hasta en sus mas
intimos secretos" (Cordaro [1979] en Joiko 1987, p.6)

Se deduce de esto que el saber que posee un restaurador entonces, resulta de una mezcla entre
su conocimiento de la obra a partir de su experiencia con otras disciplinas -cientificas- y al mismo
tiempo la capacidad de establecer un limite en las intervenciones a aplicar sobre la pieza.

Al hablar Martinez Justicia del cambio producido en el modo de actuar de los artistas que se
volvian restauradores, indica:

Si el escultor ponia como piedra de toque el saber antiguo (clasico) "[...] el restaurador, por el
contrario, ponia en marcha un laborioso proceso de autocensura para su propia habilidad como
virtuoso de este arte que también el dominaba y que le permitia la mimesis de la obra del pasado,
pero sin confundirse nunca con el estilo de los antiguos." (Martinez Justicia, et. al, 2008, pag. 212)

Este parrafo deja de manifiesto las capacidad que suele tener un restaurador -conocimiento de la
técnica y habilidad de artista- pero que es por decisidn propia, es decir, conscientemente que no
actUa para crear piezas nuevas o intervenir una pieza a su antojo, sino que siguiendo criterios
establecidos y consensuados, dejando siempre de manifiesto que debe existir una diferencia clara
entre la obra original y la intervencién realizada por su mano.

Su trabajo entonces, consiste en unir las herramientas que le entregan su conocimiento sobre las
ciencias y la historia del arte para establecer los criterios de accidn a aplicar sobre las piezas. A
este respecto seiala Joiko:

7 Tedrico de la Restauracion italiano. Fue director del Instituto Centrale per il Restauro (ICR) entre 1994-
2000, ademas de ser alumno de Cesare Brandi en la Universita de Palermo, se encargd de recopilar los
textos de éste Ultimo en 1994.
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"Se debe considerar, ademas, que en todo lo expuesto se encuentra también el germen
de una posicidon auténoma y nueva del restaurador, en el sentido de eje relacionador de
todo el flujo de datos que aparecen en una obra cuando se encuentra en instancia de
Restauracién y que proviene de las diversas areas de especializacién." (Joiko, et. al,
1987, pag. 7)

Como se puede apreciar, establecidos los planteamientos tedricos y consensuados ciertos
criterios, ademas, superadas ya las dificultades técnicas de los periodos anteriores, esta debiese
corresponder a una etapa de expansion de la disciplina. Sin embargo, dicha situacion no ocurre y
aunque definir el saber de un restaurador resuelve cierta parte del asunto, la complejidad del
problema radica en determinar las razones para el cierre de las carreras universitarias, que
otorgan el grado de Restaurador, ya que esto, como minimo, planeta una contradiccién a los
objetivos propuestos por el Centro Nacional de Conservacion y Restauracion al momento de su
creacion.

La formacion de nuevos conservadores ha sido un tépico recurrente en las pasadas actividades
tanto del CNCR como del Gremio de Restauradores (AGCR), sin embargo, profundizar en esta
materia, es un tema a tratar en otra investigacion.
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Museo Nacional de Historia Natural

Programa de las Naciones Unidas para el Desarrollo
Pontificia Universidad Catdlica

Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura

59



Anexos

llustracién 2:Revnst5 PROARTE N f3, Publicidad Oscar Mbaér-séntiggo Melen:iéi, 07§de &tubeae 1948, p.2

60



llustracidn 3: Revista PROARTE N°12, Publicidad Sergio Moder Jorquer, 30 de Septiembre de 1948, p.12

llustracidn 4: Revista PROARTE N°50, Publicidad Ulrich Hagens, 23 de Junio de 1949, p.3

61



