cine+tv’
ICEI

matérica

cortometraje experimental 31 minutos

integrantes:

Benito Agustin Puppo Gajardo
Eduardo Matias Pizarro Mufioz
Sofia Magdalena Zeppezauer Carmona
Daniel Esteban Vasquez Guajardo
Ignacio Atilio Palma Jeldres

profesora: Tiziana Panizza



iNDICE

GUION (pag.3)

BIBLIA (pag. 20)

PROPUESTA TEORICA (PAG. 48)
DESRROLO PREPRODUCCION (pég. 59)
DESGLOSE ARTE (pag. 63)

HERRAMIENTAS PARA COHESIONAR EL CORTO (pag. 67)



matérica



PARTO

Luz. Blanco. Silencio. Roces. Despertar. Enjambre. Rojoscuro, confusién. Derrumbamientos,
graves zumbidos, barridas rapidas de rojo. Manta que pesa. Cuerpo contorneado por sombra.
roja. cabeza abajo, perspectiva piernas. Macizas, fetal. Estiramiento, roces. Premura,
inminencia. Estirar. pulseras chocando calma, ritmo. apaciguada. silencio. choque vertical
quiebra. Estirar la manta que pesa y tapa al cuerpo. de abajo las piernas ejercen fuerza. estirar
hasta soltarse. Se abre el sonido. llegan incisivos rumores que hacen bien, acogen. trizas.
aparicion. rojo. piel. cabellera himeda. tibio sudor. habitacion. pliegue, colcha, placenta.

corte abrupto

Palpitante camara, desorbitada, que se sorprende, porque nace, deambula en algo nuevo,
redescubre la relacién de su dimensién en el espacio, ve la luz directa. conoce la luz de los
colores, convoca formas. escorzos de sombras que no quema la luz. ALBA (21) de espalda, su
columna hacia el ombligo, sus piernas completamente dobladas sostienen su peso, acercando
su mente a ellas. talones. sentir el peso dentro del vientre. apretar el dolor, contraerlo, soltarlo,
derramarlo por el flujo. el sabor del dolor al esparcirse. su lengua choca 2 veces al paladar.
saliva. rumores lejos, vida, aire. respirar. calma, palabras lejos. convocacién, memoria,
coccion, sangre, fiebre. dominacion, fiebre, sacrificio.

Alzar la sangre. Alba se levanta. Sol. Erguirse, sostenerse, levantarse sobre la placenta.
sostenerse y los pies sobre la sangre. Estirarse, sentir la fibra de las piernas, izaje. el desgarro
contenido y la sangre viva fluyendo. la fuerza alzandose, los hombros contienen, la columna es
control. El ambiente de la casa es un murmullo que acoge con bondad. No hay vacio, hay
convivencia, respeto por el espacio del otrx. la sangre sube colmando de energia. Alba junta,
guarda, contiene.

corte abrupto? lapso negro?

FASCINACION

la camara como si aguantara confusa en un suero viscoso, en sangre que desgarra, mirando
fascinada, muy cerca, una tela colgada desde el techo. se forma un ritmo con los movimientos
de la camara que es como si acariciara y luego embistiera la tela, agitandola, meciéndola. De
fondo se escucha que Alba se pasea en su habitacion, ordena, se mueve mientras escucha el
audio de ANGEL (26) diciéndole que esta cerca, que no pas6 a comprar nada de alcohol
porque no sabla con que ganas andaba ella, la wacha cambiante, diciéndole luego que esta
afuera, que le abra pendeja. Alba se rie y murmura con ternura angeliiito.

lapso negro

Plano mancha de sangre en la cama. mientras se escucha un audio de GABO (23), como si
saliera de esa mancha, diciéndole que también tiene ganas de verla, ahi el audio cambia de
tono; sin cortar la camara pierde su rumbo, tambalea rapida y sube, como guiada por Alba,
hasta su rostro, queda en pp. Se mira como en espejo, Alba tiene absoluto control, confianza,
desplante gracil; sube con su mano un pinche hasta su frente, se lleva el pelo hacia atras y lo
agarra apretando el pinche, sube con la mano el otro pinche y lo aprieta tmb. la imagen es



blanca y su cuerpo emerge desde la luz. las facciones se forman con contrastes, y los colores
chillan luz, punzan.

GABO (audio wsp) a veces no entiendo que queria lograr con esas weas que me deci... me da
lata pensar que hemos estados juntos un par de minutos. en todo este tiempo... que las otras
veces casi que ha sido por no estar solos... pero. tengo ganas de verte igual. ehh... voy a tratar
de ir, voy a salir tarde si el viejo anda mandodn. llegaron un par de autos ahora en la tarde y
quiere que los empiece altiro... en qué hay estao tu... qué queri hacer

alba se queda quieta un momento, sin mirar a la camara le posa, levemente inclina el cuerpo,
el gesto, muy como si posara para si, por encontrar en esa pose algo muy de ella, como si se
compartiera para si de forma a forma. el arqueo en su columna, la vitalidad creciente de sus
hombros al llevarlos hacia atras, alzan la energia de la sangre, irrigando la fuerza de la fiebre
por su cuerpo. alba es fiebre, brutal control perfecto de su forma. se encarna. Alba reina, el
peso del poder en sus pestafias. toma su celu y mirando a la camara de frente, con tal
seriedad que sus ojos transmiten la locura, le responde a Gabo, grabando un audio,
interpretando un flujo de gestos y miradas. no podemos saber si la potencia en su presencia
fisica, la locura que transmite su mirada es una manera de elegirse ser o si solo se ve intenso
por el lugar en que ha quedado la camara.

ALBA (audio wsp) si te digo la verdad. no. no sé. hoy dia tengo ganas de verte. porque me
siento muy bien. me desperté toda suda porque sofié con fiebre. y weona mis suefios en fiebre
son enormes. y no. me senti. sobrecogida por una fuerza demasiado grande. pero si. en este
momento de mi vida siento que necesito estar cerca de las personas que me hacen sentirme a
mi de una forma. porque. no, Ultimamente me cuesta un poco soportarme estando sola. siento
que no me da... ya ya pero no, que paja... esooo, estaria bueno que llegaras

En un momento del audio que ella responde, la cdmara se acerca rapida y brutal encima del
celu, desenfocada. ella sostiene con sus manos, con ambas manos, como si cargase una
criatura o un portal carifioso a un mundo diferente. de pronto ella se aleja, ahora dandole la
espalda a la camara, casi quieta en su lugar pero la camara se acerca rapida, como si quisiera
mirar, estar mas cerca de ella, dirigiéndose al lugar entre su cuello y hombro. Alba termina el
audio, baja el celu, suelta la pose, muy leve se voltea y nota la camara un poco mas cerca. Se
queda un momento a medio perfil, como tocando la distancia que la separa de la maquina,
acariciando la idea del contacto con su piel. pausa, quietud 3 segundos. alba se mueve
decidida a la ventana, la camara la sigue, se acerca excesivamente, pero ella la enfrenta y la
agarra.

2

INTERLUDIO

plano piernas alba caminando. fuerza, largura del musculo. su cuerpo es constante en el
plano, recorre el pasillo y dura cerca de 10 segundos. Alba es gracil en lo brutal, lo salvaje de
la fuerza de su pierna. energia de maquina ciclica, ritmo que se forma con la forma de su
cuerpo y que habla de ella, de la fuerza voluntad para enfrentarse, concebirse en el externo
que habita y forma. donde se cierra alba? donde empieza ella, ahi en su cuerpo, donde existe
algo que sabe es suyo y de lo cual tiene control? es que puede hacer una pared con la faceta,
que de sus piernas escurre, mostrandose a sus propios ojos como un flujo de energia
especifico en la totalidad, el caos que no se puede abarcar?; qué es el control ahi como
actitud, que es poner una forma que construye una manera de ser. qué es la risa que le puede
causar el mirar este plano, al verse en parte reflejada por musculos tendones y sangre, que la
muestran alegre, rapida, jovial, bruta, salvaje. sentirse felina un momento. felina y alquimista,
observadora de flores que aparecen pegadas al celu o a la cama. costras que nacen del
acoplamiento de su pierna con el suelo. musgos de hollin derramados en muros. corrosivos
colores de agua cuando quema la luz.
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SOLAR

tono espiritual, mistico, conexidn a la naturaleza, la pureza en eso que se conformé como
memoria. camara espiga naturaleza materia verde alimentada con sol. sol, energia blanca. la
fuerza que rebosa el sol, como unx se nutre de esa energia. plano patio detalle bafiera oxidada
celeste claro agua. brillo solar sobre el agua, ondas y reflejos. (nos perdimos un lapso?)
conversacion establecida entre RAYANA (25) y angel. el sueldo de angel y los planes de porqué
juntar plata. reirse de la triste condicion, triste triste, de tener que pensar en términos de juntar
un vicio, de armar la vida en torno a eso. plano cubeta plastica verde clara, sobreexpuesta,
con el tomate picado, verduras. la mano cortando pedacitos que caen del agarre hasta el pote,
jugo que se derrama en dedos, cuchillo que rebana. rayana cuenta que estuvo toda la tarde
tratando de comprar unas pantis por internet, un disefio de nifios como elfos o enanos rusos
asquerosos o guaguas amish hechas con incesto. que lo necesita dice.

Alba se acerca a rayana y mira el celu

ALBA hace mucho rato que quiero unos pantalones asi... como se abultan... (la toca
insistentemente) cuales son las pantis?

ANGEL las pantis de los enanos rusos

ALBA (rie) a ver RAYANA (scrollea) yo digo que son elfos

ALBA (mirando muy concentrada) weonaaa me encanta... son como guaguas ANGEL guaguas
amish

RAYANA lo necesito

(vemos un plano donde vemos las pantis? 2 segundos, casi como poner la foto, o un plano
donde rayana muestra el celu a la camara. mientras suenan ellas de fondo, como una especie
de negro gaspar noe pero chistoso, chistoso extrafo?, sera fome?)

RAYANA pagina culia me tuvo toda la tarde tratando de comprar

ALBA no te dejo?

RAYANA me hacia poner todos los nimeros de la tarjeta. ese cddigo culiao interminable y al
final se caia

ALBA (se aleja, murmura) eso es pa que no gasti

RAYANA weona una sefial de mi angel de la guarda. pa que me guarde estas 20 lukas. pa
comer

ALBA pa pagar el queso que nos echamos

RAYANA weonaaa (a angel) anoche nos comimos todo el queso del tio mateluna mientras
veiamos el discipulo del chef

ALBA weona es que da tanta hambre ese programa

ANGEL cuanto se zamparon?

RAYANA (se rie) noo... no se llama

ALBA yo quede hincha

ANGEL no si uno quiere evitar la wea, si uno no es weon uno sabe que lo explotan RAYANA
andar esperando los feriados
ANGEL hacerse pico el sdbado pa volver decente el lunes no po qué es esa wea ...

plano general? alba diciendo que tiene fiebre, no vamos a tomar entonces?. tomemos
tomemos. wachoo... (silencio, tomandole la mano con ambas suyas, en tono nifixs) te iba
contar una cosa por audio y se me olvidé. wachaaa ... suena a que estay embaraza. no, no,
ando con la regla incluso, manché la cama weona, asi mal.



RAYANA weona no me di cuenta cuando me volvi tan dependiente del celu

ALBA de la vibracién

RAYANA de la vibracién weona, la llego a sentir a veces. y sabiendo que ando sin celu ALBA
es brigida esa wea, me pasaba.

ANGEL te pasaba?

ALBA sentia en el muslo, es que te mueve la carne de una forma muy particular.

RAYANA hay dias que vibra y no puedo evitar mirar altiro. pero dejarlo dificil, quedaria
desconecta. total desconecta

ANGEL ... aléjate de ahi amiga

ALBA (sonrie) date cuenta

ANGEL date cuenta!

RAYANA qué weona?

ANGEL no po, ya. bonito estar pendiente a que el loco te hable, sentir que estai conectada a él
aunque estén lejos, que te esta pensando y la wea pero eso. se convierte en dependencia.
téxico mi wacha

RAYANA no si toy asumia, soy dependiente de él ahora

ALBA ay!

RAYANA y que le voy a hacer, subidas y bajadas po weona

ANGEL (se rie, alba lo sigue) y le hay dicho?

RAYANA tay weon!

ANGEL suéltaselo, te juro que se te va a empezar a pasar mas rapido

(silencio, ritmo)

ALBA tal vez la rayana no quiere que se le pase

ANGEL ah si? andai masoquista?

RAYANA ay los weones. no llego a llorar por la wea ya

(silencio, ritmo)

ALBA yo no sé si diria tampoco

ANGEL por que?

ALBA no sé. tu crei que hay que decirlo todo?... yo no puedo evitar pensar cosas horribles de
la gente a veces. pero. es una manera que yo tengo de verles, algo mio. porqué tendria que
decirlo?

ANGEL ... depende. hay cosas que no son sélo de una. y quedarse callado puede ser puro
dafo, desgaste

(hacer imagen) Alba piensa si ella no aguantara el desgaste de otros por solo evitar asumir la
naturaleza cruda de su flujo, si la fealdad no estara en ella sino genuinamente en otro. pero
sigue pensando y piensa, no, ya me muevo lo suficientemente egoista, que no se desborde,
que no pierda la nocidn de referencia. hay sociedad!

alba se acerca al agua, se ve en el reflejo, se unta la mano con agua y se la echa al pelo, toca
con sus dedos empapados de agua el ojo de la camara, con bondad, con carne blanda.

ANGEL qué es esa wea de elegir como ser

RAYANA igual una elige cosas... si me compro unas nikes es porque quiero ser la weona que
usa nikes po ANGEL yo creo que una elige una wea. una elige a quien tiene cerca, a quien
queri de amiga a quien queri pa mas que eso. eso te forma pero-

ALBA -eso puede ser muy angustiante

ANGEL qué? ALBA no poder evitar ciertos lugares, como sentirte atraida por una clase de
personas aunque no quieras. yo siento mucho una inclinacién fuerte hacia unasss maneras.
gue no s€, si me pongo a entenderlas me angustian

ANGEL como asi wacha?



RAYANA y no se puede cambiar eso?

ALBA ... no sé, yo siento que tiene fuerza (rie) podis darte cuenta, y tratar de estar consciente,
pero tmb siento que habla. desde muchos lugares a la vez. de muchas formas RAYANA no sé,
yo me creo el cuento de insta diciéndote acéptate. como weona pa que. no queda otra
ANGEL su autoayuda? (webea)

ALBA ya... pero.

RAYANA que?

ANGEL no es tan facil

ALBA no es tan facil

ALBA yo si siento que tengo que elegir, que si no no me aguanto. pero es tan dificil mantener
el ritual para poder ser. como quiero ser. agotador

ANGEL pero obvio po, por eso no se elige

ALBA siento que... no, que ha avanzado. que ha empeorado. me cuesta soportarme a veces
estando sola. Ultimamente me ha pasado mucho sentir que necesito estar cerca de ciertas
personas para poder ser como quiero ser... y es una wea horrible porque es como si los usara
ANGEL nos tay usando ahora wacha, eso nos estay diciendo?, te traemos algo pa servirte
también? avisanos po, cuando nos estes usando, pa ponerme mas lindo

RAYANA (se rie) ayy este weon

ALBA (se mueve. toma agua) tendria que avisarles?

camara deambulante pero centrada en el térax y la espalda de angel y alba, como si buscara
algo dentro de ellos, rayana dice que va a echar a cocer los tomates y se va, alba se acerca al
sofa y queda de pie en frente a angel, con actitud, con fuerza, alba le dice algo amable,
chistoso, angel comienza a soltarse, ambos juguetean, se toman, se acarician mientras angel
se levanta del sofa, alba le ayuda. hablan de como han estado, la cadmara encuentra algo en
sus manos. angel y alba quedan de pie muy cerca, se hablan despacio, se agarran de las
manos con fuerza. angel le dice que no puede mas. alba lo conforta. angel casi llorando, alba
le hace reir, angel bromea tmb. se aprietan las manos.

ALBA como estay?

ANGEL es que ni siquiera quiero sentirme bien... quiero despertarme y sentir que soy yo. que
soy algo

ANGEL siempre he sentido que tengo. weona que luchar por estar donde estoy. me acuerdo
de pendeja. chica. sentir que tenia que decir algo que tenia que preguntar alguna wea porque
pensaba que era la Unica forma de que la otra persona se sintiera bien conmigo. me acuerdo
de esa wea y reconozco que me sigue pasando cachai... y veo como esa wea esta presente en
tantos de mis problemas, como afecta de diferentes formas... no sé como enfrentarlo... me
pregunto porqué no me dan ganas de pelearla, porqué me entrego a esperar que pase, que se
haga un poco menos fuerte... siento que no tengo fuerzas weona

ALBA bebeee... estamos contigo. siempre ya?

ANGEL es que ni siquiera quiero sentirme bien... quiero despertarme y sentir que soy yo. que
soy algo ...

4

ASCO

plano pasillo piernas alba, la rapidez es mas gracil, mas liquida, mas contemplativo el
movimiento. a mitad de camino se detiene de golpe porque se encuentra con PIGLIO (55).
ambos se saludan, conversan muy poco sobre el dia de piglio, él le pregunta a ella como va la
ropa que esta haciendo. alba le dice que se lo puede mostrar a la noche.



PIGLIO seguro que le va a quedar muy lindo

ALBA y a ti como te fue?

PIGLIO mmm... esta tarde... vendi 2 (sonriendo)... un hombre pomposo (se toca una barba
imaginaria) de barba larga... un sefior acomodado... el otro fue una sefiora. muy amable la
sefiora para su marido escogié los colores del cerezo... quiso ver las telas de cerca... le dije no
avance otro paso sin brazo que la tenga, se rio... risuefia (murmura)

la camara interpela a Piglio, como preguntandose quien es, cuales son sus intenciones, qué
transmite su cara, y la sonrisa repentina que inquieta como si fingiera o se esforzara en
mantenerla, mas de lo que dura el estiramiento de su piel con la sonrisa. lo forzoso, la
incomodidad que tiene imagen de silencio. Piglio manipula exageradamente con sus manos el
tesoro que aprieta su cuello, como si necesitara tocarlo para decir cada palabra a ella. cuando
ella decide irse, ambos se cruzan desde mas cerca, la camara se mueve hacia la cara de piglio
y alcanza a percibir a penas como piglio intenta aspirar el aroma de alba.

lapso negro

Piglio entra al bafio, mucho mas oscuro, sombras dentro del blanco, contraste entre sombras
fuertes y blancos fuertes, iluminar muy selectivamente. entra como si entrara a escena en
teatro o como en sitcom y que su sola aparicién desatara risas falsas, y eso es chistoso pero
se hace lynchiano inmediatamente cuando con rapidez sorpresiva se pone al centro de la
habitacion del bafo, inmovil quieto de pronto y con una mirada absolutamente desorbitada,
con las cuencas abiertas del todo y los ojos fijos en el miedo y el asco que le produce una
forma de pensarse, en saberse asi de forma irremediable, en pensar la cadena de acciones
que lo ha hecho asi.

A veces, piglio se mira en el espejo de reojo, lejos, al centro de la habitacion todavia. la camara
lo mira hacia arriba, como engrandeciendo la presencia de su cuerpo encorvado por
costumbre. la camara nace de un palo horizontal desde su cadera, como extensién de hueso
que nunca deja de mirarlo. Piglio se interpela en el espejo, se enfrenta a si, se asume, mientras
la camara lo busca, necesitando esa faceta desfasada. La camara lo revolotea como mosca,
Piglio, a veces, la mira de reojo, no le da importancia pero comienza a hartarse, y la camara a
bajar de altura, sin nunca perderlo a él del plano. Piglio se hace grande, desde el contrapicado
la camara le insta pero ahora Piglio dirige rapidas miradas llenas de decision, como si de
pronto fuese a atacarla.

5

CRUDA

atardecer temprano PP carne muerta, cruda, burdeos, sangre coagulada, motor muerto. sobre
la mesa, 25 segundos.

PIGLIO se va a hacer mejor en el horno

LUCHO lo interrumpe, le cuenta a Piglio de los asaltos que escuchd que hizo el aleman, le
contaron, alla bien arriba, ta bien, que los dejen secos a todos los culiaos, cuantos afios nos
han tirao migas. Plano silla trono Lucho camara en 90 grados hacia abajo. no se puede ser
domeéstico toda la vida, hay que meterse donde PICA.

PIGLIO tienes que dejarla un tiempo en agua tibia. para que se suelte la fibra
Plano general desde una esquina de la mesa, se ven los restos de comida, de los vasos y

botellas, al fondo del cuadro Lucho es un ogro gigante, Piglio se pasea por la cocina
preparando su cena como un duende. Lucho come embutido, toma cerveza, le pide a piglio
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que le pase una marraqueta, lo reta por no haber ido a comprar pan. Piglio reta a lucho por
tener sucia la cocina, que él la limpio anoche, lucho lo ignora, piglio le recrimina que el sigue
teniendo que hacer todas las tareas, lucho se enoja pero webeando le dice que el no se vino a
esta casa pa tener otra mujer, mas encima mas vieja y fea, que se deje de webear. piglio le
dice que voy a ser mujer de vo peazo de chancho, se rien. conversan sobre el aleman.

LUCHO no si anda con todas las de comprarse el terreno que tiene Juanito. juanito es weon se
lo va a regalar te apuesto... en 20 millones le compro a la Sandra. perro culiao, cagao. ahora te
apuesto le va a ofrecer la mitad po. si sabe el weon que juanito esta en las ultimas. ta haciendo
la misma que hacen todos. agarrarse la calle entera, llenar de soldados o no? siiiipo. tiene que
empezar a tirar fuegos artificiales si no es weon po. acuérdate como empezaron los balazos en
la noche cuando le paso la casa de la irma a los weones. puros pastabaseros esos weones.
pero eso sirve eso le sirve al culiao po. pa que va a tener vios ahi si aca viven puras viejas.

PIGLIO y la Irma como esta?

LUCHO mal. ta mal. le pillaron un cancer al marido. weon diabético y ahora con. pa mas la
Irma anda con una infeccidn al estomago, una wea rara le dio. me encontré con la paulina.
sipo ella me dijo que andaba haciéndose examenes. que puede que hasta tenga que operarse.
PIGLIO cancer a qué?

LUCHO no sé€, ya hace como 2 semanas la wea. pasame el merkén mateluna

Lucho insta a Piglio a beber con él, le dice que los cabros estan prendidos, Piglio rechaza,
Lucho insiste, le pide que vaya a comprar un pisco, que se traiga un vino del que le gusta, que
él invita. de pronto la camara se cae y comienza a arrastrarse por la mesa, acercandose tanto
a un shop de cerveza que comienza a descubrir una textura BLENDR. Los colores de este
blendr se aparean con la sensacién de piglio, que va sintiéndose cada vez mas presionado,
cada vez mas exigido a ser de una forma que no es él, sintiendo como carga enorme la
manera social que es aceptable, una forma en la que debiera actuar. se pregunta si debe dejar
de ser para agregarse al grupo, aunque un instinto lo repele fuertemente, pues piensa que
distanciarse ha sido siempre la forma mas facil de existencia, que si debe volver a asumirse en
la cobardia, en la expresion natural de su trauma.

fragmento del cuerpo de piglio moviéndose, prepara su cena, la mancha “herida” en la pared
detras de él. el cuerpo de piglio entra y sale del plano. este plano debe hacer sentir como
piglio se ha sentido siempre encasillado en una forma en que les demos le perciben, como eso
le ha dafado. lucho habla solo a veces; kast, de boric, de todas las larvas, chanchos, manga
de ladrones poco valientes que roban sin pistola y sin cuchillo, cobardes.

6

BOSQUE

hora magica, PIGLIO un duende, un recolector de setas, un animal que se escabulle
gracilmente, que puede no emitir ruido y acechar silente, que puede hacerse tan lento que se
convierte en musgo. plano picado desde el cuello de piglio. respiracién patio contrapicado,
suelo, escorzo del cuerpo alargado. tendiendo la ropa, sacandola mojada de la bafiera oxidada
y estrujandola hasta que bota toda el agua y luego colgarla, mientras se respira pesado,
cansado y se hace gargara con el aliento, se bufa como un animal, se reprimen palabras que
quedan en murmuro incomprensible.

LUCHO (fuera de campo) la fabiola pregunta si vay a encargarle carne
Piglio se voltea a medias un momento, dubitativo, vuelve a concentrase en la ropa y asiente

con la cabeza y masculla gutural. Pasa un momento, mientras Piglio hace escurrir la prenda
lavada.
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LUCHO (le grita) yapo Mateluna que esta esperando

Piglio va, encorvado, cargando la ropa mojada en sus brazos, escurriendo, rapidamente, se
acerca, pero no del todo para decirle. Lucho no se ve.

PIGLIO costillas ... y arqueada, vay a comprar longanizas?
LUCHO le encargué 2 kilos ... pasame la plata que esta esperando afuera

Piglio se queda en silencio, masculla murmuro.
LUCHO otra vez Mateluna (Piglio se devuelve) tay encalillao yaa tay encalillao

Piglio camina hasta el tendedero con decisién. Con parsimonia, deja la prenda humeda
colgada. huele desde lejos el aroma que irradia, se esfuerza su sentido su nariz. Piglio se
queda pensando un momento, se voltea levemente hacia atras como si mirara, pero sus ojos
apuntan al suelo y se queda de pie callado. se escucha su respiracion en el viento. Olfato,
encorvar, nostalgia que sobrecoge. el viento y el frio que es capaz de sentir. lo que se puede
aguantar, lo que se puede resistir. hasta donde y si es posible entender la emocion que
sobrecoge como algo que no es propio, quitarle la idea de propiedad privada a eso. plano
camara acoplada al alambre del tendedero, la camara ondula metalicamente, densamente,
muy poco. el plano sigue el viento hace mover las sabanas colgadas y se mueve el alambre, se
mueve la imagen como si fuera liquido. Piglio sabe que él es una forma de sentir dentro de
muchas, que es parte de un total que es muy pequefio, que las formas en que se siente fueron
hechas para él, que él tiene la fuerza o la mision de hacer algo con eso. De golpe se pasa la
mano por la nariz, inspira hacia dentro aire, como si limpiara un llanto y comienza a andar, se
dirige especificamente a una mata de cardenales, y del suelo coge unas flores caidas, con
rapidez las lleva hasta su nariz donde aspira con fuerza, huele, extrae de los cardenales la
esencia, agarra las flores con fuerza, las manos se manchan con polvo del suelo.

7

(lapso entre medio. todos estan mas ebrios. ha llegado gabo y la dindmica cambia, lucho
pierde protagonismo. la conversacion se hace cada vez mas densa. sobre la necesidad del
amor y el sexo como caminos hacia autoconocerse y lo oscuro que es mostrarse, compartir
tus traumas a otrx. qué que es ese acto patético de tener que combinarse, construirse sin
querer, hacerse a si producto, la vida esta hecha pa los vendedores. que mirando asi no tiene
sentido nada, que es un fallo de escala enfocarse solo ahi, no tienen relevancia la felicidad ni la
tristeza del atrape, la angustia. que el sentirse bien se siente bien. que buscar el placer es mas
grande que nosotros.)) (piglio se sirve en su vaso de vino de una botella casi escondido, para
no darle a nadie)

plano trenza Rayana en perspectiva fuga, Alba le tiene agarrado el pelo, trenza. Alba
concentrada, Rayana levemente inquieta. el pelo se ve café, casi negro pero la luz se pega en
las cosas como si estuviesen hundidas en un azul suave chicle, acuoso, dulce, hUumedo. Alba
trenza con fuerza, la cabeza de rayana se mueve en su control. Rayana cuenta de la ultima vez
que la pasé muy bien en la disco, cuenta las cosas que pasaron en la noche, se rie de una
amiga.

plano general, Angel come fideos en el sofa, Lucho esta sentado tomando cerveza y viendo la
tele, Piglio mira la tele y se ve levemente cohibido, callado. Rayana esta en una silla al medio, y
Alba de pie la trenza. Entra Gabo. Saluda a todxs, abraza a alba mas tiempo.

LUCHO como estay po bellaco
GABO (sonrie) bien po y tu?
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RAYANA veni de la pega?
GABO (a piglio) como esta?. sii, weon fue el medio pique, estaban escasas las micros

RAYANA en cual te viniste?

GABO en la 210. mas encima a mitad de camino se pusieron a pelear una vieja con un viejo
facho. y la wea se alargé caleta. la vieja le decia de donde veni ahora. y el viejo- ANGEL -viejo
afejo?

GABO ni tanto, pero estaba enojao. bien enojao. el weon le dijo de la pega porque el esfuerzo,
que todos los dias y la wea. la vieja se enojo le dijo sabi lo que hace tu jefe con tu esfuerzo?
hace que le chupen el pico mientras vo tay en tu casa de 5x8 botando baba, lavando loza. y
ahi siguieron su rato.

ANGEL ta buena la ropa pareci de calendario

GABO vengo mas sucio... (a alba) me puedo duchar?

ALBA ... si si... te paso ropa

GABO vya po... y ustedes ya empezaron, te pregunté que traia, al final dije su chela confiable
(la saca de la mochila, mientras se va con alba dentro de la casa)

ANGEL esoo0

GABO pa que la enfrien

ALBA la rayana esta obsesiona con en su propia trampa ANGEL pero weona. esa wea ta funa
(se rien con alba) RAYANA weon me vi un capitulo cuatico
ALBA cual, el de las poblaciones?

RAYANA ese! weon la cago

ALBA es brigido ese

RAYANA pa la caga. es una guerra y estos weones metidos al medio

LUCHO se pitearon como a 2 cabros ahi

RAYANA ah?

ALBA que se pitearon a 2

ANGEL wacha perdona por mirarte el celu pero el gabo esta afuera

ALBA le pedi abrir (angel va)

LUCHO ... hoy dia se pitearon a un cabro en la feria

RAYANA como?

LUCHO lIa hicieron rapidito. yo estaba como a 20 metros, ahi en el carro de la lucy cuando
escucho los veo-

RAYANA -qué lucy?

LUCHO el carro de empanadas. de weas. llegaron en 2 motos. se bajo el primero, rapido el
culiao, no se demoro nada y llego al lado del finao. un cabro repiola, que era ayudante del
puesto. y el culiao lo apuiala por la espalda, después el que venia solo en la moto 3 balazos al
aire y le chanta uno por la espalda. cayo¢ altiro

ALBA ay weon

RAYANA y lo mataron?

LUCHO no he sabido mas. pero cuando lo levantaron del piso pa llevarselo al hospital iba con
los ojos pasmaos. no y seguro cagd si ya le habian mandado el aviso. hace como 2 semanas.
tmb, un grupo de weones en moto le saco la chucha. estaba advertido el hombre.

RAYANA qué terrible weon. cuando escucho estas cosas siento que vivimos en una wea
enferma

RAYANA es que yo no estoy hecha pa este mundo culiao
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GABO encuentro asqueroso que nuestra reaccion natural frente a alguien poco seguro de si
mismo sea un rechazo, generar al toque una barrera. hasta aprovecharse

pp piglio de frente, se ve su boca, su cuello, sus hombros. la iluminacién es azul luna intenso y
un verde chicle dulce y acido, las sombras negras son profundas. el plano dura 10 segundos y
muestra como piglio, con total parsimonia, confianza y desplante, se quita con ambas manos
el tesoro de su cuello.

iluminacion roja. la camara mira hacia arriba, en detalle las manos de gabo, sostiene un vaso
plastico con vino rojo claro. alba acerca su mano, le toma el vaso, bebe, las manos de gabo
quedan vacias. alba no le devuelve el vaso pero le da una mano, se la aprieta. bajan las manos
juntas, que no se nota, alba comienza a acariciarlo a veces, lo aprieta a veces, gabo la aprieta
tmb, se mueven sus cuerpos, muta su distancia, la camara sigue la mano de alba
deambulando, pasando por la pared, tomando una tela. en el mismo plano, luego de 15
segundos las manos vuelven a juntarse, alba lo aprieta con mas fuerza. el seguimiento de la
camara debe sentirse tierno, una entidad fascinada que comparte su carifo.

piglio interpelando, casi siguiendo por el deambular de la habitacion a angel, imitando con su
voz, murmurando las frases que dice angel. poco a poco Piglio se transforma en angel. Alba ni
gabo se dan cuenta, rien a veces, ajenos, se comparten alcohol, se comparten el celu, se
dicen cosas mas despacio.

ALBA dltimamente siento que es un atrape

ANGEL un atrapeee!

ALBA un atraape. oh pero es muy. es muy atrapa la wea que voy a decir, ya pero mira. es que
lo veo. ultimamente, aunque no sé que tanto tiene que ver con las relaciones que he tenido en
los Ultimos meses pero... siento que una siempre atrae a gente que es, weona idéntica a ti
(@ngel rie) pero al principio una no se da cuenta, no te day cuenta (rie). cuando conoci a esa
persona mas... no. es porque estay viendo lo mas feo de ti en otro, y sabes que hace 2 meses
te parecia lindo, wacha qué terrible darse cuenta que una estuvo haciéndose carifio sola
ANGEL andai de la indirecta weona. oye pero sabi... te compro tu rollo pero hasta por ahi
nomas y mira. como ya tamos en esta de soltarlas

RAYANA con la lengua larga

ANGEL laaarga, esta weona se puso filua. te voy a contar otro atrape. yo ahora ando lejana de
esos lares, ando vestal y toda la wea

ALBA andai casta wacha loca?

ANGEL toy chanta toy chantd, pero me acuerdo clarito

RAYANA vay a soltar del toro ya? (alba rie)

ANGEL con ese weon yo pensaba una cosa muy distinta

ALBA qué pensabai bebé

ANGEL yo digo que uno busca en lo familiar sin saber... yo creo que las cosas que enamoran
son esas weas que una hace sin querer, cachai, onda los gestos, vo no controlai esa wea-

Angel empieza a hablar atropellado, como si viera al fin la oportunidad de decir lo que ha
querido decir hace mucho. Alba empieza a concentrarse en otras cosas, en la comida, su
vaso, en gabo, se aleja un poco. Rayana se distancia en la postura, en la mirada

ANGEL -entonces al final uno quiere a la gente por algo que ellas en el fondo no conocen, no
saben que lo hacen... y nada, la wea que es que, que pasa si esas cosas tan de uno. que
enamoran al otro vienen de un lugar que uno intenta superar, como de una manera de ser que
queris cambiar... como que... siempre vay a atraer a gente que se fascina por esa wea que a ti
te aborrece, y a esa persona le gustai por eso pero tu no sabi, la relacién se basa un poco en
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esa parte tuya que tu querrias dejar atras po. y uno termina abriendo mas una herida sin darse
cuenta

ALBA (le parece que angel entiende todo mal) ... densoo densoo... wacho-

ANGEL -a ver a ver, quien ta mas atrapao de todos, gabo, los callaos tienen medios rollos
RAYANA ... yaaa y todos lo miran (rie)

GABO todos mirando y quieren que suelte

ALBA (lo abraza)

ANGEL a ver (a alba) tu demas sabi

ALBA su atrape? (rie) no sé. no, no. ya. me encanta lo Unico que es gabo porque siento que
tengo una imagen mental muy precisa de él, porque tiene... (a €él) tienes algo especial y siento
como te has ido metiendo en mi mente, mucho mas rapido que como me pasa con la gente.
normalmente. y me pregunto en qué va eso ah. ahh (sonrie)... creo. creo definitivamente que
tiene que ver con la forma de ser como decis tu (a angel). pero que es una wea tan corporal. va
todo junto. muchos detalles que hacen una gran masa (hace masa con las manos) que no es
tu cuerpo, es una wea que se forma desde ahi. siento es muy. no. que la veo como masa
porque siento como si pudiera tocarla, pero pienso que es tiempo, es siempre un cortar a la
ausencia. pero el tiempo parece tan poco maleable... maleable! ay! siento como meterse en
esta senda es muy oscuro. (se mueve gracil, se sirve alcohol) que siempre toco ese problema
en la unidad y el flujo. y yo percibidora. nada, nada, acoplamientos (deshacer con la mano)

la miran a alba como si nadie la hubiese entendido, todos optan por el silencio. a veces
conocerse un poco mas de lo normal ofrece buenas salidas. comodidades.
(lapso?)

plano detalle manos de alba sosteniendo su cofre de marihuana, destella. lo abre y otras
manos (de angel) entran al plano, toman la marihuana rapidamente, que sale de plano mientras
angel la huele. hablan fuera de campo

ANGEL eso eso. esta pinosa
ALBA es dulce esta
ANGEL ... vamo a quedar dao vuelta

piglio deambula hablando incoherencias interpelando a algunos, les trata decir que qué puede
hacer si no puede parar de querer ser feliz, que quien puso ese deseo ahi, que es mas grande
que la fuerza que él controla.

la camara mirando a piglio quieto, avanza de pronto con fuerza, frenético, sélo dos pasos,
queda su nariz tocando el borde izquierdo del plano, la camara se para también. Mirando
fijamente punzantes ojos desorbitados grita con voz baja.

PIGLIO yo sé que el que no sabe chupar se muere... yo sé que el que no sabe chupar se
muere

se lame los labios como si se lamiera saliva goteada. se escucha un poco su respiracion de
golpe agitada. se queda mirando y luego se voltea rapidamente, vuelve a beber de su vaso. la
camara respira, relaja. Piglio de espalda lentamente, casi imperceptible comienza a encorvarse
mientras baja el vaso tras beber. murmura abajo.

PIGLIO la puta tiene dolores de estomago
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(aqui pensar el tono desgarrante de diamela eltit, el grito de la performance https://
www.youtube.com/watch?v=esxS9dg1S3c&ab_channel=0lgaSana)

las luces son moradas y rosas sobre el tinte azul de la noche, plano medio Alba mientras es
parte de la dindmica. sonrie, gesticula, muta su postura, a veces habla. se suelta mas, abarca
mas espacio, invade el de otrxs, les obliga a moverse o a mirarla con su acercarse o alejarse. a
gabo lo toca casualmente pero como si su mano estuviese cargada de poder, una fuerza
etérea que reparte, que posa como una caricia luminosa. se mueve, aprieta con cada vez mas
fuerza algo, estira la fibra de una ropa. la camara la mira en plano medio, en un silencio la
camara pierde de golpe su estabilidad, se tuerce como si estuviese a punto de caerse, la
inestabilidad se repite y crece, se exagera. Alba mira a la camara, ya no sonrie, tiene los ojos
abiertos y pegados a la camara. (la camara penetra la intencién de alba, encuentra lo patético
en ella)

alba se rie, queda la duda si se rie de nerviosa porque su risa parece muy sincera, como si
algo le pareciera jocoso, se hota en el arqueo de su espina, en la falta de aire de su boca, pero
hace dudar que se repone de la risa rapidamente y vuelve, oscila. dice de como llegd a
producir esta situacion, qué soy yo cuando hago posible esta dinamica, se rie de si, de lo
traumatico que podria ser esto si se metiera a pensarlo, de donde sale ese trauma, porqué sin
querer fabrico desde el trauma. sera como cagar, botar el desecho? que la mierda funciona
cuando vuelve al suelo? carga ella la camara, la apunta donde ella quiere, se enfoca
insistentemente sobre ciertos objetos, colores muy alba que son chillones, amables, dulces,
pero de formas inquietantes en el desenfoque. los movimientos son muy bruscos, incisivos,
golpea la camara tmb contra ciertas cosas, como si quisiera entrar en ellos, o como si quisiera,
a través de un ritmo particular de golpes hacer una pocion con el sonido que comience a abrir
la carne que esta latente en el contraste de luces que produce entidades en el desenfoque.
una cosa que se va abriendo y entregando y sucumbiendo, como si la camara alba se
alimentara de esa médula vital.

ANGEL (se rie un poco, levemente preocupado mirando a alba)... qué pasa wacha?

ALBA (se rie) nada nada... ohh... es que por un momento me atrapé muy fuerte... sentia como
mi. presencia aqui hace que se de un tipo de dinamica. siento que siempre me ha pasado. que
los grupos terminan teniendo algo en comun cuando estoy yo ahi

ANGEL que cosa weona?

ALBA ah?

ANGEL qué tienen en comun?

ALBA no, no sé. como el lugar en que me dejan... no les pasa (se mueve de su lugar)... que a
veces sienten que sin querer le dan una posicion a alguien, como de la nada... y se queda en
eso siempre. no entiendo porque no cambia (se pone a reir de nuevo, pero controlada, se mira
con gabo)

RAYANA no sé prima, siento que la manera en que te percibe el resto es juzgarte nomas que
una tiene que estar bien parada no mas-

Alba parece distraida, como mirando los objetos que la rodean, las ropas de quienes estan
cerca suyo. Rayana comienza a hablarle a gabo y angel pero poco a poco comienza a dirigirse
solo a angel, su mirada se hace fija y comienza a hablar atropellada, sin ni una consideracion
al resto que la escucha, al otro al que mira fijamente a los ojos, como si necesitara
escucharselo a si misma. transmite fragilidad, verglienza ajena.
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Alba se acera a la camara y la toma la manipula con confianza y fuerza bruta. la posa sobre
una tela arrugada en la mesa, pliegues, amarras y desenfoque de formas que transmiten la
mentira que rayana no quiere mirar. (plano chillon guata oruga rosada?)

RAYANA yo estoy clara en lo que quiero, en las weas que no me gustan en lo que yo soy. y no
voy a andar valorandome por lo que piensa el resto, pa que, si los demas no conocen. no
saben por lo que ha pasado una. yo mucho tiempo anduve perdida y la sufri. (seria) la sufri
caleta sabi... y nadie estuvo ahi pa darme un empujén, un animo, noo. yo subi sola, sali por las
mias no mas y ahora puedo decir que me encontré con otra yo... sipo... que mas va a hacer
una si al final estamos todos peleando

angel comienza a desmoronarse. la cdmara deambula a la altura de las piernas (plano portal
rodillas post tenebras). de pronto se centra en las piernas dobladas y juntas recatadamente,
delicadamente de angel sentado en el sofa. la cdmara hacia abajo se acerca al angulo de 90
grados lentamente a medida que se sumerge en la articulacion de la rodilla, en la union de
ambas partes de la pierna. angel habla a veces, gesticula, mueve su pie inesperadamente,
como si estuviese inquieto y lo inquieto de su movimiento se transformara en tension
impredecible, incomodidad, timidez, nerviosismo, desesperacion por no poder moverse, como
si estuviese agarrado a esa posicidn, en ese sofa. la rodilla abarca toda la imagen, su
engranaje sanguineo se ve como un bicho torpe incapaz de controlar el poder de su
mecanismo.

ANGEL no es que yo no me callo nunca... no puedo evitar rellenar esos espacios

la camara fija altura cabeza mirando la dinamica de los cuerpos, donde se posa, como se
acercan, a quien, con que ritmo caminan, qué cosas toman. angel en una de esquina del
plano, de espalda, de pie, quieto, mientras la dinamica a su alrededor muta, hasta dejarlo solo
en el cuadro. la soledad es inminente, acecha como un vacio borroso que es mas grande que
su cuerpo, y lo lleva al limite del cuadro, tanto, que su silueta es incompleta, se pierde. el vacio
es fuerte, inmoviliza, opaca, se estira adentro como columna paralela que en un momento y
lugar se hace presente, agachando la voluntad con fuerza bruta, naciendo como vertical
fundamento de lo propio. Angel sale del cuadro, no vemos su cara, vacio. Luego de 10
segundos, cuando el vacio es lo Unico que tiene forma y abarca todo, y el sonido sigue en una
celebracion piola y normal que parece tanto patético como adorable, carifioso, que motiva la
fraternidad absoluta, la cAmara comienza a moverse como un paneo constante, estructuralista,
como si fuera una cabeza de un nifio que niega con mucho entusiasmo. el movimiento es casi
ciclico visto a la rapida, pero ningun paneo es igual al anterior. el movimiento trasmite tanto la
desesperacion como el webeo, es tan directo que parece webeo, pero los sonidos se hacen
cada vez mas nitidos: ruidos de metal, cubiertos, sillas que se arrastran, roces, voces soltando
palabras inconexas, risas, tonos, y en la camara todavia no se ve ningun humano. el webeo
insistente se vuelve perturbador.

?

Alba toma un tela colgada, se acerca a la cama, se sienta frente a gabo y en el mismo
movimiento le cubre la boca con la tela. Lo mira a los ojos, gabo la mira sonriendo, alba baja
sus pestafias mientras manipula las dos colas de la tela que caen por ambos hombros de
gabo hacia su vientre. Mira hacia abajo concentrada, ensimismada en la accién de sus manos
arreglando la caida cuando de pronto gabo toma una de las puntas y con fuerza la pasa por
detras de la cabeza, como abrazandola contra él. el movimiento inesperado asusta, no sabe la
intencidon de gabo pero pronto alba parece reir, se nota como gabo aferra su cabeza contra él.
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con ternura la tela baja por el pelo de alba a medida que ambos se distancian lentamente. hay
una caricia de gabo pasando por la tela a ella y ella se seduce en ese roce, alza sumano y le
acaricia. sube lentamente por su pecho y salta desde su corazdn hasta su nuca. entonces
gabo baja su cabeza y queda mas abajo que la altura de ella. esta entregado en sacrificio. ella
se acerca con decision para besarle en la punta de su cuerpo. le toma la cabeza con ambas
manos y con fuerza.

en el mismo movimiento gabo la abraza alrededor de la cintura, se nota como alcanza a
levantarla levemente desde su estado basal con piernas dobladas en si misma. alba pierde su
equilibrio, gabo invade el espacio con su cabeza, alba sigue aferrada a €l pero aleja su cabeza
para no chocar, gabo la sostiene de no caerse hacia atras, alba se aferra a la cabeza ahora con
fuerza para no caer. la boca de gabo queda en su cuello

ALBA me miraste cierto?... senti como me mirabai ALBA veo en tu cara que sientes lastima por
mi

GABO te puedo decir ahora?

Gabo le dice que ella es la que obliga a una dinamica de poder, que obviamente ahi ella
controla, pero que la impone sin dejar otra opcion, Alba le dice absurdo, absurdo. Gabo sigue
diciendo que ella implicitamente cree que tiene mas valor que él, como si él tuviese que
seguirla, queri que todo el rato te sigan, queri sentir que te siguen. Alba empieza a reirse,
primero de a poco pero luego insistentemente, como si no pudiese parar, y parece como si se
riera de él porque le lanza miradas cortas a veces como si le dijese que vergienza tu
patetismo, pero luego habla y dice que le da risa la situacion, que no se rie de él. Entonces
Alba se levanta, se mueve por la habitacion encontrando telas y ordenando cosas, y a cada
paso es como si dejara la risa, se le va pasando.

PLANO de Gabo mirandola, como cansado, encontrando la misma incomodidad, la misma
inconformidad de tantas veces, y pensando en que hay un desbalance en la sensacion que
ella le da estando con él y las veces que sélo lo abandona, que ahi es como si la soledad
latente de su vida fuese un fragmento del vacio que ella le muestra. Ahi Gabo se pregunta
porque Alba quiere hurgar tan fuerte en su herida, y si ella sabe de su herida, como si pudiese
ver el flujo de sus dias, el afio de su infancia, y la correlacidon de ornamentos que hicieron de
esas situaciones su recuerdo. Se pregunta si su vida no sera soélo la proyeccién de la mente de
ella, si existira fuera del ahi donde ella se encandila, en una fugacidad sin culpa que lo nombra
desde un lugar que sabe propio. Ve en los ojos de ella ese deseo de apretar lo que se aprieta
hasta que la fuerza acaba. También, ve una candida compasion que reconforta. Gabo se
mueve, se recuesta en la cama como un niNo, no como si lamiese su herida, como si nada le
importase, y solo buscar la posicion mas comoda para el estdmago que tiene lleno de cerveza.

ALBA pienso en como me siento, en porqué siento equivocada esa manera de sentirme, como
si fuese impuesta, porque. se siente ajena en parte, de alguna forma se que no viene de mi.
pero remontarme a la raiz de ese trauma es meterme en una wea enorme que no acaba,
cachai se ramifica infinitamente atras y no soy sélo yo, dependo de las acciones de otros, de
cosas que otra gente me hizo porque me vio de una determinada forma... y la wea es tan
frustrante. tan frustrante porque no puedo hacer nada, y tengo que seguir en ese camino
torcido... siento que realmente... en el fondo no puedo mostrarme a ti como soy realmente...
porque no podrias soportarme. asi que prefiero ser una mierda, dafiarte para saber que te
estoy dando razones demasiado evidentes para que me rechaces, y saber que ese trauma
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sigue siendo mio. es tan triste pensar que atras de esto hay un sentido de pertenencia que se
parece tanto a la propiedad privada. que sé que yo soy yo por como me hicieron, pero es
involuntaria la necesidad de hacerme cargo de mi misma. eso demuestra mucho lo que estoy
tratando de decirte. y no hay separacion real en eso que quiero ser, la falsa sensacion de
elegir, a eso que una parte de mi empuja como mecanismo de defensa. entonces es muy dificil
para mi ver. como podria llevar esto contigo, porque hay tanto miedo hablando. y ya no sé. si
puedo ver las razones que ese miedo tiene. o son otros miedos que hablan desde lugares que
todavia no puedo identificar como miedos. pero toda esta wea. ahhh. tampoco tiene sentido. y
a veces digo voy a solo ser, irresponsablemente, hacer y decirte lo que me parezca natural en
ese momento. asumirme como lo que soy aunque sea horrible. pero entonces, weona porque
esta esa sensacién de estar haciéndolo mal. porque me arrepiento después de lo que hice. no
puedo deshacerme de esos traumas, pero no puedo ser con ellos porque son tan
desgastantes, cansa, me cansa mucho

ALBA te pienso cuando estoy sola... quiero a eso que eres cuando no estas. tmb.

GABO estoy cansado de pensar que me estoy metiendo demasiado en esto. que voy a
meterme tanto que no voy a ser capaz de salir

ALBA qué es ese miedo gabriel?

PP Alba mirando a Gabo, exponencialmente perdiendo su autocontrol. su mirada es fija y llena
de rabia.

ALBA porqué me mirai asi?

GABO no te miro de ninguna forma

ALBA siempre haci esa wea me mirai como si te fuerai a reir. y después me decis una wea tan
complaciente. asi lo siento, me hace pensar que estay conmigo porque en el fondo me
consideras menos, que tenis que ficcionar para ponerte a mi nivel y todo lo que yo pueda
hacerte en el fondo no te afecta.... se que me encontrai patética... soy patética gabriel pero no
me has conocido lo suficiente para saber como

GABO toda tu ficcion es valida pero a ti no te la pueden hacer cierto... nunca he entendido si
tu complejo de dios viene de haber nacido cuica

ALBA ya. no quiero esta wea ahora

GABO ... qué no queri?

ALBA no quiero gastar energia en ti en este momento. tengo mucho que pensar como pa
ponerme a ver tus problemas.

GABO... pa ti siempre ha sido asi, hay algo tuyo que preservai tanto. todo lo que esta afuera
de eso nunca hay pensado en dejarlo entrar, solo te acercai a la weas como pa sacarle algo
weona. pa ti nadie importa mas de lo que tu puedas sacarle

ALBA soy una egoista culia

GABO no si yo se que lo tenis mas que asumio

ALBA a veces pienso que estoy contigo porque necesito nutrirme de todas esas experiencias
horribles que tuviste. por esos traumas que tienes, por las cosas que yo no quise sufrir. no sé
porque tu estay conmigo, pero supongo que es una wea igual de retorcida.

GABO no todos son la misma wea que vo

ALBA seguro? porque es muy obvio que todo eso que me decis igual te atrae

GABO obvio po, si estoy igual de dafiao... pero mi wea es menos facista, no ando viendo
como sacarte provecho... yo me agarré a ti por todo eso que fuiste antes. por la imagen que
me hay vendido de ti. siento que cuando nos agarramos me estoy metiendo en todas esas
cosas que al final te hicieron como eres y créeme que deseo a eso. no a ti. siento claramente
como mi apego es a una wea mucho mas grande que tu.

ALBA asi eeeees. en verdad no se puede querer al otro. es un deseo a ti misma que necesita
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solo que haya otro cuerpo, que otro te diga esas cosas que tu quieres decirte. instrumental. a
veces lo siento muy asi. a veces me siento tan patética enamorandome de ti... me pregunto
porque si me doy cuenta de todo tu drama me sigo metiendo. me da asco pensar que en ti
encontré una forma tan lejana a mi que gozo ese deseo que viene de tan lejos

gabo muere.

plano de su pecho desnudo, se mueve lentamente con su respiracion, nos acostumbramos a
su ritmo. de pronto comienza a acelerarse, de pronto se hace trepidante, causa miedo.
mientras alba le dice cosas sueltas, le dice que se siente patética enamorandose de él.

ALBA siempre que estoy contigo me siento igual... y es tan desgastante ser la misma
siempre... desconfio... me siento patética enamorandome de ti... siento que estar contigo se
siente bien porque me conecta a ese dafo que siempre he tenido. siento amor, pero porque
mantengo cerca ese dafio... lo encuentro en otra forma... como si buscara perdonarme

?

primer plano desde atras de su cabeza. Piglio sentado ebrio, Lucho entonado se levanta y le
dice que vaya a acostarse, que no tome mas o va a terminar cagandose, se rien. Rayana entra
de pasada a buscar algo, le pregunta si esta bien, le dice si quiere que lo ayude a acostarse.
Piglio la rechaza friamente. queda solo

Piglio de pie ebrio, la camara en mano lo sigue de frente de cerca. Piglio intenta moverse, se
ve que no tiene estabilidad ni sabe donde ir, permanece casi quieto. se toca el cuello, va
sintiéndose cada vez mas atrapado, cada vez mas lejos de eso que pasa a su alrededor, que lo
nomina en un lugar que sélo dafna. Piglio accede solo al dafio y sabe que es mentira pero el
miedo mas lo hunde y teme dejar de sentirse, ser sélo dolor y abandonar su carne. intenta
caminar pero se cae al suelo. Piglio piensa fuertemente en lo patético que es ahora, ahi en el
suelo, un cincuentero que fracasé en todo lo que lo social nombraba que debia ser. Piglio se
asume, se muestra, por un momento, en toda su fragilidad, entregado, mostrando la inocencia
de sus motivaciones, mostrando que no tiene nada que ocultar, que prefiere ser visto hasta en
su punto mas patético. siente tan cdmodo asumirse asi, lo que siempre ha sido, que comienza
a arrastrarse lentamente por el suelo, porque el contacto de su piel y la madera lo conforta,
diciéndole que existe, que hay dolor que es solo carne, que es un animal como cualquiera, que
siempre puede hacer de si el extremo de eso que lo nombrd cuando nacia. Piglio se arrastra
como si el roce abriera mas su herida y el dolor fuese la forma de ser mas puramente él. la
camara se arrastra porque lo comprende y muestra en el roce del brillo del suelo y la
enormidad del cuerpo alargado en perspectiva, que el dolor y la comodidad estan muy cerca,
que son dos manchas que fluidamente juegan, mezclandose, alzandose una sobre otra, que
eso que se es esta en lo limpido que nace del fluido, y eso causa calma porque lo patético y lo
tierno nacen de una misma manera de saberse.

?

Angel tiene la camara en la mano, se alcanza a ver su cara desde abajo, no le importa llevarla,
anda rapido por la el medio de la calle, apresurado. con la mano suelta vuelve a sacar el tusy,
lo inhala con gracia, control. camina. de pronto la camara toma control, llevada por un cuerpo
enfoca una larga pared, inacabable, de metal, en donde intensos destellos de luz artificial
naranja oscilan y aparecen explosivamente en una mutacién acelerada al recorrer la superficie
como un BLENDR enorme que aparece en la ciudad. El avance de la camara es como la
entrada a un portal, y el sonido parece que fuese quedando atras con la velocidad, el viento
cruje, choca, arrasa, duele en la que escucha, y el portal se separa exponencialmente del
mundo y empieza a entrar en lo desconocido, en algo tan lejano a lo practico que ataca de
muchos frentes y sin saber la fuente, y sobrecoge del miedo, lo sublime, el cambio de escala.
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Biblia matérica

Una cémara se posa desde los objetos y cuerpos que conviven en una
casa durante la tarde noche de un viernes. Su incesante presencia
pronto demostrard que la casa es también un organismo que busca

mantenerse vivo.

ARGUMENTO

Alba (21) se despierta de una siesta, se estira en la cama, reposa Vy
se levanta. Se pone a hablar con RAYANA (24), que busca en su celular
la ropa gque quiere comprarse hace dias; pasan la tarde hablando en
confianza. Piglio (55) llega de su trabajo como ambulante, prepara su
ropa para el dia siguiente, cocina su cena. Lucho (50) parece aburrido
y cansado, cémodo en la cocina, bebe cerveza y bromea. Llega Angel
(26) y mas tarde Gabo (23), con Rayana y Alba siguen conversando
mientras cae la noche. Mas tarde todxs se encuentran en la cocina
bebiendo cerveza y vino, siguen hablando, se cruzan por habitaciones y
pasillos, mantienen conversaciones méas intimas, discusiones, el
alcohol empieza a afectarles.
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DIRECCION

La propuesta de direccidédn es establecer un dispositivo de
obstrucciones para registrar una situacidén de ficcidén. La utilizacidn
de una céamara que se soporta sobre objetos y cuerpos, llevandose como
un miembro corporal cyborg es el eje principal de este modo de trabajo
que se extiende a todos los departamentos. En este sentido se busca
generar situaciones y atmdésferas en las que les actores se mantengan
involucrados en todo momento, aungque no aparezcan en el plano, creando
un ambiente vivo, de interacciones espontédneas, donde se incentiva la
improvisacién.

Para delimitar esta improvisacién dentro de los margenes que nos
interesan se propone trabajar en torno a conceptos principales que
rigen la DbuUsqueda a través del dispositivo. Existen 2 tipos
deconceptos:

verbos: estirar, trenzar, cuajar, agarrar, respirar, erosionar, mover,
encarnar, desgarrar.

ideas: consciencia, ritos, wvoluntad, peso, fibra, misculo, identidad,
ideologia.

Estas palabras servirdn como marco para trabajar obstrucciones en los
diferentes departamentos creativos, en la elaboracidén del argumento,
los diédlogos, les personajes, la paleta de colores y texturas; las
formas de trabajar el sonido y el montaje, para asi sostener un
dispositivo de obstrucciones que es coherente a lo largo del proceso
en diferentes niveles, respetando la autonomia de decisiones dentro de
un departamento particular.

La improvisacidén es la meta final, pues se busca generar a través del
dispositivo un momento cargado en el que involucrarse, conectarse con
él, tanto en un nivel corporal como espiritual. A través de la
sintonia, la sincronizaciédén, encontrar un estado grupal que facilite
la introspeccién en la imagen que se estd confeccionando, un espacio
temporal donde wuna performance se construye en la conjuncidén de
cuerpos y consciencias.

Respecto a este estado coral sintonizado, la eleccidén de conceptos
principales en el corto funcionardn como delimitacidén de las ideas.
Mientras que para el trabajo de lo corporal se utilizaran modos de
confluir sensaciones y percepciones que tienen que ver con formas de
trabajo interpretativo, de encarnacidén de identidades y/o ideas por
parte de 1xs integrantes del equipo creativo. Se considerard a todx
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cuerpx presente en el set como parte de un organismo que existe en la
unién de esas individualidades, con el cual se trabajard la sincronia
a través de ejercicios respiratorios, en donde les cuerpxs estaran en
contacto fisico, enfocandose en la respiracidén, en sentir sdbélo ese
aspecto de si mismxs hasta que puedan sentir el del resto,
habitudndose lentamente hacia un mismo ritmo de respiracidn; una vez
se haya logrado esta sintonia corpdrea el grupo se fragmentard, tomara
su lugar en el set y comenzara la grabacidn.

Se usaradn otras formas de sincronizacidn corpdrea: grabar una escena
con todo el equipo concentrado en la percepcidén del peso de uno de sus
brazos; todo el equipo vistiendo prendas especialmente pesadas que
caen por el cuerpo; o escuchar detenidamente una cancidén antes de
grabar una determinada escena; establecer como objeto principal de una
escena a la camara colgada del techo, al centro del set, girando sobre
su eje horizontal, consideradndola un ser vVvivo dgue Jjuzga
individualmente todo lo que mira y no poder manipularla en todo el
transcurso de la grabacidén; o grabar una escena en donde cada unx debe
concentrarse en una sola emocidén acorde al guion, salvo uno de 1los
personajes, al cual se le dan instrucciones totalmente contradictorias
con la emocidén del resto.

Estas decisiones buscan generar unidad mientras que permiten formas
expresivas menos esperables, pues en una determinada escena la camara
podria moverse 1imprevistamente, azarosamente en relacidédn a como el
cuerpo que la controla siente una determinada emocidn, concentrandose
completamente en ella, dejandose llevar corporalmente por una entidad
conceptual que estd también desarrollandose en el resto de les cuerpxs
involucrados en esa escena. Asi se espera que ocurra con todos 1los
departamentos e integrantes, que las subjetividades provoquen matices
que van nutriéndose en su diferencia sin perder un objetivo claro.

Paralelamente a estos procedimientos de sincronizacidén grupal se
trabajard con las actrices o actores de manera especifica en relacidn
a las sensaciones, emociones e ideas que le dominan en un determinado
plano o escena. Esto en relacién a los conceptos de POSE, CONTORSION vy
DIALOGO.

Dentro del corto se plantea la idea que todas las relaciones que
podrian existir entre dos o méds presencias fisicas, sean objetos o
cuerpos, significan un DIALOGO, una influencia, un tipo de erosién.
Por lo que se prestard atencidén al lenguaje gestual, proxémico, a los
silencios entre frases, a las no respuestas de ciertos personajes a
otrxs, a la inconexidén de ideas que aflora en un discurso; las maneras
de habla con ideas que no se concretan o diluyen, la forma rapida de
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hablar, de acortar palabras y modificarlas plasticamente sin una
intencidén mas que sonora. Esto para respetar un realismo a la par de
permitir mayor amplitud de lectura, méds libertad interpretativa.

Cada personaje tendrd maneras particulares de erguirse o encorvarse,
de manejar la envergadura de su cuerpo en relacién al espacio y les
deméds, vy seran expresiones fundamentales de sus personalidades vy
facetas dentro de una determinada situacién. Esta posibilidad de un
lenguaje corporal dard més capas de lectura a los planos y personajes
a lo largo del corto y tienen directa relacidén con las posibilidades
pléasticas del dispositivo de 1la cémara sujeta a cuerpos, la
deformacién de la perspectiva que facilitard el lente angular y el uso
de perspectivas y fugas. Las posturas de les personajes y la estética
de la cémara van a redimensionar la corporalidad humana, para
reflexionar en torno al lugar de la humanidad dentro de un mundo de
presencias y acontecimientos fisicos entrelazados entre si.

El angel, Michaé&l Borreman
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El interés por este lenguaje corporal nace de la pregunta: ¢ges posible
involucrar al espectador, atraerle y 1ligarle profundamente con 1la
imagen a través de una POSE? Comprendiendo la utilizacién de la pose
en la fotografia de moda, y uUltimamente, en 1la fotografia que se
comparte en redes sociales, en ambos casos, la pose como el signo de
un lenguaje, un instrumento capaz de vaciar de identidad a un cuerpo a
través de una contorsidén especifica que reduce sdbdélo ciertos aspectos
y/o 1deas que se quieren transmitir. A través de esta lectura de la
pose es posible pensar la ligazdn entre la imagen y el espectador como
un acto de posesidn, de encarnacidén de esa contorsidédn fisica cuando
ese lenguaje visual se despliega como una performance, un fluir de
contorsiones que se desarrolla, muta y sorprende, incrustado en la
situacidén de la escena. Esto puede pensarse como una reinterpretacidn
del teatro fisico, y mas precisamente del método de biomecédnica de
Meyerhold, en donde se busca generar sentido y experimentar con las
posibilidades expresivas del cuerpo humano, aspirando a conectar
procesos fisioldgicos con procesos emocionales. Se reinterpreta porque
a diferencia de Meyerhold se busca mantener siempre el naturalismo de
las escenas cotidianas, wutilizando el dispositivo audiovisual para
acentuar, dramatizar vy extrafiar procesos corporales vy gestos,
universales y realistas.

En este sentido la POSE funciona en un nivel inquietante, perturbador
a momentos, que tiene relacidén con la consciencia de les personajes
con la presencia de la cémara en sus vidas, una maquina autdénoma que
les mira continuamente. Les personajes no se sienten intimidados por
su presencia, sienten una fascinacién por ella que nunca se manifiesta
directamente pero que se trabajard con las actrices y actores al
momento de preparar la interpretacidén, haciéndoles considerar a la
maquina como el centro del organismo que es la casa y del que ellxs
forman parte también. La fascinacién es lo que 1llevard a les
personajes a cargar la camara sobre si mismxs, a manipularla de
cilertas maneras, a tratarla con violencia o con mesura; serda también
importante en las dindmicas grupales y cuando les personajes estéan
solxs con la céamara en una habitacidén, explorando maneras de
comportamiento relacionadas a una cierta forma de exhibirse, pensar su
propia imagen produciéndose para un ente, etc. Esto permitiré
reflexionar en torno a lo gque involucra la sobreexposicidédn de esta era
digital, 1la sobreproduccién de imadgenes de nosotros mismxs, la
artificialidad de 1la identidad o lo ficcionado de la realidad, etc;
toda esta reflexidén siempre desde lo corpdreo de una situacidn
concreta que contiene estas problemédticas al instalarse en un espacio
temporal y cultural especifico.
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PRODUCCION

En cuanto a la produccidén de la obra, se enfocardn las energias en
materializar las condiciones necesarias para la exploracidn creativa
propuesta por el corto. Para esto, considerando la naturaleza
experimental de nuestro trabajo, es necesario plantearse como objetivo
la construccidédn de una estrategia de produccidédn de caréacter
experimental que logre conjugarse a la vez con las demandas de una
produccidén de ficcidédn. Desde estas dos columnas fundamentales
(ficcidbn-experimental) el departamento de produccidén debe acompafiar y
vincularse al desarrollo progresivo del proyecto que se ird tejiendo
de forma constante hasta los dias de rodaje. Es importante reconocer
que las 1ideas del proyecto no se encuentran de ninguna manera
cerradas, mas bien por el contrario, las lineas y conceptos esenciales
de trabajo se encuentran deliberadamente abiertas con el objetivo de
configurar un modo de trabajo colaborativo y activamente participativo
de los departamentos orientados a una independencia creativa que se
ajuste a nuestra manifiesta intencidén de expandir las ideas cléasicas
de una visidén unilateral del autor. En este sentido, la produccidn
debe encargarse del funcionamiento vy gestidén del didlogo entre
departamentos para que confluyen de manera tal que el proceso creativo
no sea obstaculizado dentro de lo posible por problemas de gestidn.

Por otro lado, la busqueda de modelos de producciédn fuera del campo
cinematografico se presenta como una estrategia concreta para
configurar un modo de produccidén acorde a la naturaleza del proyecto.
Vemos la danza, el teatro y la performance como campos artisticos que
dialogan directamente con nuestro proyecto y que refuerzan la idea de
una expansidén creativa que nos permite cuestionar y difuminar los
esencialismos asociados al aislamiento de disciplinas particulares.
Por ejemplo, la investigacidén de proyectos performdticos pueden
funcionar en medida de los posible como aproximaciones, tanto
creativas como productivas, para determinar un modelo de gestidén a la
hora de filmar. La necesidad de comprender desde la produccidén la
importancia de los cuerpos dentro del plano, el espacio y tiempo es
algo que se puede dilucidar en el campo de la produccidédn de
disciplinas artisticas que trabajan de manera més directa la accidn
del cuerpo en presente. Por esto, accién transdisciplinaria serd una
estrategia formal para determinar el tipo de produccidn que nuestro
proyecto necesita.
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Desde el departamento de produccidn nos proponemos la meta de idear un

esquema de ejecucidén visto desde las necesidades esencialmente
creativas y artisticas del proyecto, y para esto necesitamos
establecer un pragmatismo estable y calculado, controlado e inmersivo
para permitir la experiencia fluida de les actores en el espacio y asi
lograr el grado de involucramiento que se persigue. Una planificaciédn
que nos de acceso a la libertad de accién corpdérea y a una soltura
capaz de capturar las intenciones expresivas del cortometraje. Esto de
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tal modo que nos permita, dentro de wuna limitacidén temporal
determinada, hacer posible, sin caer en esquemas de produccidn basados
en lo eficiente ni en la (re)produccidén en serie de escenas, las
necesidades exploratorias, ensayisticas vy experimentales de cada
secuencia de la obra. La naturaleza expandida del proyecto, es decir,
su constante cuestionamiento sobre los procedimientos formales
audiovisuales concretamente a través de las obstrucciones expuestas de
un principio demandan la necesidad de busgquedas abiertas en el ambito
de produccidén de tal modo que el acercamiento a las intenciones
artisticas del corto sean efectivas dentro de lo pragmatico; en otras
palabras, gque la aparente contradiccidén de 1lo programdtico vy 1lo
experimental no sea una barrera creativa para las exploraciones
estético-tedbricas del cortometraje.
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FOTOGRAFIA

Matérica como cortometraje tiene una capacidad visual muy flexible vy
pictérica, debido a la participacidédn activa de la cémara no
simplemente egqguipando y entregando una mera disposicidn
cinematografica, sino proporcionando un entendimiento expreso respecto
a la disposicidén de ella con su entorno fisico y los cuerpos que la
subvierten en una realidad post-humana; al desprenderse del tripode
frente a un tratamiento que prime estos activos, ella se posard en
distintas extremidades, objetos,en diferentes elementos, desempefiando
asi el papel activo al momento de dirimir sobre 1la realidad,
contrayéndola en disposiciones expresivas de los cuerpos vy desde
perspectivas que habite durante el rodaje.

La materia es una conjetura, una grande la mé&s grande gque nos arropa,
desde la o¢ptica fotografica 1la materia bordea la interpretacidn
cyborg, es un intercambio entre cuerpos maquinicos y biolégicos;
recabando un trabajo de caracter interrogativo vy pretendiendo dar
cabida a la sensacién como parte de un sistema tensado por un
organismo que respira como un todo, pues “Sus cuerpos son sus almas/ y
tienen la conciencia en la propia carne divina” (Caeiro/Pessoa). Con el
fin de hurgar de manera adecuada dentro de los objetos y los cuerpos,
ademds de todo el sistema-organismo que se engendra: dque se va
contrayendo, tensando, en estrechez al movimiento muscular, al ritmo
externo de los objetos, que vale decir al interno; en razdén de este ir
y venir de sistema-cortometraje el departamento de fotografia convino
racionalizar un espacio de trabajo que explorara puntos que son claves
como la luz, el movimiento y la materialidad/corporalidad (al menos en
su momento original), vya que en ellas y mediante ellas se pueden
desinhibir las cosas.

La luz; elemento primario y energético, muestra activa del intercambio
Entrépico, capaz de canalizar propiedades de un sistema-organismo, por
lo tanto fundamental ya no solo en sus propiedades emocionales vy
narrativas en las que suele desplazarse dentro del cine, sino también
como un principio activo al contener materia/energia en si misma. Para
este fin y en relacién a la discusidén primordial sobre 1la
desinhibicidén de la materia se plantea la necesidad del blanco como un
absoluto humano; alli nace un punto desde cual partir, hablo del
fotograma en blanco desde el cual al igual gque en un lienzo y en
concordancia con el plano propuesto ir agregando capas de color, seré
asi que parecera con frecuencia que hay escenas levemente
sobreexpuestas, buscando que en la interaccidén del blanco con 1los
demés colores genere un contraste que entregue tonalidades pictdricas
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a la obra, a partir de una iluminacién pragmadtica sintonizada mas con
el naturalismo aunque ciertamente mediada por elementos hibridos como
lo son la intervencidén de otros estados matéricos, por ejemplo el agua
liquida vy todas sus combinaciones posibles con cuerpos como los
espejos o la leche, permitiendo asi un reflejo que matiza la atmdésfera
revelando nuevas texturas de la luz que ha sido

intervenida en un ejercicio constante de reflexién y refraccién,
alcanzando distintos pesos o asocidndose a emociones y ritos; es
evidente que este punto seria irrelevante si no se expresara
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emparentado con el movimiento y la materia, al unisono durante todo el
relato en menor o mayor medida, dependiendo estrictamente de la
necesidad narrativa/sensorial.

Cenote - kaori oda

b S T T

’ : s
Al

Amanecer con monstruos marinos —-JMW Turner
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El movimiento; el nlcleo catalizador de la estructura visual sea cual
fuere esta, desencadena la comunicacidén entre los distintos bloques de
trabajo, ya que desvirtua el sentido del tiempo y lo transforma en una
entidad sujeta al movimiento y por lo tanto desvirtia la cosa vista y
la ofusca en su sentido mé&s racional, ingresando asi a su caracter
emocional, corporal vy necesariamente matérico. En primer lugar el
movimiento pretende trabajar las condiciones necesarias de 1los cuerpos
vayan desde una mesa, el devenir de las aguas de la casa o hasta el
sentido intimo de una extremidad humana, de su palpitar animal; estos,
confluyen en la busqueda por movimientos que tienden al sentir vivo en
su fragilidad expuesta como sensacidédn cinematogréfica, se desplaza en
sistole y diastole, en traslacién y rotacién, en ritmos musculares,
respiratorios, una danza en distintos ejes y a velocidades diferentes,
dependiendo siempre de las condiciones de la escena y el cuerpo
tratado, buscando en cada espacio la asimilacién de la idea de una
gran simbiosis de materia dentro de un sistema mayor: “Estoy creado en
fésforo. La luz estd conmigo. La materia es mi madre.” (Rojas). En
muchos casos 1los movimientos responden al cuerpo, a las
articulaciones, musculos u objetos al cual es sometida (la céamara),
sin embargo ella misma adquiere su personalidad en los conceptos
esgrimidos para la puesta en escena, para ello se disefiard algunos
instrumentos que nos permitan explorar posibilidades sensoriales
afines y le provean aln mas versatilidad, contorsién y cardcter a la
fotografia del cortometraje.
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Parsi-Eduardo Williams, Mariano Blatt
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La materialidad; relativa a la plasticidad de 1las imagenes, estaréa
plagada de las propias posibilidades e interacciones entre los cuerpos
sea cual sea su origen, por este motivo la céamara que estard a lo
largo de la obra con un lente fijo (35mm), dard no solo una
continuidad visual sino también definird las normas de la proxémica,
permitiéndose ejercer un rol protagdénico en la medida gque Dbusca
texturas y por esta razdén deberd acercarse o alejarse, definir
angulaciones singulares o simplemente ejercer una postura a través de
Su propio peso; evidentemente que esta materialidad/corporalidad no
puede ser gestada desde la austeridad, al contrario se construyen
basada en el elemento primigenio y su articulador: la luz vy el
movimiento, dando asi a la materialidad en disposicidén con la céamara
matices que enriquecerdn circunstancias muy especificas y detalles de
un gran poder narrativo. El papel que juega las materialidad en el
proceso simbidético es fundamental, porque hace de mediadora entre
realidades de mayor o menor escala, en un devenir que no tiene
comienzo ni final, es una continuidad fractal; en estos términos vy
precisando que frente al movimiento incesante de la cémara y las
tonalidades propias de la luz, el sensor tenderd a variantes de color
muy cerradas, circundado el azul, el naranja y el verde, ante esta
realidad se define un marco de desplazamiento en donde primara la
unificacién de los colores que para la cédmara son primarios y de ellos
se desprenderadn las texturas que remiten directamente a un proceso
bioldégico especifico y que unifique el relato.

Flores de otofio- Lovis Corinth
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ARTE

El departamento de arte se concentrara en otorgarle a la casa una
personalidad propia, que tenga un ciclo wvital tUnico, un cuerpo que
come y vive en conjunto con los habitantes de la casa, a quienes
envuelve constantemente.

A través de texturas afiejas y una paleta de colores saturada en los
tonos de naranjos, rojos y verdes oliva se busca generar un ambiente
un tanto repulsivo pero vivo, como si la casa fuese un gran cuerpo
viejo y agrietado, habitado por distintas generaciones al mismo tiempo
que no le dan tiempo para descansar. La casa, al igual que el cuerpo,
se encuentra en constante actividad. Si no son los personajes los que
hablan o hacen ruido, son las paredes las que respiran y sudan, los
suelos los que grufien y los objetos los que se mueven.

Es una casa colorida pero descuidada, antigua y de paredes altas,
amoblada hasta casi reventar, como si las generaciones anteriores que
vivian alli no le permitiesen a los actuales habitantes deshacerse de
algo. Solo existe la opcidén de agregar cosas, sSean viejas o nuevas.
Esto causa una mezcolanza de objetos que aparentemente poco y nada
tienen en comin mas alld de haber sido utilizados en cierto momento de
alguna forma, pertenecientes a distintas generaciones y gustos.

Las habitaciones estédn vinculadas a distintos procesos corporales como
si cada una fuese un conjunto de o6rganos. La pieza de Alba es, por
ejemplo, El1 Parto, ya que es donde comienza el relato y donde se
encuentra su cama, con la que tiene un lazo especial. Otros ejemplos
podrian ser el proceso de La Masticacién relacionada a la cocina o La
Digestién al Dbafio. Los distintos procesos y sus respectivas
habitaciones seran concretadas una vez avanzado el guidn.

Segun qué proceso sea asignado a cada sector de 1la casa, cada
habitacidén tendrd sus respectivas texturas, colores (dentro de la
paleta general) y mobiliario, eso si, siguiendo la linea de descuido y
una apariencia un tanto azarosa.

A pesar de querer mantener en gran parte la ilusidn naturalista de que
se trata de una casa en la que personas comunes y corrientes podrian
vivir, pequefios detalles como la exageracién de ciertos elementos
sugieren que la casa es algo mas que solo un inmueble. Por ejemplo, si
el pasillo representase las venas, colgaran cables de electricidad del
techo y en el suelo habrian conectados a través de zapatillas
distintos electrodomésticos. Si el suelo fuese la piel habrian pelos
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en exceso esparcidos por el bafio, etc. Gracias a estos pequefios
detalles se formaria entonces cierta inquietud respecto a la
“realidad” que habitan los personajes mientras se encuentran en La
Casa.

Respecto a les personajes, estos son de personalidades complejas, con
obsesiones, rituales y trabas que 1lxs llevan a comportarse de manera
singular e 1inesperada. Sus particularidades se verdn reflejadas
también en la forma en la que se presentan al mundo, a través del
vestuario, amuletos, maquillaje y pelo.

*Cabe destacar que personajes como Rayana y Lucho son secundarios vy
por el momento no han sido desarrollados en profundidad por lo que por
ahora no seran incluidos dentro de la propuesta.

Alba (21), de personalidad dominante y segura de si misma, tiene una
paleta de colores que se podrian asociar a un parto, con tonos
burdeos, rojos, naranjas y verdosos, parecidos a los de la casa. Alba
tiene una relacidén especial con el peso de las cosas, por lo que su
vestimenta es de texturas disonantes como la lana, el satin y la
malla. Es un vestuario de varias capas, donde la pieza principal es un
vestido largo con hombros al descubierto que los destacan, ya dque
estos juegan un importante rol en cbédmo se mueve Alba. Su maquillaje es
simple pero lleva los labios pintados de un rojo tierra/ burdeo y su
pelo suelto parece estar siempre un poco mojado.
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Piglio (55) viste de forma elegante pero afieja. Su traje verde oliva
ha perdido color y brillo con los afios. En el Dbolsillo izquierdo
siempre lleva un poco de menta para masticar. Todo en él parece un
tanto desajustado: los zapatos le quedan muy grandes, la chaqueta un
poco apretada y la camisa estd arrugada. Piglio le presta especial
atencién a su cuello ya que siempre lo siente frio, por lo que lleva
una especie de vendaje alrededor de este. La paleta de colores de
Piglio recuerda al musgo, con verdes y cafés oscuros.
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Gabo (23) trabaja como mecdnico en un taller cerca de la casa, por lo
que se le ve usando su uniforme laboral de la cintura para abajo y una
sudadera con manchas de aceite. Lleva unas zapatillas desgastadas y no
usa accesorios. El pelo va despeinado, lo que le otorga una apariencia
un poco mas sensible de su sino tosco aspecto.

Angel (26) es una persona huesuda, cuya apariencia es llamativa por
sus mechas rubias platinadas y vestimenta un tanto ecléctica, con una
vest (chaleco sin mangas), polera de malla rota y pantalones blancos.
Su paleta de colores acentta la idea de los huesos, siendo en gran
parte de tonos blancos y crema, con ciertos detalles en rojo.
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SONIDO

El proyecto busca del sonido wuna importante complementacién a la
imagen. Como una necesidad principal de la obra del sonido se requiere
cierto naturalismo en el registro sonoro para la comprensién del
argumento. Esta funcidén se subsanard con un registro de sonido directo
con un micrdé6fonos 1inalambricos reservados para didlogos.
Adicionalmente, en 1linea con la concepcidén del ente ciborg, 1la
presencia sonora de la articulacién humano-cédmara vy su dimensién
material deben resaltar. Para esto uUltimo hay dos posibilidades, el
uso de un micréfono adosado a la camara y el registro de Foley para su
simulacién en la posterior construccidén sonora. Creo que buscando
dicho naturalismo seria mas adecuado el uso del micréfono acoplado a
la cémara para emular el punto de escucha que el dispositivo tendra
desde las manos de sus protagonistas. Esto permitiria dar un registro
mas responsivo a los sonidos que se generaran con la manipulacidn més
“amateur” que la camara tendrd a ratos y su mezcla en directo con el
registro de didlogos. En parte la propuesta es similar a la ejecutada
en Leviathan (2012) pues el registro de sonido deja de pretender estar
fuera del dispositivo que lo permite, abrazando su presencia fisica en
la pelicula. Aqui se profundizard vy adaptard para una ficciédn
experimental.

El esquema de sonido serd sencillo pues de priorizard la construccidn
sonora en postproduccidn.

Ahora, considerando la exigencia de este naturalismo, en virtud de 1lo
importante que es marcar las experiencias vitales de los personajes,
la construccidén de los espacios sonoros deberia expandirse un poco
para incluir elementos que aporten matices psicoldégicos y narrativos,
intentando igualar la propuesta fotografica en la representacidn
detallada de las existencias materiales de personajes y objetos. Por
un lado, a través de una construccidén sonora en post-produccidn, se
desea recrear las habitaciones que alojan o recorren los personajes
entendiendo que estos espacios operaradn como extensién de quienes los
habitan. Bajo esta 1linea se trabajard exclusivamente con sonido
diegético mezclado para producir un sonido envolvente que dispondra de
cada fuente sonora en razdén al punto de escucha adosado a la cémara.
Por ejemplo, en la escena en que Lucho bebe su shop en la cocina, se
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podrd oir un comentarista deportivo de fondo en una radio, mientras
que sobre la cocina una tetera y una olla hierven ruidosamente sin que
este se molesta en apagarlas. Ambos elementos podrian comunicar una
personalidad despreocupada y un rechazo a actividades domésticas.

En segunda linea para escenas emocionalmente mas intensas se prevé la
inclusidén de sonidos extradiegéticos sugestivos que puedan aportar un
refuerzo mas expresivo al estado mental o emocional de los personajes.
Esto en base a trabajos anteriores que me permitidé aprender como en
sonidos de frecuencias altas y bajas, como en la manipulacidén de la
cadencia de los mismos, existe este potencial emotivo que puede ser
explorado para situaciones mas complejas. Como un ejemplo, en la
escena en que Piglio camina ebrio por los pasillos, en la mezcla de
sonido podria alzarse 1los graves vy desincronizarla con la imagen,
proyectando lo pasmo y torpe de su deambular. Estas ideas pueden verse
a ratos en Enter The Void (2009) donde el sonido cumple un rol
fundamental para dar consistencia a las experiencias extracorporales
que padece el protagonista que, considerando las especificidades en su
uso, puede ejemplificar la Dbusqueda de una subjetividad sonora de
acuerdo a los personajes.

Finalmente, en el proyecto se trabajard globalmente la idea de la casa
como organismo vivo vy para cada individuo wuna funcidén o parte
bioldégica determinada, la respiracién por ejemplo. La idea es crear
atmésferas reminiscentes a dicha idea antes que wuna relacidn
simbbélica, por lo cual su manifestacidén en el disefio sonoro dependeré
de cbémo las claves para abordar cada escena sean trabajadas en
conjunto al equipo, para evitar una polisemia que recargue en exceso
el concepto.

- 0™ 0
LD L
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Trigal con cuervos.

Vincent Van Gogh,
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MONTAJE

Como punto de partida es importante encontrar un concepto del montaje
cinematografico que se adecue a las intenciones del cortometraje,
perdiendo el miedo a que suene solo a justificacidn, si no como inicio
de una busqueda necesaria, en la cual se tienen muy pocos referentes y
en la que se debe proponer bastante.

En un sentido clasico, podemos diferenciar dos posturas para afrontar
esta tarea, una para la ficcidén y otra para la no-ficcidén. En lineas
generales ambas se diferencian en la cantidad prevista de intenciones
que anteceden a la tarea de ‘hacer aparecer’ la pelicula. En
documental, generalmente todas tentativas de yuxtaposicidén se trabajan
solo al llegar al montaje, mientras que, en ficcidn, ya desde el guidn
se aparecen las unidades que permaneceran de una u otra forma en el
corte final. Sin embargo, también en lineas muy generales, existe un
punto irreductible para ambas posturas, algo asi como los fundamentos
del montaje, tal como lo describe Carlos Flores “EI proceso de montaje
lo que hace es conectar a Jlos personajes en una unidad espacio-
temporal y ver la posibilidad de hacerlos producir sentido, es decir,
hacerlos dar una clave de lectura de mundo”. (Donoso, C. 2017: 15)

Esta wunidad espacio-temporal aparece como un concepto clave para
abordar este proyecto, pues tanto espacio y tiempo son objeto de
trabajo, poseyendo una holgura hasta el rodaje mismo. Para poder
abordarla, serd necesario saber observar mediante wuna mirada que
promueva el pre-ver, una anticipacidédn de la direccidn, ver el ddbnde no
se estd. En este sentido, el montaje se pondrd en una mediania entre
la ficcién y la no-ficcidn, anticipéandose a la direccidn que puedan
tomar las acciones en el rodaje, considerando la libertad gue tendran
los actores, tanto espacial como temporalmente. Generando 1los
conceptos necesarios que puedan ser traducidos a herramientas
concretas.

Hemos considerado necesario para esto, que el montajista tenga una
relacidén estrecha en el rodaje, por ello también cumplird un rol en
cdmara. Relacién que se justifica en la anticipacidén requerida desde
el montaje.

Esta, nace de la bUsqueda de referentes para el concepto del cuerpo-
cadmara, derivando en el ‘Teatro fisico’ de Meyerhold y su relacién con
la Biomecéanica, dbénde el cuerpo puede ser entendido como una maquina
que puede ejecutar movimientos direccionados en el espacio-tiempo, en
tres instancias basicas: Otkas, Posyl y Stoika (inicio, desarrollo y
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final) mediante los cual podriamos pre-ver y analizar un recorrido.
Pero también la utilizacidén de los principios de la Dbiomecéanica
aplicados al arte. Dicha campo se ocupa del entendimiento de la
mecadnica de los sistemas bioldgicos, por eso sus conceptos son Utiles
para el entendimiento estructural del cuerpo y sus acciones.

Richard Lindner, Boy with Machine

Proponemos crear herramientas de lectura de los movimientos a partir
del entendimiento de las fuerzas aplicadas a las distintas
situaciones, tales como compresidén, tensidn, torsidn, rotacidn,
flexidén, etc. Para poder derivarlos en las intenciones artisticas que
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busca el proyecto, como movimientos Dbasados en procesos corporales
(latidos y respiracién por ejemplo), la utilizacidédn de los objetos con
que interacttan los actores o también la expansidén de los movimientos
corporales. En resumen, un entendimiento mecanico del cuerpo humano.

En esta linea se suma una propuesta de camara ligada al montaje: la
utilizacidén de dispositivos a modo de extensidén-expansidén del cuerpo.
Dispositivos gque se disefiaran tomando en cuenta estos fundamentos
fisico-mecédnicos, ddénde se pretenden utilizar elementos minimos, como
cuerdas, eléasticos, tubos rigidos y flexibles, madera y todo material
que nos ayude a mantenernos en un nivel esquematico o basico de 1la
comprensién de dichas fuerzas, pero también para crear transiciones de
movimiento controlados.

Por ahora se han explorada tres ejercicios como puedan sugerir
posibilidades méas concretas; uno ligado al antebrazo y la mano, dénde
la cémara pendulard y moverd sostenida por hilos atados al codo y a
los dedos (fig.l) otro dénde la cémara estard dentro de un case que
permita atarle elasticos para que los actores tiren de la cémara en
distintas direcciones (fig.2) vy otro que rigidiza la cémara al
movimiento completo del brazo (fig.3)

Fig.l Fig.2 fig.3

Estos dispositivos surgirdn para diversas intenciones artisticas e
irdn ligados a los actores de maneras que transmitan los conceptos de
los diversos fendmenos corporales que buscan transmitir las escenas.

El modo en que surgiradn estos, es transportando los conceptos
corporales a movimientos mecdnicos concretos que puedan producir 1los
dispositivos y movimientos medidos y anticipados desde sus nodos de
entrada y salida (otkas-stoika), dbénde el montaje anticipado, ira
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uniéndolos para generar un continuo espacial. Débnde termina un
movimiento continta otro, y todos los necesarios para cada escena. Es
fundamental tener las herramientas de lectura y anticipacién, por ello
el montaje trabajard en entender estos movimientos espacio-temporales.

En concreto se plantea que en los ensayos se realicen series
fotograficas de stopmotion de las acciones de los actores Jjunto a los
dispositivos para crear lecturas de sus movimientos y ver su Otkas y
Stoika para ligarlos mediante corte a los movimientos de otros
actores. Asi los planos serdn una especie de testimonio que pasara de
actor en actor en las combinaciones necesarias de idas y vueltas,
giros y enredos.
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Las caracteristicas principales del montaje serdan un continuo de
movimientos mediante un flujo que se generarda por cortes invisibles
que permitan transportar el movimiento sin interrupciones en unidades
espacio-temporales determinadas desde la direccidn, sin embargo las
conecciones entre los diversos Otkas y stoika se hardn mediante una
exploracién del material filmado en el montaje mismo.
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propuesta teodrica

“Una cémara se posa desde los objetos y cuerpos gque habitan una
casa. su 1incesante presencia pronto demostrard que la casa es
también un organismo que busca mantenerse vivo”

matérica es una manera de utilizar la céamara. Basandonos en la
posibilidad cyborg de un cédmara-cuerpo que construye una imagen
en directo didlogo con el escenario y las huellas que este
escenario tiene de sistemas mayores como una sociedad. Buscamos
dentro de las posibilidades que este dispositivo podria ofrecer
para concretar una imagen fresca, mas honesta en su preparacidn,
de las dinédmicas y el lenguaje de una cultura-sociedad actual.
Proponemos como primera medida para esta manera, entregar la
cédmara a los diferentes cuerpos gque intervienen en la imagen,
respetando, en el grado de lo posible, la concepcidén o manera de
existir de toda presencia fisica.

perspectivismo corpdreo

Un elemento relevante para considerar en la discusidén de
nuestras propuestas estéticas, pasa por un profundo
entendimiento de los objetos y personas en sus dimensiones
corpbéreas. En este sentido Tania Stolze Lima y Eduardo Viveiros
de Castro podrian prestarnos un par de claves para una
comprensiédn practica de nuestras necesidades. Estamos hablando
del perspectivismo corpdéreo, una denominacidén desarrollada para
dar cuenta de un paradigma de pensamiento amerindio,
antropoldgicamente opuesto a la practicada por el entendimiento
occidental. Esta ultima, se caracteriza en palabras de 1los
autores por basarse en el principio de que: “la categoria del
objeto proporciona el telos: conocer es ‘objetivar’, es poder
distinguir en el objeto lo que le es intrinseco de lo gue
pertenece al sujeto conocedor y que, como tal, ha sido indebida
o 1nevitablemente proyectado sobre el objeto” (Viveiros de
Castro, 2010:40). Es decir gue un conocimiento
epistemoldgicamente legitimo necesariamente considera al sujeto
un obstaculo para un entendimiento objetivo del mundo. En
resumidas cuentas, para nuestro ejercicio audiovisual, esto
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podria implicar que el valor de nuestras representaciones yace
en la imposicién de una subjetividad particular sobre un fondo
corporal-material dado, la realidad natural. El1 camino abierto
por la discusidén antropoldgica en Metarfisicas

canibales: Lineas de antropologia postestructural, nos sugiere
una interesante perspectiva para analizar:

“Todos los animales vy deméds componentes del cosmos son
intensivamente personas, virtualmente personas, porque
cualquiera de ellos puede revelarse como (transformarse en) una
persona. No se trata de una simple posibilidad légica, sino de
una potencialidad ontoldégica. La ‘personidad’ y 1la
‘perspectividad’ -la capacidad de ocupar un punto de vista- son
cuestidén de grado, de contexto y de posicidn, antes gue
propiedades distintivas de tal o cual especie” (Viveiros de
Castro, 2010:37).

Como personas, animales y cosas comparten un continuo socio-
espiritual irreductible del cual se diferencian al adquirir el
cuerpo y con ello una perspectiva, constituyéndose como centros
de intencionalidad gque alcanzan su plena particularidad en 1la
naturaleza. De alli se extrae que a pesar de compartir esta
misma “personidad” son sus existencias corpdreas las que dotan a
cada ser de una manera de ver el mundo, a otras especies vy
objetos. Por ello la DblUsqueda del conocimiento bajo este
paradigma, encabezada por el chamanismo, requiere un “proceso
abduccién de la agentividad sistemdtico y deliberado” (Viveiros
de Castro, 2010:41), un didlogo interespecifico para extraer el
maximo de 1intencionalidad en otros, lo que podria implicar
abrazar la subjetividad propia en cada cosa. Y aqui entendemos
“cosa” en toda la amplitud de la palabra pues: “los artefactos
poseen esa ontologia ambigua; son objetos, pero necesariamente
indican un sujeto, porque son como acciones congeladas,
encarnaciones materiales de una intencionalidad no material. Y
asi, 1lo que wunos llaman ‘naturaleza’ Dbien puede resultar la
‘cultura’ de los otros” (Viveiros de Castro, 2010:42).
Evidentemente nuestro proyecto no se ha planteado ofrecer
representaciones a partir de un entendimiento chamanico de las
cosas (probablemente ni siquiera estemos a la altura de dicho
desafio), pero nuestros intereses estéticos beben intensamente
del entendimiento de que cada ser y cosa es definido
agénticamente en gran medida por su dimensiones fisicas, por
ello hay un potencial audiovisual gque creemos inexplorado
subyacente en la exploracidén de estas perspectivas corpdreas.
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el plano como maquina

(esta es una propuesta tedrica posiblemente equivocada en varias
interpretaciones y 1ldbégicas, ensayo de sostener una idea gue nos
permita seguir un particular orden racional para comprender la
elaboracién de una imagen)

“...las maquinas autopoiéticas son unidades cuya organizacidn
queda definida por una concatenacidén particular de procesos
(relaciones) de produccién de componentes, la concatenacidn

autopoiética, y no por los componentes mismos o sus relaciones
estdticas. ” (Maturana, 1972)

la conformacién autopoiética del plano. ese aislar encierra,
delimita vy articula componentes que existen, vy comienzan a
existir, sb6lo al ser cortados por los limites visuales de ese
espacio bidimensional. el fragmento (en lo gque entendemos por
enteridad de 1los objetos o proceso en el cotidiano) como el
signo de un lenguaje interno, un nuevo sistema de relaciones.
trabajar ritmo. la produccién de componentes podria virtualmente
ocurrir al ver una imagen que se mueve en un tiempo diferente al
cotidiano. el movimiento comienza a articularse como un cuerpo
gue produce 1interacciones constantes. estas emanaciones
constituyen una nueva posibilidad de redefinir limites de 1la
influencia (influencia entre estos fragmentos de objetos vy
procesos), esto produce relaciones entre formas de ver
interacciones formando sistemas que se acoplan. se forma la
maquina, el oOrgano. al proceso de enfocarse sobre ciertas
dindmicas de interaccidén le llamamos mecanismo. el mecanismo se
corresponde con lo que Guatarri y Deluze denominan lo virtual, vy
lo comprendemos. como una forma de articular el desarrollo
estético de una toma. toma? si nos inmiscuimos en esa ldégica
cerrada, a partir de una estructura inmaterial que se constituye
como el instante de observar la organizacidén, volviéndola sbélida
un momento. cuajar. mecanica cuantica y el problema del
observador. como el momento en que sSe apreta esa masa pegajosa,
pero cuyo flujo es constante siempre y el ritmo mutable, la
posibilidad siempre potente, patente. la oscilacidén conforma
nuevas organizaciones 1inmateriales que dialogan entre 1las
presencias. estas extensiones podrian eventualmente; a través de
movimientos en concreto, relaciones entre determinadas formas de
ver; transmitir lo que esas extensiones significan en el mundo
fisico. posibles extensiones de la superestructura. extensiones
de qué? de donde emergen?. fugas. la memoria en la forma de
concebir una imagen, de procesarla. toda fuga implica un nuevo
origen?
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los colores, texturas, sonidos, etc; crean simultédneas fugas de
légica de relaciones encapsuladas, dentro de multiples dialogos
diversos. la imagen estd prefiada de una intencidén de mutacidn
acelerada y constante que tiene varios caminos posibles en cada
nueva concepcién, en cada nueva sensacidén de la sinestesia en el
espectador. foco de interés: cdbdédigos y comportamientos sociedad
chilena 2021, diferentes edades. hay evidentes huecos,
literalmente. en el corto. partes que completamente transmiten
la sensacidén de separarse de la ldégica gque rige las situaciones
cotidianas, se sigue un hilo y se hace lejano, oscuro y fruncido
dentro de nada, o que arroja hacia la nada. abismo. enajenaciédn,
desterritorializarse. desprenderse del sistema y mirar en un
orden de lo virtual desenfocado del resto de escalas de
relacién. descontextualizarse. quitarse el cuerpo. consciencia?

a qué plano de consciencia, de qué ente accedemos en la
concepcidédn simbdlica gque se conforma en las multiples
acoplaciones de magquinas gue conforman la experiencia
audiovisual de un corto? confabulacidén de mdédulos. diagramas de
édrganos.

acoplarse a la maquina y el trance

“flujo de cabellos, flujo de baba, flujo de esperma, de mierda o
de orina producidos por objetos parciales, constantemente
cortados por otros objetos parciales, gque a su vez producen
otros flujos, cortados por otros objetos parciales. Todo
«objeto» supone la continuidad de wun flujo, todo flujo, la
fragmentacién del objeto.” (Deluze, Guattari, 1972)

(qué cortar cuando se corta el flujo? con qué se corta el flujo?
preguntas)

hablar de flujos es hablar de energia. hablar de transcurso hace
aparecer, visible! la encadenacidén, la remota posibilidad de 1la
simetria. la simetria es el cauce donde dos sistemas o magquinas
u o6rganos cerrados se encaraman y transcurren (desde dos).
sincronizacidén a través del mecanismo. intentos por trabajar el

grupo de actores (al equipo tmb) como un cuerpo coral.
sincronizar la respiracién, sincronizar la sangre la carne,
sincronizar la sensacidén. la posibilidad de intensificar,

clarificar. una sensacidén. espectador.

accién desarrollidndose. verbo. intensificacién, posesién de un
estado, desarrollo fisico de ciertas emociones sensaciones sobre
el cuerpo. tocar glandulas. aparecer aberraciones. guias.
amarras. la posibilidad de trenzar amarras. posesidn.
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“Algunas escenas de La Ciénaga por ejemplo te sumergen en una
masa corpbdérea que, al ser tan agresiva e intima, tornan al
cuerpo individual en un asunto casi indistinguible e inseparable
del cuerpo colectivo, de alguna forma invitando al espectador a
habitar este cuerpo global propio en las mUltiples formas de su
ser y de su trascendencia... se nos invita a formar parte de un
cuerpo comun con todas esas entidades no humanas gque vemos sobre
la pantalla” (Marks, 2020)

todo es una masa, un cuerpo. el espectador puede involucrarse en
el trance si corporalmente habita, si siente el roce. el
espectador accede porque reconoce estas maquinas de significados
gque subyacen como potencias en el terreno cotidiano. 1los
conforma como dérganos de un sistema. accede no desde la ldégica.
sino. desde el acoplar algunos de sus propios 6érganos a algunos
6rganos de la experiencia audiovisual. consumacidn de
interacciones. efectividad del asmr, el atrape de ver una
coreografia sincronizada. horas consumiendo tiktok. estudiar ahi
el acople. espectadorxs.

lo cyborg

el entendimiento en 1la concatenacién de flujos es una
posibilidad de mirar diferente porque nace de la desconexidn,
descalificacidédn, desterritorializada idea de 1lo cyborg.
desprendida de éticas y discursos antropocéntricos. 1lo
posthumano. el ente cédmara-cuerpo tiene la posibilidad de
dialogar relaciones con nuevas comprensiones del orden wvisual,
del sistema al acoplarse. en ese sentido el mecanismo virtual es
un fruto del pensamiento cyborg, de la concepcidédn cyborg, de un
instante que se autoconsituye como pasado inmediato. recuerdo de
quien? vuelve a acoplarse como recuerdo o suefilo o pasado por
cada consciencia que lo experimenta. esto constituye la espora
de lo cyborg, el movimiento en el terreno virtual. lo virtual
como la potencia infinita constituye lo medular en la busqueda
visual también. aplicar entonces la manera de moverse en el
terreno virtual. imitar, encarnar.

la aparicién de un orden o estructura de organizacidén de
elementos que nace desde la comprensidén de una afectacidn fisica
sobre un cuerpo cyborg posibilita una experimentacidédn de la
perspectiva de otro cuerpo, al menos, con una intencién sincera.
intento. la posibilidad cyborg excede la posibilidad de la suma
de las partes. probable cita a Donna Haraway.

la wvirtualidad del mecanismo es asimilable en wuna intenciédn
humana? hasta qué punto?, preguntas. pensamos en la sinestesia,
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pensamos en Rimbaud y pensamos en el encabalgamiento. entendido
como ritmo inquietante, disruptor, gque a través de un
ordenamiento de unidades produce una imagen, metadfora inasible,
ilocalizable pero cargada de fuerza. pues el desacuerdo entre
unidad sintéctica y unidad métrica, o el excederse de la unidad
sintdctica por sobre la pausa versal desborda con ello una
energia que pasa de un plano de la comprensibén-asimilacidn a
otro. constituyéndose una metdfora entre las palabras puente.
conformando asi un nuevo sistema de relaciones que trae a
replantear lo dicho antes. el encabalgamiento es un mecanismo.
la posibilidad de autoposeerse, al menos, en lo gque respecta a
la percepcidén de un momento. apareando la intencidn enérgica a
la que transmite una determinada méAquina. a esta intencidn
enérgica le llamamos voluntad. voluntad en relacidén a un
encarnarse en otra energia. con ello encarnarse en otro cuerpo.
sincronizacién. la posibilidad de sincronizarse contiene la
posibilidad de descontextualizarse.

“.sensacién de infinita beatitud si era alcanzado por la vida
profunda de cualquier forma, si poseia un alma para las piedras,
los metales, el agua y las plantas, si acogia en si mismo todos
los objetos de la naturaleza, maravillosamente, como las flores
absorben el aire con el crecimiento y la disminucién de la
luna... No wvivié la naturaleza como naturaleza, sino como
proceso de produccién. Ya no existe ni hombre ni naturaleza,
Unicamente el proceso que los produce a uno dentro del otro y
acopla las méquinas.” (Deluze, Guattari, 1972)

la posibilidad avistada. la posibilidad esquizofrénica como un
continuo desorden de la personalidad, ser posible potencia de
todo. acceder a los objetos es aparearse a sSus mecanismos para
experimentar su vida profunda. parte, en parte. pedazo. sefialar!
que este proceso ocurre dJgracilmente, Dbondadosamente como 1la
entrega de un cetro de un ente a otro, esto en. plano de
energias, 1igualdad de condiciones, mirada posthumana. la
humanidad es fragil cuando siente algo nuevo y dejarse llevar
por esa percepcidn apareada funciona como tirar de un sbélo hilo
en una tela grande hecha de muchos. realidad. hilos como las
posibilidades de fragmentar las médgquinas-érganos dentro y en el
funcionamiento de los cuerpos. cuerpos=objetos, no se hara mas
la distincidén. palabras.

explicacién. hilos como colas. colas. colas como la posibilidad,
pura potencia, de extensiones que contiene un cuerpo como
posibles médgquinas gque nacen de las relaciones tanto con el
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diverso mundo de cuerpos con 1los que interactua existiendo, vy
tmb, las muchas posibilidades de asimilacién de un potencial
observador de Jjuicios subjetivos subjetivos qgue enmarca,
focaliza, ensambla sus propias maquinas. aparece un problema
llamando a la subjetividad. no hacerse cargo. eventualmente,
eventualmente. esperamos. aparece tmb la existencia de un
transcurrir, un cambio de estado, una mutacidén, se ha dicho ya.
factor tiempo. hacerse cargo més adelante también. la cola de
los objetos es la potencialidad de los objetos. entrar en una
cola es iniciar la fuga, esto es posible cuando se asimila el
mecanismo y comienza la sincronizacidén. entrar en las colas
ocurre en todo momento, es algo cotidiano. la diferencia es 1la
insistencia. vamos a 1insistir, a entrar vy entrar vy seguir
entrando y seguir entrando hasta que la fuga ya no parece fuga vy
se autoconstituye como la Unica posibilidad de existencia, el
olvido de las escalas, el desenfocarse del sistema de relacidn.
este acoplamiento exagerado es potencialmente locura, ahi 1la
esquizofrenia, ahi Rimbaud y su alquimia, la bohemia delirio que
narra en las iluminaciones. en este sentido Rimbaud es un
esquizofrénico que hurga demasiado en los objetos.

(por qué hurgar
de dbénde viene ese deseo?)

aparte, aclaracién, 1insistencia. el encarnarse en una
determinada méaquina, es decir, la posesidn, es posesidn por una
de estas colas, no por el objeto en si. la cola soluciona.
soluciona aah. tedéricamente el problema de la diferenciaciédn
objeto-observador. la cola es siempre un acoplamiento de
madquinas especificas, no lo que podriamos considerar 1la
enteridad de 1xs sujetxs. no es una mesa + yo mirando.
precisiones. la fuga ahi constituye otra variable, en apariencia
totalmente de otro plano de existencia, en relacidén a la
voluntad como la variable inmaterial, especie de materia oscura
qgue condiciona la medicidédn de la materia visible. sera?

hacer alquimia

“Me habitué a la alucinacidén pura: veila, con toda naturalidad,
una mezguita en lugar de una fabrica, una escolania de tambores
formada por &angeles, calesas por los caminos del cielo, un saldn
en la cima de un lago; monstruos, misterios; un titulo de
sainete alzaba espantos ante mi.” (Rimbaud)

rimbaud lo dijo varias veces, variadas formas. su alucinacidén no
era una extensidén de la fantasia, no era una rama sbélida de la
imaginacidén. creemos que rimbaud tenia una especial facilidad
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para entrar en las colas. y su poesia es siempre el acceso a un
sistema de relaciones que se conforma a partir de una escena
natural. naaatuuraal. pero es capaz de desprenderse tanto del
egoismo intrinseco humano que termina por casi borrarse él,
transformando la subjetividad sensorial que le permite entrar en
la fuga en un modo familiar del mecanismo, reconocible.
posibilitando una lectura que es al mismo tiempo, live de la
alucinacidén y tutorial de como acoplarse a la maquina.

la demencia locura de hilar formas. la consciencia es, es como
una de las tantas cosas que es, como lo que proponemos en
funcién de este escrito gque es. ya. un continuo intento
intrinseco, un instinto de hilar colas, de trenzar colas. cada
consciencia es diferente por la receptibilidad de su aparato
madguina a ciertas determinadas magquinas. pero todas las
consciencias se parecen tmb. nos ponemos materialistas y decimos
Se parecen se parecen porque nacen de una misma experiencia. no,
no, no, no. una experiencia similar, no complicarse. es decir,
aquiiiii, la superestructura, la produccidédn de las maquinas
deseantes como una extensidén directa de esa gran maquina social.
es decir, la posibilidad de la diferencia es la posibilidad de
asimilacidén de una gran maguina que no es la misma pero impone
los mismos mecanismos. la esquizofrenia, la locura en cualquiera
de sus formas, incluso, la rareza, lo ingquietante lo que irrumpe
tiene su cualidad por ser una trenza diferente a la trenza gue
se conforma en un determinada forma de vivir, lo que es menos
fadcil que nazca de esta dinadmica mandada. pues el sistema de
relaciones qgue propone esta maquina social encierra coarta al
cuerpo sin oérganos dice deluze-guattari. decimos nosotrxs. dice
foucault?

la maquina y lo haptico / tomar accién

La cémara y el cuerpo radicalmente vinculados. maquinas que
producen procesos desde su vinculacidédn en igualdad de
condiciones. la o6ptica externa ya no mirada como proceso ajeno
al sujeto que registra, el lente como magquina lente y el cuerpo
como magquina movimiento, ambos procesos conectados por su
condiciébn de maquinas. la maquina entendida como entidad de
procesos interrelacionados en donde sus partes sbélo se explican
las unas con las otras en su proceso de produccidén constante. la
maquina deseante “por ello, la produccidén deseante es produccidn
de produccidén, como toda maquina, maquina de maquina.” (Deluze,
Guattari, 1972). el vehiculo para establecer la visualidad de la
relacibén entre la cémara y el cuerpo como magquinas circundantes
es el trance. el trance entendido como la igualdad entre los
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cuerpos maquinas en su mas amplio sentido. no solo la céamara y
el cuerpo, sumamos el cuerpo y los espacios, como escenarios
maquina contenedores de otras maquinas. maquinas objeto. maquina
silla, mégquina mesa, maquina lampara, maquina paredes, maquina
sofd. los objetos mirados desde la igualdad del cuerpo como
entes significadores cargados por la voluntad del cuerpo humano,
afectados, sensibilizados por 1los procesos maquinicos de
relaciones. La energia fluye de las maquinas cuerpos a los
objetos méaquinas. el trance del dispositivo como nuevo sistema
de relaciones con la imagen. fijacién en el plano como magquina
de construccidén, como excavadora en un espacio repleto de masas
interrelacionadas en relaciones horizontales, intercambiantes de
energia entre unas y otras. la imagen como objeto resultado al
ser médium de los procesos de la magquina gque revela una nueva
forma de mirar y de sentir, ambos procesos inexctrivablemente
relacionados, una manera de entregar al cuerpo su libertad
restringida por su limitante individual al revelar los mecanismo
maquinas que lo une con todo, una organizacidén transgredida,
mutilada, transfigurada por el viaje sinestésico de la materia
como materia.

la cotidianidad como ejercicio reflexivo acerca de las criaturas
vivientes y no vivientes que habitan un determinado espacio nos
ofrece la posibilidad de re-configurar una estrategia
establecida. la casa como elemento central. la cueva gque protege
a los humanos y configura su propio mundo a partir de los
cuerpos que la habitan. los espacios desencadenan sus propios
procesos y mecanismos, se autoproducen y conectan con un todo.
el living , la cocina, el patio. la 1ldbégica de 1los procesos
entendidos entre si queda oculta aparentemente hasta que ocurra
un quiebre. la mirada vertida sobre los cuerpos abre un espacio
para este quiebre y para que ello ocurra el sentido de la mirada
cinematogradfica también necesita un quiebre. los cuerpos como
principal foco de la mirada implica el abandono de 1o
simplemente visible, de 1lo que sbélo puede lograrse desde una
mirada mimética. la mimesis primaria entendida como la imitaciédn
de la naturaleza es comprendida por la imagen cinematografica
como la representacidén fidedigna del objeto filmado. 1la
asimetria se presenta entonces irreconciliable. la busgqueda de
una relacidén vinculante entre médquina vy cuerpo descuartiza
completamente la autoridad de la mirada como sentido primario.
los tejidos carnosos, visibles o invisibles gue comienzan a
tejerse entre un cuerpo magquina y una camara magquina permiten el
acoplamiento con el espacio desde una multisensorialidad que
escapa de lo frio, lo distante. la fusién de uno o mas cuerpos
hace fluir el calor, los objetos se calientan en su proximidad vy
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florece el tacto desde la imagen, una posibilidad héaptica. wvemos
mojado, vemos tibio, vemos &spero, vemos viscoso. la apertura
hacia una imagen cinestésica segun lo que plantea Laura U Marks
le otorga a los objetos una memoria que solo puede ser percibida
a partir de los sentidos més prdéximos:

“ciertos sonidos nos podrian sugerir texturas, tal como la
visién nos podria evocar olores (por ejemplo, una imagen del
humo, o del vapor que se levanta de wuna olla, nos podria
recordar respectivamente el olor a fuego, o al de una cocina).
Por ello es que a estos links inter-sensorios se los denomine,
con justa razdn, cinestésicos..” (Marks, 1999)

vemos olores, vemos Sabores. asi el espacio comienza a
extrafiarse de si mismo. la captura de las 1imagenes cuerpo
fractura 1lo cotidiano a simple vista y se introduce por el
sistema circulatorio de los ritos, los espacios, y 1los cuerpos
humanos unidos por un escenario en comun. a través de lo haptico
hay un didlogo con lo cyborg. la posibilidad de pensar cualquier
objeto en relacidén al efecto sensorial qgue produce abre nuevas
rutas. volvemos al trance o a la oportunidad de desprendernos de
lo que oculta algtn tipo de régimen simbdélico al intentar la

aproximacidén sobre el cuerpo otro. la posibilidad de perderse
resulta especialmente verosimil. mas no aparece como fracaso.

“Objetos y personas pueden ser considerados en términos de
desmontar o volver a montar, ninguna arquitectura ‘natural’
obstaculiza el disefio del sistema.” (Haraway, 1984)
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CAMPANA DE CROWDFUNDING CATAPULTA.ME

"matérica", cortometraje de ficcion experimental

¢COmMo vamos?

® 60
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Esta campana no alcanzo su objetiv
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¢Por qué necesitamos tu aporte?

Tu aporte puede hacer posible este proyecto. Cada aporte sera recompensado con las confecciones
originales que hemos estado haciendo con mucho carino durante este tiempo y que buscamos
gue transmitan un pedacito del corazon del proyecto. El dinero que recaudemos sera destinado
principalmente al pago justo de nuestros actorxs, al arriendo de una locacion, el transporte del
equipamiento técnico e integrantes de nuestro equipo, los insumos necesarios para los distintos
departamentos de trabajo, la comida para los dias de rodaje y los articulos necesarios para
mantenernos seguros de acuerdo a los protocolos covid-19, entre otras cosas.

Gracias!

Muchas gracias por visitar nuestra campana. Absolutamente todos los aportes seran una gran
contribucion para que este proyecto que con tanta dedicacion y carino hemos construido pueda
materializarse. Siguenos en instagram @materica.cortometraje para conocer mas de
matérica! Ahi estaremos actualizando el estado de la campana y tendras mas noticias sobre la

realizaciéon del proyecto.

Realizada del 23 de noviembre 2021 a 17 de diciembre



CASTING persona’jes

cortometraje

experimental

mecdnico que vive en Santiago desde hace poco. Debido
a su historia de vida Gabo es una persona de aspecto
duro, sin embargo tiene un lado sensible también.
Necesitamos a un actor dispuesto a colaborar junto a
nosotrxs en la construccion creativa de su personaje.

Si quieres sumarte a nuestro proyecto envianos un
correo con tus datos y estaremos en contacto.

materica.corto@gmail.com

[T UNIVERSIDAD DE CHILE
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Realizados entre agosto y noviembre del 2021

CASTING

Buscamos a Lucho
Un hombre de entre 45 a 65 anos de origen popular, de
cardcter sociable v que disfruta mucho de la fiesta,
sobre todo entre amigos y familia.
Necesitamos a un actor dispuesto a experimentar junto
a nosotrxs en este proceso creativo y que se involucre
en la gestion de su personaje.

Si quieres sumarte a nuestro proyecto envianos un
correo con tus datos y estaremos en contacto.

materica.corto@gmail.com

UNIVERSIDAD DE CHILE
A Instituto de la
Comunicacidn e Imagen
& icn
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ALBA, GABO, LUCHO

CASTING

Buscamos a Alba, unz joven de entre 18 y 27 ail

1
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cables techo pasille patio” cordel
tendedern ropa ronz, hafera

bowd plastcn verde

viejo, cremas, cristales,
cortinz bafio burdeo, secador

Ulileria / Grafica

placenta. sangr, pinches,
celular chuln, piedra
preciosa sabana mancha
sangre

mancha musge ollin
(henda), amulelo corazon

panlis pagina ntemet

breche de piglio

ESPEIC

carne, sangre, silla trono,
embutido. cerveza, merkén

hafierz, lores cadas

vaso plastico, celu zlba,
tesaro piglio

telas desorden

celular, "cocaina"

pared metal

vest A: polerz comoda tanklop, calzon
vest A: tankiop nomodn, taida plieques,
chalas

vest A: tankiop comodo, taida plieques,
chalas

Vest AN: polera graphicipolera thllona,
Jjcans con decolorade abstractobuzo
achdas, zapatillas viejas urbanas,
accesorio

Vest R: croprop/peto,
legginstrkersheris, zapahlias deporte
Iicheras

vest A: 1anktop coOmodo, falda pliegues,
chalas Vest P: camisa
blanca o rema, baje verde oscure
gamuzalcotelé o similar, zapatos café
cuerc, pafiuclo seda, posidle cardigan
café

vest P: camicz blanca o crema, traje
werde ascuro gamuzalcotelé o similar,
zapatns café ciero, pafiuein seaa,
posible cardigan cafe

vest P; camisz bianca o crema, traje
werde usculo gamuza'coulele o similarn,
zapalos calt cucro, paiucio scda,
pesible cardigan café

VestL:

vest P: camisa blanca o crema, traje
wverde oscure aamuzacotzlé o similar,

vest P: camisa blanca o crema traje
wverde nscuro gamuzaicatelé o similar,
7apatos caté cuemn pafueln seda,
posible cardigan cate

vest P: camisa blanca o crema, traje
verde nscure gamuzacatelé o simiar,
7apatos caté cuern pafueln seda,
posible cardigan cate

Vest A: vestido mich, arcs y anillos,
pesible chal Vest G: polera
Blanca holgada o lenklop, pokia equipo
fulbol, vverol mecanico, zapalillas vigias
Vest AN: polera graphicipolera chillona,
Jjeans con decolorado abstracto/buzo
adidaz. zapatillas vicjas urbanas,
accescrio Vest
croptop/pete, legains/bikershorts,
zapatillas degorte ficherzs

wvest A: vestido midi, aros y anillos,
pesible chal

/et G polera blanca holgada o tanktop,
polera equipa futhal averal macinico,
zapatillas viejas, fakda(?)dealna

vest P: camisa blanca o crema, traje
werde nszuro gamuzaicotelé o similar,
7apatos café coern paflueln 2eda;
posible rardigan café

vest AN: polera graphic/polera chillens,
eans con decelorado abstracta’buzo
adidaz zapatillas viejas urbanas,
aceescno

vest AN: polera graphic/polera chillona,
jeans con decolorado abstracte/buzo
adidaz zapatillas viejas urbanas,
aceesano

Pelo / Maguitaje
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Anotaciones

pelo sudade, maquillaje
nalural suave nomakeup look celu

pared? chip nara wsp

pelo natiral con pinene,
nomakeup lock

‘acople cimara cabeza
cuelio alha

“camarz acoplada cuellc

3lba rasga una rops...de
quien?

*acople cdmara cuerpo
> donde?

luz naranja



PROPUESTA FINALES DE VESTUARIO

ALBA
DiAa:

CoLoRes— beiges, verdes, cafés, crema, rosado “piel”

-tanktop/polera tiritas cdédmoda
-falda pesada pliegues —-chalas
-calzbén -aritostcollar

NOCHE :
CoLorES— rojos, burdeo, salmdén, casi negros

-vestido con cuello cerrado hombros descubiertos

-anillos

(NO negro)
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PIGLIO

cOLorEs— verde musgo y bosque, cafés, blanco

-camisa blanca/crema -traje verde gamuza o
cotelé

-pafiuelo seda -~ opcidébn 2: cardigan/
sueter+pantalones caf/ver

-broche tesoro -zapatos vestir cuero café

-*bandas (?)

RAYANA

ColOReS— blanco, beige, rosa/celeste pastel, gris, dorado
-peto/croptop

-bikershorts/leggins largas o cortas

-zapatillas marca ficheras

—accesorios: jockey, joyas doradas
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ANGEL

-cOLoReS— rosado/celeste/verde chillones, negro,
taupe claro

-polera graphic/polera chillona

-jeans con decolorado abstracto/buzo adidas
-zapatillas viejas urbanas

-accesorio

blanco,

GABO

-CoLoreS— negro, blanco/polera futbol, gris
-uniforme mecanico

-polera blanca holgada o tanktop
-zapatillas gastadas

—-cadena plata

cafe
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Herramientas desde direccién para cohesionar el corto

FLUJO DE EMOCIONES

1

PARTO

desgarro

desde el sonido se rasga la calma

experiencia intensa, la confusidén sobrecoge y aterra

hay una inminencia latente, algo que puja por salir

2

FASCINACION

bondad-gracil

plano portal

fetichismo de la mercancia
lo liviano el webeo

los personajes y el mundo son nifios inocentes que causan ternura

3

EL VACIO

la calma-abrirse

soledad

trauma latente

el cansancio, la rutina

lo extrafio de la interaccién humana cuando es entre humano y cosa

cosificar al otrx
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4

LOCURA DELIRIO

esquizofrenia-encarnacidn

hipersensibilidad

no poder dejar de interpretar desde una subjetividad que habla desde
el trauma

cuando el plano portal se mete mucho

perder la escala humana, acceder a la escala de otrx ente cosa, la
fuga

compartir con el lenguaje humano la herida

5

ALQUIMIA

la fuerza-energia

movimiento performético de la camara

el didlogo posible entre toda presencia fisica, la energia lo une
todo, se puede hacer alquimia con la fuerza a través del movimiento,
ahi las unidades pierden su unidad, sdélo hay flujo, comunicacidn
constante en igual cdédigo

la alquimia es brutal

al final alba encuentra algo, hace alquimia y la sensacidén es de

bondad, un carifio reconfortante
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