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INTRODUCCION

Durante un tiempo he vivido con una duplicidad de funciones
donde he compartido mi actividad como disefador con una
labor en el folklore a través de la danza, en el Ballet Folklérico
Antumapu de la Universidad de Chile. Es en esta agrupacion
donde he desarrollado gran parte de mi labor en disefio,

a través de la realizacion de una gran cantidad de piezas,
afiches, programas, Web, etc. encontrandome siempre con

la dificultad de encontrar referentes y recursos graficos para
representar lo nuestro.

En esta blsqueda constante me he detenido en los iconos
presentes en un patrimonio cultural de nuestro pais como son
los textiles mapuches, y como estos pueden ser rescatados,
valorados y a su vez ocupados y entregados como una
herramienta para que todos nosotros y otros profesionales
afines puedan conocer y utilizar, si estiman conveniente.

En ponchos, fajas, cintillos, etc.; existen una variedad
considerable de iconos, colores, simbolos, etc.; que adn no
han sido recogidos por una actividad como la nuestra que
constantemente necesita de referentes en diversos ambitos,
asi como existe hoy un boom por la aplicacion de pinceles,
patrones e iconos, al momento de disefar, son estos mismos
los que podriamos ocupar si existiesen homologados para las
distintas herramientas de disefio como Photoshop, Illustrator,
etc.; que entreguen un lenguaje patrimonial de diseno lleno
de iconos de los mismos retroalimentandose, de esta forma,
ambos lenguajes.
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ANTECEDENTES DEL PROYECTO

NECESIDAD

En la actualidad nuestra sociedad estd conformada mayoritariamente por una pluralidad
cultural, y nosotros nos reconocemos al mismo tiempo como integrantes de la sociedad
global y de grupos insertos en ella que participan de culturas propias. El disefio gréfico
como actividad valora generalmente lo fordneo, y con la irrupcion de una multiplicidad de
herramientas nuevas, de facil acceso a través de Internet, como pinceles, iconos, patrones,
etc. el disefio pasa por alto las referencias e iconografia que son propias de nuestra cultura.

En mi experiencia particular como disefiador he conocido y aplicado muchos de los
referentes que se ofrecen gratuita y facilmente a través de diversos sitios especializados,
dando lugar a una infinidad de elementos como iconos, pinceles, paletas de color, etc.,

ya que la necesidad de comunicar con c6digos actuales hace que nosotros busquemos
referencias en las vanguardias fordneas, haciendo que nuestro trabajo pase por alto nuestras
propias referencias, llenas cominmente de un rico universo simbdélico que se puede
explotar.

El tema de nuestras culturas precolombinas, a pesar de los constantes rescates hechos
por estudiantes de ésta universidad y otros investigadores de la disciplina que son en su
mayoria de un cardcter mas bien antropoldgico, no ha sido investigado cabalmente auin
por el disefo, a pesar de que es una parte fundamental de nuestra identidad y vision de
mundo, representante de lo m3s arraigado de nuestra identidad.

Entonces a raiz de esto nos surge el problema la obsolescencia de los elementos
patrimoniales chilenos en la actividad del disefo, siendo arrasados por herramientas
fordneas de mas facil asimilacion, no existiendo investigaciones en nuestra disciplina que
de cuenta de un rescate, valorizacion y difusion de los significados y carga comunicacional
que poseen los iconos de los textiles mapuches, como valor simbélico y cultural y como
patrimonio visual de nuestro pais.



JUSTIFICACION DEL PROYECTO

Por una parte, esta investigacion, en la generalidad del caso, aborda una temética de interés
nacional en la que se ha generado un énfasis, por parte del gobierno, en estos ultimos afios,
esta tematica es la que tiene que ver con la cultura del pais.

Reconociendo a Chile como un pais con un tremendo desconocimiento de su patrimonio,
disciplinas como la nuestra, que se ocupa de la comunicacion masiva, resulta indicada para
cambiar esto y posibilitar la utilizacion de nuestros propios referentes y riquezas culturales.

Ademds actualmente, en el mundo global de hoy, se vive una necesidad por identificar
aspectos de nuestro patrimonio que sean representantes nuestros y nos permita competir y
diferenciarlos en el mundo en este nuevo escenario.

El ex - presidente de la republica, don Ricardo Lagos (2000), sefialé que “en un mundo
crecientemente globalizado solo subsistirdn con genuina identidad los paises que sean
capaces de aumentar su espesor cultural, los paises que no logren esta mayor identidad,
se confundirdn unos con otros la generalidad de las casos tiende a adoptar caracteristicas
de culturas vecinas dominantes, produciéndose un fendmeno de asimilacién. Lo que

la globalizacién demanda hoy a los distintos paises no es una renuncia a las lealtades
nacionales a favor de lealtades mundiales, sino una ampliacion de las primeras a fin de dar
cabida a aquellas que es preciso reconocer a nivel continental y mundial.

La preservacion de nuestras raices culturales, Le dara al pais su sello propio que le permita
diferenciarse con el resto de las naciones.

Por eso ahora que la ciudad y la cultura de masas desplaza los intereses hacia polos mas
novedosos y de mas facil asimilacion. Abordo esta tematica de manera de resaltar los
valores nuestros, parte de nuestras raices y valorar el conocimiento de las distintas culturas
nuestras.

Como alumno de disefo y activo participante de la actividad folkldrica a través de mi
participacion en una agrupacién como el Ballet Folklérico Antumapu de la Universidad de
Chile, espero aportar con mi vision y mi experticia, a la proyeccion de este tema y que sirva,
me imagino, a distintos profesionales sean del area artistica, textil, folkloristas, disefiadores
graficos, vestuaristas, etc. Destacando los distintos significados y el pleno conocimiento del
sentido de los diferentes motivos.

Por otra parte; el hombre, a través de su desarrollo y evolucion cultural, va dejando huellas
que se ven reflejadas en su incesante actividad creadora, plasmada en manifestaciones
materiales y espirituales, que han posibilitado el conocimiento a diferentes realidades e
historias. Es asi, como se forja una memoria colectiva que contiene expresiones de diversa
indole, destinadas a satisfacer diferentes necesidades de expresar y hacer tangibles sus



creencias, a través de expresiones materiales de su cultura e identidad. De esta manera se
va construyendo un patrimonio propio, mediante el cual, el aspecto visual es fundamental
para hacer comun una forma de sentir y ver el mundo, y buscar ser reconocidos y
comprendidos por los demds.

Los textiles de la cultura mapuche en el sur de nuestro pais surgen como una forma de
plasmar visual y espiritualmente una vision de mundo en un acto concreto de comunicacion
entre ellos mismos, con los demds y con la naturaleza que les rodea, constituyendo una
muestra de su cultura y como esta se diferencia, en su singularidad, del resto del mundo.

De sus formas de expresion, reflejadas y heredadas como patrimonio, es posible recuperar
esta cultura y con ellos entregar, al resto del pais, un espejo donde verse reflejado y
reconocernos entre el resto.

De estas representaciones textiles, es posible rescatar un aspecto muy relevante para

el disefo grafico, y que no ha sido abordado en investigaciones de la disciplina, ni
valorado desde el punto de vista visual: a través de los iconos presentes en los textiles se
constituye un patrimonio visual que refleja caracteristicas Unicas de una cultura que ha
ido evolucionando e incorporando nuevas concepciones y visiones de mundo a través del
tiempo. Un patrimonio que al no ser valorado como se merece, se ha olvidado con el paso
de los afos, pero que puede ser enriquecido y registrado, reconstruyendo asi, parte de
nuestra identidad.

Finalmente todo esto, serd abordado en una pieza editorial, un libro; que posee un valor
fundamental, el perdurar en el tiempo y que permite albergar en su interior, un contenido
cargado de elementos de la historia y la tradicion de un lugar, persona o acontecimiento.
El libro es entonces, un instrumento que permite al hombre comunicarse con el otro y
traspasar conocimientos de generacién en generacion. A través de él, el lector es capaz de
interpretar la palabra escrita y la imagen de un pasado, haciéndola suya en el presente.

El libro, ademas de ser “contenido”, es también un vehiculo de expresién artistica y

cultural, es decir, un objeto estético, que al ser debidamente disefiado, se trasforma en un
objeto de disefio. Durante siglos, ha sido el instrumento que ha permitido la transmision

de experiencias y conocimiento entre pueblos y diferentes culturas, desde la copia de
manuscritos hasta la invencién de la imprenta, llegando a evolucionar en elaborados
métodos de reproduccién mecdnica y su posterior difusion electrénica, transformandose hoy;,
en algunos casos, en un objeto virtual. Desde esta perspectiva, cabe destacar la diferencia
que existe entre un objeto tangible y uno virtual, como paginas Web o piezas multimediales.
En un libro, el lector toma una actitud mas contemplativa, a raiz de sus imagenes que

son estdticas permitiendo ademas la posibilidad de comparacién entre una pieza y otra;



pudiendo transformarse, entonces, en un objeto de coleccién, deseado, guardado, cuidado y
revivido una y otra vez.

Finalmente el libro es un bien cultural, y uno de los principales elementos transmisoras de
conocimiento, educacion y, por lo tanto, de cultura.

OBJETIVO GENERAL:

¢ Contribuir a la cultura visual de nuestro pais acercando estos elementos iconicos
del patrimonio cultural chileno a I3 actividad, promoviendo y homologdndolas
para su uso como herramientas cotidianas para el disefio actual.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

¢ Difundir y dar a conocer, los distintos elementos iconicos y formales que
conforman el universo textil mapuche.

¢ Conocer los elementos mas pertinentes para el desarrollo.

¢ Estimular el conocimiento y buena utilizacion de los distintos simbolos
encontrados.

¢ Convertir este proyecto en un aporte a la difusion de nuestras raices.
¢ Estimular la creacion de redes con otros estudios similares.

¢ Dotar a la disciplina de herramientas y referentes propios para futuras
aplicaciones de disefio.



RESUMEN DE PROYECTO

En concreto el proyecto consiste en una publicacion editorial, donde se explique y difunda
de manera visual y diddctica los motivos, iconos y patrones propios de la cultura mapuche
presente en sus textiles.

Para esto propongo la edicién de un libro referencial, que cuente, en una primera parte, de
forma explicativa el significado de las distintas formas, piezas textiles y telares mapuches
que se encuentren. Y en una sequnda parte abordar los distintos iconos desde la forma,
mostrando su construccion formal su sintesis reticular y como se puede abordar su uso como
patrones y herramientas de disefio.

Ademas integrard un disco compacto que contendra los mismos iconos trazados y en
pinceles, homologados para programas de diseiio como Adobe Photoshop, Adobe Illustrator,
etc.; de forma de dotar al usuario de herramientas para proyectar estos elementos en
futuras aplicaciones disefio o de otra actividad afin, donde, con el apoyo del libro contara
con el conocimiento necesario de que se refiere cada forma.

METODOLOGIA DE INVESTIGACION

El tipo de investigacion estd restringido o enmarcado por sus caracteristicas particulares

de cdmo yo me he acercado al tema a través del tiempo, y la cercania que tengo al
participar en una agrupacion folklérica universitaria. De esta forma se opta por realizar
una investigacion de tipo exploratoria, donde a través del contacto directo con la fuente
de informacion en los distintos vestuarios mapuches que ocupa el ballet en su rutina

de presentaciones, podemos recopilar fotograficamente una buena cantidad de textiles
mapuches, como también contar con el apoyo de expertos en el tema que ayuden a través
de entrevistas al levantamiento del contenido del libro.

Una parte importante, también, de esta investigacion exploratoria se realizard a través de
visitas a museos ligados a la temdtica, como por ejemplo: “museo de arte precolombino”,
que retne la mayor cantidad de estudios antropoldgicos de culturas precolombinas, y
presenta también muestras de textiles en su muestra estable. Otro museo que retine una
interesante muestra en torno al tema precolombino es el Museo de Colchagua, en la sexta
region.

Otro punto de recopilacion de informacion importante seran las ferias artesanales donde se
retinen cultores mapuches actuales que utilizan esta actividad como un método de sustento
y son los promotores y conservadores actuales de la actividad, en el mercado de Temuco se
concentra hoy por hoy, una gran cantidad de piezas que podemos atender.



Sin embargo esto no es suficiente, ya que por tratarse de representaciones recreadas de
la cultura mapuche, serd necesario realizar también revision bibliografica, donde existe
un buen numero de investigacion ligada a la antropologia, que explica y detalla de forma
cientifica a través de estudios hechos con anterioridad, lo concerniente a los significados
de la iconografia, ademads de la cosmovision y vision mapuche, y por complemento de su
cultura.

También resulta necesario abocarse a la investigacion existe informacién recopilada en
documentales que abordan el tema mapuche desde distintos dmbitos, destacando entre
estos los de la productora Surimagen, con documentales dirigidos por Francisco Gedda.

Una vez recopilados los distintos textiles, motivos e iconos, se procedera a la clasificacion
de los mismos como disefios geométricos (como rombos, cruces, laberintos, etc.) y disefios
figurativos (como avestruces, patos, flores, ramas, etc.).
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AREA TEMATICA

LA CULTURA

M. Herskovits, define cultura, como, la parte del entorno que ha sido hecha por el hombre
por lo cual toda manifestacion material o espiritual del hombre va conformando Ia cultura
en la que estd Inmerso y que sirve de sostén a las préximas generaciones.

Dichas manifestaciones conducen a un nuevo sentido de la palabra cultura, que se relaciona
con el sello distintivo de un pais, con el espiritu mas permanente que lo anima y vivifica,
con la identidad que ese pais tiene y que lo caracteriza, que a la vez lo diferencia de otras
naciones. M. Dannemann afirma que la cultura fluye en distintas versiones y la folkldrica es
una de ellas.

La cultura y el arte, son fundamentales para la interaccion social, el desarrollo de la
sensibilidad y la capacidad creadora, la promocion de nuestra identidad cultural y el trabajo
creativo.

La cultura contribuye a la formacién de una identidad nacional; se convierte hoy en una
auténtica categoria en movimiento, en la que conviven tanto la tradicion como la novedad,
lo propio y lo ajeno, lo Gnico y lo diverso donde se combinan los conceptos de estabilidad y
cambio.

¢ Estabilidad: (dada por nuestra memoria).

¢ Cambio: (dado por lo que se construye a partir de nuestra memoria).

EL FOLKLORE TRADICION POPULAR

El Folklore como sefiala R. Corso, en su desarrollo histérico, tiene sus precursores en todos
aquellos espiritus agudos que, hacia fines del Medioevo sefialaron el contraste entre

el hombre rustico y el hombre educado y en todas aquellas personas que exaltaron la
literatura popular frente a la literatura palaciega y cortesana, y que en época ya cercana a
nosotros han sido los eruditos que consideraron las leyendas como un nuevo tesoro para el
estudio de la mitologia los cantos, como una fuente importante para el estudio de la historia
de las composiciones literarias y las costumbres como un elemento revelador para el estudio
sociolégico y psicoldgico.

La palabra folklore apareci6 por primera vez en una carta que el arquedlogo William John
Thoms; (1803 1885) publico, con el seudénimo de Ambrose Merton en la revista londinense
Athenaeum el 22 de agosto de 1846. Esta carta proponia que los estudiosos de las
tradiciones populares, que entonces discutian sobre el nombre que debian dar a la materia



de sus investigaciones sustituir la denominacion de popular antiquites y popular literature
por la nueva palabra de Ia cual solo sus componentes (folk y lore) se encontraban en el
diccionario de la lengua inglesa.

El folklore, como lo define Hugo Harting (profesor de folklore) es la comunion de esa
riqueza espiritual y cultural de nuestro pueblo que guarda como lo mas preciado de sus
tesoros. Folklore es una ciencia que se preocupa de estudiar a través de la musica, danzas,
artesanias y costumbres todo ese bagaje rico en sabiduria de nuestro pueblo.

El presidente fundador de la sociedad de folklore chileno R. Lenz (1909), definié al folklore
corno “una rama de la etnologia ciencia que investiga las leyes de la formacién de Ia
humanidad con el objeto de presentar un cuadro de su vida psiquica. -No se ocupa de lo
que piensa el individuo, sino en lo que piensan las pueblos como colectividad.” El folklore
es aquella rama de la ciencia del hombre que recoge los mitos y todas las manifestaciones
de creencias populares, las leyendas, los cuentos, cantos, bailes, proverbios, adivinanzas,
supersticiones y costumbres.

Como sefala M. Dannemann , “el folklore es, un elemento fundamental de la cultura
humana en lo que se reconoce el espiritu que anima al ser humano. Por su naturaleza
la cultura es libre en su esencia ideacional, y también deberia serlo siempre en sus
expectativas aspiraciones y realizaciones.

La mas libre de todas las versiones de la cultura es la folklérica, por su capacidad de
intercomunicacion por su pertenencia reciproca comunitaria, por su energia de cohesion
social.

Ninguna cancién, como la cancién folkldrica, ningun cuento, como el cuento folklérico
ninguna comida, como la comida folklérica, muestran mas raigambre de libertad y unen
mas a quienes las conservan y practican como elementos de su patrimonio cultural,

por encima de diferencias que en otras versiones de la cultura separan y producen
antagonismos.”

Lo que hace, siente y piensa el pueblo de manera espontanea andnima, tradicional y
funcional es un proceso evolutivo en permanente pero lenta transformacion. El folklore,

por lo tanto no es un conjunto de hechos muertos y curiosos sino elementos vitales
funcionales en cambio permanente. Un auténtico folklore es aquel activo, viviente, en
proceso de evolucién y creacion espontdnea debido a Ia existencia de grupos culturales
diversos que conservan sus tradiciones Lo demas es una especie de folklore de arqueologia.
M. Dannemann (1998) dice que hoy se comprueba un renovado y creciente interés por

el folklore no sélo en centros académicos y en grupos de difusién sino que también en
instituciones que han considerando su importancia para la educacion, para el turismo, o para
el estimulo de la economia rural mediante la promocion de las artesanias.



Como define M. Dannemann (1998) al folklore se le asignan distintas significaciones
provenientes de las diversas actividades que genera, por lo que es imprescindible
delimitarlas y diferenciadas para lograr un global conocimiento de él. El Folklore - Vida estd
compuesto por conductas habituales que funcionalmente efectian personas de todas los
grupos humanos, como muy propias de éstos, no para exhibirlas ante un publico sino para
satisfacer sus necesidades espirituales y materiales en su ambiente siquiendo tradiciones
muy representativas de su identidad.

En la cultura folkldrica confluyen siete diferentes tendencias de interés por ella:

La primera es la ciencia del folklore que en los ultimos treinta afios se ha aproximado a

los principios métodos y objetivos de la antropologia cultural, mds que a los de cualquier
otra ciencia del hombre. Se produce una labor cientifica si se explica el uso (de un hecho

o un objeto) en relacién con su medio después de haberlo observado, descrito, analizado,
clasificado y sistematizado, con el apoyo de una pertinente bibliografia, procurando situar la
explicacion de su practica en el dmbito de una teoria de la cultura, sobre la base de una o
mas hipoétesis operantes.

La docencia del folklore es una actividad de nivel universitario en el proceso de formacion
académica

La proyeccion folklérica se circunscribe a la difusion a la mostracion de expresiones
folkléricas, lo que en alguna medida podria considerarse una reutilizacién o imitacion de la
cultura folklérica.

La aplicacién del folklore, procura usarlo como un instrumento incentivador al servicio

de diversos objetivos, tales como el mejoramiento econémico mediante el apoyo o las
artesanias rurales, la promocion del turismo, el éxito del quehacer pedagdégico, la activacion
de la creatividad artistica.

La intervencion folklérica, se refiere a la penetracién que los investigadores realizan en
grupos humanos para reactualizar, o fortalecer, o debilitar o eliminar, alguna manifestacion
de dicha cultura.

La conservacion del folklore, como ocurre en otras instancias de la cultura, se obtiene
principalmente mediante archivos, bibliotecas y museos. En distintos lugares del mundo se
han organizado y se quardan colecciones de impresos, cintas magnéticas fotografias, filmes,
videos, objetos, que constituyen tanto testimonios historico culturales como elementos de
organizacion

La preservacion folkldrica busca cuidar la practica de los bienes culturales folkldricos
vigentes defenderlo de las arremetidas que la cultura universalista lanza contra las culturas



locales cuyas identidades tienen su mas legitimo expresion en el folklore. De una manera
amplia y constante, evita, disminuye o elimina obstaculos contra el folklore vida y de las
actividades que de él se desprenden.

IMPORTANCIA DEL FOLKLORE

La identidad, es la expresion abierta y pluridimensional por medio de la cual el hombre
totaliza su experiencia del ser persona, su singularidad, su autonomia, su responsabilidad y
su libertad.

En la identidad el hombre explicita sus modos particulares y especificos de estar inserto en
el mundo, con las otras y en los otros, asumiendo responsablemente los actos que origina
creativamente.

“Identidad es enraizarse en el pasado, en lo que fuimos en la comprension y respeto de
nuestras tradiciones. Identidad también es compromiso con lo que somos y es esfuerzo y
confianza en lo que deseamos ser.

No sélo es mantener lo que existe sino, es la estructuraciéon de un proceso que permita
trabajar y luchar por concretar lo que aspiramos ser, con inteligencia perseverancia,
esfuerzos, recursos y unidad en la diversidad, con solidaridad en un destino comdan.

Identidad es un proceso de realizacion y autorrealizacién que se construye solidariamente,
permanentemente. Es un proceso que, estando hecho, no se sustenta eternamente en

el tiempo, ya que nunca es una conquista definitiva sino una bisqueda permanente” (D
Gomez, 1995).

Y como afirma M. Dannemann (1998) una parte considerable de la identidad chilena es el
folklore sin duda, la version mas profundamente genuina de la cultura.

El sentirse identificado implica experimentar una relacion afectiva de pertenencia

reciproca con las otros en un universo determinado que se revela natural, socio histérico y
culturalmente. Desde la identidad surge el arraigo, estableciéndose entre ambos una sélida
relacion de interdependencia. El arraigo resulta ser la expresion mas alta y fecunda de Ia
identidad, interpela al hombre para que se tome a si mismo desde si mismo y desde alli,
desde su interioridad, haga mas efectivo su modo de vivir social, que es, en Gltima instancia,
el unico modo que lo humaniza por cuanto sélo es en la practica de los comportamientos
socioculturales comunitarios en donde se produce el verdadero encuentro con las otros en la
solidaridad y el compartir.

Como describe M. Dannemann “el folklore potencializa la capacidad del hombre para un
eficiente desempefio social, transformdndolo en actuante consciente y activador de su



cultura en oposicion al desarraigo en donde por carecer de identidad, y, en consecuencia,
de realidad, el hombre se queda atrapado en el sujeto objeto a la intemperie, orillando la
realidad y de espaldas a ella. Desde el arraigo, en cambio, emerge el hombre humanizado
solidario, integrado, abierto al cambio y capaz de asumirlo de manera critica y responsable
y creativa. Surge el hombre que se compromete con los otros en los fines y objetos que
perfilan su comunidad. El hombre arraigado es futuro de si mismo, porque es capaz de
prometer y comprometerse”.

DAR A CONOCER EL SENTIR Y PENSAMIENTO DEL PUEBLO MISMO (RAMON
LAVAL)

Hay evidencia en la historia de la humanidad segun lo mencionado por H. San Martin (1970),
que “cuando el arte decae y se desintegra es porque ha perdido contacto en el fondo con
sus, fuentes populares. Esto es cierto porque el arte popular representa la bisqueda mas
directa de lo humano y de lo tierno que hay en el hombre. Nos acerca al hogar ancestral y
nos ensefia @ Miramos a Nosotros mismos a través de las cosas mas simples y minimas”. En
cierto sentido el arte popular tiende inconscientemente a restablecer el equilibrio entre el
arte culto, racional y las formas primigenias creadas por el instinto mas que por la razon.

Por otro lado, el arte popular revela, al Igual que el arte primitivo y que el infantil, que el
impulso artistico es de naturaleza y motivos diversos y que se encuentra presente, aparte
del grado de cultura y de conocimientos en los pueblos y en los individuos menos cultos
y que su inspiracion se nutre del contacto intimo del hombre con la tierra y con las cosas
domésticas minimas.

‘El conocimiento del folklore de una region es tan atil como conocer su historia: ayuda a
precisar el cardcter y el sentido de lo regional en sus diferentes épocas y ayuda a detener la
avalancha de la indiferenciacion del desarraigo de la tierra” (H. San Martin, 1970).

Los nuevas generaciones, por medio de la practica y el conocimiento de nuestras
tradiciones, logrardn respetar y asumir nuestra cultura, nuestras raices, como sefiala F.
Sepulveda (1966, p.44), la tradicion, aqui, no es dar la espalda al futuro y paralizarse en
la contemplacion del pasada, sino ir al futuro potenciando el presente con el saber util
del pasado, que elabor6 una estrategia para pararse frente a la vida y también frente a la
muerte.

PATRIMONIO CULTURAL

Se refiere a un conjunto de bienes materiales e inmateriales que forman parte de practicas
sociales, altamente valoradas y relevantes de ser transmitidas de una época a otra o de una



generacion a la siguiente. En este sentido el patrimonio cultural se convierte en un conjunto
de aspectos de una cultura que es necesario rescatar, cuidar y proyectar al futuro, (CNCA,
mayo 2005)

La valoracion del patrimonio cultural cobra especial relevancia en la reafirmacion de
nuestra memoria e identidad cultural, reafirmacion particularmente necesaria en el
mundo globalizado actual en el que nuestro pais se inserta de modo activo. (Comision de
Institucionalidad Patrimonial, agosto 2006).

ARTESANIA

Las tareas manuales generalmente comienzan en Ia infancia como una actividad ludica.
Esas actividades constituyen el acto de transmision generacional de las costumbres y pautas
culturales y, junto con las técnicas, se comunican los simbolos iconograficos y los elementos
estéticos que configuran los patrones de pertenencia a grupos y/o pueblos determinados.

La elaboracion de piezas a partir de dichas pautas culturales y estéticas, que se repiten
como rasgo caracteristico a pesar de los elementos individuales que cada artesano pueda
incorporar creativamente, es lo que les otorga el sello de objeto artesanal. Artesania

no es s6lo un elemento realizado en forma manual; es necesario que transmita las
caracteristicas del grupo cultural al que pertenece, y que lo represente y se reconozca en él.
Es ese contenido esencial de identificacion con un pueblo o cultura lo que diferencia a las
artesanias de las manualidades.

TEXTILES

“El desarrollo de habilidades del hombre estd vinculado al afan de resolver necesidades.
Asi vemos que, junto con la construccion de la vivienda y los medios de recoleccion y/o
produccion de alimentos, se produce un amplio desarrollo de las actividades dedicadas a la
vestimenta. Al ensamblaje de ramas y hojas para la construccién de reparos o el transporte
de alimentos y agua, pronto se agrega el tejido de fibras mdas pequefias. La observacion del
abrigo proporcionado a los animales por su pelo llevé al hombre a investigar el modo de
elaborar dichas fibras para su beneficio hasta llegar a su hilado, transformando los vellones
en interminables hebras de cdlida lana. Luego, en la construccion de los telares hallamos
variadas formas en las que los distintos grupos resolvieron la fabricacion de Ias telas. En
todos los casos el principio es el mismo, comin también a la cesteria: el entrecruzado de
hebras en lo que se conoce como trama y urdimbre™.

Paralelo a esto, el hombre crea un mundo cosmogonico que le permite comprender su
finitud, afrontar sus temores frente a lo desconocido, y encontrar un marco de seguridad
para su fragilidad. Asi va elaborando un bagaje de simbolos que emplea en ritos celebrados

1 MASTANDREA Maria, Telar Mapuche de pie sobre I3 tierra, manual de Tejido, 1987, p. 7.



para favorecer la caza, apaciguar las fuerzas de la naturaleza, ofrendar a sus dioses o
acompaniar el viaje de los difuntos hacia el mas alld. Todo ello recreado mediante imagenes
que vuelca en sus pinturas, primero en las rocas, luego en los cueros con los que construye
sus viviendas o cubre su cuerpo, y posteriormente en los utensilios y vasijas y en el tejido de
sus mantas y prendas.?

ORIGENES DE LA TRADICION TEXTIL MAPUCHE

La tradicion textil mapuche tiene sus origenes en el periodo Precolombino. Desde las
primeras cronicas y escritos coloniales, se encuentran descripciones que dan cuenta tanto
de la forma de vestir de los indigenas de Chile, asi como de las técnicas y procedimientos
empleados en su hechura. Por ejemplo, el cronista Gonzalez de N3jera refiriéndose al
trabajo realizado por las mujeres mapuche lo describe asi: “Sus ejercicios son hilar y tejer
lana de que visten en telares que arman de pocos palos y artificio. Dan con raices a sus
hilados todos colores perfectisimos, y asi hacen los vestidos de varias listas, el negro para
el cual no tienen raices, lo dan muy bueno, cociendo lo que han de tefiir en cieno negro
repodrido”.?

La actividad textil estuvo exclusivamente en manos de las mujeres, fueron ellas las
encargadas de vestir a su pueblo y proveer el abrigo familiar. Tejieron una gran variedad

de productos como parte de la vestimenta cotidiana y también de uso ritual. Alonso de
Ovalle cuenta: “...ni aun usan de aforros en ninguna de las piezas de que usan, ni ponen una
debajo de otra. El calzén llega a besar la rodilla... abierto y suelto como calzén de lienzo y
estd inmediato a la carne, porque no usan camisa. El cuerpo lo visten con la que llamamos
camiseta y ellos macuf, que va también inmediata, y no es otra cosa que hasta una vara

y media de tela de lana, hecha una abertura en medio, a la larga, tan grande cuanto basta
para entrar por ella la cabeza, y cefiida luego por la cintura con una cinta o cordel, sin que
tenga otra hechura o artificio; como tampoco le tiene la manta que corresponde a la cama y
llaman chofi, de que usan cuando van fuera de casa...”

Respecto de la indumentaria usada en los rituales, el mismo cronista dice: “En sus fiestas,
bailes y regocijos, aunque no afiaden mas vestido, se mejoran en la cualidad dél, porque
guardan para estas ocasiones los vestidos de mejores colores y variadas listas y de mas
finas lanas y mas costosos tejidos... En la cabeza se ponen en estas ocasiones unas como
guirnaldas, no de flores sino de lana de diversidad de colores muy finos, en que ponen a
trechos hermosos péjaros y otras curiosidades de su estimacion...

2 MASTANDREA Maria, Op. Cit., p.7.
3 WILLSON Angélica, Textilerfa Mapuche arte de mujeres, Ediciones CEDEM, Coleccién Artes y Oficios N°3, p. 4.
4 1bid., p.4.



Durante este periodo, las mujeres mapuche desarrollaron técnicas de hilado, tejido a telar y
métodos tintéreos con vegetales. El incremento de esta “industria” textil estuvo vinculada

a otras actividades econdmicas, como domesticacion de camélidos y tareas de recoleccion,
las cuales proveyeron de las materias primas esenciales para la produccion textil, destinada
basicamente al autoconsumo familiar . En su factura, se utilizaron instrumentos simples
como el huso y el telar y dieron a sus tejidos formas sencillas y sin gran ornamentacion,
salvo la vestimenta de tipo ritual que presentaba una mayor variedad de disefios y colorido®.

Algunos especialistas interesados en el origen y desarrollo de la textileria mapuche,

han establecido comparaciones de las formas, disefios y coloridos de esta produccion,

con textiles provenientes de culturas vecinas que habian alcanzado un mayor grado de
perfeccionamiento. Como resultado de estas indagaciones, se sostiene que la textileria
mapuche habria recibido influencias de la cultura Tiahuanaco, posteriormente de la cultura
Inca y también de Ias culturas regionales de la zona norte de nuestro pais. De este modo,
la incorporacion y reelaboracion de elementos fordneos son parte de un mismo proceso, a
través del cual este pueblo logré marcar un sello y un estilo cultural que se expresa en las
singularidades de su tejido.

La oveja traida por los conquistadores a nuestro territorio y tempranamente adoptada por
los mapuches se constituy6 en la fuente de materia prima esencial para la produccion

textil, reemplazando completamente a la antigua lana de chilihueque (guanaco), camélido
criado en pequenos pifos, lo cual impidié un mayor incremento de la actividad textil. El
cronista Gonzalez de Najera expresa: “Sélo habia en aquel reyno una suerte de carneros...

a que comunmente llaman los nuestros ovejas de la tierra... Hay pocos destos carneros,

por lo que no los tienen a manadas, cridnse con regalo: aprovéchanse los indios de su lana
para vestirse...”. De este modo, la introduccién de la oveja y la adaptacion de elementos
culturales provenientes del espafiol, marcaron el inicio de lo que fue esta actividad en siglos
posteriores.

Durante la colonia, la textileria mapuche alcanzé su méximo desarrollo: se perfeccionan las
técnicas y aumentan los volumenes de produccion. El arte textil se vio favorecido porque no
solo se oriento al autoconsumo, sino también al comercio e intercambio permanente con los
espanoles.

Es importante destacar que el comercio e intercambio con los espafioles, siempre se dieron
dentro de un marco de relaciones fronterizas. Una caracteristica de este periodo es el
rechazo, pero también la adopcion de elementos fordneos, los cuales fueron utilizados para
el desarrollo de su propia “industria” textil, que adquiere una gran relevancia dentro del
marco econémico de la época, pues posibilité el acceso a otros bienes no producidos por la
etnia.t

5 Ibid., p.4.
6 Ibid., p.5.
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EL ORIGEN DEL HILADO’

La tradicion oral, es la forma mas antigua por medio de |a cual distintos pueblos han
transmitido a las nuevas generaciones aspectos importantes de la existencia humana, de
su historia, costumbres y tradiciones. Veamos cémo la tradicion oral mapuche se refiere al
origen de la textileria.

“Un dia, una chiquilla lavaba mote en el rio, llegé un viejo y se la robd; se la llevé para sus
tierras. Se caso el viejo con la chiquilla. Dicen que le dijo: “Me voy para la Argentina, cuando
vuelva yo, me tienes que tener toda esta lana hilada”. Se fue el hombre y la nifia qued6
llorando jcuando sabia hilar! llorando allegadita al fogén y en eso el chofioiwe kuzé, el
fuego vieja, le hablo: “No tienes para qué afligirle tanto yo voy a llamar a lalén kuzé para
que te ayude”. Al ratito aparecid, bajando por el fogdn la Arafa Vieja y le dijo a la chiquilla:
“tienes que hacerlo como yo, mirame y aprenderds a hilar”. Asi que pasaron los dias, cuando
llegd el hombre, las lanas estaban hiladas. Lalén Kdzé todas las noches fue a ayudar a la
nifa y juntas terminaron el trabajo”.

En este relato, podemos apreciar como una parte del trabajo textil se vincula con el dmbito
de lo sagrado y con el sentido religioso de la sociedad mapuche. La sabiduria es un don que
entrega Chao Ngenchén (Dios) a los humanos, pues todas las expresiones de la vida estan
apoyadas por él. Este vinculo estd representado por dos deidades femeninas tutelares, el
“fuego vieja” y la “arafia vieja” quienes entregan este saber a la mujer joven. También, nos
remite a un orden social, donde existe una division sexual del trabajo: las mujeres dentro
de la sociedad mapuche seran las encargadas de facturar el tejido de su pueblo. Nos habla
de la existencia de reglas de matrimonio, donde la union de la pareja se realiza a través del
“rapto” de la novia: la mujer serd arrancada de su comunidad natal para ir a vivir a la tierra
del esposo. Una vez alli, debera demostrar que sabe ejecutar los trabajos que corresponden
a Su sexo.

Respecto a la forma de aprendizaje, ésta nos remite a los antiguos sistemas de ensefianza
vernacular basados en la imitacion gestual; las ancianas y las mujeres adultas seran el
referente que tendran las jévenes para alcanzar los atributos femeninos. Asi, la vejez
representa la sabiduria, los ancianos son respetados y valorados, a través de ellos se
establece una continuidad entre pasado y presente.

EL APRENDIZAJE DE LO FEMENINO: TEJEDORA Y MUJER®

El aprendizaje de la textileria, dentro de la cultura mapuche, ocupa un lugar importante
en el proceso de socializacion femenina. Las mujeres desde pequefias, aprenden las
artes y trabajos que su sociedad ha asignado para ellas desde tiempos inmemoriales. De
abuelas a madres e hijas, se va transmitiendo una sabiduria que es el legado de antiguas

7 Ibid., p.6.
8 Ibid., p.7.



generaciones, y que ha permitido la continuidad de una tradicion cultural que identifica a los
mapuche y en particular a sus mujeres, por ser éstas las artifices de esas creaciones.

De este modo, recae sobre ellas la vital tarea de hacer el tejido para vestir a su pueblo,
proveer del abrigo familiar y generar ingresos para las “faltas”. Asi, dar vida y protegerla son
aspectos que van indisolublemente unidos a la existencia de las mujeres.

Aprender a hilar, conocer las técnicas del tefiido y del tejido, son conocimientos que deben
ser internalizados por las mujeres para cumplir cabalmente con los atributos femeninos. Por
lo tanto, serd una preocupacion familiar que Ias hijas estén preparadas para el trabajo y que
en el futuro sean “buenas tejedoras”. Esta inquietud se manifiesta a través de la realizacion
de practicas magicas asociadas a la cosmovision y a los mitos de origen de la textileria:
poner telas de arafa alrededor de la mufieca de la mano de las nifias, o bien pasarles
pequefias arafas sobre la palma de la mano para que sean buenas hilanderas. Estos ritos se
realizan en el momento del nacimiento, infancia o adolescencia de una mujer y tienen por
objeto facilitar el proceso de aprendizaje. Para entender el sentido m3s profundo que tienen
estas practicas magicas, revisamos el siguiente relato:

“Mi mama contaba que antes a la mujer mapuche le colocaban una lanita que se
encuentra en un drbol -me parece que es hualle-, es una lanita especial, estd en las
montanas; pero la encuentra solo la que tiene suerte, es una lanita bien finita. De
quaquitas a las nifias mapuche le envolvian la muneca de la mano, entonces ellas
iban a ser como arafas para hilar o para tejer, salian expertas en tejido. Yo le decia
a mi mamd, que por qué no me buscaba una, que por qué no me buscé cuando era
quagliita. Yo sofé que iba a hilar algun dia; pero pensaba que iba a ser mds lenta
porque no me puso la telita. Ella me decia: “Ya de grande es dificil, de guaguita

es bueno, hay que buscarlo en el monte, es un poco dificil: pero se encuentra”.
(Margarita Painequeo, Temuco, 1988)

Durante la etapa de aprendizaje, los suefios también van a jugar un rol importante. El
vinculo que se establece entre lo humano y lo divino a través de los mensajes oniricos
tendrd multiples significados: estos pueden ser reveladores en el sentido que a través de
ellos Ngenchen (Dios) entrega sabiduria, o premonitorios de como las mujeres van a realizar
el oficio.

Rosa Rapimdn expresa: “Sofé que iba un hombre subiendo por una montana, iba
con una manta cacique. Ademads llevaba un trarilonko (cintillo) iqual jy se veia tan
bonito! que yo decia: iqual puedo hacer esa manta. Yo pienso que Dios me dice que
yo no tengo que quedarme con lo que sé no mas, si. no sequir creando y viendo. Yo
pienso que Dios transmite cosas por intermedio de suenos, porque creo que uno es
predestinado; por ejemplo, en mi casa no querian que yo estudiara esa especialidad
de tejidos y yo sola no mds lo hice”



Asi, las mujeres mapuche desde pequefias se muestran interesadas en aprender el arte del
tejido; para ello tendran como referente a las mujeres adultas de su familia y poco a poco
irdn imitando y reproduciendo los gestos de este complejo entramado. La observacion y la
practica cotidiana, incorporandose a tareas menores de preparacion de la lana, marcardn el
inicio de este proceso de aprendizaje.

En cuanto a la forma en que las mujeres logran el conocimiento y aplicacion de las distintas
técnicas y procedimientos textiles, existen dos modalidades. La primera, consiste en la
observacion cotidiana de las labores de hilado, tefiido y tejido que realizan su abuela, madre
o hermanas mayores y es lo que cominmente ellas denominan “aprender mirando”, porque
s6lo en algunas ocasiones recibe la ayuda o guia de parte de alguna de sus parientes. Un
aspecto importante de esta forma de aprendizaje son las “practicas escondida” que realizan
las nifias mapuche, que consisten en ensayar en el telar de la madre o en pequefios telares
improvisados que ellas mismas construyen en lugares donde no las vean.

En el sequndo caso se recurre a la ensefianza especializada de una maestra o fiimife. Estas
maestras, generalmente son mujeres adultas o de avanzada edad que se destacan dentro
de su comunidad por sus habilidades como tejedoras y por su disposicion para ensefar.
Para acceder a la ensefianza de una fimife, es necesario convenir con anterioridad la forma
de pago y el modo en que ésta se realizard: si serd un sistema de internado o un traslado
diario por el lapso de una o dos semanas a la casa de su maestra. En ambos casos, la joven
debe llevar preparados todos los materiales requeridos y sus propios instrumentos textiles.
Una vez alli, se incorpora a los quehaceres cotidianos de su maestra, para luego acceder a
sus ensefanzas. El método empleado por la fimife, consiste en la aplicacion practica de los
conocimientos. Es decir, va elaborando un tejido y la joven lo realiza paralelamente en su
telar. La maestra la guia y sigue atentamente todo el proceso de aprendizaje, el cual finaliza
cuando la joven logra confeccionar un muestrario o una prenda tejida con la técnica de su
maestra. En ese momento se debe realizar el pago a Ia fimife, el cual puede ser en dinero o
en especies.

En relacion a esta forma de ensefianza, es comun escuchar a las jévenes decir que las
fimifes “son mafnosas” y que tienen poca paciencia. Al parecer, aprender los conocimientos
de la maestra siempre es un transito “doloroso” donde las jévenes se sienten afectadas por
el trato riguroso que ésta les da. Por ello, es importante que las aprendices tengan ciertas
cualidades personales que faciliten este aprendizaje, como por ejemplo: haber visto tejer
cuando nifas, tener “buena cabeza” (capacidad para memorizar las técnicas y los disefos).
En caso de no poseer estas cualidades, se puede recurrir a ciertos remedios que ayudaran a
mejorar la memoria.



Maria Curinao cuenta lo siquiente:

“Algunas no sabe nada, cuesta mucho para tejer, se da remedio para que aprenda
altiro. Para que no se olvide nada, hay un lawen (remedio) de eso cardal, ese que da
florcita, ese se lo toma y ahi no se le olvida mds el tejido. A mi me costé mucho para
aprender, mi mami lo hirvid, tomé una taza y no olvidé mas.”

En ambos casos, la aprendiz va a desplegar toda su capacidad para observar y memorizar las
técnicas y disenios; aprenderd a reconocer las cualidades tintéreas de las plantas, utilizara los
elementos que entrega la naturaleza y los hard renacer a través de sus tejidos. La primera
prenda tejida por ella, serd un paso importante para entrar a la vida adulta, demostrard

que sabe trabajar y que puede valerse por si misma. En el plano econémico, la venta de

su primer tejido la hard incursionar en el mercado, transar sus productos para conseguir
ingresos que permitan obtener las “faltas” para el grupo familiar®.

El desarrollo de la actividad textil contempla una serie de etapas sucesivas, que van desde la
obtencién y preparacién de las materias primas, siguiendo con el hilado, tefiido de las lanas,
hasta llegar a la etapa final de tejido.

En este proceso intervienen aspectos importantes de la creatividad femenina, que van mas
alld de la aplicacion practica de ciertos conocimientos técnicos. Eso se manifiesta en la forma
particular en que cada artesana selecciona la técnica de tejido que va a utilizar, y a través
del modo en que une y combina los distintos disefios y coloridos. Para ello, |a artesana crea
un modelo mental de su tejido que le sirve de referente en la ejecucién de las distintas
etapas del trabajo. Este ejercicio mental y creativo, se sustenta en la existencia de una
tradicion textil que actda en la memoria de las mujeres como depésito de conocimientos o
matriz comun, desde la cual emergen infinitas creaciones.

Si observamos las distintas etapas del proceso textil, podemos darnos cuenta que entran
en juego otros aspectos importantes de la existencia de las mujeres que se vinculan a una
cosmovision especifica, donde todas las acciones de la vida estan integradas. Por ejemplo,
es comun escuchar a las mujeres decir que han sofiado, o que le cantan y rezan a su tejido,
para que les salga bien, para que quede bonito, para tener suerte en la venta.

Margarita Painequeo lo expresa as:

“Mi mamd contaba que cuando la tejedora se ponia a tejer, lo hacia asi cantando,
tenia una cancion para tejer. Que Dios quiera que le resulte bien -pero todo en una
melodia de cancidn-. Siempre las abuelitas lo hacian asi, se ponian a cantar tejiendo.”

A través de estos relatos, podemos darnos cuenta que con el solo hecho de realizar un
tejido, entran en juego otras aspectos de la vida como lo religioso, lo econdmico, lo social y
lo cultural.

9  WILLSON Angélica, Textileria Mapuche arte de mujeres, Ediciones CEDEM, Coleccidn Artes y Oficios N°3, p. 9.



EL DISENO TEXTIL MAPUCHE

La particularidad del tejido mapuche es que todo el diseio se efectta a partir de la
urdimbre, ya que es la Gnica que queda a la vista. Esto lo diferencia de otros tejidos a telar
en los que interviene la trama en combinacién con la urdimbre o sola en la formacién de
motivos, figuras o disefos textiles.

Los famosos “paisajes o pinturas tejidas”, tipicos del norte de la Argentina y de toda
Latinoamérica (peruanos, bolivianos, etcétera) se realizan a partir de una trama bien
apretada que cubre totalmente la urdimbre (generalmente realizada con lana o hilo auxiliar
mas fino, y bien abierta). Ello permite ir creando las formas mds diversas, intercalando
diferentes clases de lanas y/u otros materiales en la trama, formando incluso distintos
relieves o texturas.”

En el telar mapuche toda la planificacion del motivo, denominada “labor” o “laboreo”, se
efectda a partir de la urdimbre. Lo mismo ocurre en el caso de querer realizar un rayado.
El tejido de piezas con disefio escocés no es posible, ya que la trama se pierde dentro del
tejido.

|II

El uso de lana hilada a mano constituye el “sello” de identidad del tejido mapuche; y esto
resulta un factor determinante al momento de planificar una pieza, pues el tiempo del
hilado es largo y la posibilidad de consequir lana ya hilada a mano, escasa. Cada artesana
reserva para si su propia lana y sélo es posible comprarla a aquellas abuelas que ya no
tejen, pero en la ciudad no quedan muchas de ellas. Es por ello que para la trama, al quedar
oculta, puede usarse una lana auxiliar."

Analizaremos ahora las tres técnicas basicas del disefio en telar mapuche: rayado, peinecillo
y labor o laboreo.

Rayado

Es la simple combinacién de vueltas de distinto color que se van intercalando al montar

la urdimbre sobre el telar. El tejido rayado o listado se denomina “huirilen” en lenqua
mapuche y el uso de colores fuertes y vivos, caracteristicos de estos tejidos, permite la
obtencién de hermosas piezas donde contrastan los verdes, amarillos, marrones y naranjas
con las gamas naturales de blancos, grises y tostados.

Peinecillo

Esta técnica da como resultado una pieza con efecto de rayado horizontal a dos colores.
Las rayas que se forman tienen el ancho de una vuelta de tejido, ya que en cada vuelta los
colores se van intercalando. El trabajo se basa exclusivamente en la combinacién de dos
colores de urdimbre, y su efecto se produce simplemente por la posicién de cada color en

10 MASTANDREA Maria, Op. Cit., p.55.
11 Ibid., p. 55.



la cruz. Mirando el telar una vez urdido, vemos que todas las hebras situadas por delante
del listén auxiliar inferior son de un color, mientras que las que pasan por delante del listén
superior son del color opuesto.

Labor

Esta es la esencia del telar mapuche, ya que a través de ella se logran los caracteristicos
disefios que constituyen su identidad cultural. Es, la técnica mas compleja del tejido pues
combina una forma particular de urdido con la elaboracién de los dibujos a partir de la

seleccion manual de las hebras en cada vuelta de tejido. Esto hace que sea mucho mas lento

y requiera mucha concentracion en todo su desarrollo.

El trabajo que se realiza en el laboreo consiste en forzar deliberadamente a determinadas
hebras a permanecer delante del tejido (cuando por su posicion en la cruz de la urdimbre
deberian irse hacia atrds) en la vuelta de tejido en que deseamos que se forme el dibujo. A
se forman hebras largas” que van formando el disefio. Asimismo, otras veces escondemos
hebras que vienen traidas hacia adelante por el cruce de la urdimbre produciendo el efecto
de borde blanco alrededor del disefio elegido.”

Es aqui donde se aprecia el uso de esquemas geométricos con patrones légicos que
permiten la aplicacion de diagramas sistematizados. Y es aqui, también, donde nos
encontramos perdidos si no contamos con el dibujo a la vista y el grafico de hilos y vueltas
contadas para poder realizar ej disefo. Resulta sorprendente ver a una tejendera mapuche
“laboreando” con gran habilidad y rapidez sin ninguna muestra a la vista mientras cuenta
las hebras hacia arriba, pensando de antemano el dibujo que se formard conforme avance
el tejido, asi como un ajedrecista imagina varias jugadas hacia delante antes de mover una
pieza. Y ese asombro se agiganta ain mas cuando la vemos indicar varias labores distintas
sus alumnas en forma simultanea.

il 1|H|l l
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12 1bid., p. 56
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SIMBOLOGIA DE LA TEXTILERIA MAPUCHE

El conocimiento de la simbolizacion de cada cultura nos lleva a entender cual es su
concepcion de la realidad, cémo conciben la vida humana, sus aspiraciones, etc.

Los disefios de los tejidos mapuches utilizan figuras geométricas que se reiteran
constantemente en infinitas combinaciones, produciendo una gran variedad de dibujos
compuestos por tres formas bdsicas: rombos, triangulos y cruces®.

Juan Benigar en su trabajo sobre el concepto del espacio en los araucanos, expresa:

“El araucano procede de modo diferente al nuestro para nombrar figuras geomeétricas,
nosotros preferimos las abstracciones matematicas; él se expresa plasticamente. Si miramos
los dibujos en los tejidos indigenas, nosotros hablaremos de lineas quebradas, de tridngulos,
de cuadrilateros, de espirales. El araucano tomard las cosas como representaciones
esquemadticas de objetos de su experiencia, hablard en figuras: el tridangulo sin base serd
wili waka, la pezufia de vaca; el tridngulo completo se convertird en estribo, sitipu; el rombo
pequefio serd ge waka, ojo de vaca; el cuadrildtero mayor kuchiw choike, parte posterior del
avestruz; la espiral serd un simple gancho, chokiv. Y asi sucesivamente. ;Lineas paralelas?

Ni de lineas ni de paralelismo nada sabe la lengua, pero al verlas, enseguida estd pronta la
frase: RUpd ripa ly, igualitas como el camino estan”.

Gladis Riquelme Guebalmar realizé un estudio denominado El principio tetrddico en
disefios textiles mapuches, donde observa “la presencia reiterada y constante de
elementos vinculados con el nimero cuatro”. Ella menciona que “el nimero cuatro es una
de las categorias fundamentales de la cosmovisién mapuche La divinidad mapuche estd
organizada en torno al nimero cuatro, y lo mismo ocurre con el cosmos”. Tal como ella

lo destaca, en la cosmogonia mapuche adquieren especial relevancia los cuatro puntos
cardinales y las cuatro estaciones del afo, lo que por otra parte no resulta extrafio en

Rombo doble

13 Ibid., p. 17.



pueblos con una profunda interrelacion con la naturaleza. La investigadora concluye que
“parece coherente pensar que los disefos textiles pueden representar simbélicamente o
encarnar los principios de la cosmovision mapuche, fundada en su concepcidn tetrddica del
Ser Supremo, del cosmos y al parecer de la misma cultura”.

Rodolfo Casamiquela realiza un pormenorizado andlisis de las pictografias en su libro El

Arte Rupestre en la Patagonia, y en ellas encontramos los mismos laberintos, clepsidras,
rombos y tridngulos entrelazados que caracterizan a los disefios del laboreo en los textiles.
El investigador menciona la representacion de figuras humanas entrelazadas mediante el
uso de dibujos geométricos que se utilizan en las ceremonias de imposicién del nombre.
Estas figuras antropomdrficas estilizadas simbolizan a los antepasados de un individuo y con
ellos su linaje. Es por eso que en cada grupo o familia habia disefios caracteristicos que los
representaban y que se repetian en sus tejidos transmitiendo su apellido.

También encontramos en el trazado de las grecas una preparacion para el viaje que
deberian realizar después de la muerte hacia el mundo de los espiritus ancestrales, ya que
esos dibujos laberinticos representaban el camino a recorrer, al que sélo sortearian con éxito
si lo conocian con antelacién. En toda la region patagdnica se ha hallado gran cantidad de
piedras con disefios, bosquejos y dibujos grabados o pintados que podrian servir de ayuda
para la memorizacion y guia de los tejidos.

Ruth Conejeros analiza en su trabajo La medicina arte textil mapuche la representacion
constante de elementos que adquirian cardcter magico o trascendente por la presencia
de ellos en sus creencias o la importancia para su subsistencia. Asi menciona “la LLALIN
0 ARANA, simbolo de la sabiduria y maestra del tejido; LAFATRA o SAPO, dueno del agua;
el PEWEN o ARAUCARIA de vida milenaria; el CONDOR de vuelo majestuoso, el GUANACO,
proveedor de alimento, el CHOIKE o Avestruz, ave sagrada”.

Laberintos Llalin o arana Choike o avestruz




Estas representaciones aparecen de dos formas bien definidas: por un lado en la estilizacion
de figuras llevada a formas geométricas, tal como menciondramos en la comparacion con
los estudios de Rodolfo Casamiquela; y por otro, en una variedad de disefios figurativos,
alqunos de ellos destinados a las fajas, trabajados a veces en sentido transversal al tejido,
los que se visualizan correctamente al quedar la faja colocada en posicion horizontal.

Todas las actividades cotidianas estan signadas por elementos simbdlicos provenientes

del concepto de que cada accion tiene una consecuencia y que todo suceso produce algin
efecto. Todos los fenémenos, hechos y acciones tienen significados trascendentes. Y por

ello las distintas tareas relacionadas con el tejido tienen ciertas reglas que deben seguirse y
respetarse. Benigar estudid la nocion de causalidad y expone al respecto: A los seres miticos
les estd reservado un papel importantisimo en Ia ideologia nativa. Parece que estan en el
fondo de todas las cosas y de todos los sucesos. Todo estd lleno de influencias invisibles que
el incauto ignorante facilmente despierta en su contra. El hombre que se atreve a mirar en
la olla donde la mujer tifie su hilo provocard que la pintura se corte y el hilo quedarad mal
tefido. La mujer tiene listo el hilo para un tejido: mas bien sobrard, y no faltard. Pues bien,
basta que un muchacho travieso se atreva a jugar con los ovillos como pelotas, para que el
hilo no alcance.

LOS COLORES EN LA CULTURA MAPUCHE

Tradicionalmente los colores se consequian a partir de |a utilizacion de tintes con elementos
vegetales y tierras de cada regidn, sin embargo esto una practica que se va perdiendo en
los Gltimos tiempos. Los colores mads caracteristicos de los tejidos son el rojo logrado con

la yerba relvadn y la nalca, el amarillo con el michay, el negro con un barro negro y maqui

u hollin, el color marrén o pardo oscuro con radal y cochayuyo y el azul oscuro con aiil
mezclado con bulley y romaza; hoy en dia los tintes naturales han sido reemplazados por
anilinas industriales.

Los colores tienen un significado dependiendo de cada cultura, en el mundo mapuche

los colores ademads operan de manera particular en su simbologia. Hay colores para las
fiestas o para uso doméstico, colores para hombres y mujeres; nifios y adultos; funerales o
nacimientos, etc.

A continuacion, se exponen algunos conceptos de cdmo son los sistemas de representacion
de los colores para la cultura mapuche. Cdmo ellos, provocan sensaciones y son fuente de
creacion estetica.

Los colores en la cultura Mapuche forman entre si una compleja red simbdlica. Es decir, la
significacion de cualquier color depende de sus asociaciones con otros colores, y su sentido,
del contexto a que se le asocie, formando un verdadero sistema simbélico™.

14 MEGE Pedro, Colores en la cultura mapuche, boletin Museo de Arte Precolombino, p. 66.



El significado de los colores™

Los colores son fundamentalmente luz, |a cultura mapuche designa con el mismo término
al color blanco y a Ia luz: lig. Por otro lado, el término kiri designa al color negro y ausencia
de luz, la oscuridad. Color y luz logran una sintesis de significado que obliga a considerarlos
a ambos para su comprension. El matiz, |a luz que posee el objeto, siempre designa la
intensidad del color. Por ejemplo, en la taxonomia cromdtica mapuche, plochods y pelokelg,
aluden a los colores amarillo y rojo, donde el prefijo pelo significa “mayor luminosidad”.

Kiiri, el color madre

En la vestimenta, el negro es el color original, donde los demas colores se posan. Ciertas
prendas basicas son negras (kepan y chiripa) y solo se aceptan colores en sus mdrgenes. El
fondo negro es Ia estabilidad, el color m3s sélido.

Generalmente se ha supuesto que el negro es un color atributo de los demonios y espiritus
negativos, sin embargo, las vestimentas tradicionales son negras. Pareciera mas bien que

lo nefasto es la ausencia de luz, la oscuridad total, la falta de color. La conceptualizacion
mapuche al respecto no es lo bastante explicita, confundiendo a los investigadores. Un
andlisis mas profundo, revela la existencia de la misma categoria kiri para dos realidades: la
ausencia de luz o color, y el color negro.

La ambivalencia del significado del negro fluctda entre su simbolizacién de lo destructivo -la
oscuridad- y de lo estable - el color negro-, que estd sumergido en un contexto de luz; color
de los verdaderos hombres: “los hombres b ajo el sol”. Por ello, el negro, en su significado
de lo destructivo, es siempre opaco; en cambio, al asumir una significacion de lo estable, es
brillante. La esfera de wekufi (fuerzas negativas o demoniacas) es opaca; en las prendas de
vestir de calidad, la lana negra brilla.

Kiri estaria en un sentido de lo fuerte poderoso. ;Qué ser mas avasallador y poderosos que
wekufi en la oscuridad de la muerte? ;Quién mas fuerte que el hombre cubierto de ropa
negra?

Lig, luz pura
El blanco en su materialidad es luz; este color debe ser asociado a la claridad; es luz

concreta, solida.

Este color simboliza a Ia vida, a la existencia en su grado m3s sublime, en oposicién a la
oscuridad de la muerte.

Sin embargo en determinados contextos la luz blanca no es de ninguna manera vida;
como ciertas figuras miticas nocturnas que son luz concentrada, fosforescentes. Es el caso
de witranalwe y anchimallen, espiritus de la noche cargados de una luz enceguecedora,

15 1bid., p. 66
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frecuentemente vestidos de blanco. La luz blanca de esos seres pertenece al dominio de
la oscuridad, medio dominado por wekufi. Su luminosidad se carga de una significacion
diferente al sumergirse en un medio de tinieblas y muerte.

Keli, fluido de vida y muerte

El color rojo estd referido basicamente a la sangre de diferentes tipos y, dentro del contexto
del tejido, cuando adquiere valor significativo, siempre es sangre que fluye.

La sangre que fluye por menstruacion es una sustancia poderosisima, y lo es ain mas la de
la menarquia, con la cual la machi pinta su kultrin. Dentro de lo femenino, es la materia
germinadora de la vida, es la sustancia de la gestacion.

En lo masculino, esta sangre es impureza, lo que envenena por contaminacion. El hombre
evita este tipo de sangre, no utiliza en su ropa los simbolos que se recubre de este rojo en
particular.

El mundo masculino estd impregnado de otro tipo de sangre que fluye: la sangre que mana
de toda herida, producto de la agresion. Es una sangre pura y vivificante para los hombres,
que se toma del corazdn alr, palpitante de hombres y animales. En rojo en las vestiduras
masculinas es, por lo general, sangre de violencia, que es reflejo del poder que da el
dominar los cuerpos de los semejantes y extrafos.

Por esto vestirse con prendas rojas o con motivos rojos es sefial de poder, de la fuerza

que da o quita vida y que se relaciona con dos dominios diferentes: lo femenino y lo
masculino. Si el hombre ocasiona el fluir de la sangre, es el indice de su poder. Si emana

de las entrafias de la mujer, es también el poder de lo femenino. La utilizacién de estos
simbolos implica cargarse el cuerpo con signos impresionantes y cruciales dentro de Ia vision
mapuche: la fuerza que anima la sexualidad, las sefiales de la guerra y la gestacion.

Chod, el color bondadoso

Existe una luz calor benigna, la amarilla. El sol y Ia luz se representan icdnicamente por

el amarillo. Mds que luz, el sol es calor germinador de vida. Esta emana por encima de la
boveda celeste, en el calor del supramundo, ddndose un nexo con el azul (kallfu) el color de
la béveda celeste; asociado, a su vez con el blanco brillante de la luna y las estrellas. En los
nguillatan, esta asociacion de los colores se expresa por medio de banderas azules, blancas
y amarillas.

El amarillo se asocia persistentemente al oro, el metal de los dioses. En el wenu-mapu se
gabita en el oro, que es mundo de la luz mds brillante; tanto asi que milla (oro) y chods son
palabras homdnimas del referente oro y luz brillante.
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En el mundo sobrenatural wekufi vive en un mundo donde todo lo que le rodea es de oro,
aun su vestimenta. Pero este oro-amarillo estd rodeado de una absoluta ausencia de luz,
sumergido en un espacio subterrdneo. El oro amarillo que no genera luz, no brilla, es frio,
mate y da vida a este ser maléfico y destructivo.

En el nquillatdn, el amarillo simboliza a pillan (espiritu de antiguos guerreros, protector
de los mapuches) que habita en el centro de los volcanes. El volcan se expresa en la lava
amarilla.

Kard, el color del exceso

El verde se asocia directamente a la tierra, a una tierra donde todo es verde en una
proyeccion ideoldgica de la abundancia y la prosperidad, donde lo verde, el mundo vegetal,
que a la vez todo lo nutre, se realiza con gran profusién y de manera inalterable.

Es un verde tan presente, que ha saturado a la imaginacion mapuche. De ahi lo escaso de su
presencia en representaciones de arte textil.

Otra razén de su poca presencia en las expresiones mapuches seria que el verde es lo
natural, y el artes es una expresion que se distancia de lo natural por un ejercicio cultural,
trabajo de humanos. En este dominio de lo trabajado, el verde solo se insinda.

Kallfu, color de la esperanza

El azul es un color que simboliza, por lo general, el espacio celeste o el agua, dependiendo
en qué contexto se site. Es considerado como de gran importancia por esta doble
representacion: espacio sacro y liquido vital.

La identidad cielo-agua es muy pronunciada y la frontera entre estos dos elementos es
difusa. El cielo posee una ambigiiedad de colores a partir de una dicotomia de elementos
que lo pueden ocupar. Puede llenarse de luz, situacion atmosférica que se denomina lifken
(despejado, limpio); siendo el color de este estado el azul. Pero al contener agua, el cielo se
cubre de nubes chiwai, siendo el color predominante el negro.

Durante el nquillatin (rogativa), los mapuches utilizan esta dualidad terminolégica

para referirse al cielo: “Ferenemin, kallfi wenu: ferenemif, kuri wenu”. Traducible

a “favorécenos, cielo azul; favorécenos cielo negro”. Lo mas notable, es que ambas
calidades se sintetizan en un solo concepto: kallfichiwai, cielos serenos (llenos de luz =
azules) y nublados (llenos de agua = negros). Ambos son implorados a partir de su mutua
complementariedad. Asi, negro y azul forman una dicotomia indisociable, cuyo significado
solo se descubre en el gnuillatin. El negro, en este contexto de lo azul, ya que el cielo es el
universo de lo azul, sufre una valoracién benéfica, asumiendo una significacion en relacion a
la germinacion, a la vida.



Ademas, en algunos quillatdn se viste a una pareja de jévenes de azul, montando en
caballos blancos y alazanes. Los denominan kallfi malén (la joven azul) y kallfi wentru
(hombre azul), y se les atribuyen poderes medicinales.

Se puede decir, en términos generales, que el azul es el color de lo constructivo y al
relaciondrsele otros colores, los impregna de valor positivo, germinadores y componedores
de lo que representan.

Colores machos y hembras

Hay un dominio del color que es el monopolio de la mujer, los colores de Ias flores, que se
asocian a lo femenino, a la fertilidad realizada, expresada en un simbolo concreto. Tres de
los colores preferidos por la tejedoras mapuches son kelikolkisha, copihue rojo; ligkokilsha,
copihue blanco; y chilko, la fucsia silvestre. Estas flores tienen colores fuertes y puros, sin
ningun matiz, solo los colores a los que aspira la tejedora en sus tejidos mas elaborados. Las
flores componen un patrén cromatico para la mujer y de ellas saca el modelo de los colores
mas valorados.

El dominio que hace suyo el hombre es el de los caballos. Este animal simboliza el poder
social y politico de un hombre. Segin el numero de caballos que el hombre posea,
dependera su prestigio.

Se asignan a los caballos diferentes colores, los mas comunes son: ayich, overo con grandes
mancas blancas; kallviiayus, overo negro; kosko, marrén claro; katiau, bayo; palao, bayo
claro; piau, rocillo; pirul, rocillo; shushe, castafo; trapikold, castafo. Por un problema

de traduccion al espanol se pierde precision cromatica. Escapandose sutilezas de las
tonalidades.

Lo confuso (colores cotidianos) y lo distinto (colores rituales)

Los colores cotidianos son difusos e imprecisos, son tonalidades que se entremezclan sin
fronteras precisas. Esto es evidente en la vestimenta y adornos de hombres y mujeres, sobre
todo en las mantas masculinas y en los tocados femeninos.

Las mantas de diario, kachumakufi, mantas grises, kurimakui, mantas negro-verdoso o café
claro, que poseen las tonalidades de la lana natural, mezclan marrones, grises, blancos y
negros, generando un efecto de indeterminacion cromdtica. Las mantas rituales sobremakun
y trarikanmakun, en cambio, son de colores fuertes y definidos, que se consiguen por
tefido, predominando el negro, rojo, verde y amarillo.

En situaciones rituales, el tocado de las mujeres (peskif) se llena de cintas de colores: rojo,
azul, verde, amarillo, celeste y blanco. Las cintas son analogias de pelo que funcionan y se
mueven como pelo, son cabellos ceremoniales.



Los colores naturales son confusos, cotidianos; los colores artificiales, distintos, son rituales.
La cultura mediatiza o natural para transformarlo en ritual, lo exalta en colores artificiales.

VOCABULARIO DE TERMINOS EN MAPUDUNGUN'¢

En la lengua mapuche (niapiidungu) existe un amplio vocabulario referido a la textileria.
Por ejemplo, encontramos denominaciones que aluden al proceso textil, instrumentos
empleados en su factura, disefos, técnicas, tipos de prendas y sus caracteristicas. Estas
expresiones, ponen en evidencia la continuidad entre pasado y presente de una actividad
que es parte de ese universo cultural.

I. Instrumentos textiles

aspawe: (del castellano) aspa. Instrumento confeccionado con tres palos
de coligiie, uno como eje central y los otros dos en forma de
cruz opuesta. Se usa para hacer madejas.

chinkid: tortera, pequefia pieza de piedra o greda, de forma redonda

con un orificio al centro. Se coloca en el extremo inferior del
huso y sirve para reqularizar los movimientos giratorios del
mismo.

inan nglirewe:

el sequndo ngirewe. Instrumento de madera muy pulida que
se usa para ir apretando el tejido.

kuliu: huso, instrumento de madera que se usa para hilar.

kilowe: travesanios que componen el telar, van ubicados en forma
perpendicular a los largueros y sirven para tensar los hilos de Ia
urdimbre.

piramtononwe: palitos de colihue, que se ubican en forma paralela a los
largueros del telar y sirven para facilitar el movimiento del
tononwe.

rangingelwe: que estd entre. Dos maderas cilindricas que se ubican en forma
perpendicular a los largueros del telar, sirven para separar los
lisos de la urdimbre.

tononwe: vara de coligiie que sirve para separar los hilos de la urdimbre,
facilitando de este modo el paso de los hilos de trama.

trape: trenza, de lana o de cuero que se usa para amarrar los

largueros y travesanos del telar.

wichawichalwe:

los largueros del telar.

witral:

telar, se denomina al telar en general, sin hacer distincion de
las partes que lo componen.

16 WILSON A., Op. Cit., p. 13



Il. Proceso textil

weke mull:

lana de oveja.

keditun:

trasquilar. Cortar la lana a las ovejas.

zhapadkalafun:

paletear la lana. Proceso a través del cual se limpia el vellon de
impurezas.

ruwekaln: escarmenar. Proceso de preparacion del vellén antes de ser hilado,
consiste en el estiramiento de las fibras.

utokal: rollo de lana, lulo, para comenzar a hilar.

flun: hilar.

piftun: dar vuelta el huso con los dedos.

puftuimkunn:

poner en movimiento el huso.

winarrin: torcer la lana, estirarla y enrollarla en el huso.

fo u: hilo.

llafiu kal: lana fina.

pichikerume: hilo delgadito para tejer chamanto.

piulo: lana gruesa, se emplea para hacer pontros.

traifi kal: lana gruesa.

wifid fiu: hilo de un torcido. Lana hilada de una sola hebra.

tnain: hacer madejas el hilo.

lGfGun: mandar a hilar.

peun’in: torcer el hilo

trapim fiu: lana torcida. Lana hilada de dos hebras.

wifudan: desenredar.

witral: el urdido, al comenzar a tejer. También se denomina de este modo el
telar.

ngiren: el urdido, cuando se estd tejiendo.

diweén: tejer.

diwewe: la hebra atravesada del telar. Hebras de trama

ngipikan: dibujar en tejidos.

ngirenaUmin: | trabajar con el ngirewe = fiereo. Consiste en apretar los hilos de trama
de un tejido con un instrumento de madera que se denomina ngirewe.

fimikan: laboreo. Proceso a través del cual se hacen los dibujos en el tejido.

wifofaitun: deshacer un tejido empezado.

dapill witral: terminacion del tejido.

wachin: coger con trampa; huachicar (vulqg) el tejido, asequrar su borde con un

hilo que va en forma de espiral juntando asi los altimos hilos del tejido.




Il. Las prendas y sus caracteristicas

apotrarin makun:

manta amarrada.

chamallwe: faja chica.

chanantuku: pelero para el caballo, y también para sentarse. En la
actualidad, también es usado como choapino.

chape: trenza delgadita con que se cierra el bolso.

chinai: flecos, franjas.

choneu: huincha o cordoncilla que cosian las mujeres alrededor de sus

capas.

chumpitrariwe:

faja de lana con que se cifien las mujeres y que por su dibujo se
llama chumpi. En las orillas es de color blanco con negro, y en
el centro lleva un dibujo de color rojo con amarillo.

dimin o Aamin makun:

manta con dibujos entretejidos.

ngdrepran pontro:

frazada blanca que no lleva franjas de colores.

kerka:

el tejido en blanco y negro.

kerka kason:

pantalones de hilado grueso, blanco y negro.

lama: tejido de hilado grueso y con gran variedad de disefios.
maleta pirapirawe: prevenciones, alforjas que se llevan en la montura.
nikar makup: manta con dibujos blancos, los cuales se logran a través de

un proceso de amarrado de los hilos con mallo kura para
protegerlos de la accién de los tintes del resto del tejido.

nekar makun:

manta dspera o de cacique.

neren pontro:

frazada simple sin dibujos.

fiimin pontro: frazada con dibujo.

pontro: frazada.

rayen makun: manta con flores.

traru lonko: faja 0 venda que cife la frente.

trariwe: el cinturén (ancho) de las mujeres; cualquier cefidor.

wachin: pequenas trenzas de terminacion de un pontro que van en las
cuatro esquinas.

wachif: tejido de doble faz o que tiene dos lados.

wirin pontro: frazada con franjas de colores.

wirin trariwe: faja o cinturén con franjas de colores.

wiidanpey (im):

abertura del poncho
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IV. Tintes

afiltun: tefiir con anil (afil = rofii = tintura negra que se encuentra en
algunas vegas).

chodwekura: tierra para tefir de amarillo.

kallfatun: literalmente seria tefir de color azul, pero en la actualidad
también se usa cuando se tifie de color negro.

karalfaun: azular el hilo.

kelan: tefiir de colorado.

kulle: con ella se prepara el hilo antes de tefirlo de rojo.

kumplli: tierra colorada.

kurGtun: tefir de negro.

killai: el arbol quillay, cuya corteza es utilizada para lavar y para teiir
hilo.

lifo: la romaza, su raiz sirve para tefir de negro.

mallo kura: piedra parecida a la tiza, con la cual se prepara una pasta
que sirve para cubrir los hilos de la urdimbre. Con este
procedimiento se protegen algunos hilos de la accion de los
tintes, los cuales quedan sin tefir y con los cuales se forma
el dibujo. Se usa para hacer las mantas denominadas nikar
makuf.

nentun: sacar una muestra (de tefidos).

porkura: piedra parecida a la de azufre y que se usa para teiiir lana de
un color amarillo palido, casi verdoso como limén.

V. Colores

chillko: fucsia.

chod: amarillo.

choiiplang: naranjo.

kakéume wirinngelu: multicolor.

kallfu: azul.

kar: verde.

kashu: gris.

kel: rojo.

koli: café claro y oscuro, pardo, castafio.

kofolwe: morado.

kurn: r0jo 0scuro.

kurd: negro.

palao koli: rosado.




VI. Especialidades textiles

fiufe: hilandera.
flirnikafe: mujer que sabe todas las labores de mano.
firnife: mujer que domina la técnica del Aimin

VII. Diseios textiles

nimka: planta

asukura: del castellano azucar. Disefio geométrico que se encuentra
en variados tipos de prendas y define la denominacién de las
mismas: asukura makuf. Alude a la forma del antiguo terrén de

azucar.
kopiwe: flor o fruta del kolképiu.
kilpuwe ninun: laboreo con garfio, que se cuelga.
lukutuwe: lugar donde se arrodilla. Este dibujo aparece en las fajas usadas

por las mujeres mapuche y también en algunas mantas. Su
significado remite a la esfera de lo religioso.

maufimin: cadenilla.

mawida: montafa “arbol que esta plantado y que brotan todas sus
ramas”.

nge-nge: ojitos

pichikemenkue: cantaritos.

rayen: flor.

relmu Aimin: dibujo con rayas como las del arco iris.

sipuela: del castellano espuela.

trarin Aimin: dibujo amarrado, “como que esta agarrado”.

wangulen: estrella.

welungisef: cruzado, trenzado, encajado.

willodmawe fiomin: laboreo enrollado “abraza con el garabatito”.

wiriwel: escrito, con rayas. Lineas oblicuas y paralelas del tejido en cuyo

centro casi siempre va otro dibujo.




AREA DISCIPLINARIA

DISENO EDITORIAL

El disefio editorial se encarga de disefar las publicaciones, y por publicacién entendemos
escritos impresos como un libro, una revista un periddico, etc. Que ha sido publicado,
ademds que cuenta con la intencién de comunicar informacién a un publico.

Existen numerosas categorias y tipos de publicacién diferentes, todos ellos dirigidos a pablicos
diferentes, desde consumidores hasta clientes corporativos o comerciales. Las revistas
periddicos y libros son los mas obvios, pero el mundo de las publicaciones también incluye los
informes anuales de las corporaciones, catdlogos de producto, boletines, gacetas, etc.

En términos de disefio de publicacién, existen seis areas clave que pueden afectar un disefio
acabado:

Formato

Reticula

Tipografia

Color

Cubierta o cabecera, y

SO OO0 O

Uso de las imdgenes'”

La combinacién de estos elementos, que detallaré a continuacién, es lo que permite que
el disefiador fusione el contenido de una publicacion aportdndole, al mismo tiempo, una
identidad unica.

Formato

El formato se refiere a la manifestacion fisica de una publicacién. Es la manera en la que
se presenta la informacion al lector. Libros, revistas, folletos, catdlogos son algunos de los
formatos mas usados en el disefio editorial.’®

Libro

Al hablar de un libro podemos decir que hay diferentes formas de construirlo, y existen
infinitas variaciones, pero sea como sea, varias hojas de papel encuadernadas juntas

17 BHASKARAN Lakshmi, ;Qué es el disefio editorial?, 2006, Editorial Index Book S.L., Barcelona, Espafia; p. 52
18 . Ibid., p. 8.



comprenden un libro en si, y su estructura basica sigue siendo la misma: cubierta, paginas
de portada, paginas preliminares (indice, introduccion, etc.), cuerpo principal (ya sea texto o
imdagenes) y materias finales (contenidos, glosario, créditos, etc.).

Un libro de referencia es uno mas de las distintas variaciones de libros que existen, la
calidad referencial estd dada en parte por su publico objetivo, gente que necesita aprender
de algo, y a su vez por su contenido, que condensa alguna materia en particular, y la forma
en que esta dispuesto este contenido, el cual requiere utilizar jerarquias para ayudar a
moverse por ellos, haciéndolo mas facil de manejar y entender.

Es imperativo que cualquier disefiador esté familiarizado con el contenido del libro desde

el principio, ya que el formato y estructura deben estar relacionados con él. En general, los
libros que utilizan un gran nimero de imagenes presentan mds problemas de diagramacion
que los que contienen solo texto.

Al contrario de otro tipo de publicaciones como revistas mensuales o informes anuales;

un libro de referencia debe ser capaz de superar la prueba del paso del tiempo por tanto
requiere gran habilidad y oficio por parte del disefiador, como es permanente no hay cabida
para los errores en su disefio.

Encuadernacion

La encuadernacion del libro se verad influida por numerosos factores, como el nimero
de péginas, el grosor del papel, la durabilidad deseada, la cantidad a imprimir y si
es importante que el libro pueda abrirse por completo. La funcién es también una
consideracion clave. Si el libro tiene que ser manejable y de consulta facil, ademads de

Encuadernacion en rustica con cuartillas
cosidas en caballete



MaRrco TeORICO

poseer una gran durabilidad; es mas adecuada una encuadernacion en rustica con cuartillas
cosidas en caballete.

Sea el tipo de libro que sea, su cubierta es, en efecto, el packaging del producto, por lo que
debe anunciar el producto y al editor al mismo tiempo. Por esta razén, su disefio deberia
enfocarse de la misma manera que una campafa publicitaria. Ahora que se publican mas
libros que nunca, hay mucho en juego: cada sobrecubierta compite directamente con
cientos de titulos parecidos que la rodean. Un buen disefio debe atraer la mirada del cliente
potencial e informarle con rapidez y claridad sobre el libro y por qué deberia comprarlo.

Jerarquia y Maquetacion

La maquetacion es una de las herramientas que el disefiador tiene para dirigir a lector por el
contenido. La maquetacién de una publicacion hace referencia a la ubicacion del contenido
(texto y/o imdgenes) y a como se relacionan estos elementos entre si y con la publicacion
como un todo. Una buena maquetacion puede hacer que sea facil orientarse por la
publicacién y que sea agradable leerla, mientras que una maquetacion mal disefiada puede
dejar al lector confundido y frustrado.

Organizar la pagina en que se trabaja se consigue en gran medida ideando una o mas
reticulas para la publicacién que permitan organizar los diversos elementos en la pagina. La
reticula serd invisible para el lector, que sélo es consciente de la estructura que el disefiador
ha creado a lo largo de la publicacién. El contenido y la forma en que se usara la publicacion
determinardn, en mayor parte, la maquetacion. Una novela requiere una maquetaciéon muy
diferente a la de un diccionario.

Jerarquia

T A e LT

Wolf Lake: o . ke WOl Lake:

i the Rough e inthe Rough

. Texto con jerarquia y maquetacion



La jerarquia hace referencia a los diferentes estilos tipograficos empleados por el disefiador
para guiar al lector por la maquetacion. En general, cuanto mayor y mas dominante sea el
elemento, mds alta serd su posicion en la jerarquia.

Una de las principales tareas de disefio en una publicacién es crear una jerarquia visual
fuerte y coherente en la que los elementos mas importantes destaquen y el contenido se
organice de forma légica y agradable. La jerarquia del texto permite al disefiador organizar
el texto visualmente en la pagina, y denota diferentes niveles de importancia sequn el uso
de diferentes tamanos y estilos de fuente.

Los lectores tienen que poder encontrar informaciones concretas de manera rapida y facil,

y una jerarquia eficiente les ayudara. La organizacion y equilibrio gréfico generales de la
pagina es lo que atrae o distrae al lector. Una pagina sin estructurar con texto gris sélido
que no ofrezca ninguna guia visual sobre cdmo consumir la informacion es dificil de leer y
aburrida de mirar. Igualmente una pagina dominada por atrevidos elementos tipogréficos
distraerd la atencion del contenido en lugar de llevar al lector a él. Un buen disefio equilibra
una potente maquetacion y una estructura jerdrquica clara que facilite la orientacién en la
publicacién, y que sea facil de leer y agradable a la vista.

Reticulas

La reticula es una de las herramientas mds importantes en el disefio editorial, se usa para
ubicar y contener los diferentes elementos en un dnico disefio, asegurando un resultado
mucho mas exacto y calculado. Reticulas diferentes pueden producir resultados harto
diferentes. En términos de estructura bdsica, una reticula, o una seleccion de reticulas, puede
ayudar a definir los pardmetros, proporcionando flexibilidad en el disefio. El uso de una
reticula es una de las maneras mis efectivas de organizar una gran cantidad de informacion
en una pagina y asequrar una coherencia visual en la publicacién. Mientras algunos
disefiadores prefieren una reticula estricta, otros consideran que esas normas de disefio
estdn ahi para romperlas. Por supuesto, la decision depende de cada disefiador.

Hasta cierto punto, el formato y tipo de publicacion dictan el estilo de reticula a usar. El uso
de una reticula de columna dnica puede crear un disefio limpio y minimalista, pero seria
inadecuado para una publicacién con mucho texto, ya que las longitudes de linea serdn
exageradas y el texto serd dificil de leer. Por el contrario, si se usan varias columnas para
una publicacion con muchos elementos visuales, se crea un disefio fragmentado carente
de coherencia visual. También puede incorporarse una sequnda reticula para los contenidos
especiales o excepcionales. Es importante recordar que dichas desviaciones sélo debe
detectarlas el disefador; el lector no debe ser consciente del cambio de reticula.



El uso de un sistema de reticula estricto no sélo acelera el proceso de produccion al permitir
al disefador introducir el contenido con rapidez, sino que también proporciona al lector una
mayor sensacion de familiaridad.

Sin embargo, las normas pueden romperse. Si siempre se trabaja con una reticula muy
estricta, el proceso creativo puede verse afectado y el resultado puede ser carente de
imaginacion y aburrido. De hecho, algunas de las soluciones mds creativas aparecen cuando
se abandona la reticula.

Tipografia

La tipografia hace referencia a la manera en la que las ideas escritas reciben una forma
visual, y puede afectar radicalmente a cdmo percibimos un disefio. Los tipos de fuentes
tienen personalidad propia y son un excelente medio para comunicar. Un tipo, de fuente
puede ser autoritativo, relajado, formal, informal, austero o humilde, mientras que un tipo
de fuente grafico es casi una imagen por derecho propio.

El debate entre visibilidad y legibilidad es una consideraciéon importante para el disefiador.
Por ejemplo, una guia telefonica requiere un nivel alto de orden y coherencia visual,

un informe anual debe ser autoritativo y captar los valores de marca de la empresa. La
tipografia puede usarse para consequir excelentes efectos en ambos tipos de publicacion a
fin de consequir dichos objetivos.

En general, se utiliza mas de una fuente al disefar una publicacién. Ello crea de inmediato
una jerarquia y proporciona un punto focal a la pagina. La jerarquia del tipo es la quia visual
usada para distinguir entre diferentes titulares y cuerpos de texto. Ello, se consigue a través
del uso de diferentes tipos de fuentes y diversas variaciones de tamafio. En un libro, se usan
diferentes tamanios y grosores de fuente para distinguir entre el titulo del libro, los titulos de
los capitulos y el texto principal.

La mayoria de los tipos de fuentes vienen en familias. Una familia de tipos contiene todas
las diferentes variaciones de un tipo de fuente concreto, incluyen los diferentes grosores,
anchos y cursivas. Ello permite cambiar el tipo manteniendo las caracteristicas de esa
familia concreta, consiguiendo asi una continuidad en la publicacion.

Imagenes

Las Im3genes desempefian un papel integral en la identidad visual de cualquier publicacion
pueden cambiar de forma espectacular su aspecto estético, tanto como elemento subsidiario
de un texto principal o como fuerza conductora de todo el disefio. La forma de usar las
Imagenes en las publicaciones depende de toda una serie de factores, como quién es el
publico objetivo de la publicacion o qué funcién tendran dichas imagenes. En general, una



imagen posee muy poco tiempo para comunicar su mensaje, asi que es imperativo elegir el
tipo de imagen mas adecuado segun la ocasion.

Entre las consideraciones a tener en cuenta cuando se incorporan imdgenes a un disefio
estd la resolucion; que hace referencia al nivel de detalle de la imagen; cuanto mayor sea la
resolucion, mayor serd la calidad de la imagen. Para imprimir, lo estdndar es una resolucion
de 300ppp (puntos por pulgada). Cuando la resolucién de una imagen es demasiado baja
para imprimirla al tamafio deseado, se produce el pixelado, destrozando un disefio perfecto.

El tipo de imagen mdas comun es la fotografia y, con el rapido avance de la tecnologia
digital, la velocidad a la que pueden tomarse, enviarse y colocarse imagenes fotograficas en
un disefio es mas rapida que nunca.

Para equilibrar las imagenes con los demds elementos de la pagina existe toda una serie
de técnicas que puede usar un disefador para asegurar, que una imagen tenga el impacto
maximo: yuxtaposicion, reportaje y el uso de imagenes secuenciales son tres de ellas.

Las imdgenes también pueden manipularse para mejorar su aspecto. La manipulacion de
incluso la imagen mas basica puede transformarla con resultados sorprendentes. Aunque
las fotografias tienen la capacidad de comunicar un mensaje con claridad absoluta y sin
tocarlas, en el mundo digital actual (reportajes aparte) esto es algo raro. Ahora, casi todas
las imagenes en libros, revistas, etc., han sido retocada o manipuladas.

Color

El color es una de las herramientas mis importantes que posee el disefiador grafico. Puede
usarse para comunicar muchisimas emociones y sentimientos, para captar la atencion de
inmediato y para avisar.

Hoy en dia, la impresion a color no es el proceso caro que fue en su momento, asi que se
usa la impresidn en cuatricromia incluso en los trabajos de impresion mds basicos.

El sistema de color més usado en la impresion editorial es el CMYK (cian, magenta, amarillo
y negro en sus siglas en inglés), mientras que el RGB (rojo, verde y azul) se usa sobre todo
para la edicién digital. También pueden usarse colores de policromia especiales para crear
efectos graficos especificos reemplazando uno de los colores estandar o mediante el uso de
una plancha de impresién independiente.

El color puede usarse de numerosas maneras en el disefio editorial. Tanto si se desea llamar
la atencion, destacar cierta informacidon o provocar una reaccion emocional especifica. Se
suele usar un sistema de codificacion por colores para ayudar al lector a moverse por una
publicacién o para organizar diferentes tipos de informacion.



PRINCIPALES SECCIONES DE UN LIBRO

Cuando se comienza a concebir una determinada publicacion, se debe tener presente que

el principal objetivo es acercar el contenido de ella, al lector. Por ello, es necesario construir
una estructura o anatomia que invite y ayude a viajar por las diferentes partes y secciones
que constituyen el libro, seleccionando un abanico tipografico pertinente y un entorno

visual que sea el mejor anfitrién para esa invitacion. Cuando se habla de secciones, se hace
referencia a las diferentes partes en que se puede dividir un libro, una revista o un periddico.
Existen secciones utilizadas por todos, pero algunas son mds caracteristicas en determinados
tipos de publicacién. En el caso del libro, las mds comunes son las siguientes:

EXTERIOR DEL LIBRO

Sobrecubierta o camisa: Es una cubierta suelta de papel, que va colocada sobre la
cubierta con la cual se protege el libro. Se utiliza en algunos casos para afnadir calidad a la
publicacién, y como elemento decorativo protector de la edicion. Normalmente posee el
mismo disefio que la cubierta, pero en aquellos libros en los que Ia cubierta es de piel o
tela, la sobrecubierta es de papel y contiene los datos de la obra (titulo, autor, editorial).

Solapa: Es una prolongacion lateral de la camisa o sobrecubierta que se dobla hacia
el interior. Generalmente se utiliza para incluir datos sobre la obra (sinopsis), el autor
(biografia) u otras colecciones o titulos de la misma editorial.

Tapa (cubierta): son cada una de las dos cubiertas de un libro encuadernado. Las
cubiertas de un libro pueden ser de diferentes materiales: papel, carton, cuero, tela u otros
menos comunes. La parte anterior de la cubierta, debe estar en relacién con el contenido
del libro. Los elementos que normalmente aparecen en ella son: el titulo de la obra, el autor
y la identificacién grafica de la editorial.

Guardas: son hojas de papel en blanco que unen el libro y la tapa, y sirven como
proteccion de las paginas interiores.

Lomo: Es la parte del libro en que se unen los pliegos de hojas, constituyendo el canto

del libro. Dependiendo de la cantidad de paginas, del gramaje del papel y del tipo de
encuadernacion, varia su grosor. Normalmente, en él se coloca el titulo y el autor del libro, y
la editorial o logotipo de la misma. Estos datos se pueden disponer de abajo hacia arriba, o
en direccion inversa.



Contratapa: No posee un uso predeterminado. En las novelas se utiliza para presentar una
resefia del contenido, o en ciertos casos, para ubicar la biografia del autor. También, puede
ser la continuacién del disefo de la tapa.

INTERIOR DEL LIBRO

Pagina de cortesia o de respeto: Son paginas en blanco que se colocan al principio, al
final o en ambos sitios dependiendo de la calidad del libro.

Portadilla o anteportada: Es la primera pagina impar anterior a la portada interior. Se
suele escribir sélo el titulo de la obra o también, el nombre del autor.

Contraportada: Es la pagina que estd en la cara posterior de la portadilla. A veces
contiene otras obras del autor o algun otro aspecto determinado de la obra. A veces, no
lleva ningun tipo de contenido.

Portada, portada interior o pagina de titulo: Es la primera pagina impar que
contiene el nombre de la obra, el nombre completo del autor y la casa editorial (y en la
mayoria de los casos el logotipo de ésta). Suele contener los mismos datos de la tapa.

Créditos o pagina de derecho: Es la pagina ubicada en la parte posterior a la portada,
que contiene los datos especificos de la edicién: afio y nimero de la misma, nombre

de los colaboradores (disefador, fotégrafo, ilustrador, traductor, etc.), el afio en que se
reservaron los derechos representados por el signo © (copyright), el lugar de impresion, la
casa editorial y el ISBN (Internacional Standard Book Numbers), que corresponde al cédigo
numeérico del pais de edicion editorial y temdtica del libro.

indice o contenido: Es la pagina que contiene los contenidos del libro, ordenados
cronolégicamente en relacion a las paginas, con el fin de poder ubicar los temas y
distribucion de los mismos. Puede ir ubicado al principio o al final del texto principal.

Dedicatoria: Es el texto con el cual el autor dedica la obra a alguien especial. Se suele
colocar en el anverso de la hoja que sigue a la portada.

Agradecimientos: Pagina en la cual el autor del libro agradece a quienes colaboraron de
alguna forma con la publicacién, investigacion o elaboracion del libro.

Prélogo, prefacio o introduccion: Es el texto previo al cuerpo de la obra, que sirve
como preparacion y presentacion de la materia principal del libro. Puede estar escrito por el
autor, editor o por alguien que conozca profundamente el tema relativo la obra.



Epigrafe: Es una pagina reservada para una expresion, frase, sentencia o cita, que sugiere
algo del contenido del libro o lo que lo ha inspirado.

Cuerpo de la obra o texto principal: Es Ia parte medular del libro que contiene la
presentacion, el prélogo, la introduccion, los capitulo o partes, anexos, bibliografia, ademas
de las ilustraciones, ldminas o fotografias. Su capitulo final es el de las conclusiones.

(abezal o encabezamiento: Es la ubicacion del nombre de la obra, autor, capitulo o
fragmento, ubicado en la parte superior de cada pagina correspondiente al texto principal.
Se puede utilizar o no.

Pié de pagina: Es la ubicacion habitual del folio o numeracién de pagina y de las notas o
citas correspondientes al texto principal.

Folio o numeracidn de pagina: Es la indicacion de la numeracion de cada una de las
paginas. Para la numeracién se considera partir de la portada en adelante. No se folian las
paginas fuera del texto principal ni las blancas.

Epilogo o ultilogo: Seccion final de la obra en la que se expone alguna consideracion
general acerca de ella, o se describe el desenlace de las acciones que no han quedado
terminadas en el contenido.

Apéndices o anexos: Complementos o suplementos del cuerpo principal del libro,
constituidos por documentos importantes, cuadros, datos, etc.

Bibliografia: Listado de obras consultadas por el autor para la elaboracién de su obra.
Se las puede ubicar en las solapas, si las hubiera, en la contraportada o al final de la
publicacion.

Colofdn: Generalmente se ubica en la dltima pagina del libro, y es el lugar donde se
especifica el lugar de impresion, fecha y nombre de la imprenta. También puede incluir el
numero de tirada (copias impresas), tipografia usada, papel y datos técnicos de disefio.

Todas estas secciones, se utilizan en relacion a las caracteristicas y funciones de cada
publicacién, segun se requiera, no siendo necesario, por lo tanto, la utilizacién de todos los
puntos aqui presentados.



SISTEMA DE IMPRESION

Existen distintos tipos de sistemas de impresion, cada uno mas apropiado para distintos
fines, en este caso para la produccién de nuestro libro lo apropiado es el sistema offset. Por
su ventajas, cuanto a su buena calidad de impresion, posibilidad de mayores tirajes, y por

su uso en la impresion de papeles, a diferencia de otros sistemas como la Flexografia o
Huecograbado (para sustratos plasticos, principalmente en envases), o la impresion digital
mas apropiado a tirajes cortos. Por otra parte es necesario analizar la impresion en serigrafia
para la produccion del CD.

Sistema de Impresion Offset: La impresion se realiza mediante unas planchas tratadas
que se encuentran situadas sobre unos cilindros, por cada color (Cian, Magenta, Amarillo y
Negro).

El offset, se basa en el principio fisico de repulsién agua-aceite que no se mezclan, por eso
el método usa tinta con base de aceite y agua. Los elementos impresores aceptan la tinta
grasa y rechazan el agua, y los blancos rechazan la tinta y aceptan el agua.

La imagen a imprimir, una vez colocada en la placa, recibe la tinta y el resto absorbe el
agua, asi la imagen entintada es transferida al otro rodillo, que lo transfiere al sustrato.

El sistema offset es el mas utilizado por los impresores por la combinacién de buena calidad
y economia.

Impresion por serigrafia: Serigrafia es el método de impresion que funciona a base de
la aplicacion de tinta a una superficie a través de un pelicula montado sobre una malla fina
de fibras sintéticas o hilos de metal, montadas sobre un bastidor. La pelicula es creada por
un proceso fotografico que deja pasar la tinta donde la emulsion ha sido expuesta a la luz.
La tinta se esparce sobre la malla y se distribuye con una espétula para que pase por las
areas abiertas y plasme la imagen.

Es uno de los procesos mds versatiles ya que puede imprimir en casi cualquier superficie
incluyendo: metal, vidrio, papel, pldstico, tela o madera. Y es, por tanto, la forma principal
de impresidn en discos compactos, donde se ocupan maquinas de hasta 6 colores los cuales
pueden realizar impresiones en cuatricromia, mas dos colores especiales, o en su defecto
imprimir solo con colores especiales.



PROCESO DE NORMALIZACION DE LAS FORMAS

Debido a la naturaleza geométrica que poseen las representaciones mapuches en sus
textiles, derivado, cierto, de su concepcion en el tejido; resulta viable de traspasar estos
disefos a una cuadricula modular que permite la normalizacién de la forma, comprender su
construccion formal y da la posibilidad de poder reproducirla y manejarla con libertad.

De esta forma tenemos a modo de ejemplo:

Diseno caracteristico de la técnica conocida como “lkat” o tejido pampa

Construccion reticular



CREACION DE MOTIVO

Al crear el motivo de relleno, para un programa como Adobe lllustrator, es necesario pensar
en el resultado geométrico que efectuara la figura al unirse con copias de si misma. De esta
manera, la forma de disefio Ikat nos queda asi:

IS

Motivo aplicado:

)
)
]
]
)
)
]
]
]
:
]
)

Para crear el motivo sequimos el siguiente proceso:

Una vez creada Ia figura que vamos a ocupar la seleccionamos

Vamos al menu edicion > Definir motivo

Le asignamos un nombre en la ventana emergente

Finalmente lo aplicamos a las formas que necesitemos desde |a paleta de muestras de
motivos.



Creacion de un pincel de trazo

De igual forma que al crear el motivo de relleno, en la creacion de un pincel de trazo para
un programa como Adobe Illustrator, es necesario pensar en el resultado geométrico que

efectuara la figura al unirse con copias de si misma. De esta manera, la forma de disefo Ikat

nos queda asi:

SE

Pincel de trazo aplicado:

\

Para crear nuestro pincel de trazo sequimos el siguiente proceso:

- Una vez creada Ia figura que vamos a ocupar la seleccionamos

- Enla ventana de pinceles, desplegamos en mend emergente y seleccionamos nuevo
motivo

- Le asignamos un nombre en la ventana emergente

- Finalmente lo aplicamos a Ias lineas que necesitemos desde la paleta de muestras de
motivos.



PROCESO DE PRODUCCION DE (D

El proceso de produccién de discos compactos sean estos de cualquier, contenido de
informacion tiene el siguiente proceso:

o MASTERING
o REPLICACION DE CD
o TERMINACION

MASTERING

Este proceso es aplicado a discos principalmente musicales donde se crea un disco original
con calidad superior para su posterior replica, esto se hace a través de la utilizacion de
software de masterizacion que ordenan y elevan la calidad del sonido, con la ayuda de un
ingeniero especialista en el tema. En el caso de nuestro trabajo el disco propuesto contendrd
archivos tratados personalmente, por lo tanto este proceso no es necesario y la empresa

REPLICACION

Como su nombre lo indica este es el proceso de replicacion de los discos ya masterizados
Este proceso al igual que una imprenta en el caso de los impresos lo realizan empresas
especializadas en Chile la dnica fabrica existente para la produccion fisica de (Ds es la
empresa LaserDisc. La fabricacién toma forma a través de prensas hidrdulicas y moldes.

La grabacidn es muy sofisticada y bastante distinta a la de una simple copia. Sin embargo
existen empresas que ofrecen el servicio de copiado de (Ds, los cuales de forma similar a
una impresion digital son mds recomendados para tirajes cortos al ser una fabricaciéon no en
serie.

TERMINACION

La principal forma de impresion de (Ds se realiza a través de un sistema serigrafico existen
maquinas de alta velocidad, con tecnologia que permite trabajar simultdneamente hasta en
6 colores, para lograr novedosos y atractivos disefos.

Para completar todo el proceso de impresion sin descuidar la calidad ofrecemos servicios de
bajada de peliculas y todo lo necesario para la correcta impresion de sus productos.

Todo el material grafico provisto por el cliente es examinado minuciosamente por nuestro
departamento de disefio.



TIPOLOGIA EXISTENTE

ESTUDIOS DE TEXTILES MAPUCHES

Los estudios que se han generado en torno a la iconografia textil mapuche han sido vistos
por proyectos que abordan el tema de forma antropoldgica, los que se acercan buscando el
significado y un analisis de la cultura mapuche a través de sus manifestaciones artisticas,
estos trabajos es posible encontrarlos en el museo de arte precolombino, los cuales en
parte de su contenido incluyen menciones al tema mapuche su cosmovision e iconografia
presente en sus artesanias.

Por otra parte existen otros estudios que se acercan desde una perspectiva del andlisis del
trabajo en telar, en concreto son manuales de tejido en telar que ensefan la técnica y las
formas de los telares mapuches a su vez explican en parte cuales son las figuras que se van
creando.

Textileria Mapuche Arte de Mujeres, de Angélica Wilson.

Boletin que aborda la textileria mapuche, a través de una investigacion que recorre la
historia, los significados, etc. Sin embargo, no aparecen imagenes.
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Arte Mapuche Arte de Mujeres, de Angélica Wilson.

Boletin que aborda la textileria mapuche, a través de una investigacion que recorre la
historia, los significados, etc. Sin embargo, no aparecen imagenes.

EL JARR PATO
¥ LA MUJER MARUCHE

EL ARTE TEXTIL




La joyeria de plata entre los Mapuches, Carlos Aldunate del Solar.

Boletin que aborda la textileria mapuche, a través de una investigacion que recorre la
historia, los significados, etc. Sin embargo, no aparecen imagenes.

La joyeria de plata entre los
Mapuches



Chamantos, Artesania y Tradicion del Campo Chileno
Autoras: Maria Luisa Gruzmacher Gallo y Verdnica Guajardo Rives

Libro recopilatorio de los Chamantos de Dofiihue, este es un trabajo que se acerca

bastante a nuestro proyecto ya que contiene una rica muestra de la manta caracteristica
del huaso chileno, que se basa en el tradicional poncho mapuche. .




Telar Mapuche, de pie sobre
la tierra,

Autor: Maria Mastandrea.

Manual de tejido, con una acabada
investigacion de la textileria mapuche,
estd centrado en la realidad argentina del
tema, y enseria la técnica de urdimbre

en el telar como también entrega una
recopilacion de motivos y figuras. Este es
uno de los trabajos que mds se acercan
a lo propuesto en este proyecto, desde
la perspectiva del tejido, me ha servido
ademds de referencia e inspiracion para
abordar este tema.

PRESENTACION DEL PROYECTO

| TELAR |




RECURSOS PARA DISENADORES

En otra arista del proyecto estan toda una serie de sitios Web que entregan recursos para
disefiadores y son comunidades que comparten, de forma abierta, a través de creative
commons, pinceles, iconos y todo tipo de recursos de distinta indole. Sin embargo pero de
la busqueda que hoy podemos, hacer no se ha encontrado alguna parte donde ofrezcan
recursos que se basen en las raices patrimoniales chilenas, ni menos a su vez iconos
inspirados en la cultura mapuche.

Dentro de los objetivos se propone crear redes o lazos con sitios y estudios similares, estos
lazos se dardn en la medida de contactar a estos sitios y proponer este estudio para el uso
de disenadores.

www.bluevertigo.com.ar

Sitio Web argentino que recopila vinculos a una basta cantidad de sitios de recursos para
disefiadores, como banco de imdgenes, pinceles, iconos, etc. sean estos gratuitos o de pago.
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www.smashingmagazine.com

Blog y Comunidad Web, donde se recopilan una serie de recursos, noticias y tutoriales liga-
dos al mundo del diserio.
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www.qbrushes.com y www.qvectors.com

Conjunto de sitios que redne recursos como pinceles (qbruses) para Adobe Photoshop,
objetos trazados, iconos, etc (qvectors), para Adobe Illustrator. Son de descarga gratuita

OBrushers
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TERCERA PARTE

DESARROLLO
DEL PROYECTO
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PROCESO EDITORIAL

La edicion del libro implica un proceso, que entre otros aspectos abarca los siguientes puntos

los cuales pasaremos a detallar.

Investigacion y recopilacion de contenidos
Registro de propiedad intelectual

Edicion editorial o autoedicion.

Cotizacion de la impresion del libro.

Inscripcion en el ISBN

SO OO0 O

Impresion del libro
Investigacion y recopilacion de contenidos

Como una publicaciéon de autoria propia la investigacién y recopilacion de los contenidos
serd hecha por mi. Donde para la creaciéon de los mismos serd necesaria una investigacion
exploratoria, que como vimos anteriormente, estd fortalecido por la cercania que tengo al
participar en una agrupacion folklérica universitaria.

A través del contacto directo con la fuente de informacion en los distintos vestuarios
mapuches que ocupa el ballet donde participo, podemos recopilar fotograficamente una
buena cantidad de textiles mapuches, como también contar con el apoyo de expertos en
el tema que ayuden al levantamiento del contenido del libro. Particularmente contaria con
el apoyo de Eugenio Bastias, investigador de la cultura mapuche y exintegrante del Ballet
Antumapu.

Como vimos, también, una parte importante, de esta investigacion se realizara a través de
visitas a museos ligados a la temdtica, como por ejemplo: “museo de arte precolombino”,
que retne la mayor cantidad de estudios antropoldgicos de culturas precolombinas, y
presenta también muestras de textiles en su muestra estable. Otro museo que retine una

interesante muestra en torno al tema precolombino es el “Museo de Colchagua”, en la sexta

region.

Otro punto de recopilacion de informacion serdn las ferias artesanales donde se retinen
cultores mapuches actuales que utilizan esta actividad como un método de sustento y
son los promotores y conservadores actuales de la actividad, en el mercado de Temuco se
concentra hoy por hoy, una gran cantidad de piezas que podemos atender.

Seleccion de contenidos

Con el fin de entregar con claridad los contenidos al lector, y que este se guie de forma
l6gica a través del libro, como explicaremos mds adelante los contenidos estaran divididos



en una parte de antecedentes de la cultura mapuche como su cosmovision y significados
de los distintos simbolos, donde entra principalmente informacion de fuente bibliografica,
y apoyo de expertos. Y en la parte medular del libro presentaremos la recopilacion de
imdgenes principalmente a través de una cantidad existente de fotografias de recopilacion
propia, como también de fotografias de fuente bibliografica.

A saber los temas seran:

La cultura y la cultura mapuche en particular: Resulta necesario para ubicar al
lector en contexto del tema en cuestion; es por esto que el primer gran tema serd explicar la
cultura mapuche, sus caracteristicas, su historia, ordenamiento social, etc.

Artesania: aspectos relativos a la artesania para ir adentrando al lector en el tema
mas especifico que nos convoca, narrando que se entiende por artesania y cudles son los
requisitos para considerar una pieza como artesanal.

Telares mapuches: como tema eje central que nos convoca, explicando el proceso de
produccion y el sentido como actividad tipica de la vida de la mujer mapuche.

Cosmovision mapuche a través de los iconos: a fin de explicar y contextualizar al
lector sobre lo que necesita los significados de las representaciones mapuches, para de esta
forma entender a futuro las gréficas que verd y utilizara.

fconos: Es la seccion medular de la publicacion. Defiendo y explicando lo que es un icono y
su importancia en Ia transmision de la identidad de un pueblo o cultura, al estar asociados a
significados comunes para los hombres de determinado grupo cultural. Luego se presentan
los iconos recopilados de los textiles, con su normalizacion iconografica, y la fotografia
desde la cual fue rescatado dicho icono. A la vez, se entrega informacion teérica respecto al
significado de cada uno de ellos.

Revision y correccion de estilo de los contenidos

Una vez reunidos los contenidos y escrita la obra, es necesaria una revision, ortografica y
gramatical, como también una correccion de estilo que de una buena redaccién y procure el
buen entendimiento del texto por parte del lector.

Resulta necesario que esto sea realizado por un profesional con una mayor experticia en el
tema, como periodistas idealmente, donde personalmente cuento con la colaboracion de
Alejandro Pavez, periodista de la Universidad de Chile, para esta labor.

Una vez corregido el texto se procede al disefio mismo del libro con los contenidos finales.



Registro de propiedad intelectual
Copyright ©

Una vez creada una pieza, es importante pensar en sus derechos de propiedad intelectual.
El copyright protege la propiedad creativa y agrupa varias categorias: derecho de
reproduccion, derecho derivativo, derecho a hacer adaptaciones de una pieza original,
derecho de distribucién, derecho a vender una pieza, derecho de exhibicién y derecho de
funcionamiento o ejecucion de la pieza. *

El copyright es una ley que otorga al creador de una pieza los derechos de controlar las
formas en que ésta puede ser utilizada y evita que otros la copien.

El uso del simbolo © no crea una proteccion de los derechos de autor, pero es importante
asequrarse de que aparece en cada pieza de trabajo creativo porque:

¢ Demuestra quién es el autor, cudndo fue creada la pieza y que el autor estd afirmando su
derecho como poseedor del copyright.

¢ Informa de que no tienen derecho a copiar el trabajo sin permiso del autor.

¢ Esuna declaracion de que se han cumplido las formas legales para que esa pieza tenga
derecho de propiedad intelectual.

Un aviso de copyright debe contener: © [nombre del propietario del copyright] [fecha en que
fue creada la piezal.

Un copyright se obtiene cuando creas una pieza original, automaticamente uno posee los
derechos de propiedad intelectual sobre ella para toda la vida y durante 70 afios mas,
después de la muerte. No hay que publicar o registrar la obra para poseer su copyright, pero
el copyright no protege ideas, nombres y titulos, sino la expresion de dichas ideas.

Como propietario del copyright, se puede escribir una carta de “Cese y Renuncia” para
comunicar a alguien que deje de usar la obra sobre la que uno tiene los derechos de

autor, incluso si no ha sido registrada. Se Puede demandar por un copyright en cualquier
momento, pero la demanda no puede proceder legalmente a menos que se haya registrado
la obra.

Puede ocurrir que el autor del trabajo, al final no sea el duefio del copyright. Por ejemplo,
los duefios de la empresa poseen automaticamente el copyright de todo lo que sus
empleados crean mientras trabajan para ellos. También es posible que un autor transfiera su
copyright mediante un acuerdo o a cambio del pago de royalties.

19 BHASKARAN Lakshmi, ;Qué es el disefio editorial?, 2006, Editorial Index Book S.L., Barcelona, Espafia; p. 52



Las Leyes de copyright se aplican igual para trabajos en Internet como para los que no se
suben a la red. Por consiguiente, es infraccion de los derechos de autor colocar publicaciones
o graficos en Internet sin el consentimiento del propietario.

El copyright se protege en el extranjero bajo Sistema internacional del Convenio de Berna.
Cada pais que se inscribe en el Convenio de Berna (actualmente alrededor de 150 paises)
acuerda tratar los trabajos que provengan de otro pais miembro del Convenio de Berna
como si fuesen originarios del propio pais. Por lo tanto, un libro americano que es vendido
en Alemania, seria protegido en Alemania tal como si el contenido se hubiera originado ahi.

REGISTRO DE PROPIEDAD INTELECTUAL

Concede un medio de prueba sobre de la autoria o creacion de una obra, a la cual se pueden
adherir los autores nacionales y los autores extranjeros domiciliados en Chile.?

La ley N° 17.336 de 1970 sobre Propiedad Intelectual protege los derechos que, por el
solo hecho de Ia creacion de la obra, adquieren los autores de obras de la inteligencia

en los dominios literarios, artisticos y cientificos, cualquiera sea su forma de expresion;

y los derechos conexos que ella determina. El derecho de autor comprende los derechos
patrimonial y moral, que protegen el aprovechamiento, la paternidad y Ia integridad de la
obra.

Protegen al autor y a su obra intelectual. También protege a los denominados titulares de
derechos de autor, vale decir conyuge sobreviviente, herederos, cesionarios y legatarios.
Ademas, la ley ampara los derechos conexos de los artistas, intérpretes, ejecutantes y
productores fonograficos.

Para realizar el proceso de registro, se debe entregar un ejemplar completo de la obra y
llenar el formulario de inscripcion, cancelando los siguientes valores segun el tipo de obra
que se trate:

¢ Proyectos de ingenieria y arquitectonicos, programas de computacion: 35% de una UTM.
¢ 0bras cinematograficas, incluidos videos: 40% de una UTM.

¢ Cualquier otra inscripcion: 10% de una UTM.

El ISBN - INTERNATIONAL STANDARD BOOK NUMBER %'

Es un sistema internacional de numeracion e identificacion de titulos de una determinada
editorial, aplicado también a Software, utilizado por los editores ingleses el cual ha sido
adoptado por los comerciantes del libro como también por las bibliotecas.

20 www.dibam.cl/derechos_intelectuales/faq.asp

21 www.isbnchile.cl/



El fundamento del sistema es identificar un titulo de una determinada editorial. Una vez
atribuida la identificacion, este nimero so6lo serd aplicable a esa obra y no podra ser
reutilizado.

Es importante destacar que el ISBN es aplicable, independiente del destino que el editor le
asigne al libro, ya sea para venta, obsequio o circulacion interna.

A partir de una reunidn realizada en Berlin en 1967, el sistema fue oficializado
internacionalmente vy ratificado posteriormente por la I1SO (International Standard
Organization) como norma internacional en 1972 - 1S0 2108- 1972. Actualmente consta de
13 digitos, divididos en 5 segmentos:

¢ Prefijo de 3 digitos que identifica internacionalmente el sector del libro (actualmente,
corresponde al 978)-

¢ Sequido del identificador del pais 0 drea geografica. En el caso de Chile corresponde al
956.

¢ Los digitos que identifican al editor, cuya extension es variable y lo asigna la Agencia
Oficial.

¢ Elindicador de titulo, que corresponde a los digitos que identifican un titulo determinado vy
es otorgado por la Agencia Oficial.

¢ Un digito verificador o digito de control que permite la verificacion automatica de toda la
secuencia numerica.

De esta forma el ISBN es idéntico al cddigo EAN Bookland de 13 digitos, que ya aparece en
el cddigo de barras impreso de la cubierta posterior de los libros. El bookland es un cédigo
de barras especial que se utiliza para representar los nimeros ISBN y precios en las tapas
de los libros. Un cddigo de barras EAN de 13 digitos para representar el nimero ISBN y un
cédigo de barras suplementario de 5 digitos que indica el precio del libro y la moneda en la
que dicho precio esta expresado.

Valores 2010 (incluyen IVA)

¢ REGISTRO I.S.B.N. ANO 2010 = $7.300.
o ASIGNACION DE CODIGO DE BARRA EN FORMATO JPG = $3.500.
o REGISTRO I.S.B.N. + CODIGO DE BARRA EN FORMATO JPG = $10.800.



Creative Commons?2

Creative Commons o “Campos Creativos Comunes” www.creativecommons.org es una
organizacion formada en 2001, que apunta a crear un marco de “copyright razonable” con
licencias bajo el principio de “algunos derechos reservados”. Anima a compartir diversos
tipos de material, incluyendo musica, videos, fotografias, estudios, literatura e incluso
discursos, pero dentro de las restricciones razonables de licencia que no descuidan al creador
del trabajo. La organizacion afirma lo siguiente:

“Trabajamos para ofrecer a los creadores lo mejor de ambos mundos al proteger
sus piezas y a la vez fomentar que se les dé ciertos usos; o sea, declarar algunos
derechos reservados”.

El objetivo es facilitar, por ejemplo, la distribucién de fotografias de uso libre a condicion de
que aparezca el nombre del fotoégrafo original. Commons Creative desea

“que la facilidad del uso de recursos, fomentada por las licencias legibles a través del
ordenador, reduzca los obstdculos de la creatividad”.

Entre los once tipos de licencia asociados a los contenidos en linea u otras formas de
distribucién digital, estan:

o Atribucion, a través de la cual un contenido estd disponible para su uso si se acredita al
autor.

o No comercial, mediante la cual el contenido estd a libre disposicion siempre que ningun
trabajo se use con fines comerciales

o Trabajos no derivativos, en el que el trabajo de un autor estd a libre disposicion en
su forma original Gnicamente y no estd permitido su uso si éste es modificado;

Idéntico compartido, mediante el cual el contenido de los trabajos derivados deben ser
distribuidos bajo una licencia idéntica.

Una vez hecha la eleccién del tipo de licencia por la cual se registrard la obra, se obtiene Ia
licencia expresada de tres formas:

o Commons Deed. £s un resumen leible por los humanos del texto legal con los iconos
relevantes.
o Legal Code. £l codigo legal completo en el que se basa la licencia que has escogido.

o Digital Code. £l cadigo digital, que puede leer la maquina y que sirve para que los
motores de busqueda y otras aplicaciones identifiquen tu trabajo y sus condiciones de uso.

22 BHASKARAN Lakshmi, ;Qué es el disefio editorial?, 2006, Editorail Index Book S.L., Barcelona, Espaia; p. 43



PLANIFICACION PROYECTUAL

CONCEPTUALIZACION

Al trabajar en la conceptualizacion del proyecto, se barajaron distintas posibilidades. Entre
las cuales se pretendia resaltar la utilizacién de los iconos en sus finales aplicaciones
propuestas, con una preponderancia de los patrones como eje conductor de |3 apariencia del
libro.

Sin embargo, en un plano mas amplio, se trabajo a partir de la idea de rescatar aspectos
del caracter de la gente mapuche, como son la sencillez y humildad de su gente, de donde
surgen otros aspectos ligados como la simplicidad y minimalismo, otorgando una elegancia
formal propia también de los disefios de los textiles, otorgando de esta forma al libro una
presencia formal sobria y elegante transformdndolo en un objeto de deseo.

TiTULO DEL LIBRO

La definicion del titulo varié de acuerdo a dos vertientes, una vision mas metaférica que
entregue de forma poética el mensaje donde se pensé en primera instancia en frases como:

Telar mapuche nos habla de su pueblo
Comunicacién con textiles

Sin embargo se opt6 de mejor forma por un titulo que hable de forma directa sobre el
contenido de la publicacion, en definitiva, un titulo simple con un lenguaje directo; de
inmediato reconocimiento para el lector, entregando claridad y exactitud sobre lo que
encontrard en el interior:

[CONOGRAFIA

TEXTIL'MAPUCHE




Contenidos

El contenido del libro estard divido de acuerdo a una I6gica donde en una primera parte
apareceran todos los aspectos explicativos y teéricos que dardn la base para profundizar en
el conociendo de los iconos mapuches para luego una seqgunda parte donde se presentan

normalizados para su uso.

I Antecedentes

Introduccién

Cultura y Sociedad

Artesania

Telares Mapuches

Cosmovision mapuche a través de sus textiles

El disefio mapuche

Il Iconografia

SO [0 [0 [0 (0

fconos

- Nombre

- Significados
- Vectorizacion

Patrones

- Usos

- Significados

- Vectorizacion

- Conversioén a pincel

Paletas de color

- Usos
- Conversién a paleta de color
- Muestras de uso

Aplicaciones

<

Bibliografia




Publico Objetivo

El publico objetivo se compone principalmente de profesionales y estudiantes de disefio
grafico con conocimiento y uso de herramientas como Adobe Photoshop, Adobe Illustrator o
que necesiten saber de iconografia patrimonial.

También se compone de otros profesionales afines, como disefiadores textiles industriales o
artesanos.

Por su naturaleza como libro con un valor educativo o técnico para otros profesionales, el
proyecto contempla la distribucion por distintas bibliotecas y escuelas de disefio. Donde
como detallaremos en la viabilidad del mismo, si es producido bajo la modalidad de alguno
de los recursos concursables como Fondo del Libro, se debe entregar una cantidad estipulada
en las condiciones del proyecto al Fondo del Libro y ellos se encargan de distribuirlos en
distintas bibliotecas, instituciones, o donde estimen conveniente.

Formato

Como ya he expresado anteriormente, en este caso lo que haremos serd un libro que por
una parte entregard de forma elegante u atractiva la iconografia mapuche, pero también
se convertird, por su valor educativo, en un libro de consulta, por lo cual sus caracteristicas
morfolégicas deben ajustarse a esa condicion. Suponemos que debe ser altamente
manejable, de gran durabilidad y que puede abrirse ampliamente ademds de poseer un
tamafo estdndar que permite cortar el mdximo numero de pdginas posibles de un Gnico
pliego de papel con un sobrante minimo.

El papel al incluir imdgenes a todo color debe ser apto para esta condicion el mas idéneo
son los papeles estucados, asi como el disefio contar con las jerarquias necesarias para guiar
al lector.

En definitiva las caracteristicas seran:

¢ Cubiertas:
- Papel couché mate 300gr
- Terminacion laca selectiva
- Impresion 4/0
- Incluye solapas y troquel para CD en plisado de contra tapa.

¢ Interior
- Papel couché mate de 175 gr
- Tamanfo cerrado 18,5 X 26 cm
- Impresion 4/4
- (antidad de paginas estimado 100 paginas

¢ Encuadernacion:
- Hot melt cocido



Ademas el formato digital, proponemos la creacion de un Disco Compacto, I1SO simple, que
contenga solo carpetas los recursos ofrecidos, es decir sin complicaciones de elementos
interactivos, solo lo necesario ocupando la interfaz del sistema operativo que el usuario
ocupe. Este disco estampado en serigrafia a 4 colores, el cual ird inserto en el troquel del
libro.

PALETA DE COLORES

La paleta de colores a utilizar esta basado en la correspondencia con los textiles encontrados
y de acuerdo al los conceptos planteados, colores de cardcter humilde, apastelados

propios de las lanas y del quehacer artesanal; Ademas se dara preponderancia al tono rojo
caracteristico del poncho mapuche.

Por lo tanto la paleta es la siguiente:

(=5 M=15 Y=30 K=0 (A UN 20%)

(=27 M=100 Y=100 K=35

(=32 M=37 Y=94 K=4




Tipografia

En el caso de un libro de lectura como este, la visibilidad y legibilidad es una consideracion
fundamental ya que como nuestro libro debe ser leido con facilidad requiere una tipografia
de gran legibilidad, ademds de, considerando la naturaleza y publico objetivo ligado al
mundo del disefio, ésta debe representar cierto grado de modernidad y familiaridad con
gente que estd acostumbrada a visualizar graficas de vanguardia.

Como veiamos anteriormente, en general, se utiliza mds de una fuente al disefiar una
publicacidn. Ello crea de inmediato una jerarquia y proporciona un punto focal a la pagina.
En un libro, se usan diferentes tamafos y grosores de fuente para distinguir entre el titulo
del libro, los titulos de los capitulos y el texto principal.

De un abanico de fuentes disponibles me inclino por la utilizacién de la fuente Chaparral
Pro, por su buena legibilidad y presencia, y fundamentalmente por su sus serifas con formas
equinas que evocan, en cierta forma, al mundo mapuche y su relacién con los caballos.

En sus distintas versiones light para el texto general de lectura, y bold y black para
variaciones de titulos y subtitulos.

Chaparral Pro
ot Mapuche
Chaparral Pro P

Chaparral Pro

Imagen

De acuerdo a nuestro publico objetivo conformado principalmente por disefiadores, las
imdagenes juegan un papel fundamental para comunicar y mostrar los contenidos de nuestro
libro.

A modo de mostrar de la mejor manera posible, las fotos serdn en cuatricromia, mostrando,
de esta forma, lo mas fidedigno posible tal cual son los textiles.

Luego se presentard el mismo icono en su version trazada y normalizada ahora solo en
negro sobre fondo blanco de manera de facilitar su comprension estructural, y dando la
posibilidad al usuario de abstraerse a lo basico sin adornos o detalles que interfieran su
comprension global.



Un rol fundamental en la maquetacion del libro tendran los mismos elementos tratados, es
decir, gran parte del soporte comunicacional y la apariencia de las paginas del libro estard
tratada a través de patrones y motivos mapuches, mostrando de esta forma aplicaciones y
utilizaciones que se pueden dar con las herramientas presentadas, inmediatamente en el
mismo soporte.

Para equilibrar o destacar las imagenes con los demas elementos de la pagina se utilizard
un lugar destacado dentro de la pagina de forma de quiar la vista del lector a través de los
distintos iconos y acentuando su comprension libre de ruidos externos.

Se utilizard la manipulacion digital para mejorar el aspecto de las fotografias que presenten
mucho ruido de color dejandolas recortadas del fondo.

Ejemplos:

Choique o Avestruz



Llalin o arana



PROPUESTA DE DISENO

i8R Cubierta del libro

~JCONOGRAFIA
TEXT[L MAPUCHE

solapa con troquel para (D contratapa lomo tapa

B Anteportada

ICONOGRAFIA
TEXTIL MAPUCHE

¥

Luis Mella Campos



PAGINAS TIPO

Se trabajard en torno a tres paginas tipo:

¢ La primera dedicada a la presentacion de portadillas de capitulos.

¢ Lasequnda a la diagramacién de la primara parte del libro, dedicada a los antecedentes
conceptuales del contenido, el cual contendrd mayor texto.

¢y finalmente una tercera pagina tipo para la sequnda parte de los contenidos que recopila
y muestra los iconos y motivos mapuches

Pdgina tipo 1, Portadillas

Cagitiddy |

EL TELAR MAPUCHE



Pagina tipo 2, contenidos

EL TELAR MAPUCHE

Lo




R mLmel  Pdgina tipo 3, preponderancia de iconos.

BRIl Propuesta grafica Disco Compacto.

[CONOGRAFIA
TEXTIL MAPUCHE




CONSIDERACIONES DE PRODUCCION

Los programa a utilizar para la producciéon serdn:

¢ Diagramacion: Adobe InDesign (5S4

o Imdgenes vectoriales: Adobe Illustrator €S54

¢ Imdgenes bitmap: Adobe Photoshop €54

Estos software seleccionados proporcionan resultados de alta calidad, en especial en

elementos vectoriales, muy utilizados en esta pieza editorial.

Los tres programas graficos especificados, son desarrollados por la compaiiia Adobe, por lo
tanto, entre ellos hay una méxima compatibilidad, pudiendo traspasarse archivos de uno a
otro, sin dificultad.

Se considera un tiraje de 2.000 ejemplares, como una cantidad adecuada para determinar la
aprobacion de la publicacion, y como una cantidad posible de ser impresa en offset. El tiraje,
dependerd por supuesto, de la editorial que finalmente desee publicar el libro.



GESTION Y DIFUSION DEL PROYECTO

Al analizar la viabilidad del proyecto, se han considerado existen varios caminos para la
produccion concreta del proyecto, los cuales se basan, tanto en las caracteristicas del mismo,
como en los aspectos relacionados con el patrimonio cultural en Chile, y el contexto actual
en relacion al tema investigado.

ANALISIS DE SITUACION
En relacién al proyecto:

Tanto el libro como, las herramientas producidas son generados y producidos por el mismo
autor del proyecto. Ademas en la investigacion las fotografias son captadas personalmente
a través del contacto con el Ballet Folklérico Antumapu, y a través de las visitas a museos
y ferias artesanales, (a excepcion de las reunidas de bibliografia, las cuales también

son susceptible, de ser necesario, de realizar personalmente); a su vez, las ilustraciones
vectoriales también son realizadas personalmente, para el disefio y la propuesta del libro.
Por ello, la pieza grafica es de la total autoria de quien la presenta, y no requiere por lo
tanto, de la adquisicion de permisos para publicar imagenes o transcribir textos.

Su contenido especifico, la iconografia textil mapuche, es un tema que poco investigado
desde la disciplina del disefio y de la comunicacion visual. En relacién a la tipologia existente
investigada, ésta se compone en su mayoria de textos de cardcter antropoldgico y desarrollo
de manuales textiles, sin la utilizacion de algun otro tipo de recurso como la ilustracion.

Por ambos motivos, la propuesta presentada es absolutamente innovadora, atractiva e
interesante.

Por tratarse de un tema relacionado con el patrimonio visual de Chile, la pieza grdfica

se transforma en un aporte para la preservacion y difusion de nuestro patrimonio,
contribuyendo con ello a conservar la memoria colectiva, y enaltecer el sentido de
pertenencia e identidad nacional. Por ello, el proyecto se perfila como objeto de interés
para empresas y organizaciones culturales del pais, que fomenten y valoren las tradiciones
populares y culturales.

Desde el punto de vista visual y grafico, el proyecto es un aporte a la disciplina del disefio.
Visual, al registrar aspectos pertenecientes a la disciplina (fotografias, iconos, simbolos, etc.)
y al difundir dichos contenidos como importantes elementos comunicacionales. Gréfico,

al presentar una pieza de disefio, que aporta herramientas nuevas de representacion a la
disciplina, de similar forma a lo que sucede en la creacion de una tipografia.



En relacion al tema:

Existen en nuestro pais, varias entidades u organizaciones culturales interesadas en rescatar
y fortalecer aspectos relacionados con las tradiciones y manifestaciones culturales del pais.

Existe una preocupacion por parte de las empresas y organismos gubernamentales por
apoyar proyectos relacionados con la valorizacion del patrimonio nacional, cultural y
artistico. Principalmente a través de fondos concursables y estrategias gubernamentales de
apoyo, se posibilita y facilita la produccién de piezas como estas.

En cuanto al disefio, existe una creciente inquietud e interés por registrar el patrimonio
chileno, tanto en lo grafico como en lo visual, dentro de las diferentes y diversas areas de

la cultura, otorgdndole a esta disciplina, un papel fundamental en el desarrollo y rescate de
nuestro patrimonio cultural. De esta forma se han visto recientemente una serie de alabados
proyectos que abordan la tematica patrimonial, como “Modesto Estupendo”, de Manuel
Cérdoba; “Carritos” de Erich Dreyer; “Tipografia Chilena”, etc.

En el medio editorial chileno no he visto personalmente publicacién que aborde esta
tematica, personalmente he recorrido el stand editorial de la region de la Araucania, en la
reciente Feria del Libro y no se encuentra, algun rescate, tanto de los iconos presentes en
los textiles, como también del universo simbdlico del mundo mapuche. Por lo tanto, este
proyecto se convierte en un libro hasta hoy, inédito en Chile.

Tomando en consideracion los puntos recientemente expuestos, a continuacion, se dardn a
conocer las posibles fuentes de apoyo y financiamiento para la futura publicacion del libro.

FUENTES DE PATROCINIO Y COLABORACION

Se debe tener presente que para la produccion del proyecto editorial, debemos contar con
el financiamiento que esto implica, el cual puede ser autofinanciado, financiado en conjunto
con terceros o con fondos concursables.

Fondos Concursables

Dentro de estas alternativas presentadas se buscard, en primera instancia, un fondo
cuncursable a través de la postulacion al fondo del libro correspondiente al afio 2012 (el
presente afo se concursaron los proyectos para el afio 2011).

En la Modalidad de Apoyo a Ediciones Individuales y Colecciones: que Contempla el apoyo a
la publicacion de obras de valor patrimonial que rescaten y difundan la literatura nacional,
asi como el patrimonio cultural, histérico, iconografico y cientifico del pais; de obras

que rescaten, registren y difundan las lenguas de pueblos originarios; libros y manuales
cientificos y técnicos de divulgacion.



En la submodalidad de Publicacion llustradas de Arte y Patrimonio: que Contempla el
financiamiento de la edicién de libros de fotografia, disefio e ilustracion, que den cuenta del
patrimonio y de creaciones artisticas nacionales. El cual aporta para edicion Individual de
formato especial: $10.000.000 (diez millones de pesos).

Los proyectos financiados en esta modalidad, deben hacer entrega de 500 (quinientos)
ejemplares de la obra al Consejo Nacional del Libro y Ia Lectura, para su distribucion gratuita
a bibliotecas y puntos de préstamo de caracter publico.

Concurso Haz Tu Tesis en Cultura

Entre los fondos concursables existe también “Haz tu Tesis en Cultura”, El objetivo de Haz
tu Tesis en Cultura es fomentar y difundir la investigacion en el dmbito cultural a través
de diversas temdticas; y en sequndo lugar, incentivar la promocion y el conocimiento del
patrimonio cultural chileno y sus manifestaciones artisticas.

Los autores premiados recibiran un estimulo econdmico como reconocimiento de su trabajo
consistente en la suma de 500 mil pesos liquidos, beneficio que les serd otorgado el dia de
la premiacion del concurso 2010.

Es importante sefialar que desde la primera edicién del Concurso Haz Tu Tesis en Cultura en
1995 han participado 1.255 tesis, de las cuales han sido premiados 97 trabajos.

Ley de donaciones culturales

El objetivo de la ley de donaciones culturales es estimular la inversién de privados

en proyectos artisticos culturales. Con un beneficio para el sector privado mediante el
descuento del 50% de la donacidn realizada en el pago de impuestos del afio siguiente. Sin
existir un minimo en la donacion realizada pero si un maximo que corresponde a 14 mil
Unidades tributarias mensuales (UTM). En el caso de empresas, las donaciones no pueden
superar el 2% de la renta liquida imponible.

La donacion puede ser no solo en recursos econdmicos, también se puede realzar
donaciones en especies, tanto materiales como inmateriales como son Ia prestacién de
servicios.

A este beneficio pueden optar:

¢ Universidades o institutos profesionales, estatales o particulares, reconocidos por el
Estado.
¢ Bibliotecas abiertas a publico general y las entidades que las administran.

¢ Corporaciones y fundaciones sin fines de lucro, cuyo objeto sea Ia investigacion, desarrollo
y difusion de la cultura y el arte.



¢ 0Organizaciones comunitarias funcionales constituidas de acuerdo al Decreto N° 58 de
1997, cuyo objetivo sea la investigacion, desarrollo y difusion del arte y la cultura.

¢ Bibliotecas de establecimientos que permanezcan abiertas a publico, previa aprobacion
del Secretario Ministerial de educacion correspondiente, que deberd compatibilizar los
intereses de la comunidad con los del establecimiento.

¢ Museos estatales y municipales, asi como privados que estén abiertos al publico general
y sean de propiedad y estén administrados por entidades o personas juridicas sin fines de
lucro.

Como entre los beneficiarios no se considera a personas naturales, es necesario postular
mediante la Universidad y la Escuela de Disefio, que mediaria para recibir los recursos y
liberarlos para la produccién del libro.

El procedimiento para que el proyecto sea financiado por esta ley es el siguiente:

¢ Presentar el proyecto a la Secretaria Ejecutiva del Comité Calificador de Donaciones
Culturales, en el cual debe contener:

¢ Descripcion de las tareas y actividades a realizar.
¢ Una estimacion en dinero que se requiere para la ejecucion del proyecto.

¢ Una estimacion de la trascendencia del proyecto para la investigacion, desarrollo o
difusion de la cultura y las artes.

Cabe aclarar que la aprobacion del proyecto por el Comité Calificador de Donaciones

no garantiza la obtencién de fondos, ya esta aprobacién solo garantiza que el proyecto
presentado puede recibir donaciones, por lo que el paso natural es encontrar un privado que
desee financiar la iniciativa acogiéndose a la Ley de Donaciones Culturales.

PATROCINIOS

Como una forma de respaldo y de apoyo a la consecucion de recursos sean estos Fondart u
otra alternativa, es necesario contar con algun patrocinio de una institucion que respalde el
proyecto, y que, si bien, no involucra el desembolso de recursos econémicos por parte de
la institucion que entrega el apoyo. Es una demostracion de confianza del patrocinante que
permite consequir otros apoyos (financieros, materiales, humanos), como también obtener
formas de financiamiento para su final realizacién (en este caso, la publicacién del libro).

Para el presente proyecto, contaria con el apoyo del Ballet Folklérico Antumapu, a través de
su director, el cual en su rol de experto ha creado obras como “Mapuches”, de reconocido
nivel artistico y cultural.



Otro posible patrocinador seria la Gobernacion de Ia Provincia de Cautin, los cuales apoyan
creaciones que rescaten y promocionen el patrimonio cultural de la regién.

Escuela de Diseno, Universidad de Chile

Por ser un libro presentado como proyecto de titulo para optar al titulo de Disefiador,
mencién Disefio Grafico se parte de una base, que tanto la Escuela de Disefio, como la
institucion universitaria, apoyan el proyecto desde su planteamiento y aceptacion como
proyecto de titulo, hasta su posterior publicacién, después de aprobado el examen.

Fundacion Chol-Chol

Organizacion sin fines de lucro que contribuye al desarrollo humano sostenible de cerca de
200 artesanas y artesanos mapuches del sur de Chile, a través de la comercializacion sin
fines de lucro de su fina artesania y la entrega de capacidades de gestion en negocios y
preservacion de su identidad cultural mapuche.

Portal de las Culturas Originarias Ser indigena (www.serindigena.cl)

0.N.G. Comunidad Ser Indigena, Organizacion No Gubernamental de Desarrollo: Promocion
de la Identidad y Diversidad Cultural

Corporacion del Patrimonio Cultural de Chile

Es una entidad de caracter privado, auténoma, filantrépica y sin fines de lucro, cuyos
miembros estan unidos por la sola motivacién de conservar, cuidar y difundir nuestro
patrimonio cultural en forma responsable e independiente.

La corporacion entre sus funciones esta el enlazar el mundo publico, guardian de nuestros
tesoros patrimoniales, y el mundo privado, a través de proyectos de gran envergadura
ejecutados con profesionalismo y seriedad.

Tanto los patrocinios, como los apoyos en difusién, tienen un espacio en la anteportada del
libro.



POSIBLES FUENTES DE PRODUCCION

Se plantean, para el proyecto, dos vias por las cuales se puede hacer real la publicacién del
libro: mediante editoriales, o mediante la autogestion. En una primera instancia, una vez
realizada la defensa del proyecto ante la comisidn; la maqueta de la pieza editorial, serd
presentada y postulada a editoriales que apoyarian la produccién, gestion y promocion del
proyecto.

Editoriales
Lom Ediciones,

Editorial donde tuve la oportunidad de realizar mi practica profesional, hace algunos afios,
razon por la cual, es mi primera opcion, para que evalGen mi proyecto, al tener y conocer el
contacto con la editorial y sus directores.

Lom resulta también, ideal por su inclinacion al desarrollo de libros de arte y fotografia,
como también al rescate y valorizacion de nuestro patrimonio.

Ril Editores,

Por otra parte he tenido contacto personalmente con Ril editores, los cuales han
manifestado estar dispuestos a evaluar este trabajo, ademds conocemos de cerca la
experiencia de otros disefiadores de nuestra escuela que han tenido la oportunidad de
publicar con Ril, como es el caso de Sol Diaz, disefiadora y amiga personal que ha publicado
2 libros de ilustracion en esta editorial.

Dentro de la lineas de accién de Ril Editores, podemos destacar:

”

Enfocarse en la difusion de autores con voluntad de trascender la “cultura de lo desechable
y de obras que reflejen las tendencias del saber y la actualidad sin estar sujetas a modas
pasajeras o a la simple contingencia.

“Nuestros libros llevan el propésito final de permanecer en el tiempo como signos del
hombre y su época”.

“Si eres académico o investigador y deseas publicar una obra, nos interesa conocer tu
trabajo porque RIL editores ha desarrollado un modelo exitoso de alianza con universidades
e instituciones del pais y del extranjero que permite producir libros de alta especificidad
para publico dirigido.”



PRESUPUESTO

El presupuesto es entendido como los recursos estimados, necesarios para la realizacion del
proyecto, junto con el manejo y la utilizacion del tiempo, recursos y herramientas.

1.- Gastos Operativos

Costos de disefo $ 2.400.000
Correccion de textos $ 50.000
Recursos técnicos $ 50.000
Material fungible $ 50.000
Inscripcion Derecho de Autor y ISBN $10.800

$ 2.560.800

2.- Impresion
Impresion publicacion ‘ $ 7.240.000

3.- Transporte
Vigjes a terreno | $100.000

Total 1+2+3 $9.900.800

DETALLE DEL PRESUPUESTO

Los detalles de cada item son los siquientes:

1.- Gastos Operativos

Costos de disefo: Se consideran los costos por el disefio grafico de |a pieza editorial y la
investigacion sobre los temas que forman parte del contenido. El cobro involucra un valor de
$ 600.000 pesos mensuales, calculado por 4 meses.

Correccidn de textos: Corresponde a la correccion ortogréfica y gramatical de los textos del
libro.

Recursos técnicos: Corresponde al cobro de los recursos técnicos utilizados para el proyecto
(computador, impresora, scaner, cdmara fotografica) y su desgaste.



Material fungible: Corresponde al material utilizado durante la investigacion y disefio
del libro. Son materialesque poseen duracion determinada, y que por lo tanto,deben ser
renovados a través del desarrollo del proyecto: tintas, hojas, etc.

2.- Impresion

Impresién publicacion: Corresponde al valor de la impresién y encuadernacion de 2.000
ejemplares en Grafica Latue, con las siguientes caracteristicas: LIBROS tamafio 18.5 x 26 ¢ms.
cerrado 100 paginas impresas 4/4 en papel couche mate de 175 grs. Tapas impresas 4/0
color en papel couche mate con lacadas con reserva, con solapa y un troquelado porta CD.
Encuadernacion cocido al hilo y hotmelt.

3.- Transporte

Corresponde a todos los gastos en traslados para las visitas a terreno necesarios para realizar
la investigacion.



DIFUSION

Para el libro y el proyecto como tal se espera que al ser producido bajo la etiqueta de alguna
de las editoriales que presentamos, podremos aprovechar la plataforma de mercadeo

que ellos ocupan, que cuentan, entre otras cosas, con la realizacion de presentacion al
publico del libro en conferencias y ferias, como también la presencia en las librerias donde
distribuird la editorial.

Paralelamente se trabajard a través de la presencia en redes sociales que mas se utilizan
hoy en dia (Facebook y twitter), que concentran gran parte de la gente interesada en el
tema. De esta forma se aprovechara la plataforma de facebook, para crear la pagina del
libro; creando presencia en la red y facilitando el acceso de gente que tenga interés en él,
como para sus conocidos y amigos, potenciando la difusion del proyecto

A su vez se potenciard la presencia en otras redes sociales que se abocan mas bien al
ambito profesional del disefio, un ejemplo de esto es Foro Alfa, sitio latinoamericano, que
reline ensayos y opiniones de distintos disefiadores a través de Latinoamérica y Espafa.
Dando a conocer, de esta forma, el proyecto en el circulo especifico de diversos disefiadores,
con cierto reconocimiento.

Las razones por las cuales se avala una estrategia en redes sociales tienen que ver con las
actitudes de los usuarios en estas:

Se unen a contenidos que son de sus interés

o

¢ Comparten contenido que les parece interesante.

¢ Publican e interactian cuando el contenido les parece atractivo

¢ Recomiendan contenido a su red de amigos en las redes

De esta forma podemos enfocarnos en usuarios y publico bastante especifico, el cual nos
interesa que nos conozca.

Ademads, dentro de las posibilidades que nos da, realizar una campafa de difusion a través
de Facebook serd la de producir conversacion e interaccion con los sequidores. Resolviendo
dudas de donde encontrar el libro, por ejemplo.



CONCLUSIONES FINALES

Como vision final, una vez terminada la investigacion para el desarrollo de este proyecto,
evidenciamos un nueva forma de ver y valorar nuestro patrimonio y espiritu, queda en
evidencia que con el tiempo se ha ido internalizando una bisqueda de referentes propios en
un intento por diferenciarse en esta multiculturalidad en que actualmente vivimos. Desde
aqui hemos visto como se suceden iniciativas que rescatan y dejan registro de lo que somos
o de nuestras riquezas patrimoniales. Sin embargo, todavia queda mucho por hacer, mucho
patrimonio que rescatar y llevar a saciar esta necesidad de pertenencia y este proyecto es
un pequefo paso en este fin.

Como fue expuesto, en los antecedentes presentados, nuestro rol como disefiador, es
esencial para crear y fortalecer lazos entre el conocimiento de nosotros mismos y nuestro
patrimonio, oculto de los grandes medios de comunicacién, pero rescatado y valorado desde
esta trinchera aportando y sumando partir desde nuestro singular punto de vista. Donde a
través de la formacion que se nos entrega, somos capaces, no solo de producir bellas piezas
graficas, o asumir ciertos roles creativos; sino que también nos permite generar nuevas
discusiones y contenidos desde la investigacion, recopilacion o reinterpretacion de otros
temas.

Desde esta formacion, esta investigacion, “Iconografia Textil Mapuche”, viene a aportar

al panorama actual, para llegar a reconocer y valorar expresiones de nuestra cultura,
reinterpretdndolas y reutilizando; mientras pone en conocimiento de la masa critica un
aspecto que podriamos tener olvidado, pero que a la vista de los comentarios, sobre la idea
que lo sustenta, ain encuentra una buena acogida.

Es que la cultura mapuche en nuestro pais, estd profundamente relacionada con el origen
de nuestro pueblo y con nuestra forma de ser y ver el mundo; y mantener este patrimonio,
conservando su espiritu y memoria colectiva, significa proyectar desde el pasado, en el
presente y al futuro, una vision especifica, m3s espiritual y de conexién con nuestro entorno.

Estos telares mapuches estan provistos de un incalculable valor, en relacion a la
comunicacion visual, pues a través de sus iconos, es posible realizar una mirada
retrospectiva a momentos de una época, y analizar el patrimonio visual que ellos aportan.

Por esta razén concebimos el libro e iconos presentes en la “Iconografia Textil Mapuche”,
como una manera de rescatar y perpetuar una parte especifica del patrimonio visual de
Chile, y reconstruir asi, parte de lo que nos identifica como nacion. La realizacion de este
libro, pretende remecer nuestra vida actual, llevandonos a la memoria de un pasado
cultural, para muchos desconocido, y que necesita ser recuperado, protegido y reconocido,
como un valioso obsequio que las generaciones pasadas dejaron como testimonio actual y
viviente, en el mas apreciado legado a las generaciones venideras.
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