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La danza: Expresién en movimiento

Breve Historia de la Danza

"En el principio era la Danza y la Danza
era el Ritmo..."

Serge Lifar

(bailarin y coreografo franco-ruso)

La danza ha formado parte de la Historia de la
Humanidad desde el principio de los tiempos.
Las pinturas rupestres encontradas en Espafa
y Francia, con una antigiiedad de mas de 10.000
afos, muestran dibujos de figuras danzantes
asociadas con ilustraciones rituales y escenas
de caza. Muchos pueblos alrededor del mundo
ven la vida como una danza, desde el
movimiento de las nubes a los cambios de
estacion. La historia de la danza refleja los
cambios en la forma en que el pueblo conoce
el mundo, relaciona sus cuerpos y experiencias
con los ciclos de la vida.

En la medida en que las estructuras sociales
fueron desarrollandose y surgieron las primeras
civilizaciones hasta ahora conocidas, la danza
no dejoé de estar al lado del hombre, para
transmitir sus mas profundas emociones: la
alegria, el amor o la pena. Desde las danzas en
honor de Hathor, en el antiguo Egipto, pasando
por la leyenda que cuenta que Brahma (dios
hindd) creé al mundo con una danza de tres
zancadas, hasta las danzas macabras evocadoras

del periodo medieval, la danza siguidé su
evolucién, en correspondencia con las
caracteristicas idiosincrdsicas y con las
tradiciones propias de los pueblos que las
creaban.

La Danza en la Antiguedad

Desde el Egipto de los Faraones hasta Dionisio],
los legados escritos, los bajorelieves, los
mosaicos nos permiten conocer el mundo de la
danza en las antiguas civilizaciones egipcia,
griega y romana. En el antiguo Egipto, las danzas
ceremoniales fueron instituidas por los faraones.
Estas danzas, que culminaban en ceremonias
representando la muerte y la reencarnacion del
dios Osiris, se fueron haciendo cada vez mas
complejas, hasta el punto de que so6lo podian
ser ejecutadas por profesionales altamente
cualificados.

En la Grecia antigua, la influencia de la danza
egipcia, fué propiciada por los filésofos que
habian viajado a Egipto para ampliar sus
conocimientos. El filésofo Platén, catalizador
de estas influencias, fué un importante tedrico
y valedor de la danza griega. Los rituales de la
danza de los dioses y diosas del Pantedn Griego
han sido reconocidos como los origenes del
teatro contemporaneo occidental.

Entre los romanos, la aceptacién de la danza
por parte de los poderes publicos fue decayendo.

1 Alrededor de Dionisio, el dios griego del vino y la embriaguez (conocido también como Baco), grupos de mujeres llamadas ménades, iban de
noche a las montaifias, donde bajo los efectos del vino, celebraban sus orgias con danzas extasicas. Estas danzas incluian, eventualmente, musica
y mitos que eran representados por actores y bailarines entrenados. A finales de siglo V antes de Cristo estas danzas comenzaron a formar parte

de la escena social y politica de la antigua Grecia.

Paulina Utreras

Figueroa Profesor guia :: Pedro Gubbins
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La cristianizacion del
Imperio Romano introdujo
una nueva era en la que el
cuerpo, la sexualidad y la
danza resultaron unidas vy
fueron objeto de
controversia y conflictos.
Hasta el 200 a.c. la danza
formaba parte de las
procesiones romanas,
festivales y celebraciones.
Sin embargo, a partir del
150 a.c. todas las escuelas
romanas de baile cerraron
sus puertas porque la
nobleza romana consideré
que la danza era una actividad sospechosa e
incluso peligrosa.

La danza en la Edad Media

La actitud de la Iglesia Cristiana hacia la danza,
a partir del S IV y durante toda la Edad Media
fue ambivalente. Por un lado encontramos el
rechazo de la danza como catalizadora de la
permisividad sexual, lascivia y éxtasis por lideres
de la Iglesia como S. Agustin (354-430) cuya
influencia continud durante toda la Edad Media.
Por otro lado, antiguos Padres de la Iglesia
intentaron incorporar las danzas propias de las
tribus del norte, Celtas, Anglosajones, Galos,
etc. en los cultos cristianos. Las danzas de
celebracién estacional fueron a menudo
incorporadas a las fiestas cristianas que
coincidian con antiguos ritos de fin del invierno
y celebracién de la fertilidad con la llegada de

la primavera. A principios del siglo IX
Carlomagno prohibié la danza, pero el bando
no fue respetado. La danza continué como parte
de los ritos religiosos de los pueblos europeos
aunque camuflados con nuevos nombres y
nuevos propdsitos.

El Renacimiento y el nacimiento del Ballet

El advenimiento del Renacimiento trajo una
nueva actitud hacia el cuerpo, las artes y la
danza. Las cortes de Italia y Francia se
convirtieron en el centro de nuevos desarrollos
en la danza gracias a los mecenazgos, a los
maestros de la danza y a los musicos, que
crearon grandes danzas a escala social que
permitieron la proliferaciéon de las celebraciones
y festividades. Al mismo tiempo la danza se
convirtié en objeto de estudios serios y un grupo
de intelectuales autodenominados la Pléyade
trabajaron para recuperar el teatro de los
antiguos griegos, combinando la musica, el
sonido y la danza. En la corte de Catalina de
Medici (1519-1589), la esposa italiana de
Enrique Il, nacieron las primeras formas de Ballet
de la mano del genial maestro Baltasar de
Beauyeulx. En 1581, Baltasar dirigio el primer
ballet de corte, una danza idealizada, que cuenta
la historia de una leyenda mitica combinando
textos hablados, montaje y vestuario elaborados
y una estilizada danza de grupo. En 1661, Luis
X1V de Francia autorizé el establecimiento de
la primera Real Academia de Danza. En los siglos
siguientes, el ballet se convirtié en una disciplina
artistica reglada y fue adaptandose a los cambios

Proyecto de Titulo 2005 Alumna::
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politicos y estéticos de cada época.

Aln asi, lejos del escenario, en aldeas, pueblos
y ciudades, el hombre continuaba expresando
por medio de la danza su visién natural del
mundo que lo rodeaba. Son esas expresiones
danzarias las que constituyen el caudal de
danzas fokléricas, exponentes de la identidad
de grupos culturales o naciones y, directa o
indirectamente, han estado nutriendo de manera
permanente a la danza como espectaculo.

La Danza en el siglo XX

Después de la | Guerra Mundial, las artes en
general hacen un serio cuestionamiento de
valores y buscan nuevas formas de reflejar la
expresién individual y un camino de la vida mas
dindmico. En Rusia surge un renacimiento del
ballet propiciado por los mas brillantes
corebdgrafos, compositores, artistas visuales y
disenadores. En esta empresa colaboraron
gentes como: Ana Pavlov y Claude Debussy en
interpretacion, Stravinsky como musico, Pablo
Picasso en montaje de escenografias...
Paralelamente a esta revolucion del Ballet
surgieron las primeras manifestaciones de las
danzas modernas: al igual que en Arquitectura
y en todas las artes en general a principios del
siglo XX se produjo un fuerte rechazo al
academicismo que habia primado durante los
siglos anteriores, como reaccion a los estilizados
movimientos del ballet y alejadndose de su
estricto criterio tradicional y romantico, de
cualquier codigo y regla académica surgi6 una

nueva forma de bailar que potenciaba la libre
expresion. Fue conocida después de la | Guerra
Mundial y ha sido la portadora de una importante
funcion: la comunicacion.

La historia de la danza moderna vy
. - . 2
contemporanea puede definirse en tres periodos:

1900: Periodo marcado por los movimientos
libres de las bailarinas Isadora Duncan, Ruth
Saint Denis y Mary Wigman, quienes buscaron
darle a la danza un sentido mas comunicacional,
apoyandose en fuentes de inspiracion mas
antiguas a las de occidente.

- 1930: La segunda ola de bailarines modernos
surgié en Nueva York, entre los que se cuentan
Martha Graham, Doris Humphrey y Charles
Weidman. Para estos bailarines la fuente del
movimiento era mas interna que externa,
recurriendo a acciones naturales como el respirar

o el caminar.

Paulina Utreras

Figueroa Profesor guia :: Pedro Gubbins
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- 1945: Este periodo comenzé al finalizar la Il
Guerra Mundial y aun posee vigencia. Bailarines
como Alwin Nikolais, Merce Cunningham, entre
otros, fusionaron técnicas provenientes de la
danza social, el ballet y la danza moderna. A
partir de este momento podemos reconocerla
como danza contemporanea.

Segun muchos, esta danza se define mas a
través de lo que no es, que de lo que es. En la
danza contemporanea la dindmica del cuerpo
proviene de la energia de la persona haciendo
que el movimiento alcance cada parte del cuerpo.
El espacio es utilizado como una via natural de
expresion a través de cada gesto y del
dinamismo del movimiento.

Influenciada por diferentes estilos que fueron
desarrollados durante el dltimo siglo en América
y Europa, sélo uno de ellos es permanente en
la danza contemporanea de hoy: la libertad.

Su ejecucién no sélo se desarrolla en posicién
vertical, es tan rica que se pueden usar
diferentes posiciones y niveles. La forma en la
que ocurre es siempre caracterizada por la
simplicidad y elegancia de su técnica.

Podemos observar la evoluciéon de la danza, la
exploracion del movimiento que se ha hecho en
el altimo siglo si conocemos el trabajo de
algunos pioneros de este arte:

Isadora Duncan: fue quien dio el primer paso
hacia la danza moderna.

Dio origen al movimiento a través de la escultura
griega. Prefirié bailar descalza, dejando de lado
a las convencionales y cldsicas zapatillas de
ballet. Usaba una sencilla tinica como atuendo.
Localizd el origen del movimiento en el chakra
del plexo solar y credé danzas en las que se
alternaba la resistencia y el abandono a la ley
de gravedad.

Ruth Saint Denis

Sus composiciones estuvieron basadas en el
estilo de las danzas de la India, Egipto y Asia.
Comenzd su carrera como bailarina solista,
formando posteriormente la compafia
Denishawn con su marido Ted Shawn.

Mary Wigman

Su coreografia estuvo inspirada en el mundo
asiatico y oriental. En sus trabajos, ya fuesen
en grupo o como solista, utilizé6 muchas veces
mascaras.

Martha Graham

Su técnica estuvo basada en la relajacién vy
contraccion de la respiracion (inhalar y exhalar).
Sus primeros trabajos eran bastante abstractos

Proyecto de Titulo 2005 Alumna::
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ya que se centraban en movimientos del cuerpo,
como por ejemplo el iniciado en el torso.
Creaciones e interpretaciones posteriores
narraron temas misticos y psiquicos.

Doris Humphrey

Su técnica se basé en la caida y recuperacién
de la dinamica natural de la pisada humana y
de la influencia de la fuerza de la gravedad. Las
danzas humoristicas, de contenido social y de
musicales se hicieron presentes en sus
repertorios, tomando los gestos y las palabras
como fuentes coreograficas en lugar de sus
experiencias obtenidas en la investigacion del
movimiento.

Merce Cunningham

Localizé el movimiento en la columna vertebral
y causé una revolucién al mezclar la técnica de
Graham con el ballet tradicional.

La Danza, con mayusculas, sigue formando parte
de nuestras vidas al igual que lo hizo en la de
nuestros antepasados. Es algo vivo que
evoluciona con los tiempos y es parte de la
esencia misma de la naturaleza humana.

"Danzar es construir, crear algo sélido desde
donde contemplar y sondear el infinito. Danzar
no es bailar. Bailar es dejarse arrastrar por un
ritmo. Danzar es descubrir y hacer visible el
movimiento dentro del ritmo. Danzar no es tan
s6lo seguir un esquema fijado en la mente.
Danzar es dar libre curso a la danza. Uno sigue
el sentido. La coreografia es como el cauce de
un rio."

Sonia Sanoja - Bailarina Venezolana

11
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La danza en Chile

La Danza en el pasado historico de Chile

El ballet en Chile no tiene propiamente historia. De
la danza teatral s6lo tenemos la influencia de los
espectaculos que llegaban del extranjero y que
servian para avivar cierto gusto por el cultivo del
baile como adorno de sociedad. No existia desarrollo
de una expresion local ni tampoco habia escuelas
para la ensefianza de la danza.

La danza en el Chile colonial tuvo dos principales
manifestaciones: en la muasica primitiva de los
araucanos y en los espectaculos introducidos por
los conquistadores espafioles. Las tribus indigenas
del territorio la cultivaban en sus ceremonias
religiosas, expresion de la vida tribal, conforme ha
sido descrito por los cronistas del siglo XVI. Por otro
lado, en los espectaculos de danza que los
conquistadores espafoles introducen en el pais, se
imponen formas musicales de indudable extraccién
renacentista. Fueron, en general, mascaradas y bailes
pantomimicos, con largas procesiones en las que
figuraban personajes representativos de los
elementos de la naturaleza, las partes del mundo,
las distintas razas, etc.; es decir, semejantes a los
que prevalecian en los espectaculos de danza que
por esa época eran frecuentes en las naciones
europeas.

Las danzas tradicionales de las agrupaciones
religiosas, pueden considerarse como una derivacion
de ambas manifestaciones de la danza en Chile
durante el siglo XVII, en las que se encontraban
elementos representativos de los bailes indigenas y

de los hispdanicos (como las danzas de Corpus Christi
y otras). Estas danzas fueron el patrimonio de
determinadas clases sociales, por lo que se
trasmitieron Unicamente por tradicion o por
ensefianza directa dentro del seno de estas
agrupaciones.

Las danzas como espectaculo teatral, en locales
cerrados, sujetas a un aprendizaje técnico, no
aparecen en Chile hasta los albores de la
Independencia. En los fines de fiesta de las tonadillas
escénicas, se bailaban manchegas, seguidillas
cortadas, etc. generalmente por parejas de bailarines
expertos en el zapateo y en acelerados movimientos
del cuerpo. Los Canete fueron los mas celebrados
en el periodo que se extiende de 1822 a 1840. De
su imitacién y ensefianza salieron una serie de
danzarines chilenos con marcada raigambre popular.
En 1839, don José Joaquin de Mora propuso al
Gobierno la idea de crear una Escuela de Baile, con
fines tanto pedagdégicos como moralizantes.

Como en las demas ramas del arte, lo autoctono
quedaba al margen de la vida social de la Republica;
las artes indigenas eran pobres en la plastica,
especialmente si se las compara con las de otras
naciones americanas como el Perd y Méjico; la musica
aborigen era un lenguaje incomprensible para el
espanol y el criollo. En consecuencia, las danzas
rituales de los araucanos, muchas de ellas de
conjunto, no tenian posibilidad alguna de difundirse®

La llegada de los espectaculos de dpera y zarzuela
hacia 1830 contribuy6 a mostrar un nuevo aspecto
de la danza como ilustracién de ciertos pasajes
musicales dentro de la accién dramatica.

13
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Cuatro compafias europeas llegaron desde Europa
hasta Chile y mostraron a los santiaguinos,
asombrados, las mas hermosas creaciones del
romanticismo lunar y exético. Este milagro sucedid
entre 1850 y 1862, fue algo fugaz, intenso y breve
y su explicacion esta en el momento histérico-
cultural que vivia el pais cuando florecié la tan
afamada generacion del 42.

El interés del publico por el arte elaborado del ballet
se despertd con la visita de estas cuatro troupes
europeas, contratadas por empresarios del Teatro
Municipal (Que habia abierto sus puertas recién en
1857). El desbordante éxito alcanzado con las
primeras funciones se explica, en gran parte, por el
favorable ambiente existente en la capital hacia los
postulados del Romanticismo cuyas dos ramas, la
espafiola y la alemana, encuentran en el ballet su
maximo exponente escénico.

A través de la visita de las cuatro companias europeas
mencionadas, el publico chileno tuvo su primera
visién de lo que era el arte del ballet, género bastante
evolucionado en Francia, Italia y Viena, en el periodo
romantico. Los fervientes partidarios de la nueva
doctrina socioliteraria, pudieron apreciar una forma
de expresion artistica que merecio el interés de
individuos tan preclaros y admirados como Victor

Hugo, Theofile Gautier, Heine, Dumas, etcf1

Los temas mas celebrados por el publico entusiasta
de la Vieja y culta Europa, fueron conocidos en
Santiago, Valparaiso y Norte de Chile, en el extenso
y bien montado repertorio de los conjuntos visitantes.

Pero este interés en el ballet no tardé en decaer
frente al dominio sin contrapeso de la opera, que
alcanza un auge extraordinario en las Gltimas décadas
del siglo y se mantiene hasta las primeras del siglo
XX, llegando a transformarse en un auténtico suceso
social, incorporado a la vida del ciudadano chileno
en forma, al parecer, inalterable.

Si bien la 6pera desplaz6 al ballet y lo redujo a una
dependencia y papel secundario dentro de su
compleja estructura escénica, es ella quien llegara
a sefalar la necesidad de la creacién de organismos
estables para llenar sus necesidades inmediatas. No
otro sera el objetivospara el cual se fundara el Ballet
Nacional en 1942.

Asi el trabajo arduo de artistas europeos que llegaron
a Chile con la intencion de hacer surgir esta forma
de arte como independiente posibilitd que ya en
1945 se vieran los primeros frutos de una coreografia
y libreto originales del Ballet Nacional: Coppelia. El
éxito de este ballet fue enorme y significé la
popularizacién del ballet en el pais.

A esta coreografia se agregaron muchisimas mas
durante los afios, lo que valié al Ballet Nacional de
un publico fiel y entusiasta.

En este periodo también hubo fallidos intentos por
desarrollar un ballet clasico chileno, pero la falta de
apoyo oficial permanente, la nota de improvisacion
y dudoso gusto de sus presentaciones, malograron
su aporte.
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1949 a 1957: Maestros vadim y Nina Sulima, dictan
clases y montan las coreografias de las 6peras. Teatro
Municipal de Santiago.

En 1958 surgi6 el Ballet de Arte Moderno (BAM actual
Ballet de Santiago), con sede en el Teatro Municipal.
Esta agrupacion es la primera creada en Chile que
buscaba integrarse al movimiento de la danza
contemporanea. Asi la danza en Chile continué su
desarrollo lentamente hasta que en 1973 se vio
mermado por el golpe militar, donde muchos cuerpos
de baile se vieron afectados por la partida de
bailarines y coredgrafos fuera del pais. Sin duda este
periodo vio debilitada la profesionalizacién de la
danza en Chile y la busqueda de un lenguaje propio.

Algunas fechas importantes®

1963: Creacion taller Coreografico, Dir. Fundadores
Joan Turner y Alfonso Unanue. Municipalidad de Las
Condes.

1965: Creacion del aucaman, ballet Folcklérico
Nacional, Dir. Fundador Claudio Lobos (actual Bafona).
Ministerio de Educacion.

1966: Creacion de la escuela de danza vy,
posteriormente, del Ballet de Camara de la
Universidad del Norte, sede Arica. Cesd sus
actividades en 1973.

1967: Creacion del BALCA, dependiente del Instituto
de Extension Musical de la Universidad de Chile, dir.
fundadora : Malucha Solari. Cesé sus actividades en
1974.

RN

1969: Creacién de la Escuela Coreografica Nacional,
dir, fundadora Malucha Solari, del ballet Juventud.
Ministerio de Educacién. Cesd sus actividades en
1976.

Década del ’70: “Movimiento de Danza Independiente
de Chile”.

1972: Creacion de la escuela de Danza Independiente
de la Facultad de Artes de la universidad Austral,
Valdivia. Ces6 sus actividades en 1977.

1977: Diversificacién de la formacion ofrecida hasta
esa fecha, por la escuela de Danza de la Universidad
de Chile, Santiago.

La Danza Independiente de Chile

Surgen posteriormente al Golpe Militar los primeros
bailarines y grupos de danza independientes. ;Qué
caracterizaba a estos primeros bailarines
independientes? Sin duda la escasez de recursos y
el exceso de ganas de bailar y crear, pero, ademas,
el presentarse en espacios no convencionales: plazas,
canchas de fatbol, pefias, actos universitarios o de
resistencia a la dictadura de Pinochet, etc. Su
propuesta estética estaba inspirada principalmente
en una busqueda de identidad, de vocabulario, una
investigacion que aun concita la atenciéon de los
actuales cultores de esta disciplina.

Hacia los afios '80, se crearon mas carreras de danza,
alternativas a la Gnica que existia; que era la de la
Universidad de Chile. El Centro de Formacion técnica
Instituto de Artes Santa Elvira, Universidad Arcis,
Centro de Formacion Técnica Valero, todas en
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Santiago, de las cuales la Unica que sigue vigente es
la de la Universidad Arcis.

En enero de 1984, se desarrolla el Primer Encuentro
Coreografico, convocado para la creacién de solos,
duos vy trios, organizado por Luz Marmentini, Sara
Vial y Barbara Uribe; también regresa del exilio el

16
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‘“Moving Target”. coreografia montada por Fréderic Flamand
y los arquitectos, Diller-Scoffidio

maestro, coreografo y ex director del Ballet Nacional
Chileno Patricio Bunster. El pais atraviesa por una
situacion de gran conflicto social y son principalmente
los jovenes quienes comienzan a generar acciones
para provocar el cambio.

En la danza se tiende a producir también la misma
efervescencia social y politica propia del momento,
que ve como Unico cauce de expresion libre a la
culturay las artes. En este ambiente nace, en 1985,
el Centro de Danza Espiral (actualmente dirigido por
Patricio Bunster y Joan Turner) y, al afio siguiente,
el Grupo de Danza Espiral. Este lugar de practica,
estudio, creacion, investigacion y encuentro pasaria
a constituirse en el caldo de cultivo de los principales
creadores e intérpretes del actual movimiento.

El tiempo posterior a esta iniciativa nos muestra la
constitucion del Sindicato Nacional de Trabajadores
Transitorios Artistas de la Danza (1990), que
comienza a desarrollar el proyecto Festivales de la
Danza Independiente de Chile, el que tuvo cinco
ediciones (1991-1996) y que dejo de realizarse por
falta de recursos.

En 1997 se cred la carrera de Licenciatura en Danza
de la Universidad Academia de Humanismo Cristiano
(instituto espiral). El 2001 se creo el Pos-titulo en
Danza Educativa en la UMCE, el 2003 se crearon las
carreras de pedagogia e interprete en danza de la
Universidad Mayor y de la Universidad de las
Américas. Este afio se creo la carrera de danza en la
Universidad Bolivariana.

"Recordando los afios 70: Chile estaba en un alza cultural impresionante.

Lo que se acab6 fue un modo de concebir el arte y la cultura, donde lo

central era el compromiso del artista con su pueblo, con su gente."

Patricio Bunster
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Deteccidn de una Carencia
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Estado Actual: deteccion de una carencia

El problema de la danza hoy en nuestro pais, trataré
de exponerlo desde diferentes perspectivas, que den
cuenta de la necesidad que da origen a mi proyecto.

En Chile pueden obtenerse los grados de intérprete,
pedagogo o coredgrafo, a nivel profesional. Sin
embargo, una vez finalizados los estudios, los
bailarines pierden el beneficio de los espacios que
sus escuelas les facilitaban, quedando desamparados

en la escena nacional, carente de infraestructura
cultural especifica y técnicamente especializada para

. . . ) la danza.
La busqueda de un lenguaje, un movimiento propio,

esta aln en pafiales en nuestro pais, las agrupaciones
y las organizaciones estan recién consolidandose y
todavia falta mucho camino por recorrer para que
exista una Institucionalizacion de la Danza en Chile.
Sin embargo, dia a dia, vemos como mas jovenes se
sienten atraidos a ser parte de este movimiento. Ya
no se autodenominan Grupos de danza, sino
Compaiiias.

Eso para los bailarines profesionales, pero también
existe un medio dancistico no profesional, como
reflejo evidente de que la danza es una expresién
cultural propia del ser humano, el cual se encuentra
igualmente desamparado. En esta categoria caben
todas las expresiones dancisticas como, la danza
contemporanea, danza moderna, danza afro, ballet
clasico, danza arabe, danza espectaculo, jazz dance,
danza flamenco, por nombrar algunas.

Existen, s6lo en Santiago, 99 compafiias y/o agrupaciones

de danza registradas por las autoridades. El medio desfavorable y poco cohesionado de la

danza santiaguina (que intentaré exponer en las
paginas siguientes), imposibilita la profesionalizacion
de grupos hasta un nivel internacional por ejemplo,
o dificulta la busqueda de lenguajes propios de la
danza chilena, la generacion de nuevos trabajos, la
mantencion de las compaiiias en el tiempo, el montaje
de obras que tengan alcance metropolitano, etc.
Todo esto por falta de espacios para trabajar.

Y,si bien los recursos econémicos han tenido alguna
variacion en estos treinta afos, gracias a iniciativas
como el Fondart, ninguna de estas agrupaciones
logra generar ingresos que permitan cancelar sueldos
y menos generar infraestructura.

** El Fondart y otros cuatro fondos culturales entregaron mas de 15 millones de dolares de recursos para financiar 1.047 proyectos artisticos durante 2005. Esto
representa un incremento de 81% en comparacion con el presupuesto de hace cinco afios. Fuente: La nacion.
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Falta de Infraestructura v/s aumento del consumo

Si bien en el periodo de los ultimos diez afos, la danza ha ido creciendo, desde el punto de vista que
hay cada vez hay mds publico relacionado con este arte, mas alumnos que ingresan a una carrera de
danza o a academias, mas profesionales de la danza, mas interesados en explorar en el movimiento; han
aumentado las clases y festivales realizados, en los Ultimos tres afios se crearon tres nuevas carreras
Universitarias de Danza, y esto sélo en Santiago; el publico de la danza crece afo a afo, segln lo muestra
claramente la encuesta de consumo cultural realizada por el INE desde el afio 1999, y por ultimo la nueva
ley de la institucionalidad cultural, que significé la creacion del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes
(en adelante CNCA), se considera un area de danza, ninguno de estos hechos ha significado un real
cambio en las condiciones en que se desarrolla la danza en nuestro pais, ni en Santiago.

;Qué es la Nueva Institucionalidad Cultural?

La Nueva Institucionalidad Cultural es una ley, ya
aprobada por el Parlamento y promulgada por el
Presidente de la Republica, que crea: el Consejo
Nacional de la Cultura y las Artes y un Fondo Nacional
de Desarrollo Cultural y de las Artes.

Hasta la promulgacion de esta ley, existian diversos
organismos gubernamentales, con competencias en
materias culturales, que dependientes de distintos
Ministerios, como Educacion, Secretaria General de
Gobierno y Relaciones Exteriores, cada uno con sus
propias lineas de trabajo y politicas culturales, dando
paso asi a una fragmentacién y dispersion de
recursos. Una Institucionalidad Cultural significa la
creacion de este Consejo, que corrige esta
fragmentacion, reuniendo en una sola institucion
todos los esfuerzos, y la canalizacién de recursos
hacia todas las formas de cultura. Este Consejo tiene
como mision estudiar, adoptar, aplicar, evaluar y
renovar las politicas culturales, tanto a nivel nacional,
regional e internacional, generando asi una politica
de Estado en referencia a la cultura.

* Fuente: www.consejodelacultura.cl

El Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, creado
mediante la ley 19.891, tiene entre sus objetivos,
apoyar el desarrollo de las artes y la difusion de la
cultura, contribuir a conservar, incrementar y poner
al alcance de las personas el patrimonio cultural de
la Nacion y promover la participacion de estas en la
vida cultural del pais. Para cumplir dichos objetivos
esta ley ha creado el Fondo Nacional de Desarrollo
Cultural y las Artes (Fondart); el Fondo Nacional de
Fomento del Libro y la Lectura y los recientemente
creados Fondo de Fomento de la Musica Nacional y
Fondo de Fomento del Arte y la Industria Audiovisual
(2005). Se pretende hacia el afo 2010, duplicar el
presupuesto que se asigna a cultura, hasta alcanzar
un porcentaje estable del 1% del gasto publico.
Gracias al impulso de estos fondos, de 2 montajes
coreograficos por afio en 1990 se ha pasado a un
promedio de 40 estrenos anuales, de los cuales
Fondart financia la mitad.

Sin embargo, el porcentaje de estos fondos dirigido
a danza es tan soélo del: 1.27% en la RM el afio 2004,
contra un 15% en el mismo afio para la Musica.*

Proyecto de Titulo 2005 Alumna::
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La Danza en Numeros. Conteo 2003

Segun el INE entre 1992 y 2001 se ha producido un
incremento considerable de la asistencia promedio
mensual a los espectaculos artisticos, tendencia que
se ha reforzado en los ultimos tres afos,
produciéndose, en danza un aumento de 3,33 veces
mas. Estas cifras de alza son significativas si se
comparan con los espectaculos deportivos cuya
asistencia ha decrecido, en los mismos afos a menos
de la mitad.

Participantes Ferias de la Danza realizadas:

Ano | Cant Compaiias | Cant. Clases Expositores Publico
2001 9 12 17 5.000
2002 9 16 20 5.000
2003 45 24 21 10.000(estimado)
2004 25 18 12 10.000 aprox.

Cabe destacar que la tltima feria de danza no se realizé en la cuidad de Santiago,
como las tres versiones anteriores.

Grupos Participant

Actividades Dia de
la Danza por Ano

21

Proyecto de Titulo 2005 Alumna:: Paulina Utreras Figueroa Profesor guia :: Pedro Gubbins




Centro Coreografico Teatro Novedades

/\/\f

Total alumnos 2003: 773
Alumnos de ler afio: 219

ALUMNOS DE DANZA

Estudio Acagémico de la Danza

I.l de Chile Ezlzla Ballel E!u‘lm Vdero Es.uela Ballet
Itn:l;‘l‘clpal de
2

* (Datos al cierre de 2002, considerando las
siguientes instituciones: ARCIS, UAHC, U. de Chile,
Escuela Ballet de Santiago, Estudio Valero y la Escuela
Ballet Municipal de Valdivia).

Institucion N® Alumnos | Primer Afio
ARCIS 153 43
UAHC 140 38
U de Chile 103 23
Escuela Ballet de Santiago 180 30
Estudio Valero 147 73
Escuela Ballet Municipal de Valdivia| 50 12

DiA INTERNACIONAL DE LA DANZA

Asistieron mas de 38 mil personas (cifras oficiales).
150 actividades gratuitas a lo largo de todo el pais.
Tomando como base el 2001, el afio 2002 fue un
33.3% mayor y el 2003 un 238% mayor que el 2002.
El crecimiento de la danza es exponencial.

22

ESTRENOS, FESTIVALES Y OTROS

+ de 95 estrenos coreograficos

22 reposiciones aprox.

2° Festival Metropolitano (2° aniversario de la
Corporacién DanzaChile)

Festival Danza a Mil 2003 (Enero)

3er Encuentro Nacional de Danza de Carahue
(Febrero)

Dia internacional de la Danza (Abril, todo Chile)
7mo Encuentro Nacional de Escuelas de Danza
(Octubre)

Encuentro de Danza de los Angeles (Octubre)

8vo Encuentro Interregional de Danza Curic6/Talca
(Noviembre)

2do Festival Danza al Borde (V Regién, Noviembre)
3ra Feria Nacional de Danza (Santiago, Diciembre)
Seminario Internacional Danza Aérea (Noviembre)
Seminario Internacional Claude Brumachon y Benjamin
Lamarche (Diciembre)

Companias internacionales que vinieron al pais: 9

3° FERIA NACIONAL DE DANZA

Proyecto de Titulo 2005 Alumna::
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cuabro 10 A0 2004

Personas que han asistido a especticulos de danza en los dltimos 12 meses, por frecuencia de asistencia

Mas de seis veces 4 0 5 veres 2o 3 veces Una vez Minguna vez Munca ha ide Mo sabe/Na
contesta
Total By Total Ay Total Oty Total a Total By Tota By Tolal I a
Segun clasificacion socicecondmica
Eajo 1.781 0,2 883 01 4.680 0.4 30.568 2.7 511.232 44,8 502.732 519 437 C.0
Medio 24.695 0,5 35.238 1,3 115.882 4,1 1686.227 59 1.576.972 56,0 896.331 31,8 o C.0
Meadic Alte y Alte 6.714 09 9.673 1.3 54.492 7.5 78413 10,5 445,676 61,2 135.676 18,5 o c.0
Tatal 33.190 0,7 45.794 1,0 174.854 3,7 273.208 5,8 2.533.880 54,1 1.624.739 34,7 437 c.0
Segun tramos de afios de estudio
Mingune a 0,0 o 0,0 1.981 3.5 33.437 59,7 20.581 35,8 o] 0.0
1 a 0.0 [ 0,0 o c.0 4.326 8,3 47,726 91,7 8] 0.0
2a 3 a 0.0 [ 0,0 835 o4 86.951 45,5 103.511 54,1 o 0.0
43 g a 0,2 34.174 5,5 5.123 1,0 243,289 45,0 244982 45,4 o] 0.0
7 a8 2.340 0.0 7.983 1,7 23.145 5.0 181.515 39,2 248,453 53,6 o] 0.0
©a 10 1.997 4.2 19.956 3,0 52.451 7.9 302.836 45,4 261.824 39,2 437 0.1
11a1l2 19.108 0.8 45.0604 3,0 111.008 7.0 913.522 57,9 473.854 30,0 o] 0.0
13a1s 2.765 0.8 18.254 3,4 20,024 3,7 349.483 65,3 140,141 28,2 8] 0.0
15a18 5.980 01 27.391 5,3 50.825 9.8 379.030 72,7 56.371 10,8 8] 0.0
19 y mas a 0.0 19.022 252 8.444 11,2 35.368 45,9 12,549 15,8 o] 0.0
Ignorados a 0.0 o 0,0 o c.0 4.142 22,1 14,537 779 o] 0.0
[Total 33.190 0.7 45.794 1.0 174.854 3,7 273.908 5.8 2.533.880 4.1 1.624.739 347 437 0.0

Encuesta de Consumo Cultural v Uso del Tiempo Libre

Ano 2002

Asistentes a espectaculos no deportivos, por tipo de espectaculo, 2002

TOTAL  Teatroinfantii  Teatro piblico gensral | Ballst Danza modsna o contemporansa | Danza regional y f folcklorics concisrto misica docta Opera
4,606,553 257,263 966,301 175256 163,148 357,184 381371 10672
REGION
tstropilita
na
2,171.010 154,644 00,543 86,459 54,548 59,046 151794 69,135

Concisrta musica popular Circa

total: 528.746

33

Cine video  Recital de poesia  Otros

1,499,451 90,435 376,714 15,944 173.756

TE2.657 33.705 112,60 92,922 22,648

total: 338.402
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Este aumento del publico y las actividades realizadas
nos indican un aumento, tanto de la oferta cultural,
como de la demanda o consumo cultural, reflejados
en la encuesta de Consumo Cultural realizada por
el INE, especificamente en los ultimos afos.

Frente a esto, un hecho incomprensible:

Escenarios Habilitados para la Danza, segun Cartografia Cultural 2001-2002= 1

Cual: El Escenario del Teatro Municipal.

La realidad local: Santiago.

La mayoria de las compafias funcionan en viejas casonas de Santiago, trabajando en espacios improvisados, que no
han sido acondicionados para la danza, en estas condiciones no hay posibilidades de que surja un verdadero “estado
de desarrollo permanente” de la danza, la posibilidad de perfeccionarse, de encontrar espacios para la creacion,
espacios que den multiples posibilidades, casi no existen, en ese sentido; que el espacio sea un incentivo, no una

limitacion.
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Posibles causas de esta discrepante realidad

® La danza no es una industria cultural.

Industria cultural: Actividad que integra bienes
culturales de cualquier especie (tradiciones, objetos)
en el marco de proyectos de ganancia econémica,
favoreciendo su conservacion y difusion. Algunos
ejemplos son: turismo cultural, ciclos artisticos,
museos, centros de visitantes, proyectos educativos,
libros y revistas, etc.

Las consideradas industrias culturales en nuestro
Pais son cuatro:

- El Libro
- El video
- El cine
-La musica

El hincapié hacia estas artes se refleja en la creacion
de fondos exclusivos para el beneficio de las mismas,
ya nombrados anteriormente.

Esta falta de preocupacion por la infraestructura en
el area danza, por parte del Estado, se ve reflejada
en los ultimos proyectos culturales que ha gestionado
y generado la institucion a cargo (el CNCA), siendo
los mas significativos, matucana 100 y el Centro
Cultural Moneda.

Descripcion de estos proyectos

Centro Cultural Palacio de la Moneda.

En el contexto de la celebracion del Bicentenario de
la Republica de Chile y con el fin de ampliar el
conocimiento del hombre y la sociedad a través de
la cultura y el arte es que se crea este centro, como
uno de los proyectos claves para conmemorar el
Bicentenario de la Republica.

El Centro Cultural Palacio de la Moneda sera
inaugurado en enero del 2006. En el convergeran y
dialogardn las diversas expresiones artisticas y
culturales tanto nacionales como internacionales
estando presentes tanto las artes visuales, como las
artes escénicas y decorativas. Un lugar protagonico
tendran el patrimonio y la creacion audiovisual, ya
que en sus dependencias se instalard una cineteca.

Se tratara de un recinto de 7.200 metros cuadrados
que estara emplazado bajo la Plaza de la Ciudadania,

obra que forma parte del proyecto Bicentenario.
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Espacios que contempla el proyecto:
2 Salas de Exposiciones: 1250 m2

Hall central, adaptable como espacio expositivo:

1050m2
Cineteca: 920m2
Auditorio: 280 m2
Biblioteca: 210m2
Bodegas: 450 m2
Cafeteria: 1000 m2
Oficinas administrativas: 210m2

A pesar de que este proyecto plantea dentro de sus
objetivos generar un espacio privilegiado para la
promocion, difusién e intercambio del patrimonio
cultural nacional e internacional, una vez mas la
danza queda fuera, pues su programa no contempla
espacios para el desarrollo de la danza (ni salas de
ensayo nhi espacios escénicos) esto se infiere
simplemente de la descripcién que el informe del
CNCA hace sobre su auditorio, “con una capacidad
de 220 personas, tendra un caracter polivalente y
se utilizara para la programacion de ciclos de jazz,
musica de camara, producciones teatrales, jornadas
de poesia, literatura, historia y pensamiento; ademas
de conferencias encuentros y debates plateando
como eje de reflexion temas relacionados con las
exposiciones asi como también con diversos topicos
de relevancia cultural.”

Tan sélo esta descripcion nos hace darnos cuenta
que la difusion de la danza es indispensable para
que sea reconocida como el patrimonio cultural que

es, pues es la falta de conocimiento acerca de esta
disciplina, la que la aleja del publico.

Proyecto de Titulo 2005 Alumna::
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Centro Cultural Matucana 100. ¢/

El Centro Cultural Matucana 100, se enmarca dentro
de la celebracién del bicentenario de la independencia
de Chile.

La creacion de un centro cultural en este sector, se
debe al contexto urbano inmediato de gran interés
historico y arquitectonico, y al facil acceso para la
comunidad que con la préxima llegada del Metro
Quinta Normal a la que se suman la estacién
intermodal de trenes y el terminal de metro- buses,
permitird que el emplazamiento de Matucana 100
sea un eje fundamental de desarrollo cultural tanto
a nivel local como nacional.

El Centro Cultural albergara la mas amplia gama de
manifestaciones culturales y expresiones ciudadanas.

ARRIENDOD DE ESPACIDS

Las caracteristicas arquitectanicas que presenta el Centro Cultural
Matucana 130 lo convierten en un espacio dnico, que permite la
redlizacidn de eventos que busquen creatividad & innouacion.

Espacio XL (Teatro):

Sala de teatro inougurada en Qctubre de 2003,
equipada con 550 butacas. Su superficie es de 700
mt2 y 9 mts. de alte. Su construceion permite la
realizacion de espectaculos teatrales, conciertos,
conferencias y lanzamientos, entre otros.

Espacio Concreta:

Cuenta son 300 mit2., permite la realizacidn de
coctel de inguguracion, seminarios y conferencias.
Su gopacidad ez de S00 personas,

Espacio L (Galeria Central):

Es un edificio patrimonial, cuya construccion
(rilstica) data del afio 1311, Este espacie poses una
superfisie de 1100 mt2. Su capasidad e de 1.000
P?J'SDF!I]S.

Sus mas de 8.000 mts2 contemplaran el Primer Salén
de Fotografia, tres salas de artes escénicas y otra
de danza, un anfiteatro, una gran sala de 1100 mts2
para las artes visuales contemporaneas, un salon de
exposiciones para la artesania, un saléon para
seminarios y un café —pub. La remodelacién de la
galeria de artes visuales como la recuperacién de
espacios; el mejoramiento de los accesos y
circulaciones; la construccion de boleterias y las
oficinas de administracién, son parte de una tercera
etapa( ya concluida).

A pesar de esta descripcion, al estar terminada la
tercera etapa del proyecto, la sala de danza
mencionada no ha visto su materializacién hasta
ahora. Esta sala estaba contemplada en la marcha
blanca del centro, pero luego desapareci6 del
proyecto, el cual se considera terminado.
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Entre las declaraciones de infraestructura publica que hace el Estado y la realidad que
afecta a la danza hay una gran distancia, si bien estos proyectos de infraestructura
cultural se han llevado a cabo, el lugar que la danza ocupa en ellos es inexistente,
esto debido a la poca valoracién que se le otorga a esta expresién artistica por no ser
una “industria cultural”, siendo la danza una expresién artistica que no genera dinero, se

ha visto perjudicada.

Es por esto que es tan importante la difusion de la
danza, que la gente y las autoridades se den cuenta
el patrimonio que ella y su desarrollo significan para
nuestra sociedad.

En los paises europeos y en eeuu, la danza siempre
ha estado presente y hacen mas de 20 afios que se
reconocio la importancia de institucionalizarla como
arte y destinar recursos a su desarrollo. El desarrollo
de la danza contemporanea en estos paises ha estado
marcada por la generacion de centros especializados
para su desarrollo y fomento, asi como también
crear la conciencia en el publico de la importancia
que ella tiene.

El actual movimiento de danza contemporanea sigue
creando y luchando por mayores y mejores espacios
para el desarrollo de su quehacer.
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@ Falta de valoracién y diferenciacion

Hay escasa apreciacion de la Danza como arte
separada del Teatro, por afios ha sido vista como
al alero de éste, a menudo se las identifica juntas
como artes escénicas. Pero la danza tiene su propio
camino recorrido, sus propios requerimientos y sus
propias deficiencias.

Reconocer esta actividad como independiente del
teatro es el primer paso hacia su mejoramiento. La
discusién ha sido larga en términos de defender el
territorio de la danza; es necesario destinar recursos
exclusivos si se el objetivo es su desarrollo.

Espectaculos, exposiciones, museos

Asistencia a:
Poblacion Porcentaje
Teatro 996445 213
Conciertos 962539 205
| Danza 528746 11,2
| Exposiciones 980686 20,
Museos 583820 125

Museos

La danza tiene su propio publico, que dentro del
total, es manor e insuficiente, por esta razon, para
el surgimiento de la danza como expresion artistica,
uno de los &mbitos fundamentales es la Formacion
de Publico, lo cual se logra a través de la
sensibilizacion.

Valor de la danza como patrimonio cultural y humano,
su aporte en la educacion y la sensibilizacion de los
individuos.

“la danza humaniza”...es una frase acufiada luego
de un congreso efectuado por la UNESCO en 1982.
La danza es patrimonio cultural intangible. Es lenguaje
no verbal y cultura.

A lo largo de la historia, la danza ha estado inmersa
en todas las culturas del mundo, siendo una de las
bellas artes mas estudiadas por hombres y mujeres,
quienes se han interesado por ese hechizo que
embruja tanto a participantes como espectadores;
por tal motivo, la tradicion de la danza es una fuerza
extraordinariamente eficaz para estudiar el devenir
de las culturas.

Howard Gardner®la define como "secuencias de
movimientos corporales, no verbales con patrones
determinados por las culturas, que tienen un
propdsito y que son intencionalmente ritmicos con
un valor estético a los ojos de quienes la presencian”.

En efecto, la danza es una expresion natural y
espontanea en el ser humano, asi como lo es el
movimiento que la impulsa a ser una manifestacion
comun del sujeto, el que a su vez la utiliza, o es
utilizado por ella, como una forma de comunicacién
y expresion. Asi la danza se sitla como una de las
artes mas ricas en cuanto a expresién y dinamizacion
cultural, pues mediante su conocimiento,
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especialmente de las formas folckléricas de danza,
se puede inferir la dinamica de las diferentes culturas
y regiones, y mediante su practica es posible
redimensionar la expresividad cultural de todo un
pueblo.

La danza como Patrimonio

La danza como expresion, es cultura, es parte de
nuestro Patrimonio. La cultura es una herramienta
poderosa en lo que refiere al mejoramiento de la
calidad de vida, es importante entender que la cultura
no es un beneficio; es un derecho. La cultura dirige
el comportamiento de la sociedad, cultivarla es
hacernos seres integros, con opinién, con mas
oportunidades. Un centro coreografico, fomentaria
la creacion de un patrimonio cultural muchisimo
mas enriquecido, una oportunidad de acceder a un
bien artistico cultural, un centro abierto para la
comunidad.

El pensamiento espacial de la Danza Contemporanea,
la percepcion multidimensional del tiempo y el activo
y renovador intercambio con culturas alternas del
mundo, han sido uno de los principales aportes de
este arte al mundo del Arte Contemporaneo. En su
sintesis tan profunda como dinamica se encuentra
la interaccion filosofica de culturas del mundo que,
justamente extraen su fuerza de las diferencias
mutuas.

-

La danza es impulsora de cambio, pues cada
movimiento dancistico es expresion de un sujeto,
de su individualidad y su coordinacién con la
generalidad de otras individualidades (representando
la relacion de un individuo con su medio).
"El mundo de la danza estda cambiando
permanentemente ante nuestros ojos. Cada
interpretacion es un crepusculo..."®

Foto: “Silent Collisions”. coreografia montada por Fréderic Flamand
y el arquitecto, Thom Mayne

La danza es la expresién de la contingencia, es contemporaneidad y tradicidon al mismo tiempo,
por eso es que nho puede ignorarse su valor patrimonial. Se hace entonces, evidente la necesidad

de desarrollo y la busqueda de nuevos lenguajes, de una identidad nacional en lo que es la

danza como expresion artistica.
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Estructura y Apreciacion internas del medio

. . . . 10
Una mirada a las organizaciones gremiales

Las organizaciones gremiales basicas del mundo de
la danza chileno son: el sindicato Sinattad, y el
Colegio Profesional Prodanza. Asumen funciones
distintas y confluyen en el trabajo actual por una
mayor presencia de la danza, tanto en el nuevo
Consejo de la Cultura, como en la sociedad en general

Mas alld de esto, se hace necesario mencionar dos
variantes de organismos. El sindicato regional
Sitradanza, de Concepcion (ejemplo de organizacion
que esta tratando de ser emulado en otras regiones);
y la Corporaciéon DanzaChile que, con cobertura
nacional, aparece como una figura que ampara a
todas las organizaciones, permitiéndoles establecer
vinculos con el sector privado.

Prodanza
Colegio de Profesionales de Danza de Chile A.G.
(Asociacion Gremial)

Principales objetivos:

- Reconocer, desarrollar y perfeccionar la Danza
como arte y como profesion.

Han luchado principalmente por lograr la
institucionalizacion de la cultura.

Sinattad

Sindicato Nacional de Trabajadores Transitorios
Artistas de la Danza

Fecha de fundacién: 16 de junio de 1990

Principales objetivos:

- Velar por el cumplimiento de las leyes sobre
seguridad social y del trabajo.

- Canalizar inquietudes y necesidades de integracién
de los asociados, respecto de su trabajo o prestacion
de servicios en las respectivas instituciones.

Corporacion Danza Chile
Fecha de fundacion: 30 de octubre de 2001

Principales objetivos:

- Gestionar proyectos y encauzar acciones de difusiéon
a través del vinculo que puede establecer, en tanto
corporacion privada sin fines de lucro, con el sector
empresarial.

Numero de adscritos:
Tedricamente, todos los trabajadores de la danza
nacional.

Proyecto de Titulo 2005 Alumna::

OTRAS ORGANIZACIONES GREMIALES

Agrupacion de danza de Iquique

Asociacion Gremial de Profesores y Cultores de la
Danza,

2% region, NORTEDANZA A.G.

Agrupacion de cultores de la danza de la IV region
Agrupacion de danza del Maule - Talca
Agrupacién de danza del Maule - Curicé
Centro cultural cultores de la Danza VIII regidn
Secretaria regional de la danza IX regidn
Agrupacion de los artistas de la danza Latitud Sur
Agrupacion de escuelas de danza de Magallanes
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La principal funcién de estas agrupaciones es, en
general, velar por mejores situaciones de trabajo
para bailarines y trabajadores de la danza, es decir
su tarea es la bdsica para lograr una condicién de
dignidad minima para estos profesionales.

La Gestion de la Corporacion DanzaChile

La instituciéon agrupa a Prodanza, Sinattad, las
Escuelas de Danza de la Universidad de Chile, de la
Academia de Humanismo Cristiano y del ARCIS, el
Ballet Nacional Chileno, el Ballet del Teatro Municipal,
y a las compainias independientes con existencia
legal. De todos modos, se contabiliza alrededor de
40 socios, divididos en personas naturales y
personalidades juridicas (instituciones).

En términos reales la Corporacion es una figura legal
que permite lograr aquellas alianzas estratégicas
que la propia Area de Danza del Consejo Nacional
de la Cultura y las Artes no puede hacer por ser una
instancia gubernamental.

Desde su sede en la calle Estados Unidos #367,
Santiago, busca la organizacion del medio para reunir
los esfuerzos y apuntar en una sola direccion.

Objetivos:

-Captar recursos de la empresa privada: Leyes
Tributarias (Ley Valdés)

-Tener acceso a mecanismos extranjeros de
financiamiento.

-Generar una alianza por el beneficio social que
relina a:

La municipalidad de Santiago

El CNCA

Los artistas vinculados

Pero a pesar de la gestidén de esta organizacién la
impresion que los mismos artistas tienen del medio
es de una falta de cohesién y de un lugar para que
surja el desarrollo conjunto.
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Falta de cohesion y cooperacion.

Trabajadores de la danza iunios!

Es el llamado que hace un articulo publicado en la
revista Impulsos el afio pasado, apelando a la falta
de cohesiéon del medio, y que, la Corporacién
danzaChile ve como el Unico camino posible para
mayores logros del medio de la Danza, hoy.

“Lo que ha pasado es que la participacion es para
cosas especificas. La gente participa cuando se trata
de mostrar el trabajo propio, o se acerca para
solucionar un problema suyo. Pero no se alimenta
lo organizacional, que es la base, el sustento. Ahi el
sindicato cuenta con un grupo muy reducido de
gente. De los 200 inscritos, diria que son unos 40
los que se acercan con mayor frecuencia”.

Valentina Pavez, directora de Sinattad en relacion
a la poca convocatoria de las asambleas.

En este pais se mistifica el lenguaje de la palabray
se nos olvida que no es el Unico lenguaje. Existe el
lenguaje del gesto, la imagen el movimiento. Danza
no significa dar piruetas y mostrar el hedonismo que
pueda producir el cuerpo al moverse. Por lo menos
no el arte de la Danza.

Danzar como un arte significa expresar
filos6ficamente las mismas temdticas que persiguen
hace afios a los escritores, musicos pintores:
Es decir aquellos temas que nos atrae del misterio
de la vida y la muerte. Si vemos la pelicula Hable
con Ella de Almodévar, nos damos cuenta que la
Coreografa alemana Pina Baush, (que tiene de su
gobierno el maximo apoyo) con una imagen nos
sublimay deja acercanos a dimensiones poco usuales.
;Y eso no significa ayudar a que el ser humano
evolucione en su esencia?

Creo que el Gobierno de Chile le debe una
oportunidad a este arte tan respetado en los
paises mas desarrollados. Pero esto pasa por
darse cuenta que se necesita abolir la sensacion
de quiebre que tenemos los artistas cuando el
concepto de lo efimero es mucho mas fuerte
que el de la trascendencia, y esto en todo orden
de cosas.

Firma Vicky Larrain, bailarina y coredgrafa chilena.

33

Paulina Utreras

Figueroa Profesor guia

Pedro Gubbins




Centro Coreografico Teatro Novedades

34

POLITICA Y DANZA
O la insoportable realidad de la mediocridad
(Christian Spuler L.)

Escribo este articulo desde el emocionar, que surge
cuando leo el intento de generar el vinculo. Pero
también hablo desde el convencimiento ( triste por
cierto) de que la evidencia nos muestra cada dia con
mas fuerza que, al parecer, la “casta” de bailarines
que existe ( por ahi bailando) da cuenta de un nivel
de someridad y poca profundidad discursiva que tan
s6lo es parte de la crisis que este arte viene
desarrollando desde, diria yo, finales de los afos
90.

Sin duda que el vinculo entre danza y politica (de
contingencia) tiene una historia importante. Sélo
basta recordar algunos centros de formacion durante
la dictadura militar, y el intenso trabajo que ahi se
hacia (politica, creativa y discursivamente).

No quiero caer en la afioranza estéril, para sefalar
lo que a mi juicio es un tema insoslayable a este
tiempo de andar. Los artistas de la danza en Chile
no han sido capaces de generar un discurso politico,
estético ni creativo lo suficientemente potente como
para tener una (o unas) existencia (s) en la
cotidianeidad. Esta situacion queda en evidencia (de

manera inconsciente) en la aparicion de “fuertes
necesidades” afiliativas de caracter gremial.

La emocion surge en mi en relacién a que el discurso
de los distintos representantes de la danza en Chile
esta casi totalmente polarizado en el tema gremial,
econdémico, etc. Han perdido la nocién de presencia
nacional. (...)

Asi como hay queja sobre lo hermético de las
propuestas y de la desconexion entre otras
disciplinas, sin mencionar siquiera la INEXISTENCIA
de investigacion cientifica en movimiento (no olvidar
que en Chile el bailarin profesional tienen el grado
académico de Licenciado) hace que las instancias de
discusion, andlisis y especulacion tedérico/practica
abran sus puertas no sélo a los duefios de casa, sino
que a todas aquellas personas pensantes que pueden
generar un discurso. Evidentemente, el mundo de
la danza esta en crisis emocional , de ésas que
impiden hacer nada mdas que quejarse.

(...) sin mencionar siquiera la INEXISTENCIA de investigacién cientifica en movimiento.
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Desde Chile, Vicky Larrain.]1

Como publiciramos en esta revista ya tan cercana
a mi, se acaba de lanzar el Portal de Coredgrafos de
Chile, apoyo de la UNESCO, del Cine Arte Alameda
y del Ministerio de Relaciones Exteriores. Esta fue
un iniciativa que me surge desde frases al pasar y
de un intento de reunir aunque sea virtualmente a
aquellos colegas que considero mis pares.

(...) Es un mundo dificil ( refiriéndose al mundo de
los coredgrafos), que llama a sentir desde una
subjetividad que me parece arbitraria, nadie va a ver
los trabajos de los demas, demasiado ocupados
corriendo de un lado a otro, quizas desinteresados
en aquello que no provenga del uno mismo.

Esta frase que he tratado de eliminar de mi lenguaje:
No me gusta o me gusta este o cual trabajo, debe
ser importante para tantos. Esta investigacion me
Ileva a pensar que cada uno tiene o lleva a cabo un
proceso, y esa busqueda ya le da sentido al creador.
Lo mas probable es que uno se identifique con
aquello que en lo cual encuentras comunes
denominadores.

Pero desde que ambito, desde que emocionalidad
memorizada, desde donde estas juzgando al otro?
Y porque juzgar? Y no habilitar esa creacién”la del
otro” como una investigacion. Me llega tal obra de
arte, no la otra.

Al ver el trabajo de mis pares de manera cuidadosa
Pude entender la otra mirada y a esto le sobrevino
el respeto Fueron seis meses trabajando con cada
uno de ellos, preguntdndoles que pensaban, de
donde salia su necesidad de decir tal o cual cosa,
pintar esta estructura y no la otra-

Creo que algo se logro acd en esta creaciéon del
Portal. Algo como Por quien doblan las campanas
hoy por ti, mafiana por mi?
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Todas estas opiniones recrean la atmdsfera en la que se mueve el medio dancistico.
Falta de cohesién, de un sentido de cooperacién que lleve a trabajar por los objetivos
comunes, que son ciertamente articular mayores espacios para la danza a nivel
nacional.

Qué pasa con el arte mismo cuando hay que luchar
por sobrevivir: no queda lugar para el desarrollo
Esta situacion puede ser revertida a través de la
existencia de un lugar que reuna condiciones de
apropiacion por parte de toda la gente de danza, un
lugar que sea comunitario, que permita generar una
imagen institucional de la danza. Un lugar donde
aprender unos de otros y avanzar.

Esta forma de cooperaciéon podria dar el impulso
que la disciplina requiere en Chile, tal como lo ha
hecho en otros paises, cuya experiencia revisaremos
mas adelante.
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Motivaciones

En los capitulos anteriores intenté graficar la
realidad de la danza, desde una perspectiva
universal y nacional.

La realidad local genera gran interés en mi
debido a que yo practico danza contemporanea
de manera aficionada y el “estado del arte”,
podriamos decirlo, en que se encuentra esta
disciplina en nuestro pais es a lo menos
inquietante.

Con la intencién de volcar esta inquietud hacia
mi profesidon es que nace este proyecto.

Como primera operacién me acerqué a la
Corporacion DanzaChile con la intencion de
recopilar informaciéon y de alguna manera
acoger los anhelos, que a través de esta
corporacion aunan los artistas.

Un poco mas de informacidon acerca esta
Corporacion:

cORPOoRACT

DANZAC lI-E

Corporacion Cultural Danza Chile. Es una entidad
sin fines de lucro que nacié oficialmente el 30 de
octubre del 2001, de la mano del Area de Danza de
la Divisién de Cultura del Ministerio de Educacion,
hoy transformado en el Consejo Nacional de la
Cultura y las Artes.

Su objetivo es contribuir al desarrollo de la cultura
nacional a través del fomento de la danza, integrando
en su accion a coredgrafos, bailarines, profesores,
gestores culturales, investigadores, criticos, editores,
agregados culturales, empresarios, filantropos,
alumnos e instituciones privadas y gubernamentales
que quieran promover actividades mancomunadas
de investigacién, formacion, difusiéon y creacion.

Su directorio estd compuesto por nueve miembros,
el cual esta encabezado por la sefiora Luisa Duran
de Lagos, como Presidenta Honoraria y Maria Luisa
Solari (Premio Nacional de Arte) como Vicepresidenta.
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Recibiendo la ayuda de la directiva conoci la
existencia de un proyecto llamado “1° Centro
para el desarrollo de la Danza Metropolitana”
que la corporacion habia desarrollado a nivel
de propuesta escrita y presentado a la Primera
Dama, sefora Luisa Duran, siendo la Presidenta
Honoraria de la Corporacion.

Este proyecto se enmarca en los objetivos para
los cuales fue creada esta corporacién:

“(...) la difusién de la danza en el mas amplio
sentido de la palabra; la insercion de esta
disciplina artistica en la educacion, tanto en
instituciones publicas como privadas; la
creacion de escuelas y centros de
especializacién, con énfasis en los sectores de
menores recursos; el apoyo a iniciativas
vinculadas a la investigacion y al rescate del
patrimonio dancistico; el asesoramiento en la
planificacion y fijacién de politicas publicas en
materias culturales y artisticas; y, la edificacion
de una Danza al servicio de la Comunidad, la
Educacion y la Cultura nacional en general”
(extracto de un documento facilitado por la
corporacion).

Este proyecto se plantea como el “primer centro
abierto para el desarrollo de la danza en el
pais” cuyos objetivos especificos son brindar
un espacio de encuentro y desarrollo de la
danza metropolitana y nacional, implementar
una labor que dignifique y mejore la calidad y

la especializacion de la danza en general,
prestar un servicio artistico y social a la comuna
y atender a la gran necesidad de espacios y la
demanda del sistema educacional en la
realizacion de proyectos y actividades de danza
en particular.

En términos materiales, ellos propusieron la
instalacion de un centro como este en la
comuna de Santiago y solicitan la cesion en
Commodato del edificio del Teatro Novedades,
un immueble de conservacion, edificio
tradicional del barrio Yungay proponiendo su
readecuacién para esta propuesta de centro
para el desarrollo de la danza conjuntamente
con la construccion o habilitacién de algunas
salas de ensayo y clases, ademas de un espacio
para la organizaciéon y reuniéon de los
interesados.

Este proyecto es el punto de partida para mi
investigacién no solo como referente de
propuesta programatica, sino que se evalta la
factibilidad de este Teatro de ser efectivamente
utilizable para este fin.

Para ello establezco un Marco Tedrico en
relacién a la contingencia del pais en esta
materia.
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“La danza es la mas enaltecedora, la mas conmovedora y la mas bella de las artes, porque no es una mera traduccion o abstraccion de la
vida; es la vida misma.”

Henry Havelock Ellis, 1923: “The Dance of Life”
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Brecha Artistica

TEATRO MUNICIPAL

Santl Chile

Existen dos proyectos artisticos principales en nuestra
ciudad, que describiré a continuacion, pero estos
proyectos dejan una gran brecha artistica referida
al desarrollo de la danza contemporanea
independiente como veremos claramente.

Proyecto nacional Teatro Municipal de Santiago

2005-2010*
Principales antecedentes

En su casi siglo y medio de existencia, el teatro
Municipal de Santiago se ha constituido en un
verdadero generador
de cultura y uno de
los principales de
desarrollo artistico
del pais. Uno de los
objetivos
primordiales ha sido
la formacion de
artistas de
excelencia,
educandolos, desarrollandolos y ofreciéndoles un
lugar donde exhibir y consolidar y exhibir su
formacion profesional.

Después de seis meses de trabajo, una comision
especialmente creada e integrada por el Presidente
del CNCA y otras autoridades pertinentes, ha definido
un proyecto que hace eco de las nuevas demandas
culturales del pais. En lo esencial, éste fomentara la

* Fuente: Anexo 23 Memoria CNCA 2004

creacion artistica nacional mediante bienales y
concursos nacionales e internacionales; y generara
una mayor cantidad de actividades en regiones, tanto
docentes como de espectaculos, que beneficiaran al
medio artistico y técnico regional, y a estudiantes y
publico en general. Las acciones también incluiran
apoyo tecnoldgico en teatros regionales.

Ademas se profundizara el trabajo de formacion de
nuevas audiencias distribuyendo a través del Consejo
Nacional de la Cultura y las Artes, mas de dos mil
entradas anuales para diferentes espectaculos en el
teatro Municipal; se incentivard la actividad de
los cuerpos estables del Teatro Municipal -
Orquesta Filarmdnica de Santiago, Ballet de
Santiago y Coro Profesional- en talleres y
charlas; se organizaran festivales musicales de
ballet y de 6pera, y por ultimo, se efectuaran
mejoras tecnoldgicas en el Teatro Municipal de
Santiago, esenciales para desarrollar el nuevo
proyecto.

También se proyecta establecer un dia del Teatro
Abierto, con ingreso libre de publico que podra
asistir a ensayos de los cuerpos estables y apreciar
el trabajo de los distintos talleres que funcionan en
el recinto.

Los dineros son los que se asignan a través de la
Subsecretaria de Desarrollo Regional.
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Se le asignara al teatro Municipal un presupuesto
anual de 9 mil millones de pesos, para estos fines.
Pero los objetivos del teatro albergan una tramo
muy estrecho de las necesidades o expresiones
artisticas del pais, principalmente la éperay el ballet,
como se describe en los textos anteriores, que son
las expresiones mas clasicas y elitistas de las artes
escénicas.

Esta decision de darle tal impulso al teatro Municipal
por parte del estado, no hizo esperar los comentarios
del director del Centro de Extensidon Artistico y
Cultural de la Universidad de Chile (CEAC), la otra
institucion reconocible, en Santiago, que trabaja por
el desarrollo artistico de la danza.

Segundo Acto: Todos al Municipal

Se pretende que el proyecto aumente la difusion
cultural para las personas de menos recursos y a lo
largo del pais, sin embargo Rivera cuestiona la
posibilidad de que esto se haga posible: “El que vaya
el Ballet a Punta Arenas a dar un paseito y a hacer
un par de “pas a deux” en algun teatro no justifica
el financiamiento”.

Por su parte, el director del Centro de Extension
Artistico y cultural de la Universidad de Chile (CEAC),
Luis Merino, cree que se necesita mas de una entidad

para la correcta difusion de las artes, como dijo a

CTN (revista Con Tinta Negra): “Al municipal le van
a dar un presupuesto base por ley que es tres veces
el presupuesto nuestro, de manera que va a quedar
un organismo mucho mejor capacitado y habilitado
de lo que vamos a quedar nosotros, para hacer lo
mismo que estamos haciendo hace mas de sesenta
anos”. Merino insiste en que tanto el Municipal como
el CEAC, asi como otras entidades culturales, deberian
recibir un apoyo financiero mas igualitario de parte
del gobierno.

El proyecto esta desafinando. Segun la fuente ligada
al Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, el
Teatro Municipal ya no serd tan elitista. Por otro
lado, el problema reside, segun Rivera, en la falta
de educacion respecto a la apreciacion del arte. “El
teatro ha puesto en escena grandes producciones
contemporaneas con sélo artistas extranjeros y que
significan un alto costo, ;Cémo un teatro que esta
en crisis se da el lujo de presentar este tipo de obras
si mas encima menos del 10% que va al Municipal
las entiende? (...) que la gente vaya al Teatro Municipal
no por pituca, ni por un concepto de estatus social
sino que pueda entender el argumento, entender lo
que estan viendo o al menos lo que estdn
escuchando”.

Revista electrénica “Con Tinta Negra”

Asi como expresa este articulo, no sélo hace falta regalar entradas para que la gente
asista a los espectaculos, hace también falta crear conciencia, conocimiento y capacidad
de apreciacion del publico hacia esta disciplina. De eso se trata la difusidn.
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El Centro de Extension Artistica Cultural (CEAC)

Esta institucion estd bajo la direccion ejecutiva del
musicélogo, Prof. Luis Merino Montero, Sin embargo
la historia comienza desde hace mas de medio siglo,
tiempo en que la Universidad de Chile posee los
conjuntos artisticos de mayor y reconocida trayectoria
en el pais: Orquesta Sinfénica de Chile; Ballet Nacional
Chileno y Coro Sinfénico de la Universidad de Chile,
al que se suma hoy la Camerata Vocal.

Estos conjuntos nacieron bajo el alero del Instituto
de Extensién Musical de la Universidad de Chile hace
mas de 50 afios. Sus actividades artisticas fueron
administradas por la Facultad de Ciencias y Artes de
la Representacion por varias décadas, hasta la
creacion en 1987, del Centro de Extension Artistica
y Cultural de la Universidad de Chile.

El Centro tiene como objetivo principal la
dedicacion exclusiva en pro de la excelencia
de los conjuntos, administrando sus actividades
artisticas, de creacién y de extension.

Entre las funciones del CEAC de la Universidad de
Chile esta la creacion de Temporadas Artisticas de
la Orqueste Sinfdnica, Ballet Nacional Chileno y Coros
Sinfénico y Camerata vocal, las cuales se desarrollan
en el Teatro Universidad de Chile, que cuenta con
un reconocido prestigio en el ambito cultural del
pais. En este espacio se desarrollan, ademas, en
coproduccién con el CEAC, otros eventos de jerarquia
internacional.

Tarea prioritaria es también la extensidon de las
actividades de los conjuntos, con el fin de difundir
las artes, los valores nacionales y de generar nuevas
audiencias. Con este fin se programan temporadas
en provincias y otros escenarios capitalinos, en un
trabajo conjunto- con municipios, organizaciones
culturales, la propia

Universidad de Chile y otras casas de estudios
superiores. Del mismo modo, la Orquesta, Coro y
Ballet de la Universidad de Chile responden
constantemente invitaciones para llevar su arte a
todo el territorio nacional y extranjero.

Entre los principios del CEAC esta la idea de masificar
el arte, llegar a grandes audiencias y mantener una

preocupacién constante por la juventud y los nifios

47

Paulina Utreras

Figueroa Profesor guia

Pedro Gubbins




Centro Coreografico Teatro Novedades

48

No se esta planteando que no existan iniciativas
para desarrollar la danza en Chile, pero éstas sin
duda son parciales, no sélo porque estas instituciones
no tienen como preocupacion exclusiva el desarrollo
de este arte, sino que apuntan a las agrupaciones
de mayor consolidacién que son el Ballet Nacional
Chileno (Banch) y al Ballet de Santiago, que son
también las agrupaciones mas antiguas, es decir
existe una enorme brecha artistica que no puede
ver su crecimiento o perfeccionamiento posible, el
movimiento independiente de danza en Chile queda
desamparado frente a este modelo de financiamiento.

Por otro lado surge la pregunta, jpor qué declarar
so6lo un dia el Teatro Abierto?, jpor qué no declarar
la disciplina abierta, como camino a la sensibilizacion
del publico?

Para otorgar al proyecto de Centro Coreografico una
base en las reales necesidades culturales del pais,
se hace un reconocimeinto de las misiones que se
impone el area danza del CNCA vy las politicas de
gobierno en esta materia en el periodo 2005-2010
y se busca materializarlas.

* Fuente: www.consejodelacultura.cl

Area danza CNCA*

El Area de Danza esta destinada a contener las
necesidades y aspiraciones de la comunidad de la
danza. Dentro de sus objetivos esta el crear vehiculos
que posibiliten la comunicacion entre los distintos
sectores de la danza, entre ellos mismos y hacia el
publico general, generando espacios de encuentro,
discusion y promocién, junto con fomentar la
creacion, capacitacion y facilitar herramientas que
permitan la gestién de los cultores de la danza, su
crecimiento, insercién y afianzamiento en la sociedad.
También se encarga de crear, incrementar y
desarrollar la investigacién; formacién vy
perfeccionamiento; intercambio internacional;
recoleccién, creacién, archivo e impresion de
documentos; recuperacion del patrimonio, y apoyo
estratégico en gestion y produccion.

Ejerce labores de difusion, a través de la pagina web
www.impulsos.cl dedicada exclusivamente a la
difusion de la danza e intercambios con otras
instituciones culturales, incluyendo cartelera de
funciones y talleres de Danza; coordinacion y auspicio
de las actividades de celebracion del Dia Internacional
de la Danza, que duran una semana y que cuentan
con una cobertura a lo largo del territorio; Acuerdo
de Colaboracién Académica, con el Departamento
de Danza de la Facultad de Artes de la Universidad
de Chile, la Escuela de Danza de la Universidad Arcis,
la escuela de Danza de Universidad Academia de
Humanismo Cristiano, el Colegio de Profesionales
de Danza - PRODANZA vy el Colegio Profesional de
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Pedagogos en Danza. Este Acuerdo sirve de puente
entre los académicos de la Danza y las instituciones
gubernamentales y privadas que soliciten apoyo o
asesoria especializada.

Tiene como columna vertebral la elaboracion de
Programas Curriculares de Danza, cuyo objetivo es
instalar la Danza dentro del Programa General de
Educacién, el fomento de la Danza en los
establecimientos educacionales, la preparacion de
programas que permitan la
capacitacion y perfeccionamiento
de los profesionales de la danza;
Feria Nacional de Danza, espacio
de encuentro y exposicion de los
distintos ambitos en los que se
desenvuelve la danza. Su
estructura contiene clases
abiertas de distintas técnicas;
funciones con companias de
diferentes tendencias; muestras
de video - danza; charlas con
temas propios de la disciplina'y
montaje de stands que muestran
el quehacer e informan sobre las
distintas compafnias e
instituciones que representan
la danza; talleres de Técnica de Danza
Contempordanea y Talleres de Gestion para la Danza.

Ademas mantiene constante comunicacién con las
Compainiias y Escuelas de Danza a lo largo del pais;
con el Sindicato Nacional de trabajadores

independientes Artistas de la Danza; Sitradanza;
Sindicato de Trabajadores Transitorios de la Danza
Octava Regioén; la Corporacién DanzaChile; Instituto
Chileno-Francés de Cultura; Red Sudamericana de
Danza, Consejo Internacional de la Danza de la
UNESCO, entre otros.

Los beneficiarios principales de las acciones que
realiza el Area de Danza, son los bailarines,
coredgrafos, maestros y estudiantes de Danza.

En un sentido mdas amplio, tanto la pagina web,
como la Feria de Danza estan abiertas al publico
general.
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Politicas Culturales

“Chile quiere mas cultura”:
Consejo Regional de Cultura entrega a Intendenta,
Politica Nacional 2005-2010

El miércoles 25 de mayo del presente afio, la Directora
del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, de la
Regién Metropolitana, junto a los consejeros
regionales de cultura, entregé a la Intendenta de
Santiago, Ximena Rincén, el documento “Chile quiere
mas cultura: Definiciones de Politica Cultural 2005
-2010".

Sobre la base de ese documento, el Consejo de
Cultura de la R.M. esta ahora en la etapa de analisis
y propuesta de los grandes objetivos y lineas de
accion estratégicas de cultura a desarrollar en la
regién en los préoximos cinco afos.

Es la primera vez en la historia que el Estado, a través
de un organismo colegiado en que participa la
sociedad civil y la comunidad cultural, define una
Politica Cultural Nacional de mediano plazo y en
cada una de las regiones, elabora una Politica Cultural
Regional. En la Regién Metropolitana, esta Politica
Cultural debera estar definida en el mes de julio de
este afio, y enmarcada en la Estrategia de Desarrollo
que conduce el Gobierno Regional.

La Intendenta de Santiago se mostré muy interesada
en apoyar las propuestas que el Consejo Regional
de Cultura le entregue, con el fin de desarrollar una
politica y una accién cultural en la Region. “Tenemos
el marco juridico y normativo para destinar recursos

* Fuente: www.consejodelacultura.cl

para cultura; éstos se deben hacer realidad mediante
proyectos especificos”. Indico.

La Directora del Consejo Regional, destacé la
relevancia de la elaboracion y la difusién de este
Documento que es como “la carta de navegacién
para el futuro préximo y que trasciende a los
gobiernos, ya que quiere constituirse en una politica
de Estado que abarca el impulso y fomento de las
actividades artisticas, de las industrias culturales y
del patrimonio cultural”.

El documento base de politica cultural
contempla lineas estratégicas y medidas a
impulsar en los temas de creacién artistica;
produccién de las industrias culturales; difusion,
acceso, formacién y participacion en la cultura;
conservacion y desarrollo del patrimonio y
consolidacion de la institucionalidad cultural,
en su infraestructura, administracion,
financiamiento y gestién.

“Si queremos mas desarrollo se necesita apostar
por la cultura en términos de produccion, para que
la ciudadania tenga acceso a los bienes culturales,
a bibliotecas, cines y teatros”, expresé Paulo
Slachevsky, Consejero Regional y Presidente de la
Coalicién Chilena por la Diversidad Cultural.

El representante de Educacién, Sergio Salamé,
describi6 el trabajo de elaboracién de la politica
regional como la identificacién de algunas medidas
concretas y prioritarias a realizarse ya a partir de
este ano, para continuarlas en 2006, con miras al
bicentenario.
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Por su parte, Miguel Laborde (especialista en historia
arquitecténica y urbana) se preguntd: “;Qué imagen
se quiere de la region para si mismay en su entorno?.
La necesidad de la formacion de publico para
la cultura se ve como un desafio para la
ciudadania. Para esto se requiere planificar. Las
politicas culturales han sido exitosas en otros paises,
han aportado a la formaciéon de talentos, a la
participacién masiva en actividades culturales; pero
s6lo cuando hay un camino intencionado en una
sola direccion esto funciona”, concluyd.

La elaboracion de este documento consolida, en
forma efectiva, el disefio de una nueva
institucionalidad cultural. Esta ya cuenta con una
estructura administrativa nacional con sus trece
consejos regionales, ademas de organismos como
el Consejo Nacional del Libro y la Lectura, el Consejo
del Arte y la Industria Audiovisual y el Consejo de
Fomento de la Musica Nacional .

Esta iniciativa, recién emprendida este afio deja ver cudles son las necesidades culturales
de la Regién Metropolitana y que poco a poco el gobierno debe plantearse cumplir
con metas mas especificas y concretas con miras a reforzar la institucionalidad cultural.
Particularmente en el area de la danza, un Centro Coreografico es un paso mas en el
camino de convertir Santiago en una ciudad de clase mundial, y proyectar el desarrollo
del arte a niveles que muestran los paises desarrollados y los paises mas destacados
de la regién como son Brasil y Argentina.
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Ciudad de Santiago_ Objetivos para el Bicentenario

Region Metropolitana. Ciudad de Santiago'?

La celebracién de los 200 afios de la Republica nos
plantea la oportunidad de mirar lo que hemos
levantado, y a partir de esta reflexién, empezar a
ver el pais del futuro, para definir lo que queremos
construir durante el siglo que comienza. Hoy, Santiago
se transforma para celebrar el bicentenario de nuestra
independencia como una Ciudad - Region de
Clase Mundial.

El afio 2010 encontrara a un Santiago transformado
en una Regién Urbana, con una poblacién cercana
a los 7 millones de personas, compuesto por 52
municipios, integrador de territorios diversos, de
sus valores medioambientales, productivos y
culturales. Una regiéon con mayor oferta y mayor
capacidad de demanda de bienes y servicios urbanos,
e integrado globalmente a las redes mundiales de
comercio e inversién. Un Santiago con altos niveles
de transporte y movilidad, generados por mejores
redes lo que reducird cada vez mas los tiempos de
viaje y las distancias urbanas, incentivando la creacion
de nuevos centros, creando nuevas oportunidades
de desarrollo regional y vinculandolo definitivamente
a otros centros del pais. Una ciudad mas consciente
del valor de su patrimonio natural y cultural, capaz
de recuperar sus barrios histéricos con nuevos
habitantes y actividades; y con capacidad de generar
no sélo nuevas urbanizaciones, sino que nuevos
barrios y parques que se integren en la construccién
permanente de la identidad ciudadana.

Una de las acciones que se estan efectuando para
cumplir con estos objetivos es “RECUPERANDO Y
REPOBLANDO AREAS CENTRALES”, como es Portal
Bicentenario y el Anillo Interior de Santiago, que se
convierte en el primer referente de localizacién
del proyecto. Constituyendo asi un sistema urbano
que se convertird en referente de identidad para la
region; introduciendo NUEVOS PARQUES Y AREAS
VERDES dentro del casco urbano de la ciudad.
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Localizacion del Teatro Novedades
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Apoyando a la iniciativa anterior se producira también
la gestion de NUEVOS CENTROS COMUNALES; vy los
NUEVOS EDIFICIOS PARA SANTIAGO que permitiran
a Santiago contar con infraestructuras que apoyen
el desarrollo de nuevas actividades, tanto culturales,
econdémicas y servicios.

Es asi como Santiago esta trabajando para celebrar el Bicentenario como una Capital

de Clase Mundial.

Nuevos edificios para el bicentenario.

Como proyectos estratégicos, estos nuevos edificios
permitiran a Santiago contar con mejores
infraestructuras que apoyen el desarrollo de nuevas
actividades, potenciando nuestra ciudad como una
metrdpolis inserta en un mundo global, competitiva,
moderna y con oportunidades para todos sus
habitantes.

Entre estos nuevos Edificios Para Santiago, se
encuentran dos referentes culturales de muchisima
importancia, que localizados en el sector de Av.
Matucana y Av. Portales, constituyen también dos
anclas importantes de localizacién que refuerzan
la condicién descrita anteriormente. Estos son el
Centro Cultural Matucana 100 y la Biblioteca Regional.

Nueva Biblioteca Regional

En el antiguo edificio donde funcionaba la Direccién
de Aprovisionamiento del Estado (DAE), se pretende
la habilitacién de la nueva Biblioteca Regional para
Santiago. Su ubicacién responde a una iniciativa de
consolidar un nuevo Centro para la cultura ubicado
en la Av. Matucana frente al Centro Cultural Matucana
100. El proyecto consiste en la habilitaciéon de la
edificacién preexistente declarado Monumento
Nacional y la construccién de una nueva plaza publica.
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Centro Cultural Matucana 100

El proyecto consiste en la habilitacién de parte de
las construcciones existentes en el inmueble de Av.
Matucana N° 100, de propiedad fiscal, terreno en el
que antiguamente funcionaban las bodegas de la
Direccién de Aprovisionamiento del Estado,
actualmente entregado a la Coorporacién Cultural
Matucana 100. Su materializacién responde a la
carencia de infraestructura para el desarrollo artistico
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La cercania a los nuevos edificios publicos que propone el Plan Bicentenario, genera mayor
interés en el Teatro, pudiendo conformar una red de espacios para la cultura.

Esto porque ademas forman parte de una proyecto urbano que agrupa el Parque de la Quinta Normal, la Universidad

de Santiago de Chile, y siete museos aledanos, entre otros. =
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Recuperacién de Infraestructura existente.

La Comision Presidencial de Infraestructura Cultural

Es la expresion concreta de una Politica Nacional
de Infraestructura y Gestion Cultural expresada por
su S.E. Presidente de la Republica Ricardo Lagos en
su discurso del 16 de mayo de 2000. Esta Comisién
estd estudiando y formulando las proposiciones
conducentes al mejoramiento de la infraestructura
cultural del pais, y al mejoramiento de la capacidad
de gestion de nuestros espacios culturales.

Uno de cuyos sus objetivos es focalizar la accion del
Estado, hacia la recuperacion, mantencion y
perfeccionamiento de la infraestructura cultural del
pais, coordinando la accién de los diversos
organismos e instituciones con competencia en la
materia y canalizando coherentemente los recursos
disponibles para este efecto.

En miras de estos objetivos se hace necesario volver
la mirada hacia la infraestructura ya existente y poner
los esfuerzos en recuperarla y recontextualizarla en
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la medida de lo posible, de esta manera es que la
recuperacion del Teatro Novedades como punto de
partida del proyecto es ciertamente positivo.

El teatro Novedades tiene ya su propia cara, su
imagen en la memoria de los santiaguinos del sector
poniente, esta significacion aporta enormemente a
proyectar la mision cultural del proyecto. Se reconoce
un rol en este Teatro, que es potenciado por la
incorporacion de programa especializado y de
acuerdo con los objetivos planteados por un centro
coreografico.
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Referentes: Centros Coreograficos

Proyecto de Titulo 2005 Alumna::

Paulina Utreras Figueroa Profesor guia :: Pedro Gubbins




“Danzar es estar fuera de ti mismo. Més grande, mas hermoso, mas poderoso. Eso es poder, es el paraiso en la tierra y tu puedes hacerlo
tuyo.”

Agnes De Mille, bailarina



Centro Coreografico Teatro Novedades

¢{Qué es un Centro Coredégrafico?

“Un Centro Coreografico es un espacio de transmision al seno de un espacio de creaciéon y

produccion”

Angelin Prejoljac, director del Centro Coreografico de Aix en-provence..

Proyecto de Titulo 2005 Alumna::

El término “centro coreografico” fue acufiado en los
afios 1980 en Francia. Este modelo nacié siguiendo
el modelo de los centros de dramaturgia nacionales,
y su logica de descentralizacién. Estos primeros
“domicilios o casas de la danza”, creados inicialmente
sin edificios especificos, se instalaron inicialmente
en 15 de las 22 regiones francesas como
reconocimiento, y para dar un impulso a las estéticas
de vanguardia que contenia el movimiento conocido
como “la nueva danza francesa” (la nouvelle danse
fracaise) de esos afios, encarnada en nombres como
Dominique Bagouet, Catherine Diverrés, Régine
Chopinot y Jean Claude Gallotta, entre otros.

Hasta ese momento eran mas bien raros los edificios
consagrados exclusivamente a la creaciény a la
difusion de la danza contemporanea, al revés de lo
que la tradicién y la practica nos muestran para el
teatro o la musica.

En lo que refiere a la misién de estos centros,
la produccion aparece alli en primer lugar,
asociada a un artista y la difusién de sus obras.

Sin embargo, y debido al desarrollo experimentado
por la danza contemporanea, a su diversificacion y
al aumento del nimero de compafias este modelo
se vio enfrentado a una fuerte crisis hacia los afios
’90, el desarrollo de estas instituciones, este modelo
organizacional, evolucioné hacia una pluralidad, es

decir lo que antes era un modelo individualista
centrado en una sola compaiia se ha transformado
en un modelo abierto, para acoger también a
companias invitadas. Se incentiva una actitud de
generosidad hacia el conjunto de la profesidn,
buscando compartir las herramientas conquistadas
con mucho esfuerzo, muy en particular las salas de
ensayo.

Desde 1998, y con un presupuesto adicional por
centro, este “compartir’ esta infraestructura (salas
de ensayo, talleres, centros de documentacion) ha
estado reglamentado con el objetivo de incrementar
las co-producciones, la difusién o la disminucién
de la carga de compafias menores a través de
acciones rotuladas “salas de acogida”. Una vez mas
las instituciones publicas han querido organizar y
apoyar una situacion de hecho, una necesidad
flagrante debida a este crecimiento de la danza
contempordnea enfrentada a la comodidad hasta
entonces adquirida soélo por una élite de creadores.

Asi estos centros se abrieron a la
experimentacion, la pedagogia la difusion de
la danza en general.
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Este formato se desarrollé exclusivamente en Francia
hasta mediados de los noventa aproximadamente,
cuando surgieron instituciones en otras partes de
Europa y Estados Unidos que siguieron el modelo,
al constatar el desarrollo que la danza habia visto
en este pais.

Se ha desarrollado un refuerzo de la politica
publica de la danza; la cual pasa principalmente
por los centros coreograficos entendidos como
polos de los recursos del quehacer coreografico.

Y mas allda de un cuadro legal de misiones
obligatorias, se ha consolidado un gran movimiento
de apertura. Es interesante recalcar que la evolucion
de la politica de la danza en Francia, no ha debilitado
- al contrario - la necesidad de ir al encuentro del
publico, de formarlo, sensibilizarlo, al mismo tiempo
de pensar en el futuro de la danza, es decir,
promocionar a los coreégrafos jovenes. Las misiones
robustecidas por la nocién de compartir y sensibilizar,
convertidas también en motivo de orgullo de las
instituciones y sus respectivos dirigentes, se han
hecho carne y un segundo objetivo fundamental de
los centros coreograficos nacionales.

Como resultado de este vuelco en la politica hacia
la danza contemporanea y estos centros se ha
observado un desarrollo exponencial de la danza en
los ultimos 20 afios, un arte frecuentemente acusado
de elitista ha, en efecto, aumentado su publico,
demostrando que la danza pertenece a todos, es un
arte asociado a la identidad cultural, no una moda
o un fendmeno de vanguardia. Este aumento del

publico se ve en las cifras: contando con 27 festivales
anuales en 1988 para llegar a 44, en el afio 2000
en Francia.

Es importante constatar que al dia de hoy son
numerosas esas verdaderas “casas de la creatividad”,
lugar de residencia de artistas coreograficos, que se
han convertido en referencia, no sélo a nivel de
Francia, sino también sofiadas y reinterpretadas,
adaptadas en otros lugares de Europa y del mundo.

A pesar que los centros coreograficos han tenido
una evolucion particular en este pais, si observamos
los mismos en paises como Espana, Portugal, Bélgica
o Brasil se puede detectar un denominador comun:
estos centros son puntos de referencia para el
conjunto de la profesion, incluso a menudo para la
imagen de la ciudad o de la region en los que se les
ha implantado.

Un centro coreografico representa el lugar donde germina la institucionalizacion de
la danza contemporanea, con las exigencias de excelencia que esto implica.
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Centros Coreograficos en Francia
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Para mostrar la fuerza que esta tipologia ha adquirido
podemos observar la realidad de Francia, que sin
duda fue precursor en esta materia, consolidando
estos centros como una institucion efectiva y eficaz
en potenciar el desarrollo de la danza.

Asociacion de los 19 Centros Coreograficos
Nacionales ACCN

Veintiun Centros Coreograficos Nacionales han sido
creados en Francia desde 1980 en 15 de sus 22
regiones. Bajo la direccion de cordgrafos activos,
estos centros fueron creados primordialmente para
facilitar los procesos creativos y coreograficos, asi
como las actividades artisticas que son esenciales
para estos procesos, entre ellas, la investigacion, las
giras y programas y la pedagogia. Son resultado de
politicas culturales que buscan involucrar tanto al
estado como a las comunidades locales en la
exploracion y el crecimiento de la cultura del pais.

Una asociacién que acoge a casi todos estos centros
de ese pais fue fundada en 1995 en Caen, por sus
respectivos directores artisticos, siendo su mision
el constante intercambio de ideas, la discusion de
variados planes de accion asi como la evaluaciéon de
estas acciones tras su implementacién.
Los centros que conforman esta asociacién son:

1 ALSACE : Ballet de I'Opéra National du Rhin
2 AQUITAINE : Ballet Biarritz

3 BASSE NORMANDIE : CCN de Caen

4 BRETAGNE : CCN de Rennes et de Bretagne
5 CENTRE : CCN de Tours

6 CENTRE : CCN d'Orléans

7 FRANCHE-COMTE : CCN de Franche-Comté -
Contre-Jour

8 HAUTE-NORMANDIE : CCN du Havre

9 ILE-DE-FRANCE : CCN de Créteil et du Val-de-
Marne

10 LANGUEDOC-ROUSSILLON : CCN de Montpellier
Languedoc-Roussillon

11 LORRAINE : Ballet National de Lorraine
12 NORD-PAS-DE-CALAIS : Ballet du Nord
13 PAYS DE LA LOIRE : CCN de Nantes

14 PAYS DE LA LOIRE : CNDC - Angers "L'Esquisse”
15 POITOU-CHARENTES : Ballet Atlantique Régine
Chopinot

16 PROVENCE-ALPES-COTE-D'AZUR : Ballet Preljocaj
/CCN Aix-en-Provence

17 PROVENCE-ALPES-COTE-D'AZUR : Ballet National
de Marseille

18 RHONE-ALPES : CCN de Grenoble Jean-Claude
Gallotta Groupe Emile Dubois

19 RHONE-ALPES : CCN de Rilleux-la-Pape / Maguy
Marin

No asociados

20 BOURGOGNE : CCN de Nevers / Anne-Marie
Reynaud

21 MIDI-PYRENEES : Ballet Joseph Rusillo
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La importancia que la danza tiene para Francia se
ha visto reflejada en la cooperacion que artistas de
este pais han llevado a cabo en Chile, en los ultimos
afios hemos tenido visitas periddicas de importantes
grupos de danza y profesionales que intentan
transmitir su energia y esfuerzo al medio chileno.
En el 2003, por ejemplo, El Proyecto Relevo, iniciativa
que se realizé en conjunto con el Instituto Chileno-
Francés de Cultura, la Asociacion Francesa de Accion
Artistica y el Area de Danza del Consejo Nacional de
la Culturay las Artes. En su tercera etapa, considerd
la participacién de Frank Alvarez. Integrante de la
Compafia de Danza Aérea Retouramont, realizé una
muestra del taller de 10 dias que imparti6 en la
Quinta Normal y en el Centro de Extension de
Balmaceda 1215. Maguy Marin (CCN de Créteil)
ofrecié una clase magistral y una funcién con su
compaiia en el Teatro Municipal de Vifia del Mar.
Finalmente, Claude Brumachon y Benjamin Lamarche
(Centro Coreografico de Nantes) ofrecieron una
muestra del Taller de "Comprensién y Profundizacion
de las posibilidades artisticas y coreograficas" en la
Casona Nemesio Antunez. Todas estas actividades
fueron realizadas también el 2004, con gran acogida.
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Fuera de Francia, estas nociones estan en la base
misma de los proyectos de centros coreograficos,
como los de Rio de Janeiro, Valencia o Leon, en los
que el aspecto “centro-recurso”, espacio para la
totalidad del entorno de la danza, de la formacion
de publico, del bailarin y del coredgrafo, son
colocados en primer plano.

El centro coreografico dirigido por Rui Horta, ubicado
a 100 km de Lisboa e inaugurado en septiembre del
2000, ha sido creado para que éste coredgrafo
desarrolle alli sus creaciones con un apoyo logistico
y técnico 6ptimo, pero privilegiando la investigacion
pluridisciplinaria en un sentido amplio, la formacién
y la transmisién del conocimiento a los futuros
coreografos portugueses y la formacién del publico
para la danza. Cercano en ciertos aspectos de sus
equivalentes franceses, el centro ha desarrollado
una alianza con el Teatro local para asegurar la
difusion de las obras de Rui Horta y de otras
companias - tal como los escenarios nacionales
franceses colaboran a menudo con el CCN (Centro
Coreografico Nacional) cercano.

Es decir, la institucionalizacién de la danza en esas
regiones toma en cuenta de manera intrinseca la
continuidad, el enlace con la futura generacion de
coreodgrafos y la formacién del publico. Estas dos
caracteristicas refuerzan y definen mas precisamente
el aspecto “centro-recurso” de los centros
coreograficos. Sobre todo alli donde no existia
ninguna casa dedicada a la danza, la institucion
toma el lugar del pionero (constructor, abridor de
caminos) mas que de casa de produccion destinada
a acoger y promocionar la estética de un solo artista.

63

Proyecto de Titulo 2005 Alumna:: Paulina Utreras Figueroa Profesor guia :: Pedro Gubbins




Centro Coreografico Teatro Novedades

64

» Foubrin

Casos Especificos

CCN Ballet Biarritz_ Misiones

Bajo el impulso conjunto de la ciudad de Biarritz y
del Ministerio de Cultura y de Comunicacion, el CCN
/ Ballet Biarritz nace en 1998. Por aquel entonces,
disfruta del apoyo de la ciudad de Biarritz, del
Ministerio de Cultura y Comunicacion - DRAC
Aquitania, del Conseil Général des Pyrénées
Atlantiques y del Conseil Régional d’Aquitaine.

Sus objetivos seran la creacion, la difusion y la puesta
en marcha de acciones de sensibilizacion. En 1999,
hubo que anadir al proyecto un « Accueil Studio »
(estudio de acogida) que le hizo posible acompanar
el trabajo artistico de otras compaiias. En 2000,
conscientes de su situacion geografica privilegiada,
el CCN empieza a trabajar en el desarrollo de una
actividad coreografica transfronteriza (con el pais
Vasco). Para ello, recibe el apoyo de la Diputacion
Foral de Gipuzkoa y de la Comunidad Europea: fondos
europeos. En 2002, la politica transfronteriza
experimenta un auge y contribuye a la creacién de
Ballet Biarritz- Dantzaz: Centro Transfronterizo de
Sensibilizacion a la Danza, con locales en Egia Kultur
Etxea, apoyado por el Ayuntamiento de Donostia -
San Sebastian, la Diputacion Foral de Gipuzkoa vy el
Gobierno Vasco.

Con sede en la antigua Gare du Midi, el Centro
Coreografico Nacional - Ballet Biarritz quiere
establecer un programa de desarrollo basandose en
unos objetivos que lo convierten en un importante
motor de la vida cultural de Aquitania.

Creacion de obras coreograficas

La creaciéon de obras coreograficas de Thierry
Malandain (director artistico) es una de las prioridades
del Ballet Biarritz.

Difusién de obras coreograficas

El Centro Coreografico Nacional muestra
regularmente sus producciones en Biarritz y en la
region de Aquitania, a la vez que refuerza su presencia
en los escenarios tanto franceses como extranjeros.

Sensibilizacion del publico por la danza

El Ballet Biarritz, considerando que la sensibilizacion
es un reto primordial del desarrollo del arte
coreografico, despliega una politica activa de
iniciacion del publico en la danza. A pesar de que
los talleres de Voulez-vous danser avec nous?
(;quieres danzar con nosotros?), vayan dirigidos a
los adultos, el Centro Coreografico Nacional, con el
impulso de dos colaboradores, da ante todo prioridad
a su compromiso con el publico escolarizado.

Proyecto de Titulo 2005 Alumna::

Paulina Utreras Figueroa Profesor guia :: Pedro Gubbins




Centro Coreografico Teatro Novedades

1

El gran estudio
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Por todo ello, se esfuerza en colaborar de forma
regular con los establecimientos escolares y las
escuelas de danza para ofrecer numerosas propuestas
pedagodgicas. Estas propuestas incluyen tanto
recorridos culturales, como talleres coreograficos,
practicas, clases, ensayos publicos, y actuaciones
para “publico joven”. En el marco de su dimensién
transfronteriza, el Ballet Biarritz lleva esta actividad
a la Comunidad Auténoma Vasca.

Apoyo a las compafias - Estudio de Acogida

Desde 1999, el Ministerio de Cultura y de la
Comunicacion ha encomendado al Centro
Coreografico Nacional la tarea de ayudar a las
compaiiias (Acogida Estudio). Se le ha asignado para
ello una partida presupuestaria que le permite brindar
su apoyo a los proyectos de las companias que ha
decidido acoger en residencia.

Ademds de esta labor de acogida, el CCN trabaja
para presentar al publico las obras que apoya, sobre
todo en los ensayos publicos en Biarritz o Donostia
/ San Sebastian, o bien dentro de la programacién
del Festival Le Temps d’Aimer organizado por
« Biarritz Culture ». En ese marco, y desde esa fecha,
el Ballet Biarritz ha apoyado el trabajo de coredgrafos
de la regién de Aquitania también.

Dimension transfronteriza

Por su situacién geogréfica, el Centro Coreografico
Nacional mantiene relaciones privilegiadas con la
Comunidad Auténoma Vasca. Ballet Biarritz lleva a
cabo, ademas de las coproducciones y una
prominente difusion, un trabajo de sensibilizacién
mas alla de la frontera gracias al estudio y los locales
administrativos en la Casa de Cultura de Egia que
Donostia Kultura ha puesto a su disposicion. De
forma paralela y en asociacién con la direccion de
la Casa de Cultura de Egia, organiza las jornadas
anuales de danza “Dantzaz” y permite la difusion de
ciertas companias recibidas en el “Estudio de
acogida”. El conjunto de estas actividades hacen de
Ballet Biarritz, el primer Centro Coreografico Nacional
Transfronterizo. El trabajo de la compaiia de esta
manera esta sostenido por un Centro de
Sensibilizacién a la Danza que funciona de manera
permanente tanto en Francia como en Espafia: éste
organiza numerosas sesiones de formacion en
direcciéon a un publico no iniciado asi como a los
profesionales. Un Junior Ballet vera la luz en 2005
en Donostia/ San Sebastian, completando asi los
objetivos de creacion y difusién

El trabajo llevado a cabo por este centro coreografico,
es ciertamente un ejemplo de la misién realizada
por estas instituciones de manera general,
por lo que sus multiples iniciativas se
transforman en un referente claro para
un Centro Coreografico en nuestra
ciudad, donde encontrar vias para la
sustentabilidad de una institucién de
estas caracteristicas es una necesidad
evidente.

En ese sentido, mas adelante se plantean
mecanismos para la adaptacion de este
modelo a la realidad local.
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Referentes locales

Centro Coreografico de Rio. Fabrica de Danza

Antigua fabrica de cerveza construida a principios
del siglo XX en un estilo clasico de la arquitectura
industrial inglesa, declarada en 1994 como edificio
de conservacion histérica por la municipalidad, el
predio que hoy alberga el Centro Coreografico de la
ciudad de Rio de Janeiro fue cedido por el Grupo
Pan de Azlcar a la prefectura.

Este se localiza en una importante via de acceso al
barrio de Tijuca; en la Avenida Maracana esquina
José Higinio, en Tijuca, zona norte de la ciudad.

Ampliar la oferta cultural para todas las areas
de la ciudad y promover la descentralizacion
de la cultura y la rehabilitacién del barrio son
los principales objetivos.
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Amplio, moderno, inaugurado el 4 de agosto de
2004, el Centro Coreografico, lleva ya mas de un
afo desarrollando diversas actividades. Destacandose
el atelier coreogréfico, proyecto inédito que ofrece
posibilidades gratuitas de perfeccionamiento
profesional para artistas escénicos de todas las
edades, clases sociales y condiciones corporales
diversas y la revista GESTO, dedicada a la investigacién
del cuerpo y el movimiento.

Restaurado por los arquitectos Ricardo Maceira y
Luis Antonio Rangel, el proyecto mantiene las
caracteristicas historicas del edificio, adecuando los
espacios a los modelos de los mejores centros de
creacién de danza del mundo, garantizando espacio
para el movimiento y el pleno ejercicio de los gestos.
Con sus espacios comunicadores, favorece el
encuentro, la comunicacion y produccion cultural,
haciendo de la antigua cerveceria una autentica y
contemporanea fabrica de danza.

fabrica de danza.
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El Centro coreografico de Rio de Janeiro es un
espacio abierto para la investigacion, la creacion
el desarrollo, presentacion, documentacion y
diffusion del arte de la danza, integrado a los
movimientos artisticos y culturales de Brazil y
del mundo. Abierto a todas las clases sociales,
el centro promueve la inclusién, la diversidad
y la calidad artistica, incentivando la
experimentaciéon y el debate profundo de la
danza hoy.

El complejo arquitecténico

Cuatro mil m2 y amplios espacios distribuidos en cinco niveles
Dos salas de ensayo con triple altura, de 150 m2 c/u

Sala para la documentacién y preservacion de la memoria de la danza
Sala de conferencias

Tres departamentos para artistas y profesores visitantes
Sala reversible con capacidad para cerca de 100 personas
Espacio escénico, con palco especial y capacidad para 224 personas
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PROYECTO Centro Coreografico Internacional (CCl)

CCl se radica en la ciudad de Mar del Plata, Argentina
desde el afio 2005.

El impulso y razén de existencia de este centro viene
a recoger la inquietud que se plantea en el mundo
del movimiento y la produccion artistica
contemporanea; desde Argentina en proyeccion,
colaboracién e intercambio con las comunidades y
los creadores de América Latina y el resto del mundo
occidental y no occidental.

CCl se conforma como proyecto institucional no
gubernamental con amplias y profundas raices y
colaboracion proporcionadas por entes civiles y de
gobiernos que concientes de la fuerza organizativa
de los ciudadanos, abren las puertas de sus
estructuras naturales para dar apoyo fisico e
inmaterial a este proyecto que tiene como uno de
sus objetivos, posibilitar un marco referencial a la
produccién latinoamericana y espacio real a los
intelectuales, creativos, coredgrafos y maestros de
América con estribaciones en Europa, Asia y Africa.

Fundamentos / objetivos

CCl tiene como proposito dar lugar, soporte e impulso
a las investigaciones que se perfilen en la actualidad
y que, en el futuro cercano, puedan ser tendencias
definidas del movimiento en Danza, en el
pensamiento espacial del Teatro y la alteridad de la

Musica; por las ya conocidas y aceptadas
contribuciones mutuas entre las artes de la escena
y la abstraccion en accion.

CCl tiene como objetivo a largo plazo, enriquecer el
perfil y la representatividad actual de la produccién
de este arte escénico en la regién y en el mundo;
diversificando la variedad de los ya excelentes
representantes /embajadores artisticos.

Institucional

CCl es un proyecto gestado, dirigido y llevado a cabo
por artistas argentinos activos compenetrados en el
camino del aporte para el crecimiento regional en
el campo del movimiento.

Los fundadores de CCl articulan bajo este proyecto
extensos y sélidos afos de experiencia en el campo
del movimiento a través de la creacion artistica, la
educacién, la organizacién y la gestion.

En esta ocasidén se potencian como un grupo que
ademas desarrolla enlaces entre organizaciones vy,
proyectos propios y ajenos ya existentes,
proporcionando mayor fuerza y garantia a su gestion
y a la de colegas que ya trabajan con gran impetu
en el resto del continente. Bajo este paraguas
organizativo se cohesiona también una red de
intercambio entre organizaciones de otras partes
del pais, del continente y el mundo.

ARGENTINA AMERICA DEL SUR
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Al nivel nacional y regional, CCl ofrece en lo inmediato
una revolucionaria estructura de formacion,
capacitacion e intercambio Inter/intra cultural y
artistico. Los investigadores de las mas distantes
geografias se relinen para generar sintesis, método,
marco tedrico productivo-artistico con afios de
observacion, practica y olvido -por la insuficiente
presencia de fuentes donde volcar la sintesis y beber
de la intelectualidad y la reflexion de colegas pares
y maestros-.

A CClI inicialmente aportan su sintesis tedrica y
empirica, profesionales de Argentina, América Latina,
Estados Unidos (de Norte America) y algunos
vanguardistas europeos que consideran este proyecto
tan excelente como necesario.

CCI funciona con fondos proporcionados por la
autogestion, y por asistencias de organizaciones
internacionales y nacionales para el desarrollo de
las artes y el fomento de los nuevas corrientes
artistico-culturales para el siglo XXI.

Tan incipiente es esta iniciativa en Argentina, que
los anteriores son los Unicos referentes que existen
al respecto, un proyecto que comenzo6 a gestarse el
presente afio sirve de referente en la medida que
observamos una tendencia cada vez mas urgente en
los circulos de la danza por la creacién de centros
como éste para el surgimiento de esta expresion
artistica.

69

Proyecto de Titulo 2005 Alumna:: Paulina Utreras Figueroa Profesor guia :: Pedro Gubbins







Centro Coreografico Teatro Novedades

AN

Referentes Especificos

Proyecto de Titulo 2005 Alumna:: Paulina Utreras Figueroa Profesor guia :: Pedro Gubbins




“El bailarin del futuro sera aquel cuyo cuerpo y alma habran crecido tan armoniosamente juntos que el lenguaje natural de esa alma se habra
convertido en el movimiento de ese cuerpo humano. El bailarin ya no pertenecera a ninguna nacion, sino a la humanidad entera”

Isadora Duncan, bailarina
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Centro Coreografico Nacional (CCN) Aix- en Provence, Francia

Primer edificio creado especialmente para la danza en Francia

Ballet de Anjelin Preljocaj 2005

Ubicacién:
Aix en-Prov

Rue des allumettes,

ence

Esplanade Cité du

livre, av Mozart,

CENTRE CHOREGRAPHIQUE NATIONAL DE LA REGION PROVENCE-ALPES-COTE D'AZUR

DE LA VILLE D'AIX-EN-PROVENCE ET DU DEPARTEMENT DES ROUCHES-DU-RHONE

ZAC Sextius

Mirabeau.
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Arquitecto: Rudy Ricciotti
Director: Angelin Preljocaj
Projecto: 1999

Ejecucién: 2003-2004

Entra en funcionamiento: Mayo-2005

Superficie: 3.500 m2

Un foco de recursos para la creatividad
Coreografica

“Un pabelldn para la Danza”

El Centro Coreografico continda emergiendo desde
la tierra, alzandose, gentilmente alto...
La Utopia esta tomando forma.

Para mi, coredgrafo, que compone en el espacio
vacio, extrayendo materia de la nada para hacer que
los cuerpos se muevan, el tener tal escenario para
la danza es poderosamente emocionante.
Una arquitectura de acero y hormigon, cuya
envolvente vidriada permite al mundo exterior ser
testigo de la génesis de la danza, de su
perfeccionamiento dia tras dia en las salas de ensayo,
aun manteniendo el secreto y la emocion de la
performance muy profundamente en el edificio, en
su teatro de 400 localidades.

Un lugar para la danza, donde la creacién es
sustentada desde los primerisimos ensayos, hasta
la espectacularidad del montaje final.

Un lugar, un hogar para el arte de la danza, cuya
constante lucha por sobrevivir ha asimilado a la
danza contempordnea con las artes marciales.
Veinte afos... es el tiempo que le toméd a este
contenedor tomar forma, aunar los suefios, la energia,
la determinacién, y los fondos.

Veinte afos...es el tiempo que nos llevd a nosotros
tener finalmente un lugar para compartir con ustedes.

Anjelin Preljocaj
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Financiamiento:

Las iniciativas para la construccion del CCN Aix-en
Provence comenzaron en Junio del 2003, terminando
hacia finales del 2004. En el costo total del proyecto,
el municipio proveyo6 del terreno y un nivel basico
de fundaciones, el gobierno nacional entregé la
mayor cantidad de los fondos restantes, estando
muy involucradas también las instituciones regionales.

Las dimensiones del edificio son de 35m de
largo por 18m de ancho y 26,34m de altura,
con una superficie total construida de 3174m?2

Especificaciones: El Centro Coreografico Nacional se articula de la siguiente manera:

Nivel de Acceso Principal: acceso publico, auditorio para 380 personas, acceso al escenario, camarines
de artistas, cuartos de equipo y mantenimiento.

Nivel de Acceso calle secundaria: Administracion y recepcién del centro.

A.Nivel Acceso Principal 75
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Nivel 8 Nivel 3 Nivel 1
Terraza superior Acceso desde la avenida Acceso desde la ciudad del
Mozart libro
Nivel 7 > recepcion de publico > acceso del publico
Medio piso > oficinas > sala capacidad 378 en
>salas tecnicas > administracién pendiente
> comunicacién > boleteria
Nivel 6 > técnicas > camarines de artistas
Estudios Ty 3
Nivel 2 Nivel O
Nivel 5 En altura de la sala
Medio piso > control > escenario
> oficinas artisticas > archivos ancho 17 m
> talleres de costuray fondo 14 m 50
sala audiovisual
Nivel 4
Estudios 2 y 4
> camarines de los bailarines
> foyer
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Instalaciones del Centro Coreografico

R CE g :.i FEEHATON Planta Nivel escenario- Acceso Publico
i | O e

= Acceso desde la ciudad del libro

! =

B

Niveles publicos del proyecto

El proyecto hace una diferenciacién programatica
entre las instalaciones del centro coreografico y el
espacio escénico propiamente tal, los cuales quedan
articulados por el nivel tres, que es el nivel de acceso
a la calle, donde se encuentra un area que podriamos
[lamar de extension, por encontrarse las oficinas
artisticas.

__ Escenario . .

Este proyecto cuenta con dos accesos como ya
vimos antes, los cuales denotan un uso publico a
nivel de eventos y de un uso a nivel cotidiano.
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El disefio del edificio es particularmente especial, la = =
. A . i (1 . .

estructura perimetral enmarca un volimen exterior =~ | circulaciones

e o

que otorga una presencia del edificio como una caja.

La expresion es de una trama no regular que da | . b
paso a aberturas de variadas geometrias y tamafios. Gt = S = e —— i SR
La idea es liberar la visibilidad hacia el exterior y ' ! S 2 g
que la danza pueda mostrase como el proceso que

es; en todas sus etapas. =
1-em w
Cuenta con circulaciones perimetrales en dos caras
opuestas del volimen, generando una especie de =
velo o de doble profundidad a la presencia de los
cuerpos moviéndose en el interior, mientras las otras
dos caras muestran directamente lo que esta
sucediendo en los espacios. )
o
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Centro Coreografico Aix-en Provence: Esquema de superficies

Superficie: 3172 m2

N

180m2 236m2
altura: 5,7 m altura: 6 m
246.5m2 estudio 4 estudio 3
Espacio Escénico
100m2
altura: 5,7 m 100m2
Itura: 6
estudio 2 S
estudio 1
Escala 1: 500
79
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Centro de Danza Laban Londres, Inglaterra

Primer edificio creado especialmente para la danza

En 1997 Los arquitectos suizos Herzog & de Meuron se adjudicaron el concurso de disefio para la construccién del
nuevo Edificio del Centro Laban. Localizado en la parte sureste de Londres el edificio crea un foco altamente visible
y poderoso para la progresiva regeneracién sicolégica y social del area.
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“Laban es la escuela de danza contemporanea mas grande del mundo, y una de las instituciones

de danza contemporanea en Europa mdas grandes y lideres en el entrenamiento artistico.”

Arquitectos: Herzog & de Meuron
Projecto: 1997

Ejecucién: 2001-2002
Inauguraciéon: 2002

Superficie: 7800m2

El centro es nombrado tras Rudolf Laban (1879-
1958) una de las figuras fundadoras de la Danza
Moderna europea. Nacido en Austria-Hungria, Rudolf
Laban fue un bailarin, coredgrafo y tedrico de la
danza y el movimiento; un pionero de la danza
comunitaria; quien jugé un importante rol en reformar
el entrenamiento de los bailarines. Rudolf Laban
hizo una serie de avances en ensefianza de la danza,
estableciendo la coreologia (analisis de la danza) e
inventd un sistema de notacién para la danza,
[lamado Labanotacién.

“En laban creemos que la danza contemporanea
juega una parte vital en la vida de todos. Una mezcla
Unica entre energia y creatividad hace evolucionar
el arte de la danza y es el motor del mundo dancistico,
acercando a la gente a las regocijantes posibilidades
que la danza ofrece. En un edificio-paisaje
tremendamente inspirador, obicado en el corazén
de la zona Sud-este de Londres, El Centro laban,
reune estudiantes coredgrafos, disefiadores,
escritores, investigadores, artistas y musicos de
alrededor del mundo para asegurar que su
experiencia en el centro sea siempre gratificante y
enriquecedora.”
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Condiciéon Urbana

La presencia fisica del nuevo edificio, en este barrio
post-industrial, junto con el programa soélido y
comprometido del Centro Laban, ciertamente
vigorizaran a la comunidad local y ojala genere
interés en el area y por consiguiente las muy
necesitadas inversiones.

Ciertamente el centro muestra solidaridad hacia el
tejido urbano existente de una manera que permita
potenciar y revalorizar el entorno.

RN

“Laban es una gran caja junto al rio, una caja
multicolor, brillando a veces y reflejando otras. Se
mueve aqui y se balancea por alla. Su gran escala
no se hierge en oposicién a la escala del hombre.
Se alza en una silenciosa, suave pero vibrante y

. 2 »n 13
sensual relacién con el agua.

La fachada principal se curva sutilmente utilizando
como foco el unico punto que destaca
arquitecténicamente en el area; la magistral iglesia
St. Paul del arquitecto Thomas Archer, de principios
del siglo XVIII.

. Estudios de danza
. Calles interiores

. Espacio Escénico

. butacas

. bodega

. Cafeteria

O N U1 b W N —

. Estudio de iluminacion
9. camarines
10. escenario menor

11. zona terapias
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Arquitectura

El centro Laban es uno de los conservatorios lideres
para el entrenamiento de artistas en danza
contemporanea. Este entrenamiento es enriquecido por
un espectro de actividades incluyendo: un excitante
programa de espectaculos, un programa educativo y
comunitario pionero, un completisimo archivo y biblioteca
y un salén de salud en la danza. Esta oferta de actividades
sumado a sus excelentes instalaciones y su ensefianza
de clase mundial es lo que convierte a Laban en un
ambiente tan dinamico e inspirador en el cual aprender
y trabajar.

Nuestros 13 estudios de danza fueron especialmente
construidos para esta actividad artistica y cuentan con
la ultima tecnologia en superficies para saltos. Grandes
ventanales que permiten llenar de luz natural los
espaciosos estudios durante el dia y permiten que el
movimiento y las luces sean percibidos desde el exterior
por la noche.

Exterior

El tratamiento exterior del edificio, trabajado con un
artista visual en planchas de policarbonato coloreado
permite que durante el dia las actividades regulares del
centro-entrenamientos, ensayos, investigacion y talleres
sean semi-visibles a través de las paredes desde el
exterior. Mientras que de noche Laban actua como una
linterna o faro coloreado, irradiando luz a sus
alrededores.

Las imagenes sombrias de los bailarines juegan una
parte importante en la identidad arquitecténica del
centro.

El diseno fue concebido como una expresion fisica de la relacién que el centro tiene con la
comunidad local- un punto focal vibrante e inspirador, accequible y acogedor para todos.
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Interior. Descripcion del proyecto:

Adentro, el edificio se estructura como un paisaje de calle urbana, una serie de pasadizos, patios interiores
y lugares de encuentro, rodeando lo que es el espacio del teatro principal; el corazén del proyecto literal

y metaféricamente.

El edificio se organiza en dos largas “avenidas”
paralelas. La que corresponde al acceso principal es
de caracter publico y multinivelada en un espacio
de doble altura. La segunda es privada, da acceso
a los estudios de danzay los espacios de servicio y
se repite tres veces hacia arriba en los niveles
superiores del edificio. Existe también un amplio
corredor en el tercer nivel por sobre el espacio
principal, el cual sirve a algunos de los estudios de
danza mas grandes y un hall de espectaculos. Dos
“calles” mas pequefias conectan las avenidas
principales y los patios interiores que genera el
proyecto entre medio de estas mismas avenidas.

El edificio funciona como una ciudad, donde las
circulaciones son el espacio positivo que toma su
forma labrando su camido de entre las habitaciones,
consideradas como masa soélida.

El trazado de la circulacién es bastante simple, pero
esta altamente cargado con momentos o eventos de
intensidad, de pausa y de aceleracién. Sus
protagonistas son dos escaleras de caracol negras.
Se convierten en un magneto que celebran el hecho
de pasar de un nivel a otro.

El espacio, tremendamente dinamico, (y las pantallas
y fachada) hace que cada area y nivel del edificio se
reunen en ese espacio unico y unificador.

< Ne— T
Avenida secundaria

1L

Teatro

Foye

Avenida principal

[ e

Zona de terapia

Planta Nivel 1. Acceso Publico
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Estudios de Danza

W
\
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BIVEE]

Biblioteca

gl
'

Planta Nivel 3

Planta Nivel 2
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Cada estudio es diferente en forma y color. El teatro
principal es el punto de orientacion en la apertura
de este paisaje. La biblioteca y la cafeteria, ubicadas
tras paredes de vidrio, son visualmente también
parte de este paisaje. Durante las funciones, la calle
o avenida se transforma en el lobby para el teatro.

Nuevamente la luz y el color cumplen fines tanto
practicos como estéticos, pues ayudan a la orientacion
dentro del edificio, ademas de darle identidad a cada
una de las areas.

El edificio ha sido disefiado para asegurar el acceso
a todas las personas, incluidas aquellas minusvalidas
y con problemas sensoriales y de aprendizaje

En el tercer nivel, como techo del teatro, existe una
terraza al aire libre, que junto con la adecuacion de
los espacios exteriores del edificio generara espacios
para el ensayo y espectaculos al aire libre.

El disefio busca:

-Proveer de espacios inspiradores que sean
eco de los fluidos movimentos de la danza

- Reflejar la complejidad de las relaciones entre
los variados campos de actividades del Centro
y permitir que estudiantes y trabajadores de
diferentes disciplinas se encuentren e
intercambien ideas.

-Preservar el lenguaje de bello caos que
expresaba la sede anterior del Centro Laban.
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Escenario

Ancho: 14m

Profundidad: 14m

Alto: 7m hasta la parrilla técnica.

Estudio-Teatro
Capacidad: 100

Dimensiones del escenario:

9 metros x 9 metros

Altura fija de la parrilla: 5 metros
38 ‘ N2 Planta Escenario §
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Corte Escenario
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Estudio de Danza
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N

Centro Coreografico North-Rhine Westphalia CCNRW, Alemania

@ Beriin

Edificio acondicionado para danza

ﬁ ct
zpllverein

Una institucidn regional abierta desde mediados del afio 2000 era la Gnica empresa
de apoyo a la danza y las artes, mas tarde, en febrero de 2002, se dio forma al
Centro Coreografico propiamente tal;bajo el nombre de Pact Zollverein, con la
intencion de generar un centro para las artes escénicas especializado en danza.

= e -

M i
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El centro surge como resultado de un proyecto cultural del gobierno generado en 1998 para promover
y desarrollar la danza en esta regién de alemania, convirtiéndose en un punto focal para el arte en un

nivel tanto nacional como internacional.

] Con sede en un antiguo edificio de una empresa
Arquitectos: -

Projecto: 1998

Inauguracion: 2002

de carbodn, el centro no sélo esta equipado con

un excelente estudio, instalaciones para

ensayos y espectaculos, sino que también

. ofrece una gran cantidad de recursos técnicos,
Superficie: 2500m?2 o o ) ]

organizacionales y administrativos a los artistas

regionales, asi como también a artistas y

compafias invitadas de todo el mundo.
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Organizacion del proyecto

| I 4

NN

Acceso

Foyer D Q"D

Estudio 2 Estudio 1

Planta Nivel 1. Acceso - Foyer Invernadero. Estar
. Montacargas

. oficinas

. Boleteria

. Area camarines

. Oficinas artisticas

. Banos

0 N O Ul AW =

. Reparto- Recepcidn de cargas.
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performing arts
choreographisches zentrum nrw

tanzlandschaft ruhr

NYamwa

U

Estudio 3

A
— "
I
|
|
I
I
I
I
_

Escenario D
i ani 400 butacas maximo
Secundario D 8 Espacio Escénico u Xi

T

70 butacas

»
2
)

Q

A AN we we| AN A

Planta Nivel 2. Espacio Escénico
1. Foyer menor. Acceso Teatro

2. Montacargas
3. Sala técnica
4. Sala Sonido

5. Area camarines artistas
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Areas publicas del proyecto

first i Info-
"m_l“‘ = | B,.3|E | .
S— .
3 D
&
(2] z
3
@ U
Foyer 245 sqm
! Studio 2 Studio 1 ——, |
[ | 109 sqm 63 sqm
.
Q oQ
Wintergarten Deliveries
67 sqrrr|g 97 sqm l‘RO"-dﬂﬂ'

Planta Nivel 1. Acceso - Foyer

|ﬁ ct
zpllverein

> Groundplans

W—ru\n

59 B ‘Kachslfayer 131 sqm

o = = = = = = e o

Studio 3 Small Stage [V Main Stage Stand
D E max. 400
173 sqm 158 sqm 528 sqm &3
O
Lift
. 8
A %N |
|
T

A e T T
vl 2] g rane

Planta Nivel 2. Espacio Escénico

El espacio escénico de este proyecto, se encuentra
en el segundo nivel del mismo, generando distintas
instancias de reunién dentro del proyecto. Mientras
el primer nivel de acceso es mas informal generando
un foyer de grandes dimensiones, que ofrece la
flexibilidad de convertirse tanto en bar, como en
sala de exposiciones, al segundo nivel se le otorga
una actitud ceremonial, con un espacio mas pequeno
y longitudinal, de caracter silencionso que da acceso
a los dos espacios escénicos del Centro.
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Estudios de danza

Estudio 1

El mas pequefio de los tres
estudios que tiene el Centro, tiene
piso acondicionado para saltos,
barras a lo largo de tres de sus
muros y con el cuarto muro
completamente cubierto en
espejo.

Superficie: 63 m2

Estudio 2

Este estudio es utilizado para
clases y ensayos diariamente.
Camarines y duchas se ubican
directamente al frente.

Con sus grandes ventanales, el
estudio recibe bastante luz
natural. En ocasiones, también
puede ser utilizado para
seminarios y exhibiciones.

Superficie: 110 m2

Estudio 3 e = e

El mds grande de los tres estudios Lo . i l
del proyecto, se localiza en el = = 2(iih : "
segundo piso y tiene acceso e A1 al
directo a camarines, sirve también Wess S | el { |
como sala de ensayo para los JH e g ;
espectaculos, por su ubicacion g R S | {
que lo conecta a través de un | M-—H| @R 0 L GRS : |

pasillo interior a las zonas de i i | P :

servicio del escenario. = L i it e

ke #p Ve e e = ;
Superficie: 173 m2 § T j g -
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Escenario Principal

Dimensiones
ancho: max.16 m

profundidad: max. 16 m
Las dimensiones de la escena dependen del

enmascaramiento y paneles que ocupen la superficie

altura: a la parte superior de la parrilla tecnica:
7,80 m

altura libre: 6,30 m

Foyer acceso j
16,23
[
i)
c
1} (9}
[= N
w - R
b 3 ©
- o
€
l - I |
camarines
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Especificaciones:

Piso:

Tableros de pino puestos sobre una estructura
entramada ligeramente rebotante

Capacidad de carga: 500 kg /m2

El piso puede ser perforado. Es de madera blanda,
por lo tanto las cargas deben ser bien repartidas
para no danarlo.El color es un tono madera semi-

oscuro.

Mesa tecnica y de iluminacion:
Mesa abierta colocada en el centro atras del sector
de asientos.

Muros:
Los muros del escenario, son de color neutro y
pueden se enmascarados con telones negros
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Escenario Chico ‘

con butacas para audiencias. Recibe luz natural. Los muros son blancos

De acuerdo a los requerimientos, el escenario chico, puede ser equipado
y el techo negro. l

Dimensiones
ancho: 9 m

largo: 16,50 m : B :
altura por encima de la parrilla técnica: 7,80 m Esp SR"|CO E il

altura por debajo de la misma: 6,80 m N‘ontacargas

Superficie:158 sqm | 15 =

Centro Coreografico Pact-Zollverein

80m2
Superficie: 2500 m2 Espacio
Escénico
256m2

Espacio Escénico

173m2

altura: 5,4 m 110m2
altura: 4 m

: 63m2

estudio 3 ) altura: 4 m

estudio 2 estudio 1
Escala 1: 500
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“La danza es el tnico arte donde el artista es también el medio de expresion.”

Andnimo
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Objetivos Generales

Queda claro que un Centro Coreografico en la ciudad
de Santiago vendria a asumir los mismos objetivos
que se plantean estos centros alrededor del mundo
y mas recientemente en el cono sur.

Pero lejos estamos en Chile de poder generar centros
para cada una de las compafias mas importantes
del pais, es por eso que un Centro Coreografico para
Santiago propone un formato distinto:

Enmarcarse en la brecha artistica antes expuesta y
en la voluntad de la Corporaciéon DanzaChile, como
respuesta a esta brecha que propone generar un
Centro para la Danza que acoja todas las tendencias
artisticas.“Un espacio donde se desarrolle la danza
como expresion cultural, sin fines de lucro,
considerandose esto un rol social. Un espacio
compartido con la danza independiente, la danza
en general. Un edificio que pudiera ser compartido
con la gente de regiones, como una casa de acogida,
etc.” '

Este centro estaria bajo la administracion de la
Corporacién , que representa a todas las figuras de
danza de nuestro pais.

El Centro Coreografico asume las tareas de
promocion y difusion de la danza. Desde la
Comunidad Santiaguina, pero con vocacioén nacional
e internacional.

- El Centro Coreografico Teatro Novedades (CCTN)
apunta a ser el primero de sus caracteristicas en
todo el pais. El Centro Coreografico produce y
coproduce espectaculos de danza, concede espacios
a compafias para la creaciéon de espectaculos,
organiza festivales de danza.

- El Centro Coreografico Teatro Novedades (CCTN)
no estaria bajo la direccion de un solo coredgrafo y
su equipo de danza, sino que pasaria a ser patrimonio
de toda la comunidad dancistica metropolitana, asi
la infrestructura estaria a disposicion de todo aquél
que la solicitara.

-Busca potenciar un ambiente para la organizacion
gremial que focaliza y potencia los recursos y el uso
de la infraestructura, dado que estas organizaciones
son las que dan impulso a la consolidacion del medio
artistico.

Todo esto bajo las misiones de:

1. Fomentar el desarrollo de la danza en Chile como expresiéon cultural.

2. La sensibilizacion y formacion de publico.

Proyecto de Titulo 2005 Alumna::
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Pero ademas, para su gestion y financiamiento, el
proyecto requiere anclarse muy fuertemente en lo
que es la comunidad y el entorno municipal, abriendo
sus puertas entonces para clases comunitarias, es
decir un centro abierto también al publico general.

En este aspecto, existe en Europa y Estados Unidos
un concepto llamado “Community Dance” (danza
comunitaria) que refleja el interés del medio de la
danza de llegar a todo publico, no sélo haciéndolo
participar como espectador, sino siendo protagonista
de su propio movimiento. Este concepto esta
fuertemente arraigado como una de las formas de
hacer danza, una de las corrientes de desarrollo de
la danza y refiere a clases abiertas a la comunidad,
utilizando la danza como vehiculo para la superacion
de la pobreza, la marginalidad, problemas de salud,
de relaciéon con las demas personas; como una
actividad que puede llevar a la realizacién como
individuo integro a cualquier persona. Es por tanto,
un pilar fundamental de la vida. Bajo los estandartes
de crear- comunicar esta rama de la danza tiene un
lugar muy importante en lo que son la mision de
grupos de danza. El abrir la disciplina. Clases, talleres
y espectaculos estdn abiertos permanentemente a
la participacion del pubico general.

A través de estas actividades se conecta a la
comunidad con la practica profesional de danza,
dando oportunidades creativas a todos de participar
de la experiencia del movimiento.

Seria un espacio para generar campafas de
espectaculos para publico escolar y estaria presente
en los grandes eventos culturales promovidos por
la comuna.

- Tendria una labor de perfeccionamiento, espacios
para el estudio permanente, intercambio. La misién
de ser un lugar abierto; para todos los profesionales,
no grupos cerrados como las universidades.

- Por eso el CCTN pone énfasis en las areas de
extension y pedagdgicas, con un mayor niumero de
espacios para que la comunidad tenga acceso a la
experiencia personal de la danza y ser también
espectador activo y constante de todos los procesos
que involucra la danza, no sélo del espectaculo como
producto final.

El pais debe mirar hacia la busqueda de su
identidad y reconocer el rol que juega la danza
en este tema. Aprendiendo de los paises de
mayor desarrollo artistico que el nuestro. Para
que asi, con el impulso de este desarrollo
podamos apreciar una evolucién de la calidad
de nuestra danza incluso a niveles
internacionales.
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Objetivos Particulares

Ubicacion Estratégica:

Integrarse a una red de danza que ha surgido
como alternativa.

Esta red de danza se ubica promordialmente
en la comuna de Santaiago y sus comunas
vecinas, generando un Territorio de la danza,
que yo llamo Comuna Dancistica, cuyos limites
estan definidos por la localizacién de compaiias
de danza, escuelas y escenarios con una
relacion de proximidad.

Esta red, es una red alternativa cultural, dado
que relne los espacios, por precarios que sean,
en que se hace danza en este minuto en

Santiago.
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El centro funciona como un amplificador de la
actividad que ya existe en la comuna de manera
de reunir en un solo espacio condiciones aptas para
el desarrollo y prefeccionameinto de la danza, con
la formacion de publico, la posibilidad de generar
una identidad cultural a través de la danza, reunir
espacios para el intercambio. etc.

Es su condicién de cercania con estos lugares lo que
le da validez, asi mismo la calidad de los espacios
que propone supera ampliamente la realidad en que
se esta trabajando en danza en este momento ,
entonces el proyecto también es un polo de atraccion
desde el punto de vista insfraestructural , de
centralidad, y como foco de reunién y de encuentro
de manera que las agrupaciones puedan
retroalimentarse de lo que hacen unas y otras. Para
asi se generar la superacion del medio artistico,
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Proyecto de Titulo 2005 Alumna::

Rentabilidad Socio- Cultural

a. Posibilidad de asociarse con los programas
educativos de danza de las escuelas o liceos
de la comuna: el proyecto puede convertirse
en un lugar clave para las escuelas del sector
que deseen incorporarse a la Educacién
Artistica.

Fondo nacional para escuelas artisticas!®

Escuelas en nuestro pais que imparten alguna forma
de ensefianza artistica. Que surgen por primera vez
en 1947. Hacia los afios 70 se crearon Centros de
Cultura y difusidon artistca en la mayoria de las
regiones del pais, que se convirtieron en” escelas
artisticas sin alumnos propios”. Todos estos centros
se fueron cerrando por falta de recursos y en 1996
se creo el FNEA (fondo nacional de escuelas artisticas)
para suplir una necesidad de incluir la formacién
artistica en los planes de educacion.

Existen a partir de ello miras a concebir un Sistema
de Educacion Artistica Especializada para Chile.

;Qué son las actuales escuelas artisticas?

Son establecimientos educacionales heterogéneos,
dedicados a la ensefianza y el aprendizaje del arte,
en una o mas de las siguientes especialidades:

artes visuales

artes musicales

artes escénicas(danza y teatro)
cultura tradicional.

an o

Quien otorga los fondos para escuelas artisticas
es la Subsecretaria de Desarrollo Regional

Dentro de ellos se diferencian tres tipos de unidades
educativas:

Liceos y colegios artisticos: aquellos que han
desarrollado proyectos educativos cuyo eje central
ha sido la formacién artistica.

Escuelas artisticas Basicas: aquellos que han
desarrollado proyectos educativos cuyo eje central
ha sido la formacion artistica para alumnos de 1° a
8° basico.

Centros municipales de formacion artistica:
compuesto por academias, conservatorios, centtros
de difusion o bien centros de formacion, todos
municipales.

Infraestructura para la Educacion Artistica

Es importante destacar que la infraestructura
especifica es indispensable para el desarrollo real
de la Educacion Artistica en general y de la
Especializada en Paricular. Sin embargo del total de
fondos destinados para las escuelas artisticas, s6lo
el 7,2% es destinado a mejoramiento o
implementacion de infraestructura. Ciertamente que
la concentracién de estos recursos, un polo de
recursos, generaria la posibilidad de mas
establecimientos educacionales de acceder a esta
categoria de Educacién Artistica.
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Un proyecto como el Centro
Coreografico en el sector
poniente, un sector rodeado
de numerosos liceos vy
escuelas posibilitaria el acceso
de estos mismos a un curriculo
de educacion artistica sin la
necesidad de contar con su
propia infraestructura para
ello. En ese sentido podria
aumentarse el numero de
escuelas artisticas,
propiamente tales, con
especialidades en artes
escénicas y quizds musica, a
través de la generacién de un
proyecto como este, que
siendo el polo infraestructural
de esta red, se anclaria
muchisimo mas a su territorio
y a su entrono social.

Plano entorno: Establecimientos Educacionales
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Ciudades que danzan: La Danza en el espacio Publico

Ciudades que danzan es una organizacion Mundial
que acoge una red de ciudades cuya inquietud es
humanizar las urbes, revalorizar el patrimonio
artistico y arquitecténico de la ciudad, potenciar la
danza en todos sus aspectos, generar debate y
reflexion alrededor del tema del Espacio Publico y
fomentar el intercambio entre ciudades. Este es el
marco de los festivales y ferias urbanas de danza,
los cuales son otro canal a través del cual la danza
se manifiesta; en contacto directo con el publicoy
con los espacios urbanos. Estos ultimos otorgan una
gran complejidad a la expresion artistica, las ciudades
son la expresion misma de la contemporaneidad.

Existen un sinumero de Festivales que se
realizan al aire libre, lo que le permite al publico
incorporarse a los procesos de creacién en
general. Entendiendo a la ciudad como
laboratorio, los festivales proponen al publico
dejar de ser espectador para convertirse en
participe de la investigacion. Acercando de
esta manera la Danza al publico y viceversa,
potenciando los conceptos de creatividad,
acceso publico a la cultura y reafirmando el
rol de la cultura en la integracién social, ademas
de convertirse en una plataforma para las
compafias participantes.

El objetivo del texto anterior es destacar la importancia de los Festivales

y su rol en la difusion de la danza, en este marco y con la certeza de
la eficacia que tiene la apropiacion del espacio publico en fomentar
las misiones propuestas por el proyecto, es que éste se convierte
en un objetivo mas; abrirse al espacio publico y mas puntualmente
hacia el Paseo Portales, aledafio a la ubicacién escogida.
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Aproximaciones al proyecto
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Localizacidon

Ademas de los criterios explicados en el Marco Se ubica ademds, generando tensidn, respecto del
Teorico, el Teatro Novedades como punto de Escenario del Teatro Municipal, que tiene la carga
partida de mi proyecto se emplaza dentro de de la que ya he hablado: Ser el Unico escenario
esta Comuna Dancistica, desde donde el habilitado para la danza en Santiago y acoger el
proyecto busca establecerse como un sector clasico de la disciplina.

amplificador de esta Red de Danza.

INDEPENDENCIA, RECOLETA, k

GUIMTAMORMAL

PROMIDE MCIA

SANTIAGD

MR,

ESTACION CEMTR AL
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Barrio Yungay

En una breve historia de este barrio podriamos decir
que hasta la década del "90 existia un deterioro claro
del entorno y de todo el barrio que venia
arrastrandose desde los afos ‘40 6 ‘50 cuando la
poblacion acomodada de Santiago Poniente emigré
hacia comunas del oriente como son Providencia,
Nufioa, Vitacura, etc. Mas tarde llegaron las
Universidades Arcis, Humanismo Cristiano,
Bolivariana, etc y otros institutos de caracter
académico que de alguna manera han comenzadoa
generar la nueva identidad del barrio poniente, al
igual que al lado sur de la Alameda, pero esta vez
con un fuerte cardcter artistico-cultural. En este
contexto se enmarca la ubicacion del Centro
Coreografico, ademas con la clara intencién de
recuperar y poner en valor la infraestructura cultural
existente que significa el Teatro Novedades. Se hace
uso de la herencia de la ciudad como sustancia
material del proyecto.

Boulevard Matucana- Exposicién

Dentro del Plan de Renovacién del Anillo Interior de
Santiago, el nudo Matucana - Portales, recibe un
especial impulso cultural, que coincide con el perfil
de los barrios Yungay y Brasil, entorno inmediato
del proyecto.

Matucand
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Teatro Novedades: Cueto # 257
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La Elecciéon de Terrenos Complementarios

De acuerdo a una primera aproximacion al programa
de un Centro Coreografico a partir del andlisis de
referentes, resulta evidente la necesidad de
incorporacion de construccién nueva, acondicionada
especialmente para la danza, dado que el Escenario
Formal que representa el Teatro es sélo uno de los
actores en esta mision del fomento y desarrollo de
la danza. De esta manera establezco la necesidad
de apropiacion de superficie aledafia al Teatro
Novedades que dé cabida a este programa. Para lo
cual realizo un estudio de las condiciones en las que
se encuentran los terrenos mas cercanos, incluyendo
la propia manzana y aquella que enfrenta el Teatro,
bajo un criterio simple de cercania. Este analisis me
permitié definir la susceptibilidad de apropiacién
de cada uno de estos terrenos.

garcia reyes

Primer acercamiento programatico:

Un espacio escénico apto y grande.

Salas de ensayo y clases

Oficinas para investigacién y extensién
Salas Mdltiples

Videotecas

Biblioteca

Edificio habitacion

Espacios al aire libre

Estudio

Salas de administracién
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metraje

Programa estimado

o Espacio escénico 324m?2

Sala control sonido o6m?2

sala control iluminacion 6m?2

2 salas de ensayo 648m?2

Infraestructura Teatro bodega 100m?2

compafias independientes 4 camarines+banos 100m2

espectaculos populares sala 300 espectadores 360m?2

25% circulacion 386m?2

_8 15% muros 232m?2
0 o o

8) Banos Publicos 100m2

g cafetria+cocina 150m?2

© 2 talleres 20-24 pers. 392m?2

g mfra?\jgxggrﬁ 4 talleres 10-12 pers. 400m2

0 sala multiple 50m?2

© '”fraes%ugrg’rgl galeria de danza 100m2

| 4o fomenfo | biblioteca+videoteca 200m?2

4 oficinas extension 24m?2

2 oficinas administrativas 10m2

15% muros 213m?2

difusion 25 %circulacion 356m?2

L 40% espacio aire libre 798m2

Total : 4956 m? 119
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Andlisis Susceptibilidad de Terrenos

i =

Pafios sensibles a
expropiaciéon, seguin Plan
Regulador

i =

Construccion liviana:
galpones o construccion en
madera

||

* El nimero hace alusién al registro fotografico
120
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Pafios en desuso

Plano que muestra la
susceptibilidad de los
pafios aledafios al Teatro
de ser intervenidos, como
conclusion de los planos
anteriores.

Sl

El Gris se intensifica con la
dureza del pafio.

|
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Eleccion definitiva de terrenos

e 1 Tl

Teatro Novedades

espacio publico

zona de conserva-
cion historica D1

Sector especial D4

gdrCiG reyes

\ |
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Terrenos 6 y7

Elijo estos terrenos, primordialmente por
su ubicacion estratégica aledafa al Parque
de la Avenida Portales, que me permitira
hacer uso de éste espacio publico de forma
mas directa.

Permite ademds proyectar el Teatro hacia
este espacio publico, otorgandole una
escala adecuada a su uso futuro, de
caracter intercomunal, dado que Avenida
Portales es una via Troncal de la Comuna
de Santiago.
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Perfil Avenida Portales. esc 1: 1000
e -

Perfil Calle Cueto. esc 1: 1000

13,4 m
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Planta. esc 1: 1000

1. Terreno 6

Superficie: 313* m2
—— Zona: Sector Especial D4

ﬁ—’—’—’_’_/r'_'__"_'_’_’\ Constructibilidad: 2.8

/r‘—'_};_; Ocupacion de suelo: 1

D Altura maxima: 14 m

Sup. maxima construida: 876 m2

Bl

Garcia Reyes

2. Terreno 7

Superficie: 345,4* m2

Zona: D1 Conservacién Histérica
H Constructibilidad: 2

Ocupacién de suelo: 1

Cueto

Altura maxima: 12 m

Sup. maxima construida: 690 m2

Superficie Total :1566 m?2

i T,

Agustinas
T N /|

* las superficies de los terrenos que se consideran, son posterior a la expropiacion proyectada
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Terreno 3

Este terreno lo elijo por el grado de
susceptibilidad que arroja el analisis,
ademdas de encontrarse en la parte
posterior del Teatro, lo que lo convierte
sin lugar a dudas en un terreno de servicio
para el Centro Coreografico, pudiendo
ubicar en él sector de bodegaje, entrada
de escenografias y actividades de servicio
en general, con acceso a calle secundaria:
Garcia Reyes.

Planta. esc 1: 1000

L f‘ R
E I
3. Terreno 3

o J] O
i o Superficie: 333 m2
7 . o e
=} ona: D1 Conservacion Histodrica
U H Constructibilidad: 2

Ocupaciéon de suelo: 1
Altura maxima: 12 m

Sup. maxima construida: 666 m2

I —

Superficie Teatro : 1200 m2

Superficie Total :3432 m2

Hlslk:t

126

Proyecto de Titulo 2005 Alumna:: Paulina Ufreras Figueroa Profesor guia :: Pedro Gubbins




Centro Coreografico Teatro Novedades

Terrenos 8

Como resultado de la sumatoria anterior, el
metraje estimado en la primera aproximacién
programatica, no alcanza a ser cumplido por los
terrenos ya escogidos por lo que se requiere de
mas superficie.

Los siguientes terrenos fueron elegidos porque
complementan las ideas propuestas y abren la
posibilidad de controlar la fachada Poniente. La
fachada del Teatro Novedades es un elemento
de gran valor arquitecténico y reconocimiento
dentro de la identidad del barrio, con la intencidon
de preservarla y poder resaltarla a través del
disefio arquitecténico es que decido tomar estos
dos terrenos que me dan total control sobre la
intervencién y el caracter de esta fachada,
evitando asi que arquitectura poco respetuosa
se ubique contigua a este hito de la arquitectura
del barrio Yungay.

nn I | Dmmﬁﬁ T
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Planta. esc 1: 1000

J/—_/J V/_/\_,JJ—/J’/J"J//J : 4. Terreno 8
-

Superficie: 679 m2

Zona: D1 Conservacién Histérica
Constructibilidad: 2

Ocupacion de suelo: 1

Altura maxima: 12 m

Sup. maxima construida: 1358 m2

Garcia Reyes

Cueto

Superficie Requerida: 4936 m2

Superficie Total :4790 m2

(Se considera suficiente)

Agustinas
T 7
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Analisis Territorial

Los diferentes pafos del
territorio tienen diferente
vocacién, respecto de su
ubicacién.

El primer esquema denota
la posibilidad de expansién
espacial.
Las areas mas enrojecidas,
muestran también dentro de
los mismos terrenos, zonas de
mayor jerarquia como
resulatdo de estas
posibilidades de expansiodn,
gque en este caso, son las

esquinas.

Este segundo esquema nos
habla de la presencia visual
que tiene cada una de las
areas del proyecto de
acuerdo a la apertura de los
perfiles de las calles que
enfrentan.
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Este tercer y cuarto
esquema denotan la
jerarquia visual de las
fachadas Poniente y Sur
respectivamente del
proyecto, caracterizando al
terreno que enfrenta el
Paseo Portales como aquél
de mayor ventaja en un rol
de difusién y en el espacio
urbano, de mostrar lo que
sucede al interior del centro
y también como cuerpo
edificado de fuerte
presencia en hacia este
Espacio Publico.
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Pedagogia
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Del andlisis anterior surge la agrupacién

1 por

areas

segun

programatica

compatibilidad/complementareidad siendo el

objetivo de cumplir con las misiones que el

Centro Coreografico se ha impuesto.

pagina
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Ver “Programa
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De este segundo analisis surge la la nocion de
un espacio Unico-articulador de todos los
programas, que contenga ademas algunos de
ellos, con un grado de mayor informalidad y
espontaneidad.

El espacio publico del proyecto que permite a
todos los programas volcarse hacia él. En este
espacio se hace confluir el espacio al aire libre,
espacios escénicos informales, circulacion-
conexion, espacio de exposiciones, etc.,
contiene un maximo rol dindmico.

Ver “Espacio Dindmico” pagina
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espacio
contemplativo

participacion activa

* esencial en un rol difusor

Se determina el nivel de apropiaciéon de cada
usuario en el proyecto, detectandose la

necesidad de poner énfasis en los espacios

esenciales en un rol difusor como aquél

programa que mantenga contacto directo con
el publico, ya sea a través de relacion visual o

de cercania.

El proyecto debe mostrar esencialmente este

publico.

abrirlo hacia el

programa,
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Areas de Proyecto

Las consideraciones respecto a las Escuelas
Artisticas y la infraestructura Municipal hacen
que el proyecto ponga un énfasis en éste
programa de apertura comunal, creando un Area
Pedagdgica centrada en esta utilidad como una
manera de potenciar el arraigo del proyecto.

Por supesto se crean también el Area de Muestra
y Formaciéon de Publico que tiene su epicentro
en el teatro como Espacio Escénico formal
y el Area de creacién y perfeccionamiento,
centrada en crear espacios con la flexibilidad y
acondicionamiento adecuados para la fomentar
la creatividad y la profesionalizacion de

Garcia Reyes

W

Cueto

Al

‘f‘GM: ntz

Cada area del proyecto apunta a un matiz de /
la mision del proyecto, que es fomentar el 7, ﬁ
desarrollo de la danza en Chile como expresién
cultural. Y se ubican en el pafo terrotorial
teniendo en cuenta el analisis anterior,
que define una concordancia entre las
areas de mayor jerarquia urbanay las areas
programdticas con una mision de
sensibilizacion mas acentuada.

los artistas.

La relacion entre ellos es hacer sustentable
la gestién en el tiempo del proyecto.

Areas Programaticas. esc. 1: 1000
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Se contempla un espacio escénico para cada
area, los cuales seran jerarquizados por
tamafo, importancia, cualidades técnicas,
etc. acentuando una linealidad hacia el

=
DN

Garcia Reyes

A\

Parque.

\\\\\‘

\ N

& iy

27,

Cueto
N

Espacios Escénicos. esc. 1: 1000

Lo que se propone es un paisaje interior, que funciona como una calle que conecta en un
sentido longitudinal todos los espacios y las areas del proyecto y se proyecta en su expansion

hacia el Espacio Publico.
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Destribucion del programa en éstas areas.

Esta distribucion es resultado del analisis programatico que se muestra en pdaginas anteriores.
Este programa, lo llamo espacio estatico, por sus condiciones de rigidez en cuanto a requerimientos técnicos y
definicion espacial, para contrastarlo con el espacio dinamico, aquél que une el proyecto de manera longitudinal.

Biblioteca

Taller 1(p.
\ =
\
Taller 10p.
E— )
: 2
Taller 1 _p/— : 3 ) g
agf{t rr1ts|isc"§|nCals ‘U Sala Ensayo
Taller 1dp. )
P ol 2\ e
(]
=
O

7 71 ChC

of. administratjyas bodegas

trasescend \

cafeteria

-

Estudio de creacion
20p

Sala de ensayo

N\
Estudio de creacipn
20p

[

videote¢a

Programa por areas. esc. 1: 1000
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Relacién de la Danza con el espacio: ESPACIO DINAMICO

Esta relacion queda contenida en la creacién de un espacio de circulaciéon y conexion de caracter
unitario, que diverge, se bifurca, sube baja, envuelve y regresa, al cual llamo espacio dindmico, este
espacio dinamico es esa calle, ese paisaje interior que describo anteriormente. El objetivo de este espacio es que
la manera de conectar los espacios, de llegar a ellos, sea experiencial; la experiencia del recorrido,

una trayectoria, no recta ni Unica. Esta trayectoria es la danza, los programas (técnicamente habilitados,
puntos de partida, el potencial.

.

gravitacionales, estdticos, etc) son entonces, los

espacio escénico

cafeteria

sala de ensayo

Garcia Réyes

sala multiple

Taller

galeria

cala espectadores ///f}%

Este espacio es también el espacio de
apropiacion de cada uno de los
programas, es decir los programas se
proyectan hacia él. Espacio dinamico. esc. 1: 750
El proyecto propone una dinamica de
encuentro de alta densidad, tratandose
de el espacio que unifica y hace confluir
todos los usos.

Lae Vivenciar la danza, esta experiencia de movimiento Unica, vertiginosa, personal.
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ESPACIO DINAMICO

La relacién de este espacio dindmico con el proyecto, se explica principalmente en los dos esquemas siguientes:

) LU
NS 1%

Este espacio propone una relacién con los contenedores de los programas (salas y otros recintos) que sea capaz de
establecer multiples conexiones y posibilidades; ir y volver, tener una perspectiva de la totalidad de los espacios,
generar diferentes intensidades de encuentro, en sintesis, abrir el edificio y mostrar el proceso y la experiencia de la
danza hacia este espacio de manera que se incentiven el intercambio y la practica de la danza en todo su recorrido.

El siguiente esquema muestra como este espacio dinamico acoge un sentido de longitudinalidad de las trayectorias,
es respuesta a éstas mismas y potencia su condicion propia a través de las intensificaciones que forman los espacios
escénicos como polos atractores.
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Esquema de flujos e intensidades de los diferentes usuarios del proyecto

Organizaciones/Sindicatos H

compaifias, bailarines
coreodgrafos

espectadores

usuarios
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A partir del esquema anterior se define la
necesidad de plantear tres accesos al proyecto. %

Garcia Reyes

Estos trgs accc_esos responden a la escala de Acceso 2 %’
las manifestaciones y/o de uso del proyecto,
destacandose dos escalas de uso: A A

Acceso servicio

El uso cotidiano
- El uso masivo y de eventos

Y un acceso necesario de servicio, asociado al
terreno de servicio que ya identifiqué.

Acceso 1

Estas escalas de uso definen un acceso de primer orden, de mayor escala ubicado hacia el Parque.

Y un segundo acceso asociado al area pedagdgica y de extension, de una escala menor, relacionado con
oficinas y salas mas pequefas.
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Imagenes de Proyecto en versiones anteriores
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Operaciones de Proyecto

Proyecto de Titulo 2005 Alumna::

Paulina Utreras Figueroa Profesor guia :: Pedro Gubbins




“Deberiamos considerar como un dia perdido, cualquier dia en que no bailemos aunque sea una vez.

Nietzche
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Operaciones en relacion al Requerimiento Espacial

Antes de explicar las operaciones de proyecto, me
parecio de suma importancia dejar para esta instancia
una resefia de mi postura frente al Patrimonio
arquitectonico, a modo de paréntesis, y mas
particularmente frente a las intervenciones que se
puedan o deban hacer en él. Esto referido a que
parte del proyecto es la intervencion del Teatro
Novedades, declarado como Inmueble de
Conservacién Histérica por el Plan Regulador de la
Comuna se Santiago.

Patrimonio Arquitectonico

Consejo de Monumentos Nacionales: Definiciones
en torno al Patrimonio.

Articulo 1.1.2 de la Ley 17.288 sobre Monumentos
Nacionales

Alteracion: cualquier supresién o adicion que afecte
a un elemento de la estructura o de las fachadas de
un edificio y las obras de restauracion, rehabilitacion
o remodelacién de edificaciones.

Ampliacion: aumentos de superficie edificada que
se construyen con posterioridad a la recepcion
definitiva de las obras.

Barrio: area habitacional, industrial, comercial o
mixta que forma parte de una ciudad, compuesta
generalmente de un grupo de manzanas con
caracteristicas similares.

Inmueble de Conservacién Histérica: el
individualizado como tal en un Instrumento
de Planificacion Territorial dadas sus
caracteristicas arquitectonicas, histdricas o de
valor cultural, que no cuenta con declaratoria
de Monumento Nacional.

Rehabilitacién de un inmueble: recuperacién o puesta
en valor de una construccién, mediante obras y
modificaciones que, sin desvirtuar sus condiciones
originales, mejoran sus cualidades funcionales,
estéticas, estructurales, de habitabilidad o de confort.

Reparacion: renovacion de cualquier parte de una
obra que comprenda un elemento importante para
dejarla en condiciones iguales o mejor que las
primitivas, como la sustitucion de cimientos, de un
muro soportante, de un pilar, cambio de la
techumbre.
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Restauracién de un inmueble: trabajo destinado a
restituir o devolver una edificacion, generalmente
de caracter patrimonial cultural, a su estado original,
o a la conformacién que tenia en una época
determinada.

Zona de Conservacion Histérica: area o sector
individualizado como tal en un instrumento de
Planificacién Territorial, conformado por uno o mas
conjuntos de inmuebles de valor urbanistico o cultural
cuya asociacién genera condiciones que se quieren
preservar y que no cuenta con declaratoria de
monumento nacional.

Particularmente en referencia a esta ultima definicion
es que cabe preguntarse jcuadl o cudles son
efectivamente las caracterisricas de un barrio o de
un edificio que lo condicionan para tener un valor
patrimonial?

Si bien, a través de estos instrumentos se pretende
resguardar estos inmuebles o determinadas zonas
tipicas de la accién del mercado y proyectos
inmobiliarios inescrupulosos como los que todos
conocemos se llevan a cabo en Santiago, donde las
areas de renovacion urbana son particularmente
sensibles, muchas veces estos instrumentos son
restrictivos condenando a los edificios al abandono
por que sus condiciones espaciales no sirven a
propdsitos o funciones mas contemporaneas. Como
plantea Luis Machuca Santa-Cruz:'®

“Cuando la ciudad deja de ser Gtil a sus moradores,
muere y se vuelve yerma. Cuando hay vida puede
haber arquitectura, en caso contrario sélo
encontraremos arqueologia.”

En relacidon a este tema, la discusion es constante:

Patrimonio agoniza

Por José Ramén Ugarte, ex - presidente del Colegio de
Arquitectos de Chile Jueves 26 de Mayo de 2005

(...) Gravamen molesto

El pais cuenta con dos herramientas normativas sobre la
materia: las declaratorias de Monumento Historico o Zona
Tipica, de acuerdo a la Ley de Monumentos Nacionales,
y las declaratorias de inmuebles o areas de conservacion
histérica de los Planes Reguladores, segun la Ley de
Urbanismo y Construcciones.

Ambas presentan la misma falencia: imponen a los
propietarios de los inmuebles una serie de obligaciones
(conservar su fisonomia, no cambiar su uso sin
autorizacion) sin entregar beneficio alguno. Se impone
un gravamen a un particular, el duefio del inmueble, con
motivo de un bien de caracter social, la conservacion del
patrimonio arquitecténico de la ciudad.

Esta inequidad es la principal causante del estado de
deterioro de los inmuebles. Los notables esfuerzos que
desarrollan algunas empresas o entidades, como la
Corporacion del Patrimonio, sélo alcanzan a un porcentaje
minimo de los inmuebles.

(...) El principal obstaculo para abordar el problema es la
aparente falta de interés publico. Como se sabe, sin dicho
interés manifiesto en primera plana son escasas las
posibilidades de avanzar en los correspondientes proyectos
de ley.
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Las principales ideas modernas sobre conservacién
aceptan que los edificios deben cambiar del mismo
modo que cambian las sociedades. Ruskin y Morris'”
insistian en que imitar los estilos antiguos era mas
un insulto que un cumplido para los constructores
del pasado: cada generacién debe construir de
acuerdo con las necesidades y las costumbres de
su propia época.

Las restricciones normativas son muchas mas que
los beneficios que propone el trabajar en un edificio
patrimonial, las intervenciones que hago en mi
proyecto, intentan demostrar que hay alternativas
para trabajarlos e integrarlos que no van en desmedro
de su valor, todo lo contrario lo que buscan es
rescatarlos de la obslescencia en que los ha puesto
el paso del tiempo, ya sea por sus condiciones
espaciales poco contemporaneas o el cambio de
enfoque de las actividades que albergan, las cuales
demandan cambios en la estructura espacial para
devolverles esta funcionalidad. Es la funcionalidad
la que hace que un edificio sea apreciado por una
comunidad, si el edificio se yergue con su hermosa
arquitectura, pero no propone una apropiacion de
parte de los ciudadanos, una experiencia a través
de él, su valor en la memoria va disminuyendo,
porque no pasa a ser mas que un objeto decorativo.

La pregunta de cudles son la caracteristicas que
hacen de éste Inmueble uno de conservacion y valor
Patrimonial surge a partir del articulo de Antonio
Sahady y Felipe gallardo, publicado en la revista del
instituto de la vivienda Invi n® 051 afio 2004, del
cual transcribo algunos estractos a continuacién:

“(...) Nada mas contraproducente que el intentar un
conservacionismo a ultranza, ignorando los embates
del progreso. Tampoco se trata de anular la historia:
la ciudad esta hecha de estratos y todos ellos pueden
coexistir con plena vitalidad. El tejido urbano es
adaptaticio, un verdadero repositorio de experiencias
jovenes que nutren sus antiguas estructuras,
articulando un todo arménico.

La mayor parte de las ciudades combinan lo viejo y
lo nuevo, lo tradicional y lo contemporaneo. La cara
mas visible son las fachadas que proporcionan la
envolvente de las calles, determinando su escala.
Pero hay también, rasgos intangibles que son los
que otorgan identidad y cardcter a ciertos fragmentos
de la ciudad, que reconocemos como barrios.

(...) Este privilegio (inmuebles o ciudades declaradas
patrimonio de la Humanidad), que constituye una
verdadera oportunidad para asegurar la continuidad
de la arquitectura histérica, entrafia, sin embargo,
un riesgo enorme: la falta de acciéon que condena al
marasmo y la degradacién progresiva a las
edificaciones que se respetan al grado extremo de
no tocarlas, cuando lo sensato es adaptarlas a las
exigencias de los nuevos tiempos.

(...) Preservarlos de la mejor manera posible, sin que
ello signifique momificarlos a perpetuidad. La
consigna légica para un habitante sensato es, sin
duda rehabilitarlos.
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Toda operacién, grande o pequefia, debe articularse
con su entorno, respetando la memoria colectiva ya
instaurada. Téngase en cuenta que toda modificacion
en un centro histérico puede atentar contra sus
atributos esenciales, que son, en ultimo término, su
verdadero ADN.”

Si bien, este articulo refiere a los centro histéricos,
se puede extrapolar la inquietud del conservacionismo
frente a la accién y que no necesariamente intervenir
un edificio es matarlo o aniquilar su valor, asi, lo
que quiero plantear es entonces, cual es el verdadero
“ADN” de este edificio, que permita definir los limites
de la intervencion en él.

En las palabras del arquitecto Francisco Le Gracia;'®

al hablar de intervencién sobre la ciudad construida,
resulta necesario reconocer aquellos aspectos
constitutivos de su forma que permitan establecer
los limites que la modificacién no debe superar,
teniendo en cuenta los propios caracteres del espacio
arquitecténico preexistente.
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Entorno: Barrios Brasil y Yungay

Barrio Yungay

Vocacion del Barrio: Residencial.
Resefa Histoérica

La formacion de este barrio, situado entre La Alameda
Avda. Ricardo Cumming, Rosas y Matucana, se
remonta a mediados del siglo XIX en terrenos que
se conocian como el Llano de Portales. Ligada al
origen del barrio, la Plaza Yungay fue creada como
un homenaje al triunfo chileno en la Batalla de Yungay
durante la guerra contra la Confederacion Peru -
Boliviana. En el centro de la plaza se erige el
monumento al Roto Chileno, obra de Virgino Arias.
Este barrio era el preferido de la clase media y media
alta santiaguina, con calles pavimentadas, alumbrado
y tranvias. Algunos hitos de este barrio son el Teatro
Novedades, la tradicional Peluqueria Francesa vy los
Pasajes Patrimoniales surgidos a comienzos del siglo
XX.

El barrio Yungay corresponde a toda una tradicion
historica que esta intimamente ligada con la historia
de Chile.

Barrio Brasil

Limitado por las calles Agustinas, Avenida Norte Sur,
Rosas y Ricardo Cumming, el Barrio Brasil es un
elegante sector residencial que se origina en el siglo
XX en torno a la Plaza del mismo nombre. Su eje
principal es la avenida Brasil, que constituye el
antiguo limite poniente de la ciudad. Hacia mediados
de siglo pasado, sus aristdcratas habitantes
comienzan a emigrar hacia el sector oriente en busca
de mayor tranquilidad. En los ultimos afios, la cultura
y bohemia se apoderaron de este barrio donde
actualmente se concentran centros culturales y de
estudio, cafés, restaurantes y universidades y otros
centros de estudio.
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Este trozo de la ciudad conformado por los Barrios
Brasil y Yungay, de los ultimos barrios que
encontramos en Santiago, recibieron un gran impulso
cuando toda clase de actividades artisticas y
académicas comenzaron a moverse hacia esta zona,
generando un ambiente bohemio que ha significado
también la recuperacion de varios espacios publicos
del barrio.

Mucha gente circula por este barrio, atraida por los
centros artisticos, universidades, escuelas de danza,
cafés y restaurantes que inundan la zona.

La identidad de este barrio, es una identidad en
permanente transformacion: es la imagen de nuevas
corrientes culturales como resultado de la ubicaciéon
de las Universidades Arcis, Academia de Humanismo
Cristiano y dltimamente de la Universidad Bolivariana
que lleva a cabo inciciativas permanentes para
estudiar y preservar esta identidad.
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Este caracter cultural alternativo es una de las claves
que caracterizan el valor del sector, la diversidad y
la propia iniciativa de sus habitantes de potenciar
estas condiciones, que pueden verse a través de
sitios web dedicados a mantener la identidad de los
mismos y las condiciones de escala que el plan
regulador establece, articulan la identidad del barrio.

Teatro Novedades

Historia

En teoria el Teatro Novedades tiene mas de cien
anos. En teoria, porque en la practica su historia se
divide en dos. Originalmente era una construccion
de madera perteneciente al Circulo Espafiol, destinada
a presentaciones de zarzuelas y sainetes. Un incendio
en 1930 motivaria la construccion del actual edificio,
ubicado, por cierto, en el mismo lugar: Cueto 257,
esquina Portales.

Hasta el terremoto de 1960 el recinto funcioné como
cine. Sin duda, esas tres décadas constituyeron los
mejores afios del teatro. Durante este periodo fue
el punto de encuentro obligado de los habitantes
mas jovenes del barrio y parte importante del paseo
dominical de las familias, que tenia entre otras
atracciones el "carro” (tranvia) hasta Estacion Central,
la Quinta Normal y el parque Portales.

Posteriormente, a inicios de los afos setenta, el
teatro pasaria a manos del Liceo Cervantes, que
apremiado por su mala condicién econdémica lo
utilizaria como bodega. Tras la quiebra del liceo en
1990, el edifico fue transferido a la alcaldia de
Santiago. El municipio no utilizé el inmueble, hasta
que en 1993, y luego de una solicitud realizada por
el actor Luis Arenas ante el alcalde Jaime Ravinet, se
establecio la Corporacién Cultural Teatro Novedades,
de dependencia edilicia.

A partir del afo 2000 el Teatro Novedades, que pasé
a depender, directamente de la Corporacion para el
Desarrollo de Santiago (Cordesan) eentidad privada,
creada en 1985, sin fines de lucro, que establece
vinculos entre la municipalidad, el sector privado y
la comunidad, para promover el desarrollo social y
urbano de la comuna.

El teatro ha pasado por una serie de proyectos para
reacondicionarlo, los cuales no han tenido mayor
relevancia.

La idea es aprovechar su caracter inserto en una red
alternativa de cultura del barrio poniente
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Foto: Platea Baja
Foto: Foyer
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Foto:Escenario

Foto: Plateas
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Descripciéon de las acciones efectuadas en el edificio

-

El proyecto defiende una real insercion del mismo en el inventario cultural. Volver a hacerlo util, acondicionarlo para

el uso de escenario para danza e insertarlo dentro del sistema de Centro Coreografico.

L
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Una de las principales acciones generadas es la de
levantar la sala de Teatro propiamente tal, con el
objetivo de reforzar el espiritu del espacio dinamico
de unir longitudinalmente todo el proyecto, de esta
manera el edificio libera espacio para poder colocar
programa relacionado al area de extensién y que
esta misma pueda ser identificada con la Fachada
del Teatro, haciendo una relacion entre la danza
como patrimonio y la arquitectura como patrimonio,
poder vivir también el espacio interior en referencia
a la yeseria de estilo neoclasico que el teatro tiene
en sus muros interiores.

i

Desde el punto de vista estructural y espacial se
desliga la fachada de la caja para integrar este Espacio
Dinamico.

El edificio se retranquea como teatro, pero surge y
resalta como volumetria y fachada. Se busca
convertirlo en un elemento mas del sistema
propuesto, en coherencia con la nocion de que un
Centro Coreografico, tiene la misién de mostrar
mucho mas que el producto final, en orden de
producir una real sensibilizacion hacia este arte.
Se plantea reconstituir el volumen original de la caja
donde la estructura es reemplazada.
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Los gestos arquitecténicos que el proyecto hace son de naturaleza drastica con la intencién marcada de
recuperar este patrimonio, devolverle la vigencia e incorporalo realmente al proyecto y a una situacién

espacial mas contemporanea; que sea funcional para el dia de hoy.

De esta manera, entonces se potencian el objetivo Se mantienen la condicion formal de caja y la fachada
n la imagen del

y la misién que el proyecto se ha planteado y potencia como elementos primordiales e
también la reutilizacién de esta infraestructuray a proyecto.

la vez su mantencién en la memoria de los habitantes

y como icono, y por supuesto génesis del proyecto.

La idea es poder vivir la
fachada desde adentro,
eliminando los elementos que
de alguna manera
fragmentaban y trituraban los
espacios de esta gran cascara
de albafileria construida en
1930, revelando la cualidad
espacial de una caja como

esta.

0020 30 1y |

Q, lAnn":“i::
A modo de poder resaltar estas ideas, la fachada Ademas, los edificios construidos a uno y otro lado
poniente del proyecto nuevo se retranquea respecto del proyecto no superan la altura del Teatro.

de la fachada patrimonial en toda su extension.
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Bajo la nocién de acondicionar el teatro para el uso
de un escenario de danza, que requiere de un grado
de flexibilidad mayor y por supuesto mayor tamafo,
se traslada el eje estructural que daba marco al
escenario para ampliar el espacio escénico,
reforzandose ademas la rigidez de la caja en el
deslinde posterior con nueva estructura.
168

Se cambia completamente la estructura de techumbre
para seguir con la consecuencia de entregar un
espacio escénico de primera calidad, que sea de
utilidad para diversos espectaculos:

Una nueva techumbre resistente a colgar elementos
de escenografia, bailarines, etc. Ademas de
acondicionar acuUsticamente las instalaciones.

esquema de la nueva estructura:

- La caja de albanileria (amarilla) se vuelve autbnoma
- La Fachada es afirmada por la construccion nueva
que reconstituye la volumetria del edificio original
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Operaciones en relacién al Entorno

Para potenciar las condiciones semanticas del Teatro se plantea marcar su presencia hacia el parque Portales, la calle
Agustinas como eje de caracter intercomunal. Dandole la escala y la presencia que hagan eco de su arquitecturay la
importancia que la cultura ha de tener para una comunidad. El proyecto pretende echar raices solidas en su entorno,
con la apropiacion de esta, la ultima porcidon del parque, y convirtiendo esta nueva fachada también en un polo de
atracciéon y un punto de referencia para reconocer la presencia de esta infraestructura cultural a nivel de los barrios
Yungay y Brasil. Esta operacion ofrece una amplia posibilidad de apropiacion del espacio Publico para que se den lugar
Festivales y manifestaciones en relacion con el Centro Coreografico.
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La manera de conectar los espacios, de llegar a ellos
es experiencial. A través de la experiencia de un
recorrido, una trayectoria, realzando este recorrido,
esta experiencia hasta el nivel del programa formal.
El proyecto funciona como un peine con intensidades,
donde lo mas importante es el tronco. Intensidades:
complejidades en la relacion e interaccion de los
distintos grupos sociales (usuarios) no s6lo como
recorrido o por areas sino por cantidad y variabilidad
de la misma.

172

Este Espacio Dinamico permitiria ademas tener un
soporte para la difusién fotografica y audiovisual
que muestre el trabajo desarrollado por el centro.
Dando la opcién a los espectadores y profesionales
de conocer el trabajo realizado por otras companias.
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Intencion de Proyecto
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