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1.INTRODUCCI ÓN 

 

Más de dieciocho horas de viaje separan a Lima, capital del Perú, de Ilo, un puerto del sureño 

Departamento de Moquegua, al encuentro de un tocado de la cultura Chiribaya, traslado largo y 

cansado que no justifica el desconocimiento que se tiene de estos artesanos metalúrgicos y de 

sus obras a las que se les suele adjudicar orígenes inexactos como los Sihuas de Arequipa o 

quizás algunas otras culturas al norte de Chile. El acercamiento a este tocado Chiribaya fue algo 

más que un encuentro físico con una pieza de arte, fue el contacto con la existencia de una 

cultura hasta hoy muy poco investigada. 

 

Fue atrás, estudiando este tocado y la labor de restauración que requería, cuando se inició este 

trabajo, nos pareció pertinente iniciar esta labor y hubo que documentarla, destacando su origen 

y los posibles puntos de contacto con las otras dos piezas metálicas materia de esta 

investigación. Un acercamiento al mundo prehispánico del Perú. 

 

Las otras piezas metálicas materia de esta investigación son una máscara de cobre dorado estilo 

Sicán o Lambayeque y un conjunto de ofrendas de plata de la cultura Chimú. Hablamos ahora de 

piezas de dos culturas mucho más estudiadas y conocidas en comparación con la pieza 

Chiribaya. 

 

Ese contacto que fueron capaces de tener entre ellos han incentivado a hacer algo similar, a 

estudiarlas de manera conjunta, a encontrar las similitudes y diferencias entre estas piezas 

contemporáneas en cuanto a su elaboración y determinar la manera más adecuada de 

restaurarlas, respetando su composición. 
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Estos tres objetos se han restaurado  tratando de conservar buscando reconstruir su unidad 

potencial, en su doble polaridad, histórica y estética, sin llegar a cometer una falsificación, 

buscando no borrar huella alguna del transcurso de la obra objeto de arte a través del tiempo. 

Para conseguirlo había que lidiar con una prohibición presente en la legislación peruana que 

acarrea la dificultad para  acceder a productos químicos que nos garanticen la inocuidad  y 

afinidad necesarias dentro de cada intervención. El motivo es que muchos de estos productos se 

emplean en los procesos de elaboración de estupefacientes derivados de la coca y por esta razón 

están sujetos a control policial. Hubo pues que sustituirlos por otros poco recomendables de 

carácter industrial. De otra manera no se habría podido acometer esta tarea. 

 

Esta investigación pretende incentivar el conocimiento de ésta y otras culturas poco investigadas 

en el Perú y el resto de América. Es pionera en el acercamiento a los chiribayas pero no pretende 

erigirse en una verdad irrefutable sino ser el punto de inicio a otros intentos y estudios propios o 

ajenos sobre el tema. Cuando esto suceda, esta tesis habrá cumplido uno de los objetivos ïentre 

varios otros- para los cuales ha sido escrita. 
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2. LA METALURGIA ANDINA PRE HISPANICA  

 

Estos objetos ceremoniales son el resultado de una serie de experiencias tecnológicas y 

metalúrgicas del área Andina, pertenecen a las sociedades Sicán Medio, cultura Chimú y al 

Señorío Chiribaya. Para tratar de entender el arduo trabajo de estos grandes orfebres, debemos 

saber, conocer entender y comprender  sobre la metalurgia andina, considero necesario hacer una 

división en tres de sus etapas, para su mejor entendimiento. Hablando brevemente de cada una 

de éstas, podemos decir de manera concisa lo siguiente: 

1º Mineria: Es la  extracción del mineral .  

2º Metalurgia: Es el proceso aplicado al mineral hasta la obtención del metal. 

3º La Orfebrería: Es la transformación del metal a objetos suntuarios y de culto. 

Para finalmente abordar la Historia de la Metalurgia: su evolución en los Andes en el espacio - 

tiempo, señalando las sociedades que se han destacado en el trabajo de los metales pre 

hispánicos.  

 

2.1 LA MINERIA :   

El oro se obtuvo de los ríos en forma de lavados, en algunas ocasiones sistemáticamente. La 

plata y el cobre se obtuvieron en forma nativa o fundiendo las menas . 

Los yacimientos de oro eran de aluvión o de veta. Para el primer caso se utilizo la técnica del 

canalón, la que consistía en hacer una zanja acequia o canalón cerca de una corriente de agua  y 

a lo largo de la base del barranco de gravas auríferas, profundizando hasta llegar al nivel del 

falso lecho de roca, donde se procedía a cavar  la superficie de la terraza llevando la  arena y la 

grava al canalón, luego con la corriente de agua se iban separando los materiales de menor peso, 

mientras que los mas pesados se depositaban en el fondo del canalón donde el oro se asentaba. 

Luego este material era lavado en una batea construida en madera y con formas adecuadas para 

cumplir su finalidad. 

 

2.1.1 ORO: Es un metal noble por excelencia su símbolo químico es Au; su numero atómico es 

79 y su peso atómico es de 196.967. Se presenta en yacimientos de dos tipos:  

El oro en minas (depósitos filomianos): contenido en filones unidos a rocas de tipo granítico 

acompañado al cuarzo con o sin pirita u otros minerales, no hay evidencia que se haya trabajado 

en la época prehispánica. Y el oro de placer (depósitos denditricos) en donde se encuentra en 
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concentraciones de partículas auríferas, transportadas por las aguas y acumuladas en lugares 

donde la corriente disminuye su fuerza. El oro se presenta en polvo, chispas y pepitas de uno o 

más centímetros  de diámetro. El oro es blando; se va gastando durante el transporte fluvial a 

medida que se aleja de la veta de origen. 

 

2.1.2 PLATA: Es un metal blanco y brillante, dúctil, maleable y tenaz. Su densidad varía según 

el estado en el que se encuentre: fundido es de 10`48, laminado  es de 10`62, estirado 10`48 y 

prensado 10`56. Dureza: 2.5-3 . Peso específico: 10,5 

La extracción de las menas de plata se da en yacimientos a flor de tierra y en las zonas oxidadas 

de vetas argentíferas. En ambos casos se usó el sistema de hoguera abierta, consiste en la quema 

de la vegetación para producir la fundición de la plata superficial, para los sulfuros de plata de 

los depósitos dendríticos y superficiales (plomo argentífero,  argentita, entre otros) se realizó el 

minado a poca profundidad, cerca de los yacimientos de sulfuros. Había diversos tipos  de 

hornos sencillos donde se separaban  los minerales de plata por procesos metalúrgicos. 

 

2.1.3 COBRE: Metal que tiene color rosado a rojo  característico. Su densidad  varía  según el 

estado en que se encuentre: fundido 8`85, estirado 8`95 y forjado 8`90. 

El cobre aparece  entre los 1200 en el sitio de  Mina Perdida (valle de Lurin) y 800 AC  en el 

altiplano y norte de Chile. En los andes centrales  se da en el formativo con Tablada de Lurin 

(Lima) 

El cobre en los andes centrales se caracterizó  por su alto contenido de arsénico y  antimonio  y 

por proceder  de vetas oxidadas. El mineral de cobre  se fundía  y separaba  por procesos  

metalúrgicos sencillos. 

 

2.1.4 ESTAÑO: Se encuentra contenido principalmente en la  casiterita  y como componente 

menor  en la  estannita ; en el altiplano boliviano  se  encuentran en óxidos y sulfuro. El estaño  

se usó para la fabricación  del bronce,  a partir  de  Wari,  en los Andes centrales  y en los Andes 

centro sur a partir  del periodo Tiahuanaco  V. En esta época, el estaño junto al resto de metales  

se vuelve un importante elemento  de expansión territorial  y económica  de los estados andinos  
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2.1.5 PLOMO: Metal gris azulado, dúctil maleable, poco tenaz  y bastante blando. Su densidad: 

fundido 11`34, laminado 11`38. Se determina el plomo con ácido nítrico al 10%  dando un 

precipitado de color amarillo. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Lavadero de oro. 

Extracción de mineral por mena 
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3 ORFEBRERIA ANDINA  

 

En los Andes, los metales desempeñan su rol principal en el dominio simbólico. Es así que los 

andinos pre-colombinos juegan con los dorados y plateados expresándolos y combinándolos con 

los sonidos y los reflejos que los metales producían. 

ñLa luna es nuestra madre Mama Killa, quien por ser madre llor· m§s que el Taita Inti, por eso 

es que las vetas son siempre largas y cuando se agotan comienza a brotar aguaéò (Abraham 

Valencia  : 548) 

La orfebrería pre-colombina, al parecer, estaba destinada a ser visualizada a la luz del sol o a la 

luz de las antorchas que iluminan al interior de los templos. 

ñCuando los enterraban solían a muchos ponelles en las manos, en la boca, en el seno y otras 

partes, oro y plata y bestirles ropas nuebas y, dentro, otras dobladas y chuspas y calsado y 

llautos, y en las endechas y cantos referían las cosas que hicieron notables, y a la de sus 

antepasadosò Fray Martín de Murúa  fol 252V.     

Los orfebres pre-colombinos elaboraron aleaciones binarias y ternarias de cobre, plata, platino y 

oro e inventaron una notable serie de procedimientos metalúrgicos y electroquímicos para 

platear o dorar objetos (de cobre o plata). 

Estas aleaciones de los metales son el resultado de continuos experimentos de las propiedades 

minerales. 

 Es así que los metales nativos como los obtenidos por procesos metalúrgicos tienen altas 

temperaturas de fusión, pero éstas bajan significativamente en presencia de impurezas y de 

metales aleados. 

METAL /ALEACION  PUNTO DE FUSION ºC 

Oro (Au) 1063 

Plata (Ag) 960 

Platino (Pt) 1764 

Cobre (Cu) 1084 

Bronce 950 

Oro (Au 82 %) ï Cobre 

(Cu 18%) 

880 

Plata (Ag 72%) ï Cobre 

(28 % Cu) 

779 

G. Petersen; 1970: 99 p.  Arqueológicas 12 
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Estas aleaciones se obtuvieron fundiendo el metal con él más alto punto de fusión en un crisol 

añadiéndose en forma sucesiva los otros minerales según el orden decreciente de sus respectivos 

puntos de fusión y vaciándolos para formar un lingote sólido. 

3.1 ALEACIONES 

3.1.1 LA TUMBAGA: Aleación binaria de cobre y oro. . El punto de fundición es mas bajo que 

el oro y la aleación, mas dura que cualquiera de sus componentes metálicos aislados y reproduce 

con precisión finos detalles decorativos. El punto de fundición es mas bajo que el oro y la 

aleación, mas dura que cualquiera de sus componentes. 

3.1.2 ALEACION ORO CON PLATA: Los orfebres andinos trabajaron directamente con las 

aleaciones naturales de oro con plata. No hay evidencias contundentes de la refinación del Oro. 

Pero en Colombia, se afirma  que los indígenas pre hispánicos lograron la afinación del oro 

nativo: mezclando el oro agrio o de veta en  arcilla y sal común  y sometiendo este preparado a 

la acción del fuego; de esta forma se eliminaba metaloides  y metales extraños que dificultaban 

su manipulación. 

3.1.3 ALEACIONES DE COBRE: El cobre es aleado con el estaño o con arsénico; Formando 

los famosos bronces estañíferos y  arsenicales. Hay dos centros de innovación : Los Andes del 

norte, que comprende las áreas de Ecuador y el norte de Perú; y los Andes del sur, abarcando el 

altiplano Perú-Bolivia, noroeste Argentina y el norte de Chile. En la zona norte de los Andes: se 

utilizó la aleación cobre arsenical, conocido por los moches, se convierten en la materia más 

usada a partir de los sicanes hasta los Incas. Esta aleación  se funde fácilmente y es excelente 

para la forja. En la zona sur se mezcló el cobre con el estaño,  ya se encuentra en el horizonte 

medio con los huaris pero se difunde ampliamente en el imperio incaico.  

3.2 TÉCNICAS DE DORADOS: La metalurgia pre hispánica es una industria de 

transformación de la superficie. Las técnicas de dorados se pueden dividir en dos categorías: 

Aquellas que depositan una capa de oro sobre la superficie de un metal de cualquier 

composición; entre estos tenemos: dorado por hoja, por fusión, por baño o inmersa, por 

reducción. 

El dorado por reducción, que sólo es efectivo con aleaciones que ya contienen oro y que consiste 

en quitar los metales menos nobles de la superficie del objeto dejando únicamente el oro. 

3.2.1 Dorado por lámina: Se aplica una lámina fina y maleable de oro mecánicamente a un 

núcleo de otro metal. Se puede calentar la pieza para que se produzca una interrelación entre los 

dos metales, creando así una conexión fuerte permanente. 
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3.2.2 Dorado por Fusión: El metal ya fundido se aplica a la superficie limpia de un objeto 

realizado en cobre o en aleación rica en cobre, se puede sumergir el objeto en un baño de oro 

fundido o a mano con un chorro. 

3.2.3 Dorado por reducción: Es por medio de la eliminación del metal ï base, no deseado de la 

superficie de una aleación que contiene oro. Durante el proceso de martillado ï recocido del 

metal laminado se debía estirar, por medio de un ácido suave, una capa pequeña de cobre, 

formada en la superficie del objeto. Esta reducción de cobre, formada en la superficie del objeto  

dejaba una capa plateada con poco oro. Luego se procedía a la eliminación selectiva de la plata y 

se dejaba la superficie rica en oro. Esto se lograba con un proceso parecido a la cementación 

(calentando la aleación, en un crisol  de junco con sal y arcilla, y empapada en orín) o por un 

baño de ácido. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Dorado por Reducción: Mascarita cobre dorado 

Moche 

Dorado por Fusión: Nariguera Vicús Dorado por lámina: Pectoral Vicús 
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3.3 TECNICAS DE MANUFACTURA:  

 

3.3.1 Martillado o Laminado:  Expandir o estirar a delgadas láminas de metal mediante golpes 

sucesivos de martillos, dados sobre una superficie dura (yunque o tas) para ir adelgazándolo 

poco a poco hasta llegar al grosor deseado. 

Gracilaso de la Vega, Lib. 2 cap. XXVIII: ñ...Serv²anse para yunque de unas piedras dur²simas, 

de color entre verde y amarrillo; aplanauan y alisaban unas con otras; teníanlas en gran estima 

por que eran muy raras. No supieron hazer martillos con cabo de palo; labrauan con unos 

instrumentos que hazen de cobre y latón; mezclando uno con otro; son de forma de dado, las 

esquinas muertas; unas son grandes, cuanto puedan abarcar con la mano para los golpes 

mayores; otros hay medianos y otros chicos y otros prolongados, para martillar en cóncavo; 

traen aquellos sus martillos en la mano para golpear con ellos como si fueran guijarros...ò 

 

 

Máscara Sicán 

de Oro. 

Con técnicas de 

laminado, 

recortado, 

repujado y 

embutido. 

 

 

Orfebre en 

proceso de 

laminado.  

Sala de oro, 

exposición 

Larcomar 
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3.3.2 Embutido: Es dar cavidad o convexidad a una pieza a golpe de martillo y/o embutido, se 

puede utilizar moldes.  

3.3.3 Técnica del Recopado: Esta técnica es estrictamente para la elaboración de vasos. Estos 

vasos son elaborados de una sola lámina o disco de metal sin soldadura; mediante martillado 

ayudado por moldes o matrices de madera, y calentándolo según la necesidad.   

 

 

 

 

 

 

 

Molde de Embutido 

Vaso recopado y matrices 
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3.3.4 Técnica a la Cera Perdida: El modelo de cera, se recubría de arcilla semilíquida se 

envolvía todo el conjunto con una gruesa capa de arcilla porosa o arcilla mezclada con carbón 

vegetal. Había que dejar un pequeño canal que atravesase la envoltura para que una vez caliente, 

la cera derretida pudiese salir hacia fuera. Cuando todavía la capa de envoltura estaba caliente 

por la acción del brasero, se vertía el metal fundido en el lugar que había ocupado la cera. Una 

vez frió, se rompía la capa y se extraía así el objeto, réplica exacta del original. Esta técnica fue 

conocida por los mochicas y se utilizó profesamente para hacer las empuñaduras de los bastones 

ceremoniales y los adornos de cobre. 

En esta  técnica de la cera perdida, se lograron elaborar  objetos sólidos o con núcleos. 

 

 

 

 

Molde Bivalvo empleado para la fabricación de 

cuchillo 

Disco Chimú de Cobre 
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3.4 TÉCNICAS DE UNIÓN:  

Es juntar varias láminas de metal para dar forma a una pieza. Puede ser: Mecánica: sin calor y 

Metalúrgicas: donde se aplica una acción del calor y / o soldadura. 

3.4.1 Soldadura: Es la unión de dos o mas piezas de metal que calzan perfectamente 

introduciendo entre ellas un metal fundido de relleno; la temperatura de fusión del metal de 

relleno debe ser significativamente más baja que la de las piezas que se unen; la unión se 

completa cuando el metal de relleno (el soldante) se solidifica uniendo las partes. Existen 

diferentes clases de soldaduras: Soldadura autógena, soldante y fraguada. H. Letchman clasifica 

la soldadura pre hispanica de esta forma: 

 

 ñsoldar (to solder): la uni·n de dos o mas piezas de metal que calzan perfectamente 

introduciendo entre ellas un metal fundido de relleno; la temperatura de fusión del metal de 

relleno debe ser significativamente más baja que la de las piezas que se unen; la unión se 

completa cuando el metal de relleno (el soldador) se solidifica soldando las partesò. 

 

ñSoldar por Fusi·n (to weld): La uni·n de dos o m§s piezas de metal que calzan perfectamente, 

mediante la aplicación de calor a lo largo de sus bordes hasta que estos se fundan y se unan. 

Algunas veces se introduce un metal de relleno entre los bordes de la juntura; se calienta hasta 

que se funde y esto determina que los bordes se unan a trav®s de la interfaz.ò 

 

ñSoldar por presi·n (to hammer weld / pressure weld): La uni·n de dos o m§s trozos de metal 

mediante la sola aplicación de presión, para producir una unión localizada por recristalización a 

través de la interfaz.ò (H. Letchman 1991:95) 

Mientras que la investigadora  Plazas y Falchetti asevera lo siguiente: ñ...piezas de oro fino eran 

soldadas colocando una gota de acetato ï obtenido al disolver cobre en vinagre- sobre el lugar 

donde se debía efectuar la unión. Al calentarse con una llama suave en atmósfera fuera libre de 

oxígeno, el adhesivo orgánico se quema y el cobre añadido forma una aleación con el cobre de la 

pieza creando una unión resistente y casi imperceptible a simple vista. Es un procedimiento 

delicado que requiere controlar altas temperaturas ïaproximadamente 25° C antes del punto de 

fusión del metal. Entre 800° C y 1100° C- y el más mínimo error puede destruir la pieza...ò 

(Plazas y Falchetti 1989:204) 
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3.5 TECNICAS DE DECORACIÓN 

3.5.1 Recortado: 

Obtenida la lámina de metal; teniendo el diseño establecido procederán a trazar el motivo, 

mediante un punzón (de metal) en ángulo de 45°. 

 Se procederá a recortar (la figura pre establecida) utilizando diversos cinceles (metal o lítico); 

martillando en el extremo proximal para que el impacto ayude a cortar la ñchapaò met§lica. 

3.5.2 Repujado:  

Técnica decorativa, que consiste en la elaboración de figuras en relieve (alto y/o bajo) en una 

figura metálica; realizada mediante el golpe o presión de herramientas. La lámina metálica debe 

reposar en un saco de cuero o tela relleno de un material blando y duro como la arena, o con una 

mezcla de resina y brea, de esta forma se podrá dar volumen al diseño. 

 

Técnica de Repujado. Cetro Sicán. Nariguera Chimú Recortada y calada. 
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3.5.3 Granulado: 

Técnica que consiste elaborar pequeñas esferas, por ello, un trozo de metal, cuando se funde 

acaba convirtiéndose en un gránulo. El proceso de elaboración, consiste en: 

A) Se cortan pequeños trozos de metal. Se colocan en un trozo de madera, donde 

previamente se han realizado unos orificios cóncavos, con el fin que sirvan de asiento 

para que las futuras esferas no se muevan al ser fundidas y conserven su forma. 

B)  Para soldar los gránulos a un objeto, se aplica un fuego reductor (sin oxígeno) 

realizando la unión sobre carbón. De esta manera se consigue equilibrar el suministro de 

calor, que resulta esencial en el proceso. 

 

 

Técnica de Granulado: Anillo Chiribaya 
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3.5.4 Punteado: Se realiza con un punzón romo en el metal, sin perforar la lámina. Esto se 

realiza para imitar a la técnica del granulado. Ejemplos de esta técnica la encontramos en 

orejeras Sicán. 

3.5.5 Hilo Retorcido: 

Técnica decorativa, que consiste en elaborar figuras con hilos de metal grueso. 

3.5.6  Entorchado: Técnica que consiste en dar torsiones a hilos de metal. 

3.5.7 Falso entorchado: Es un alambre de metal a la cual con un cincel le realizan líneas 

verticales, falseando la apariencia del retorcido. Está técnica fue utilizada por los Frías  (Piura). 

3.5.8 Satinado: 

Son líneas entrecruzadas formando cuadriculas o rombos, para formar los fondos de las figuras 

planas para darles profundidad. 

3.5.9 Grabado: Se plasman los diseños en el metal con un buril o punzón. 

3.5.10 Filigrana : Técnica decorativa que consiste en que sus componentes son hechos de hilos 

de metal. 

3.5.11Calado: cortar o recortar lámina de metal de acuerdo a figuras ya diseñadas con cincel en 

la parte interna del metal. 

3.5.12 Incrustación: el metal ha sido taraceado para embutir otro material (plata, oro, 

crisocolas, turquesas, conchas, spondylus) 

3.5.13 Aplicada: Son elementos adheridos a los objetos usando la soldadura. 

3.5.14 Móvil: Es la decoración constituida por partes o piezas separadas. Como los colgantes de 

los tumis o las narigueras de las mascaras Sicán 

3.5.15 Pintado: Es la aplicación de pigmento de cinabrio sobre los diferentes objetos y figuras 

suntuarios y de culto. Ejemplo en la aplicación de las mascaras funerarias Sicán. El cinabrio es  

el sulfuro de Mercurio (HgS) de color Bermellón. De dureza 2 ï 2,5 (escala de Mohs). 

3.5.16 Plumas de aves: Son las aplicaciones de plumas adheridas mediante adhesivos naturales 

o uniones mecánicas, para completar impacto visual de los objetos.  
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Técnicas : Granulado, hilo retorcido, repujado, punteado, incrustado, móvil, ensamblado, 

colgantes (aves). Parte posterior de un Tumi Sicán de oro y plata 
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3.6 TECNICAS DE ACABADOS 

3.6.1 BRUÑIDO: T®cnica de acabado. ñSuavizar la superficie de un objeto met§lico frot§ndolo 

y compact§ndolo con una herramienta pesada, con frecuencia una piedra pulidora...ò H. 

Lechtman (1991:95) 

3.6.2 PULIDO: Se puede realizar con cualquier material corrosivo ( hematita?, agatas?) para 

que la lámina quede lisa y brillante.  

Pulido con Tiza de Huaca: Disco de Orejera 

Bruñido: 

Técnicas, 

Recortado 

Calado, 

entorchado

, Falso 

entorchado

, 

Repujado, 

Colgante, 

Oro y 

platino. 

Cultura  

La Tolita  
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3.7 HERRAMIENTAS Y MATERIALES  

 

Algunos fueron utilizados para realizar trabajos en frío; otros, para procedimientos relacionados 

con el fuego. 

 Algunas de las materias primas utilizadas para fabricar  implementos necesarios en la 

elaboración de objetos son los siguientes: 

Brea: Posiblemente combinado con una resina natural para servir de soporte a la lámina 

metálica cuando está en proceso de repujado. 

Carbón vegetal: Fue empleado como combustible y mezclado con arcilla refractaria utilizada 

para hacer crisoles y núcleo, dando porosidad a los moldes. 

 

Crisoles de arcilla: Elaborados en arcilla refractaria, junto con el carbón vegetal, eran usados 

para fundir el metal. 

 

Hornillas de fundición: Son de arcilla de forma cónica con la parte superior adecuada para 

acomodar el crisol, y una prolongación  central para insertar los sopladores. 

 

Sopladores o toberas: para avivar la flama mediante la exhalación de aire, elaborados en arcilla 

refractaria. 

 

Cera: de abeja, combinado con resina. Se utiliza para cubrir el molde que va a ser reproducido 

en metal en esta técnica. 

 

Resina: generalmente utilizada para darle cuerpo a la cera y hacerla más firme. 

 

Arcilla:  Para realizar moldes, crisoles, sopladores, hornillas. 

 

Algunas de las herramientas que pueden mencionarse son las siguientes: 

 

Martillos de piedra: para golpear pepitas y convertirlas en delgadas láminas y diferentes 

técnicas de elaboración. 

Cinceles de piedra: para cortar imperfecciones y hacer incisiones. 
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Herramientas de hueso: Confeccionadas de hueso de pescado y otros vertebrados, utilizados 

para repujar, modelar núcleos y modelar cera, principalmente , camélido y taruca, estos últimos 

los más duros. 

 

Punzones de piedra: para realizar perforaciones. 

Cinceles de metales. Elaborados en tumbaga, cobre, oro, bronce, cobre arsenal; se usaron para 

modelar y cortar. 

Piedras para pulido: piedras pulidas por desgaste, utilizadas para remover pequeñas 

imperfecciones y producir el primer pulido del objeto. 

Taller de Orfebre empleando los diferentes martillos y herramientas. 

Sala de Metales Museo Nacional de Arqueología,  Antropología e 

Historia del Perú 

Cinceles 

de oro para 

Trabajos 

de Corte y 

repujado. 

 

Estilo 

Frías 
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4. HISTORIA DE LA METALURGIA ANDINA  

 

El presente trabajo trata de enfocar de una manera concisa la evolución de la metalurgia, 

orfebrería, cultura y sociedad antes de la llegada de los españoles. Los países que forman parte 

de éste estudio son: 

Colombia, Ecuador, Perú, Bolivia, Chile 

 

Para ser más objetivos y didácticos vamos a dividir el presente trabajo en las siguientes etapas. 

Se debe aclarar que el estudio de cada una no puede ser tratado de manera aislada, ya que  el 

nacimiento de la civilización se encuentra relacionado de forma muy fuerte, y también debemos 

precisar que las fronteras políticas son creaciones de la edad moderna. 

 

�³�/�2�6���,�1�,�&�,�2�6���'�(���/�$���0�(�7�$�/�8�5�*�,�$�´ 

4.1  JISKAYRUMOKO:  Estas son las evidencias 

metalúrgicas más antiguas de América que proceden de la 

sierra sur del Perú. Con el nuevo descubrimiento en el sitio de 

Jiskairumoko (Puno,Perú),  Se excavo en el bloque 1, nivel 

IVa , un entierro con restos humanos femeninos con  un collar 

elaborado de 9 cuentas tubulares de oro y 11 cuentas de 

turquesa. El Sitio arqueológico fue habitado entre el 3300 y 

1500 a.c.. Este collar se ha convertido en la evidencia más temprana de la orfebrería 

precolombina. Cada cuenta fue elaborada mediante una lámina recortada  y doblada; estas 

cuentas están unidas mediante hilo e intercalado con turquesas. (Aldenderfer 2008) 

4.2 WAYWACA: 1800 AC:  

Es la primera evidencia de trabajo en oro, aparece en forma de 9 pequeñas láminas de metal 

finamente martilladas. La presencia de estas laminas de oro en los entierros de Muyu Moqo A, 

en Waywaca, nos indica que trabajaban el oro desde 1800 a.c. El descubrimiento de sus 

respectivas herramientas en el sitio mismo, nos permite afirmar que las láminas son de 

manufactura local. Excavadas por Joel W. Grossman en 1972 y auspiciadas por Fullbrigth-Hays 

y por la National Science Foundation Dissertation Grant. 

 

 


