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INTRODUCCION

A continuacioén daré a conocer algunas de lasgaédgicas que sostienen y
dan vida desde el interior, la construccion de psigecto escultérico, que el
dia de hoy adquiere un significado especial, cagflejo de un largo proceso
de busqueday de esfuerzo, asi como también de,diglaciertos y
desaciertos, aspectos esenciales de cualquiezqicolyumano y gracias a los
cuales la vida y el trabajo adquieren dimension&s pnofundas y gozosas.

Debo mencionar que el proceso de construccionigdase este trabajo, se ha
desarrollado en un transcurso de mas de dos asosnaitmo que por
momentos ha sido fluido y vertiginoso y por otiergo y casi nulo.
Comprenderlo y darle un orden no ha sido facispavolucra un trabajo que
supera la capacidad de eficiencia en el uso dédasgcas y las metodologias
y se extiende hacia territorios del trabajo @mwidla y la existencia misma.
Donde todos sabemos, que aunque se encuentres difjpeciales o maestros
experimentados, no existen respuestas exactamal&® magicas para
desentranar aquellos misterios que hacen que agestias humanas sean un
constante proceso de aprendizaje y busqueda.

Desde esta perspectiva el arte no es un resulitaalons proceso de verdadera
metamorfosis a través del proceso creativo y taggaacion integral de los
diferentes niveles del ser humano; Cuerpo, mentazén y espiritu, son
movilizados hacia la construccion estética de yatoppero como reflejo de
la expresion interna o verdadetel Sert

Por esto, pretendo por un lado poner de marofigstalor del trabajo
espiritual y psiquico que se lleva a cabo a traeéarte y el uso de lenguaje
abstracto y geomeétrico.

Y por otro, mostrar a traves de la revision bipladica de diferentes
referentes de la historia del arte, la psicologia,espiritualidad, la idea de la
trascendencia de la dualidad como via hacia |griikzd.

LEl si Mismo o la Totalidad



Todas estas, perspectivas que se aunan emaleféonocimientoy la
experiencia de lo verdadero y que ademas suelezatge como recursos o
puertas para la liberacion del proceso de evahuerdel ser humano y su
vigje de retorno a lo esencial.

He incluido varias citas a lo largo de todo etaexon el fin de recoger y
comparar pensamientos, que aunque se ubiguendelecantexto original, o
provengan de campos distintos del conocimiento hom&flejan y
comparten los conceptos transversales de estgdrafue apuntan hacia la
trascendencia, de la polaridad, de la vision jeiizegla de la unilateralidad,
del absolutismo, y el conflicto separatista dménte; razones que en
definitiva, han provocado a lo largo de nuesistohia humana,
desequilibrio, confusion, sangre, locura, misemauerte; no solo en el
mundo exterior, sino también en nuestro mundaiotte

Y por ultimo, pretendo mostrar a grandes rasgogreteso creativo de este
trabajo escultérico, construido basicamente ampdetias técnicas y los
recursos de la ceramica, y cuya expresion, resemla smaterializacion de
una gran energia, tanto racional como intuitiade convergen lineas
rectas y curvas, pensamientos y sentimientos,umymanima, Yiny Yang;
y son el reflejo de una frenética busqueda dedse que se abre paso en el
espacio a través de los volumenes geomeétricoss puraefinidos, que
intentan transmitir, mas que un discurso, umsitg un sonido del espacio.



Los motivos que impulsan este trabajo

“Los alquimistas conspiramos a favor de la vidaontra el escepticismo,
contra la resignacion y la mediocridad, contra [msazones crueles, la
tristeza y el dolof”

Si no creyera en la evolucion espiritual de nuestraino humano, si no
creyera en el arte de aprender a vivir cada veanres decir, mas
plenamente, con mayor libertad y confianza los gigsla existencia nos a
otorgado; este proyecto (que va mas alla de lagekme esta memoria, pues
incluye mi proyecto existencial de poder llegaeacon todo mi Ser lo que
soy), no tendria sentido.

Por esto el arte es la herramienta que he elegi@dmbién la ruta que ha de
guiarme los pasos perdidos, la necesidad de cesdg necesidad de oir y de
hablar, con la verdad de mi propia esencia, guéefa de ser la esencia del
universo.

Pero es solo a partir de una busqueda insistepuie se manifiesta como una
urgente necesidad de quietud, de silencio y afeipda comprension, (pero
Nno una compresion jerarquizada por la razén atelaato, sino mas bien una
comprension integradora de todas las partes queamégrman), es que abro
paso a lo espiritual a través de la abstracci@nayejamiento de la
contingencia externa, y me entrego a este viamha interior, y hacia el
autoconocimiento, como base para cualquier tramsfoidon; Ya que tengo la
conviccion, de que los cambios y el crecimier@aadnciencia en la
humanidad, requieren antes que nada del trabajadndl, que no es lo
mismo que el trabajo egoista, pues en la medidmerse va descubriendo y
trasmutando la propia inconsciencia en conciesei@ontribuye con el
despertar de la conciencia planetaria.

Quiero recalcar, que tanto Oriente como Occ&ldatfemenino como lo
masculino, lo subjetivo y lo objetivo, lo conscientlo inconsciente; al
integrarse conforman un gran todo, donde todo gd@$tamos conectados,
compartiendo esta gran responsabilidad de darrevga,uque nuestras
acciones forman parte del equilibrio del pequefigarso humano y del vasto

2 Czajkowski Hania/ La Conspiracién de los Alquiraispag 266



universo que comprende el cielo y la tierra. Y dkomas alla de la disyuntiva
gue hemos creado, todo es perfecto, ya que emddfsomos un reflejo del
cosmos y respondemos a sus mismas leyes.

Sin embargo este viaje, al que todos estamosadngt implica sin duda una
buena cuota de valor y de coraje, pues las metastan garantizadas, y seran
recios los fantasmas del ego, los que haran pexidsayecto; conocerlos 'y
trascenderlos para poder retornar a la unicidedigee parecen ser las reglas
del juego, de este sagrado juego, que es la vicedbumano.



Capitulo Primero

EL TAOY EL SI MISMO

Una integracion entre la vida y la esencia
“El taoismo formula principios que son de una nalera muy universil.”

Me resulta interesante mostrar como el principicntegracion de los
opuestos, esta presente en casi todas las graemslasvisiones de la
humanidad, abarcando los distintos &mbitos dedadel hombre, que van
desde lo micro o lo personal a lo macro o univeksetflejan la profunda
necesidad del ser humano por alcanzar un estaaloicldad a través de un
proceso del desarrollo psiquico y despertar esplrit

Por esto, he querido recurrir en este capitullmsaplanteamientos
espirituales del taoismo, a partir especialmedeeuna investigacion de la
obra de R Wilhelm y C. Jung, titulatial Secreto de la Flor de Orotonde
por un lado dan a conocer aspectos profundosopdesidos para la cultura
occidental sobre la sabiduria china y sus métodaaeatiitacion; y por otro, la
importancia de la correcta relacion entre lasZagdentro de la mente, como
base para el desarrollo psicolégico.

Jung (1875 — 1947) quien en gran medida fueirexp por esta corriente
filosofica, estaba interesado en unir el modeloauaso de Occidente con el
mundo femenino de Oriente; Su descripcion del myosidguico es similar al
descrito por los taoistas, cuya esencia se basamegracion de los
opuestos, o el principio del Yin y Yang que carela la Totalidad.

Sin pretender entrar con detenimiento en el vasterio de la psicologia
analitica de Jung, intentaré dar a conocer algdassis planteamientos, los
cuales considero contribuyen con la fundamented&este trabajo, que
apunta ademas hacia una comprension del procésticartomo una via de
interiorizacion, autoconocimiento e integracion.

3 Jung Carl / El Secreto de la Flor de Oro pag 108.



Desde la perspectiva psicolégica de Jung

La mente es un sistema que se auto regula a gariia dialéctica de la
psique o el principio de los opuestos, y es laelpasa regular la actividad
de la libido o “energia vital’ que subyace a tpdoceso mental y fisico del
ser humano, es decir, a partir de la lucha entredadencias contrarias de la
psique se genera la fuerza o energia motriz gsendboca, segun se
canalice, en busqueda de placer sexual, violercegcion artistica, etc.

Cuando entre estas tendencias existe un equibriFoduce un movimiento
de progresion de la actividad psiquica que va delsdel inconsciente hacia
el consciente y mantiene al sujeto en un estad@adquilidad y bienestar. En
cambio el desequilibrio entre estas fuerzas o mlidio del inconsciente,
ejercen sobre el sujeto un estado de malestarsaagudescontrol de la
conducta que puede degenerar en neurosis o inuisasis (Jund)

Para la psicologia analitica (Junguiana), la ms¢aaal es la individuacidn
un proceso hacia la integridad, que es semejatdeiaimo en el sentido de
aceptar y trascender los opuestos que nos confoarieaveés de una especie
de proceso alquimico, que requiere del reconoaimie la identificacion de
ambos polos; Es decir, es fundamental, desdadalpgia analitica, poder
traer a la luz agquellos aspectos o sombras quedaguan el inconsciente de
forma invisible, pero que sin embargo actian orgereen determinados
momentos como aspectos negativos de la personadittadés de diversos
mecanismos como la proyeccion, la negacion, lasssfm, entre otros.

Jung cree que cada vez que emerge una sombra elésdensciente, se abre
una puerta o posibilidad para llegar al encuerdroadSi Mismg aunque esto,
la mayoria de las veces implique atravesar unesendoloroso, también
conocido por los misticos coma noche oscura del alm&in embargo, es
solo a partir del conocimiento de uno mismo y falandades, especialmente
atendiendo a los mensajes del inconsciente catéctiwue el individuo es
capaz de llegar a una experiencia numinosa Yyaesiiailacion de los

* Jung Carl/Recuerdos, Suefios y Pensamientos.
® Proceso que engendra un individuo psicolégigmifica llegar a ser un individuo autorrealizad®or
individualidad entendemos nuestra peculiaridad imtésna, Gltima e incomparable.

® Podriamos llamarle “herencia psiquica”. Es eémesrio de nuestra experiencia como especie; Ain q
nunca somos plenamente conscientes de ello. A parél, se establece una influencia sobre todestras
experiencias y comportamientos.



opuestos, lo que le permite liberarse de loflictos y el sufrimiento. Este
es el camino de la individuacion.

Algunos conceptos compartidos

“En realidad, el Tao y el Si Mismo son incognossibilgnombrables y estan
mas all4 de las palabrad”

A pesar de esto, el Tao se denomina como “La VEzgs”, “La Totalidad”,
“La Unidad primordial”, “Camino consciente” o la tiz del Cielo”, donde
esencia y vida estan contenidas y son los searéiesmportantes del Tao

Vemos que “Luz” aparece como simbolo de conciengige junto con la
vida, deben elevarse para producir “vida conscietdhem sefala que la
luz debe ponerse en movimiento circular a travéa deflexion para que se
haga manifiesta la liberacion del Cielo.

Sin duda, esta idea resulta una clara anatagia elSi Mismode Jung el
cual se ha descrito como “el arquetipo principd#f ,conciencia”, “el centro y
la totalidad de la psique”; Ambos estan simbaolazapor el circulo, sin
principio ni final. Una representacion simbdlica esto, es el mandaia
circulo sagrado donde el centro o nucleo veradser eBi Mismo.

El Si Mismopuede ser también entendido como el fruto deil@nuentre las
polaridades que da origen a la divinidad dentrarabViduo, y es
personificado con figuras como Cristo 0 Buda quseadeanzaron un estado
de iluminacion o una conciencia total, es deeivisron liberados de la
dualidad o el conflicto separatista de la menternjgtanto experimentaron la
vida como una integracion con Dios.

En este trabajo, la busqueda d&il Mismoo la esencia” esta dado a traves
del proceso creativo, y la experiencia del agquiora, donde convergen
aspectos escindidos como lo consciente y lo incents; el caos y el orden,
lo que recogemos a través de lo sentidos y lo gdaaimos de eso. Ya que a
través del arte es posible una integracion dere@io motor, lo perceptivo,
lo emocional, lo cognitivo, y lo espiritual. Que aldgen a una realidad

" Rosen H David/ El Tao de Jung/ pag 46 y 47.
8 Jung / El Secreto de la Flor de Oro/ Pag 37
° Ver anexo 1
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estética que adquiere una formay un significadoo reflejo de ese
proceso integrador.

Lo femenino y lo masculino
Yin - Yang

Otros conceptos psicologicos de Jung comparablesl Tao y al mismo
tiempo con la intencidn de este trabajo, son: éaéanima) que representa el
lado femenino o Eros materno de la psiquis doelbre y tiene una
equivalencia al principio taoista del Yin, lo osguo receptivo; y el de Hum
(animus) que se relaciona con el alma superiampgaiiza lo masculino o el
Logos paterno en la psiquis femenina y su equitalEmista es yang, lo
luminoso. Ambos son activos dentro de un camporf@mico, y tienen su
comun origen en el Ung.(Wilhelm)

Para entender estos conceptos desde el enfoqaeptcblogia, podemos
decir que cada hombre y cada mujer lleva dents,ddas impresiones
producidas por sus sexos opuestos a través deylos y las generaciones,
dichas impresiones son de caracter inconscientigasestan fuera de la
percepcion y la voluntad, y constituyen un Tipdmuetipo, que suelen ser
proyectados a la persona amada, determinando emg@ida los
sentimientos de atraccion o de rechazo, por lcegugecesario tenerlos en
cuenta constantemente, ya que en buen equilibopppcionan las respuestas
adecuadas y la comprension del sexo opuesto. lcaofutanto del anima
como del animus consiste en generar un vinculogspeacie de puente entre
la conciencia individual y el inconsciente coleoti(Jung)

Sin embargo, resulta evidente que dentro de raueshura existe un gran
desequilibrio entre ambos aspectos, donde lo masduh mantenido durante
siglos la hegemoniay el poder de dominio sobferftenino a través de la
fuerza fisica o la violencia; y donde ademas escaible una fuerte
tendencia a menospreciar y a reprimir los aspdetoeninos de los hombres
y los masculinos de las mujeres.

No obstante, este par de opuestos es uno de losignéfecativos, por ser en
la union y el equilibrio el simbolo del amor y l®acion de la vida. Es

19 R wilhelm/ El Secreto de la Flor de Oro
11 Jung Carl/Recuerdos, Suefios y Pensamientos
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evidente que ninguno por separado puede llegatradcendencia de su
existencia, por mas alto y lejos que llegue indigichente.

Para la meditacion tartrica, por ejemplo, el aexual es una via de acceso
hacia la trascendencia de la dualidad femenino-uhasg ya que a traves
del amor consciente, “el cuerpo desaparece”, ds desaparece el hombre y
desaparece la mujer, transformandose en pura anergél estado de Ser
amor.

Desde esta vision, la dualidad no existe, no&saue una apariencia que se
elimina a través de la aceptacion del mundo, efoug todo lo que es
inherente, contrario al combate separatista, dehdgo siempre triunfa.

En el amor no hay individualidad, no existeyardistinto de urtu. Solo el
amor permite entrar en una dimension sin tiem@sya gran puerta natural
para trascender este mundo y alcanzar la unici@alahi la importancia de
transformar el sexo en amor, en luz, en meditacté@©sho)

La unién de los opuestos, una cosmovision universal

Estan también otros pares de opuestos como CiElersa, de cuya union
“nacen las diez mil cosas” o el mundo exteridr”

En el | Ching, el milenario y sagrado libro de hastaciones de China, el
Cielo, o el hexagramiéhien dominado por la simbologia del dragon,
representa lo masculino, lo luminoso, la concigacitiva, la inteligencia, el
infinito, el mundo entero. El Cielo es la potenoédeste que ordenay crea, al
igual que el Gran Emperador. El ideograma, grafer@mexpresa “lo que el
hombre tiene sobre la cabeza.”

En cambio la Tierra o hexagrankdhan representa lo femenino, lo himedo
lo sombrio, la profundidad interior, el mundo kewle la psique, al que la
conciencia aporta su luz para que se realicendnsgmientos y las acciones.
Estd dominado por la simbologia del caballo, quesseia a la oscuridad y
gue se opone a la del dragon.

Cuando Cielo y Tierra se encuentran en equililmoopponen el hexagrama

12 0shol El libro del Sexo.pag 86
13 R Wilhelm El Secreto de la flor de Oro.
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de la Paz, que se caracteriza por ser el mas sgistendido de todo el |
Ching. Aqui las fuerzas del cielo sostienen lavided de la tierra y la llenan
de energia vital, haciéndola préspera y feliz. stauetura del hexagrama
expresa la estabilidad, la plenitud, la totalidadirmonia universal, marcando
el arco completo de la generacion, desde el pnmmenento de la vida hacia
su culminacion, donde los seres experimentan ldiqagon™

Pero también esta el proceso alquimico de Ormunéeplantea la union del
agua yiny el fuego yang y hace nacer La flor mbeao“el espiritu interior que
esta tras los 0jos” este proceso, que involucrameditacion circular taoista,
representa también el agua del rifion que se fumdelduego del corazén.
Muy similar al proceso alquimico de Europa, doelddglomo liquido pasa al
corazon ardiente y luego al blanco puro o al @mbién conocido como la
piedra filosofal°(Rosen)

Sin duda estos principios se pueden encontraras tad culturas y las épocas.
Para los griegos el ser humano platénico o perfesttaba representado por un
circulo y era de naturaleza hibrida, es decir coaten si mismo tanto lo
femenino como lo masculifd

En nuestras culturas originarias de América ehtdmla dualidad también
esta presente en el simbolismo y la mitologia &sglr

En México la cultura Tolteca posee al sefioeddulalidad, el todo
poderoso, que es otra de las manifestacidakSefor del Cerca y del Junto
gue en lengua Nahuéatl significa literalmente Ome ydeotl dios.

Esta cultura poseia el concepto dgifa quemada alegoria filosofica que
refleja la union del par de opuestos, agua y fuegee dan origen a partir del
equilibrio entre ambos, a un tercer elemento: pbvasimbolo de la
trascendencia del hombre en la sabiduria que &gvarse del plano
material” (Marin)

En el cristianismo, encontramos que la idea delgemento espiritual
también esta ligada a la simbologia polar del ggelguego, vemos las
palabras de Juan el Bautista cuando di©s bautizo con agua; tras de mi
vendréa uno que os bautizara con Espiritu Santeydir®

14 Cordiglia Judica/ | Ching hexagrama 11

15 Rosen David/ El Tao de Jung.

16 R.Wilhelm y Jung /El Secreto de la Flor de Oro.

" Marin Guillermo http://www.geocities.com/atl_tlachinolli2012/marinmarin5.htm
'8 Biblia /Mateo 3
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Para la sabiduria China, el agua y el fuego nalégitamente contrastantes,
a pesar de ser elementos que se eliminan mutuamgaoterepresentan
situaciones diametralmente opuestas, ya que ®unwis es lineal y no
responde a la secuencia de causa y efecto, singegeeen acoplados como el
derecho y el revés, la luz y la somBra

El alejamiento de la contingencia externa y la methcion

“Mantener la atencion en el cuerpo interno es hagee la conciencia
recuerde su origen y regrese a su fuétite

Comparto la idea de Wilhelm al decir que el sen&io y el cosmos
responden a las mismas leyes comunes; ya que@ndel el ser humano es
en si mismo un pequefio cosmos.Desde esta pergpepsigue y cOsSmos se
comportan como mundo interior y mundo exterior, lpdanto el ser humano
participa por naturaleza de todo acontecer cosynesia interactuando con el,
tanto interna como externamente.

Por esto, romper con las cadenas del ilusorio merterno, en busqueda de
un encuentro con lo esencial o la divinidad congo alherente a todo ser
humano, es base para alcanzar un estado de nn@uita@lquiera sea su
forma o metodologia de procedencia.

Pero sin duda no basta con la aplicacion de undoéi una técnica para que
la meditacion suceda. Para muchos se trata masléien proceso de
constante centramiento que exige una ardua disaiplienta dlaqui y

ahora”. Estar consciente requiere una mente tranquilaexgectativas del
futuro, y libres de las cadenas que atan al pagsla es la clave para
experimentar alSero al Si Mismo

Aunque suene sencillo, para el ser humano cominitanée de una urbe
ruidosa y acelerada, donde siempre esta juegoriaetdividad y el poder en
todas sus formas, esto parece imposible, yaagoehte mantiene la mayor
parte del tiempo un frenético monologo internoglie impide encontrar la
guietud interior que es inseparable Set

19 Cordiglia Judica/ | Ching
2 Tolle Eckhart/ El Poder del Ahora/ pag 129
21 R.Wilhelm y Jung /El Secreto de la Flor de Oro
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El maestro Eckhart Tolle en su libiel Poder del Ahora” dice que el mayor
obstaculo para la integracion del Ser con la waalies la identificacion con la
mente, gue nos hace mendigos de lo externo pan@aenocemos la riqueza
interior que esla radiante alegria del Ser y la profunda e incomsweable
paz que le acompafta’ la incapacidad de percibir esta conexion es lo que
crea la ilusion de separacion, dando origen afioial conflicto, al dolor y la
enfermedad que termina por transformarse en noana de vida.

El arte es y ha sido, una efectiva herramientzodexion con el
conocimiento del mundo interno y la meditaciormaaéds del proceso que
involucra el “aquiy ahora,” esto, mientrasresponda a los complejos
requisitos dekgoque siempre percibe equivocadamente, por que lonipae
lo hace con los ojos del pasado o0 reduce el peesaein simple medio para
llegar a un fin.

2 Tolle Eckhart / El Poder del Ahora pag 34.
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Capitulo Segundo

ABSTRACCION

Un Lenguaje de lo Esencial

“En el fondo hay solo una aspiracion, a saber, $p@acion a la propia
esencid”
Jung

Al hablar de un lenguaje abstracto debemos ori¢mtairada hacia lo no
material, la naturaleza interior le llamaba Kasky, ya que su mision
apunta hacia un alejamiento de la naturaleza exteynque le ayuda al
hombre a llevar a cabo un proceso de interioriragicentramiento del yo,
como el primer paso que marca el retorno a loasen

“iCuan silenciosa es una manzana al lado del LaatebiClaro que mas
silencioso aun es un circulot® Kandinsky

Antes de que hubiese un arte llamado abstracto |@rausica, la danzay la
arquitectura, las principales representantes dggdeesion sin figuracion.
Estas artes, han resultado ser canales o naelicsnexion muy efectivos en
el descubrimiento del mundo interior, pues laregion, al verse liberada del
objeto de la representacion (como algo externadedlidad lineal), hace que
el ser humano logre romper las barreras del esyaiel tiempo, invitandolo
a contemplarse en el abismo misterioso de su prdgmidad.

Desde esta perspectiva, el artista ha sido cadparon el mistico y el
chaman, que al trascender la realidad profana logcceder al mundo de lo
sagrado y desde alli unir la condicion fragmentielia existencia en la
forma de su expresion.

Asi, el arte abstracto permite descubrir esfertadnbente nuevas en materia
de construccion y expresion imaginativa, lo queosepuna nueva actitud no
solo con respecto al arte, en el sentido de coraitieexperiencia estética a
partir de la recepcion de lo inefable, sino tamlwén respecto a nuestra
propia mirada, acostumbrada a creer o comprendeurdlo, Unicamente

% Jung / El secreto de la Flor de Oro Pag
%4 Cita de cita/ Meyer Shapiro/ Arte Moderno pag 165.
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desde lo que los sentidos logran recoger de lalaebéxterior; encendiendo
la vision y dirigiendo la mirada hacia lo ingghle he indescifrable, he
invitando a reorientar la percepcion sensible hasadimension interior, lo
gue en gran parte contribuye con el encuentroat@@miento a traves de la
experiencia intuitiva de las cosas y con la vigépiritual.

Una materializacion de energia

“la abstraccion es el medio indispensable a trasiébcual se perciben e
identifican todas las formas visibles y se encuenén ellas generalidad y
significado simbolict”

(Arnheim)

El lenguaje abstracto y el uso de la geometrissenteabajo escultorico, tiene
gue ver, tanto con una busqueda de la trascerad@lecla realidad material
tal cual la percibimos normalmente con nuestrosd®s) como también, con
la proyeccion de los modelos y los patrones esksoite la naturaleza, el ser
humano y el universo; a través de las formas gearadgiuras he irregulares
en el espacio, el modelado y la construcciéon,4alas lineas rectas y en
movimiento, lo opaco y lo transparente. Y son umento por sintonizar
espiritualmente con la conciencia trascendentalsynica.

Para la ciencia de la geometria sagiaa@xiste un campo de energia que
envuelve a cada elemento de la creacion, es dadia, célula, y cada atomo,
existen dentro de la estructura de este campoeatgiarde informacion, y su
naturaleza es luminica y geometrica.

A partir de esta ciencia, (de mas de trece mitafla tierra), se han
desarrollado distintas disciplinas que han creadditaciones a través de la
visualizacién geométrica,(ademas de otra claséamedas) que son utilizadas
entre otras cosas, como herramientas para lingsardnales energéticos del
cuerpo, unificar ambos hemisferios cerebrales,ificad|a frecuencia celular
y acceder a estados elevados de conciencia.

Puesto que la geometria es un lenguaje multitbroaal a histérico y
universal, que esta presente implicita o explictate para nuestra
percepcion, en toda estructura; y es capaz dé ethitaciones de

% Arnheim Rudolf/ Nuevos Ensayos sobre Psicologidde/ pag 69
% Es una forma de meditacion a través del uso dedeetria como llave para el corazén. Se bash en
orden arménico de la creacion.
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informacion, y comunicar a partir tanto de la tggicomo de la pura imagen
perceptual, de forma transversal a todas las asltyfos tiempos.

Debo mencionar que este trabajo, no persigue kiaxho la falsedad del
razonamiento en el sentido matematico de la geéamstno mas bien busca
la manifestacion de las formas en cuanto estruscgogrendentes y
universales que de por si reflejan la perfeccidredeadenamiento logico de
la propia naturaleza.

La esfera es la concentracion que lleva a lo adotres la plenitud vy el
reposo, es el cielo eternoy es metafora den@aierial, lo intemporal y de
lo divino. Se le atribuye caracter masculino.

El cuadrado es la expresion simbolica de la cuiakadn (combinacion y
ordenacion de los cuatro elementos), es lo matofiscasa, la tierra, lo
humano, lo antidinamico, lo quieto, se le atribaggacter femenino.

El triangulo simboliza la naturaleza triple delwerso: manifiesto, in
manifiesto, y el ser humano que contiene ambos.

La linea vertical se asimila como el impulso hd@ialto que refleja la
busqueda espiritual, la conexion de lo terrenolaalvino.

La linea horizontal simboliza la tranquilidadcebijo, la no-busqueda, el
horizonte.

Por otro lado, cabe especificar que la abstraaeste trabajo, podria
definirse como lo que B&frdenomina “pura”, ya que no deriva de la
representacion de la naturaleza, es decir, noasstaaccion de un objeto de
la realidad externa, sino de una realidad inteyigiye solo esta presente en lo
externo como algo invisible a nuestra capacidadgptual, pero que resulta
comprobable o visible por ejemplo a través déelenologia donde podemos
observar la forma especifica de una célula, oalimiento en espiral de los
planetas.

Un enfoque desde la Teoria del Arte

“las formas abstractas son pues las Unicas y laggesmas en que el hombre
puede descansar ante el inmenso caos del panoraiersal” W.W?®

27 Citado por Meyer Shapiro/ Arte Moderno
2829 \w. Worringer/ Abstraccién y Naturaleza/ pag 33 fi@g
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En 1908, el historiador de arte Wilhelm Worringarblica su libro
“Abstraccion y Naturaleza'londe hace un analisis sobre los origenes y
motivos del arte abstracto y el arte representatioh dice:“Las leyes
especificas del arte no tienen nada que ver castéatica de lo bello
natural.”?® Con este enunciado, Worringer intenta mostrareisten
culturas y épocas donde la expresion artistaee de principios distintos al
intento de reproducir lo organico de la naturalezsefiala el desequilibrio en
los juicios sobre la apreciacion artistica, basamsamente en uno de los
polos de la sensibilidad al que denomiPeoyeccion sentimentafja que
hasta el momento, los criticos y tedricos habiatuado al arte desde el ideal
proveniente de la época clasica en Grecia y el &anento; donde la
vivencia estética encuentra su satisfaccion eellaza de lo organico natural.
Cualquier modalidad del arte que se escapases@stametros era
considerada un arte deficiente.

Por lo tanto explica que no es posible compreattas formas de arte, como
el egipcio o africano bajo el mismo principio dey®ccion sentimental, ya
gue por otro lado estaria la necesidad de abgiraen el ser humano,
proveniente de una estética que halla la belleza morganico y negador de
la vida.

Mientras el afan de proyeccion sentimental estami@ulado con la actividad
perceptiva general y es condicionada por unagdammmunicacion del
hombre con los fendbmenos del mundo circundantgael de abstraccion en
cambio busca desde el plano religioso, la trascenaele todas las
representaciones y responderia a una intensa indurgerior del hombre
frente a un temerario panorama cosmico, que lgahl buscar refugio en el
aislamiento, en el proceso de exclusion de leesgmtacion del espacio,
dando origen a una nueva realidad. (Worringer)

Para Worringer el arte abstracto supone una éreaciramente instintiva, ya
gue se forja de acuerdo a una necesidad elememiaé cho interviene el
intelecto, Este afan, explica, se halla al prilecge todo arte y reina sobre
todo en los pueblos de alto nivel cultural de @eedonde su fuerte instinto
cdsmico, los hace conscientes de la vana apaaideda realidad o el velo de
Maya, oponiéndose de esta manera a la hegemeidaalzon y el intelecto.

29 W. Worringer/ Abstraccién y Naturaleza/pag 17
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“La meta india no es la perfeccion moral, sino slaglo de nirvana. Desea
liberarse de la naturaleza, y al mantener esta nheisca en la meditacion el
estado de quietud mental y de vacfo”

En cambio, el afan de proyeccion sentimental egsarraigado a la
produccion artistica de los pueblos occidentalesly puede ser considerado
como supuesto de la voluntad artistica donde esteckna hacia la vida
organica, o al naturalismo, creando al mismo tiemnpescenario para el libre
desenvolvimiento de la vida.

Para el tedrico de arte B#rta oposicion logica entre el arte realista y & ar
abstracto se basa en dos presunciones, en las cs&iala por un lado, que
la representacion es un reflejo pasivo de las oppas lo tanto,
esencialmente no artistico, y por otro, que el albistracto es una actividad
puramente estética, no condicionada por los ohjbasada en sus propias
leyes eternas.

Para él, el artista abstracto reniega de la septacion del mundo exterior
como un proceso mecanico del 0jo y la mano enebgpenas intervienen los
sentimientos y la imaginacion. O a la manera pla&ropone a la
representacion de los objetos en cuanto reproducdeé aspecto superficial
de la naturaleza, la esencia u orden matematio@sahte de las cosas. Sin
embargo esta vision resulta ser parcial ya queaniagcondicion artistica del
arte representacional.

Worringer, por otro lado, cree que solo al cogeeambos polos, es posible
integrar un sistema estético comprensible, ya gudtena instancia, el arte
genuino de todas las épocas responderia a unangeofiecesidad psiquica en
el hombre por alcanzar la dicha.

“Todas las cosas pueden convertirse en una, cuatgujue sea su estado.
Solo aquel que ha trascendido ve la unidad. No li#feeencias y mora en lo
constante. Ser constante es ser util. Ser Utibesedcuanta de la propia
naturaleza. La realizacién de la propia naturalezala felicidad®?

30 carl Jung/ El Secreto de la Flor de Oro/ pag 155
31 Meyer Shapiro/ Arte Moderno/
%2 Rosen /Cita a Chuang Tzu. /El Tao de Jung pag 46
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Debo recalcar que el uso del lenguaje abstracestentrabajo, en ningun
sentido pretende descalificar o negar el valottiesté espiritual del arte de la
representacion, pues ante todo este trabajo intentpartir la creencia
personal de que quizas, solo a partir de la intagn y la inclusion de estas
distintas perspectivas humanas en las cualeses eacontramos
contradicciones, podamos acercarnos a una visidimsrfeagmentada y
jerarquizada de la realidad, que es la limitacide azon de nuestra
ignorancia.

En udltima instancia, el arte y la humanidad desttradican no solo en su
obra, sino en su actividad constructiva anteda @n general, y su capacidad
de imprimir tanto a su obra como a la vida, eliggento y la reflexion que
demandan.

La polaridad entre Abstraccion Geométrica y Expresbnismo Abstracto

“Debemos concluir que nada menos que la completizdad de las formas
perceptibles, lo curvado y lo recto, lo irracionalo ordenado, es la que
refleja la complejidad de la merite

Arnheim

A pesar de que este trabajo es escultorico, eftémeiado en gran medida,
tanto plastica como tedricamente, por la incipigmiéura abstracta de
principios del siglo XX; especificamente me retedrla abstraccion
geomeétrica y a los origenes del expresionismaadisto la abstraccion
lirica.

Esto lejos de ser incongruente, responde en ptugar a una profunda
atraccion visual hacia estas dos formas opuestady personal
complementarias de la historia del arte moderram gegundo lugar, porque
fue la pintura la representante emblematica dpllog#eamientos polares que
se ven involucrados en este trabajo.

Desde esta perspectiva, seran Piet Mondrian yikskyl los representantes
mas significativos de estas dos corrientes del BHprimero de ellos
orientado hacia un arte de la lI6gica y la obje#ididy el segundo hacia la

3 Arnheim Rudolf / Nuevos Ensayos sobre Psicologlaigte/ Pag 69
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sensibilidad y el sentimiento. Ambos pintores audtrs se sintieron
profundamente influenciados por el sentido esyalitle la vida y lo
expresaron a través de su arte.

Sin embargo estas dos corrientes, al enfocarse gesdpectivas separatistas,
restringieron la expresion a la unilateralidadlg @ision fragmentada de la
experiencia humana; De ahi, la idea de integréaamorrientes, basada
primordialmente en la creencia y la experienciaagiiel como expresion de lo
interno y lo externo, de lo subjetivo como parteeirente y no separada de lo
objetivo, de la intervencion deliberada del intedguero también de la
espontaneidad intuitiva. Fuerzas, que al intezgailibrase mutuamente,
permiten a través de la fluidez natural del movirtoela integracion de la
energia.

La intuicién de Kandinsky y la razén de Mondrian

“El Ser no solo esta mas alla, sino también epriofundo de cada forma,
como su esencia mas invisible he indestructibla &gnifica que puedes
acceder a él ahora mismo porque es tu yo profundeerdadera
naturalezd™

Dentro de la estética clasica griega, se soskepi@laridad de lo «apolineo»
y lo dionisiaco. Lo apolineo responderia a todeetiq que dignifica la virtud

y la verdad a patrtir de los valores de la razondmany lo «dionisiaco» en
cambio responderia a todo aquello donde apacetgusmda la emotividad,

la espontaneidad, y la exaltacion de las pasi@iasembargo es considerable,
gue el equilibrio e interaccidon entre estos dspectos, 0 entre la capacidad
de deliberacion y la espontaneidad, es lo queridaroa una naturalidad
inteligente.

En 1910, Kandinsky se transforma, dentro del rega| arte moderno, en
uno de los primeros en realizar una pintura totatmabstracta, he inaugura
una corriente “lirica” en donde los colores y lasrias se disponen de un
modo aparentemente cadtico e intuitivo. Su afaabagpuesto en una
renovacion del arte en rechazo al impresionismigogsitivismo materialista
de la época, asi como también estuvo interesadorear un arte que
expresara el estado de animo a partir unicameni@ chpacidad imaginativa.

% Tolle Eckhart/ El poder del Ahora/ pag 14.
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Sin embargo, es su vision espiritual lo que ledla una busqueda de lo
esencial a partir de su trabajo estético y al deldade todo un planteamiento
filosofico y mistico que quedara plasmado en swliBobre lo Espiritual en
el Arte” donde resalta por un lado, la importancia detlaaidn, como
gestora de la creacion artistica, negando poradimque el arte pueda
provenir de la especulacion deductiva o las mateasat

Kandinsky busca el equilibrio no directamente esxcamposiciones, sino en
su mundo interno; para €l la armonia tiene camddmento la ley del
contacto propicio con el espiritu, donde la foseda el reflejo de un
contenido interno.

Los postulados de esta corriente, que mas tasterdmcara en el
expresionismo abstracto, se basan en el rechanalodo objetivo y lo
externo, y la valoracion de lo subjetivo y lo sitib, la ausencia de
contenidos evidentes, el empleo de manchas y &lierénprovisacion como
respuesta a impulsos emotivos y espontaneosntéavencion del azar.

Por otro lado, Mondrian encarna una tendencisaiaabjetividad y la
universalidad. Su obra se caracteriza por la fitacion, la claridad y la
precision, y se apoya sobre principios netametienales, dejando a un
lado lo sensitivo y lo expresivo, como base patargar una verdad de orden
superior.

Modrian estaba preocupado por equiparar lo usaleon las formas
geomeétricas puras, Yy el uso de elementos neutraes el no color blanco,
el no color negro, y los colores primarios, coasaos como los colores
elementales de la naturaleza y el uso exclusiJa tieea recta, excluyendo
definitivamente la linea curva, el espacio pictdydridimensional, el
modelado y la textura. Construyendo de esta mamgr@omposicion
l6gicamente estructurada.

Sin embargo y a pesar la polaridad de los postalagfdre un artista y otro,
ambos se sintieron profundamente atraidos hacespitual, y ambos
concibieron la vida del ser humano como un camaewblucion, donde la
meta del arte es la expresion de ese principio.

35 Ver anexo 2
36 Ver anexo 3
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Por eso se involucraron en el movimiento teosdie Helena Blavatsky
descrito como una suerte de budismo occidentag cugta era el
conocimiento trascendental a través de la miraderior.

Este trabajo coincide con los intereses de amposs en definitiva, todos
venimos y vamos hacia el mismo lugar, por eso lteesarprendente

descubrir que en el fondo la espiritualidad, misdel ambito geografico o
histérico, apunta, aunque quizas por caminos thstjfacia los mismos
principios de la unicidad; advirtiendo que el @énicodo de avanzar hacia esa
unicidad es rechazando toda certeza unilateratgregrando en este caso, a
través de los procesos del arte, un camino esgarialacceder a un sentido
espiritual mas elevado.

Ni solo Intuicion ni solo Intelecto

“El intelecto es efectivamente nocivo para el alcoando se permite la
osadia de querer entrar en posesion de la herethel@spiritu, para lo que
no esta capacitado bajo ningun aspecto, ya quslitu es algo mas alto
gue el intelecto puesto que no solo abarca a estetambién a los estados
efectivos.®’

Jung

Como ya se menciono, a traves del trabajo de MandriKandinsky una de
las formas mas comunes del desequilibrio, esisepte en la polaridad
entre intuicidn e intelecto. Aspectos que siralugydudas cumplen funciones
especificas he irremplazables, y que ademas sermlepgendientes para
acceder al conocimiento.

El psicologo Rudolf Arnheim en su libfdluevos ensayos sobre psicologia
del arte” sefala en uno de sus capitulos la importanciastatar el

fendmeno un tanto subestimado de la intuicion dealgrtodo proceso
cognitivo. Y dice que la percepcion no esta sepmdel pensamiento, ya que
tiene parte en todo acto cognitivo, desde |lo mésiado a lo perceptivo y
sensorial, hasta lo mas semejante al razonamiemtotro lado dice que el
intelecto también opera en todos los niveles @edgicion.

37 Jung Carl/ El secreto de la Flor de Oro/ pag 26

24



Sin embargo, dentro de nuestra cultura, el intelestconsiderado por muchos
como el unico camino de aprendizaje y normalmeatlo asocia con el
lenguaje verbal y matematico, mientras por otro,lad intuicién es
considerada como una especie de don al que salpaddienen acceso a ella,
su aplicacion se asocia a todas las formas delyaatéos individuos con
capacidades especiales.

Para entender mejor estos conceptos, vale aclagdadntuicion esta
estrechamente relacionada con la percepcion,ngedecto con el
pensamiento. La intuicion se entiende como uwopi@dad de la percepcion
gue tiene la capacidad de aprehender el efectoalsituacion gestaltica
directamente. Sin embargo, la pura intuicion norjgoser suficiente; es
necesario distinguir, comparar, clasificar en fanale lo que percibimos en
el pasado, para aplicar nuestro conocimiento preskente; estas operaciones
basadas en contenidos mentales normalizados,rkesponden al intelectb.

Descartes, quien es citado por este autor, afitredlggamos al conocimiento
a traves de dos operaciones: la intuicion y la deda. “por intuicion

entiendo no el fluctuante testimonio de los sestrd@| engafoso juicio que
se sigue de las erroneas construcciones de la maagin, sino la concepcion
gue una mente despejada y atenta nos ofrece tagargclaramente que nos
libera por completo de la duda acerca de lo que m@ndemas. En cambio
por deduccidn se entiendetada necesaria inferencia a partir de otros
hechos que son conocidos con seguriddd”

Los aspectos relacionados directamente a lotbomren este trabajo se
manifiestan deliberadamente a través de operacioag® ordenar, separatr,
distinguir, la posicion de las formas, las direne® de las lineas en el
espacio, etc. Estos procedimientos respondeéedaicciones de la légica, o
el uso de las matematicas; es decir de eslabenasrwiales que pueden ser
observables.

El aspecto intuitivo en cambio, es mas complejoataprender, a pesar de
que es un fenémeno psicolégico concreto que operprpcesos de campo,
ya que incluye un saber que se escapa a la azidiicracional y a la
secuencia logica por estar mas ligado a la extpeid del sentir.

3939 Arnheim Rudolf / Nuevos ensayos sobre sicologishde/ pag 28
% Intuicién, seria el campo de la percepcién
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En este sentido el proceso creativo, que est&chsimente relacionado con
el conocimiento que se tiene del mundo, tienerlageavés de la exploracion
intuitiva de lo perceptualmentladg es decir, de una impresion directa del
mundo a partir de los sentidos y a una postegmmanizacion o transgresion
de lodadoo percibido.(Fiorini}*

Desde esta perspectiva el arte proveniente dealnale estos aspectos,
resulta imposible, En este trabajo percepcidéanspmiento no tienen
jerarquia, tanto el proceso de creacion como ladarreada, han sido
engendrados por ambos, incluyendo por otro lagioellos aspectos
condicionantes como la experiencia, la improv@acel vulnerable
desenvolvimiento de la construccion, los erroraggeotros.

En este sentido, el arte enfocado como un progesmte e integral, permite
surgir, desde lo inconsciente, lo espontaneo mpyedecible; la reflexion, y
el control consciente como una fuente de ordenvedad. Puntos, lineas,
formas impulsivamente garabateadas, se trasformandisis, precisiony
célculo.

Por otro lado, la teoria de la Guestalt, tambiéciuie la participacion de
ambos aspectos, y dice que la mente configuavéd de ciertas leyes, los
elementos que le llegan a través de los canalks gdercepcion y el
pensamiento, esta experiencia, que recibe consniente le es dada como un
todo egtructurado de significado, que represeamdque la suma de todas las
partes.

En este trabajo, las piezas volumétricas, quieean una gran dosis de azar
y variabilidad, estan abiertas a ser intervenidastadas o reagrupadas,
como sonidaso notas y resultan irrelevantes en si mismagjya solo
pueden tener sentido como una ultima unidad estzdto musica en el
espacio es decir, donde la estructura completa es pdecypcomprendida
como una totalidad.

Algunas investigaciones de la neurociencia, naesjue cada uno de estos
aspectos operaria desde distintos hemisferiosedebro, de forma alternativa
y complementaria. El hemisferio izquierdo se ides#icon un modo racional
caracterizado por la ejecucion del procesamieatinfdrmacion de forma

“*I Héctor Fiorini/ Los procesos terciarios/
“2 http://es.wikipedia.org/wiki/Psicolog%C3%ADa_de la Gestalt
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secuencial, facilitando el desarrollo verbal, légimatematico y otros
relacionados con el tiempo y el espacio lineahdthisferio derecho en
cambio es el que procesa la informaciéon de formmallsanea y en donde los
estados de animo se caracterizan por percibiageli y ahora”, permitiendo
tener una buena orientacion espacial y el recanento
deformas?’(Becerril)

Se ha formulado la teoria de que en el comungdedesonas, los contenidos
del hemisferio derecho solo alcanzan la conscidaego de ser transmitidos
al hemisferio izquierdo. Pero el trafico no es ueictional. Los 200 millones
de neuronas que cruzan de un lado a otro llevamprasionante cantidad de
informacién en ambos sentid§Ackerman)

La escultura, este arte de la tridimensionaligadjn claro representante de
esta participacion cerebral integrada, donde agevel espacio lineal, la
orientacion espacial, el reconocimiento de forgnspercepcion instantanea
del aqui y ahora. Cabe mencionar a modo de ejempéoeste arte es
utilizado en terapia, en personas con algun tgdaiio o deficiencia en uno
de los hemisferios cerebrales, ya que el trabajmadelado, donde se suele
integrar la participacion de ambas manos, se lémgaesta unificacion
cerebral, lo que contribuye en la integracion amece de todo el individuo.

43 Becerrilhttp://littlenova.net/CAPITULOS5. html
“4 Diane Ackerman/ Magia y misterio de la Mente.
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Capitulo tercero
EL PROCESO CREADOR
Del garabato al volumen

“crear es convocar tensiones y contradiccionesaglas formas nuevas a esas
tensiones y a esas contradicciones, de modo quesf@saas puedan
albergarlas y hacerlas fecundds

Héctor Fiorini

Aunque me resulte complejo explicar el procesotsr@ae forma secuencial,
partiré por contar que la génesis visual o expeedeseste trabajo nace
espontaneamente a partir de un garabato dibujdte sbpapel, en un acto
donde simplemente irrumpe la necesidad pulsionalesr. Esta primera
parte del proceso, donde al parecer aun no intendeectamente el intelecto,
permite que emerjan los aspectos mas profundtmsideonsciente.

Posteriormente una lectura perceptual del gavababra recogido y sobre
dibujado los datos necesarios para completar &s@lf°, o la estructura
esencial, y de esta manera visualizar y transfoahgarabato en una forma
concreta sobre el espatio

Esta parte del proceso en cambio, involucra usgqu®da de sentido que
integra ademas procesos cognitivos relacionados la planificacion, el
calculo de las dimensiones tridimensionales yoktqrior creacion de
maguetas. Sin duda este procedimiento que paaesiEraltamente
controlado, esta expuesto en todo momento aksbipdades que brinda el
azar y la improvisacion en la construccion de lagumetas, al indagar sobre
las muchas posibilidades de transformacion a p#etun juego de
combinaciones con los elementos de un mismo dfujo.

“5 Fiorini Héctor/El psiquismo Creador: Teoria y @nde los Procesos Terciarios/ pag 25.

¢ Podria traducirse como "figura” ,"forma", "configcion" e, incluso, "estructura” o “creacion"
*"Ver anexo 4

8 \Ver anexo 5
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Es decir, esta dinamica entre los aspectos pladifis y azarosos no
corresponde a la sucesion de causa efecto sinbier@a una interaccion
constante o la integracion de ambas, ya sea @mihinacion de las formas y
las lineas, o en detalles que requeririan de suetiautosidad y precision
como por ejemplo la cantidad y la eleccion depigsentos que colorean el
material y de cuyas relaciones azarosas han rdsudfactos sorprendentes.

Segun Héctor Fioriffl, quien ha investigado especialmente a tragés d
arte, lo que sucede y se pone en movimiento goeedto de funcionamiento
psiquico a partir de la activacion de esta caaachatural del ser humano;
dice que este pensamiento propio del acto creadoras alla de los procesos
primarios y secundaridsdel pensamiento de Freud, es decir, va mas al de
instintivo y pulsional y mas alla del encadenanuesgcuencial y 10gico; y lo
denominapensamiento terciaricel mismo que funciona dentro de una
temporalidad especial que se desarrolla de formgplega y es propio del arte
y la poesia.

Segun Fiorini, esta activacion del sistema creadael psiquismo, trabajaria
enla capturayla movilizacion de elementogians en la psiquis que
hacen posible generar nuevas tramas de sentidimstaca la idea del
conflicto como una forma de contradiccion, queaearéacion convoca estas
fuerzas y las relaciona; transformando el comflert un material para
construir, lo que refleja la idea de la integraai@nas polaridades para dar
nacimiento a un tercer elemento.

Ademas plantea que toda creacion parte en el espadodadodonde se
encuentra lo ya constituido o el mundo conoci@opgartir del cual se busca
una reestructuracion; lo que representa para atlorain desafio, ya que
debera generar nuevas posibilidades para accéaleleaconocido o lo
novedoso. Y aunque Bladoamenace con detenerlo en estas formas ya
conocidas, el psiquismo creador impulsara parkr d&d limite de lo

conocido hasta trasladarlo al espacio de lo destmo

Esto se transforma en una especie de lucha enbbesaespacios que generan
tanto placer como ansiedad. Este placer dice, dena posibilidad de

9 Psiquiatra de orientacién psicoanalitica quenkiastigado sobre los procesos creativos

*0'Son los dos modos de funcionamiento del aparatpies, tal como fueron descritos por Freud. Ecpsm
primario caracteriza el sistema inconsciente, masmjue el proceso secundario caracteriza el saspeen
consciente-consciente.
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expandir los limites hacia un espacio de libertadgion, que por otro lado
puede generar un veértigo angustiante frente adéitidad de crear algo fuera
de lo conocido, causando bloqueos creativos hbimbnes, ya que si el
artista no logra reorganizar el caos, la creagérdetiene y cae en el espacio
de lo imposible.

Desde esta perspectiva, el caos es el contenedodds las formas
posibles y es el espacio donde el arte encuenp@tehcial de la creacion, sin
olvidar que existe la posibilidad de no encontaangs el sentido de la
reestructuracion. Por eso, dice Fiorini, el tatsel creador es también un
buscador persistente, que no debera rendirse Einpara no caer en el
imposible, ya que lo posible surge en el limitéadienposible.

Una vez que el creador a dado vida a un nuevomlgste se independiza de
guien lo hizo, Fiorini destaca este aspecto dmtgso creador, y relaciona
esta culminacion con el duelo, con el desprenditnigmerente que conlleva
la creacion y lo transforma nuevamente edddq como forma expuesta a ser
reorganizada otra vez. Esto es perfectamente aisdera través de la historia
del arte, donde cada etapa artistica promuevariadresion de sus limites
hasta convertirlo en otro producto distinto y asmo tiempo consecuente con
el anterior.

La metamorfosis del material

La arcilla es el material que he utilizado en nudwdas diez esculturas de
este trabajo. Esto se debe en parte a una necesdadjuir explorandola, y
en parte a que a través de su utilizacion eglposvenciar un proceso
simbdlico de transformacion donde intervienelementos, como el agua, la
tierra, el aire y el fuego.

Este proceso que parte con la preparacion desta pasta su culminacion
con la pieza que sale del horno, es muy parecid@eeparacion del pan, y
responde a la base de una de las técnicas masamtjge se conocen en la
elaboracion de objetos cotidianos, artisticosigiados; que van desde el
soporte para la coccion de los alimentos, pasaadelarte de todos los
tiempos, hasta el ultimo refugio del cuerpo eselpultura.

Este material permite explorar dimensionesaqle la naturaleza del barro
es capaz de proporcionar, a través de procesomgokicran actividades
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gue integran lo sensorio motor en el contactactbreon el material, ya sea
amasando, golpeando o modelando; Atravesandda petividad perceptual
en la temperatura, la textura o las formas, y8uencia directa en territorios
de lo afectivo o emocional; hasta naturalmentetigracion de los aspectos
mas cognitivos y simbélicos.

El décimo trabajo en cambio, ha sido realizadalaminio fundido. Este
proceso de elaboracion también refleja una pownteologia de
transformacion; si vemos que el metal en estaliosda tenido que
atravesar el fuego; para convertirse en liquidasiy ocupar la nueva forma.

En el caso de este trabajo, la forma originalepewmn una magqueta modelada
en arcilla, la misma que es reproducida ernse pluma bit? Esta
forma en pluma bit, es enterrada bajo arena haedmpacta y se le ha
incorporado un tubo del mismo material, una espaeiboquilla que permite
la entrada del aluminio liquido al espacio que edagorma dentro la arena.
Una vez que el aluminio a llenado el espacio dertaa en pluma bit, se
debe enfriar y solidificar nuevamente como fornmaagduego ser
desenterraday lavada. Posteriormente se la ebftagmento que ha
servido como canal de entrada, y puede ser pylgafeccionads.

Del polvo venimos y en polvo nos transformamos

Cada una de estas formas, ha nacido literalnusside la tierra, en un
proceso que parte con mis manos cuando lageeatel patio, la tamizan,
le retiran las piedritas Yy toda clase de impaséhasta dejarla lo mas fina
posible para poder después mezclarla con abtdlecay chamot¥.

Una vez que tengo la cantidad suficiente y losg@arjes adecuados, de cada
uno de los polvorosos ingredientes, los disp@aipre una gran mesa y los
revuelvo hasta que estén lo mas integrados posiblamtinuacion formaré
pequeios volcanes a los que iré llenado con aglianismo tiempo
amasandolos hasta formar una pasta lo suficientengensistente como para
manipularla sin que se quede pegada en los deelosactabla. Una vez que
esto esta listo, y basandome en las maquetas,spendo a la construccion

*1 Luscbrink, Vija B. Palo Alto/ Terapias Artisticas y el Cerebro/ Pag 125,126 y 127

2 Material que se derrite y se transforma en gasvanajue entra en contacto con el aluminio fundido.
> Veranexo: 6 y7

>4 Chamote, material que se utiliza en algunas paejares de pasta, otorgandole textura y resisteesta
hecho a base de ceramica cocida y molida
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o al modelado de las piezas, dependiendo si sedeatiguras geomeétricas
puras, o por el contrario si se trata de lineadricgs>

Cuando procedo a partir de la construccion; laidabron de la pieza se hace
directamente hueca, es decir corto placas, segiori@as geométricas que
necesite, de mas o menos un cmy medio de espgsgrarmando una
especie de caja a la que incorporo una estructtemna a base del mismo
material lo que impide la deformacion de la pieza.

En cambio a partir del modelado, trabajo lapige forma macizay
posteriormente, cuanto la pasta aun conserva hadresicortada con un hilo
de seda y ahuecada con una herramienta, de tatarngune después las
“cascaras” se acoplen conformando nuevamente za.pie

En esta etapa, que es quizas la mas larga de sedaesjuiere de paciencia, y
un cuidado constante. Hay que mantenerse ateatbwaredad, a la
contextura de la pasta, y a constatar que liasmes estén bien integradas,
pues cualquier descuido sera revelado por unagrisimple y llanamente
por la destruccién de la pieza.

Cuando la figura esta armada, y con una humetiacbada, se procede a
pulir aristas o a producir texturas y se la degasde forma indirecta durante
un tiempo suficiente para que entre al horno dedosegura.

Los pigmentos o las técnicas que se utilizan edinaiera para producir efectos
ya sean de color, textura, consistencia, entres,otesultan casi infinitos ya
gue cada minima variacion, sea en gramos o gatagrados, produce
diferencias observables en el resultado final. Gad¥ecionar que el
conocimiento de estas técnicas, pueden requids @ experiencia he
investigacion para tener y controlar un espectsufa@ientemente amplio
sobre las posibilidades que pueden utilizarse.

En este trabajo, he utilizado algunos recursos aareagobe o el esmalte, o
simplemente la aplicacion de una aguada de oxideeda pieza para producir
basicamente efectos de sombras o color.

Por otro lado, la temperatura del horno es otriaslgariables altamente
significativas en los resultados, y puede utiliegrara producir efectos
especificos como a través de las técnicas déalande la pieza bizcochada
recibe un recubrimiento de esmaltes u Oxidoslimesay entra al horno
hasta que este alcanza una temperatura aproxineat200°C, posteriormente

% Ver anexo 8
%6 Técnica japonesa de ceramica
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se abre el horno y con unas pinzas adecuadasastagaeza al rojo vivo para
ser sofocada con aserrin, produciendo un fuegedrato. Esta pérdida de
oxigeno hace que los pigmentos y o esmaltes aplscadquieran efectos
metalizados; 0 si la pieza carece de recubrimiehédecto sera un ahumado.

Y por ultimo, cuando las piezas estan listas, nteg algunas de ellas otro
material, opuesto a la ceramica, como el acrijoe, con sus caracteristicas
translicidas, permite el paso de la luz. Simbolerae esta integracion de
materiales tiene una fuerte analogia con la i@éarte como ventana hacia la
conciencia, al “dejar entrar la luz.” En cambiocebre, aunque no permite el
traspaso de luz, posee maleabilidad y movimjardracteristicas también
opuestas a la dureza inamovible de la ceramidda.oc
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Para concluir

Parti diciendo que este proyecto de memoria,bastaly ligado a mi propio
proceso de vida. Por eso ahora que debo darlestne cexperimento esa
sensacion de nostalgia que aveces nos invade csantdmos que estamos al
borde de dar un gran salto hacia algo desconocido.

Como si al pasar las hojas del libro de la vidadeteviera un altimo instante
en esta pagina, preguntandome si acaso lo he e, o si ha sido
suficiente el trabajo. Supongo que siempre podetassubrir errores que
aveces logramos corregir con el tiempo. Sin eghasiento el alivio de
guien al concluir una etapa, espera continuar taprendizaje y la busqueda
a través de un trabajo interior y un trabajo cenpaopias manos.

Mas que agregar una conclusion quisiera expresarfmendente que es la
vida, al atender todos nuestros llamados y niestreesidades, solo
debemos aprender a escucharla desde su finaigalgdie nos ensefia, y nos
ayuda a crecer. Por egmla y esenciguntas, es el arte que a traveés del arte
persigo.

Y esto no es una utopia, es la recuperacion dekpte a cada instante
cuando valoramos y descubrimos quienes somos,rked@nimos y hacia
adonde vamos. Para esto no necesitamos grangessess filosoficas, ni
deducciones cientificas, si no mas bien aprendesarrollar la capacidad de
conectarnos con nuestro mundo interior, con eheib y sus respuestas;
ayudandonos a despertar nuestras concienciagaesrthas elevadas, y no
por eso menos humanas y concretas; a reconoadentre de todo, y no
como fragmentos separados he inconexos; y denastara poder darle un
orden coherente y un sentido mas profundo a& vi
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Anexos

2.- Kandinsky ~-FPiet Mondrian
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4.- Dibujos reestructurados, previos a la magueta
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5.- Proceso maquetas 6edRoduccion modelo en
Pluma bit

7.- Pieza en aluminio saliendo de 8.-Procesonstruccion en ceramica
la arena

36



Imagenes

2.-Titulo: Clave para clavicordibMaterial: Ceramicd Técnicaahumado
Dimensiones:25 x 32 x 62 cm
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3.-Titulo: Receptaculo para Yiny Yanilaterial: Ceramicd Técnicaesmalte
Dimensiones 34 x 35 x 54 cm

4.-Titulo: Escultura para ventanaMaterial: Ceramica y acrilicoTécnicaEsmalte/
Dimensiones:50 x 62 x 64 cm
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6.-Titulo : Composicion GeométricaMaterial : ceramica y acrilico proceso/
Dimensiones34 x 35 x 54 cm

\iked Ll

7.-Titulo: Llave de Sol/Material : ceramica y acrilicoProceso / Dimensione25 x 36 x
62 cm.
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8.-Titulo : El encuentro/Material : ceramica/Técnica Rakd Dimensiones:32 x 37x
42cm.

Titulo : Intuicion Concreta/Material : ceramica y cobre/Dimensiones50x 60 x 72 cm.
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10.-Titulo: Clave para Clavicordio Il /Material : aluminio/ Dimensiones:22 x 24 x 40
cm.
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