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Introduccion

El origen de la investigacion.

Esta tesis nace desde diferentes inquietudes,
relacionadas con la imagen y con la forma de
ver el teatro. Como primera mirada fijé la
atencion en aquellos imaginarios que dan un
quiebre a la realidad establecida, aquella que
esta relacionada con el inconsciente. Hubo
dos momentos importantes que marcaron
la inquietud; una primera instancia como
estudiante y luego otra al encontrar el objeto
y las nuevas tendencias tanto en el cine como
en el teatro, me refiero a una nueva forma de
hacer imagenes.

Reminiscencia arqueolégica del Angelus de Millet,

La primera instancia, al ser estudiante, ocurria de Salvador Dali, (oleo sobre madera 32x39)
tomo esta imagen por su atmosfera,

en el momento de hacer entrega de los encargos y porque fue referente en un proyecto
y la busqueda de referentes para crear un dentro de los trabajos realizados en la Universidad.
diseno, siempre la mirada estuvo enfocada
inconscientemente y en forma repetitiva en
Salvador Dali, pues él entregaba desde sus
pinturas espacialidades que me hacian sentido,
ya que trabaja con libertad los elementos
representados apuntando a algo que pretende
“enunciar” no demostrar de una manera
naturalista aquello que se quiere decir a través
de simbolos, metaforas, alegorias, etc.

Del mismo modo, en el momento de disenar
me encontré con una constante, hacerle caso
a las primeras ideas, ya que “esas primeras
ideas” creaban imagenes de mayor potencia
visual que las muy elaboradas. Esto llevo a
que me cuestionara acerca del automatismo
psiquico, y al estar combinado con los referentes
correspondientes al Surrealismo logré acercarme
a este movimiento y tratar de comprenderlo mas
alla.

Extracto de la pelicula “Alice” de Jan Svankmajer,
se utiliza esta imagen como referencia
del uso de objetos que crean un espacio onirico.

Porotro lado lasegundainstanciarelacionadaala
puesta en escena, se debe a los diversos montajes
tanto en aquellos que he visto actualmente
como en los que me ha tocado trabajar. Tambien
puedo hablar de la pelicula “Alice” de Jan
Svankmajer. Estos montajes aluden al objeto,
decidi intentar entender el tema de raiz desde
el movimiento Surrealista, ya que también

“El Husar de la muerte” de la Compania Teatral

, . Patogallina. De la foto se rescata el uso del objeto,
encontre que el autor recientemente nombrado la vuelta al juego y un maquillaje que se aleja del

trabajaba el objeto desde el mismo movimiento realismo conformando una propuesta escénica
y sin prejuicio sobre el tema. Desde el lado de nueva.



la escena, los montajes que llamaban mi atencion
estaban relacionados con una visualidad creada desde
la ruptura del realismo como por ejemplo; El Husar
de la muerte, de la Cia. Patogallina, en donde se
trabajaba la imagen como si fuese cine, los objetos
y la direccion estaba enfocada de manera diferente,
siendo ese espectaculo el primer indice que me
motivo a estudiar disefo teatral. Luego al entrar
en la carrera nos toco trabajar en taller integrado
bajo la direcciéon de Arturo Rossel el afio 2005 en la
obra “Fulgor y muerte de Joaquin Murieta'”. En ese
momento comprendi el valor de los objetos y como
estos podian convertirse en imagenes llenas de valor.
Incluso, para mi la escenografia tomd sentido en la

“Fulgor y muerte de Joaquin Murieta”, dirigida por

Arturo Rossel, Taller integrado Afio 2005, se rescatan escuel? una veéz que deJ.amOS el real1§mo de lado y
la incorporacion de diversos elementos en forma de se abria paso a nuevos sistemas relacionados con lo
collage de situaciones. simbdlico. Si pensamos entonces en toda la ruptura de

la realidad, podemos encontrarnos que en el teatro
debe haber existido un quiebre en donde se paso
del naturalismo a una puesta en escena que hablase
desde otro lugar.

Es por eso que nace la inquietud de escribir ésta tesis,
buscar si de alguna manera el movimiento Surrealista
que se formo en el siglo XX fue un referente para el
teatro de nuestro pais, buscar del mismo modo en
grupos nacionales como la Mandragora, con el fin de
intentar comprender quienes fueron los inspiradores
de este quiebre de lo racional.

Chile tuvo que recibir estas influencias de algin modo,
las contradicciones se hicieron logicas, existieron
por ejemplo el teatro del absurdo (1956-1960 en su
apogeo), y también la conformacion del Teatro Panico
(1962) entre sus fundadores, el chileno Alexander
Jodorowsky. Las busquedas se hicieron desde el
texto y de alguna manera se convertian en imagen,
“el espejo de la realidad” se rompia con respecto a
nuevos puntos de observacion del ser humano y su
sociedad.

;Existieron relaciones rizomaticas’? en cuanto al
Surrealismo y la puesta en escena? y hay que hacer
una revision para lograr comprender cual ha sido la
huella de este movimiento y si de alguna manera
existe en nuestro teatro.

Con respecto a cual es la motivacion acerca de la
investigacion, también se centra en la vigencia del
Surrealismo, como un movimiento activo, a medida
que seiba trabajando en la tesis pude contactarme con
mas de un exponente vivo, vigente del movimiento.

1 Obra escrita por Pablo Neruda
2 Entiéndase como una relacion que no es necesariamente lineal, cuyos conceptos
relacionados no dependen entre si consecutivamente 9
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Gran parte de ellos vienen desde la pintura, pero asi también pude encontrar
a personas que se relacionan con el movimiento y a su vez con la puesta en
escena como son Daniel Madrid y Samuel Ibarra. Incluso fui participe de la
muestra internacional de Surrealismo Actual llamada El Umbral Secreto, en
donde se realizaron ponencias, performances, exposicion plastica, literaria
etc. Comprendiendo que era un movimiento vivo con mas de 180 participantes
de todo el mundo. De alguna manera pude insertarme en ese movimiento y
comprenderlo desde cerca.

Entonces me pregunto; si la imagen Surrealista se encuentra al servicio
del teatro. ;Es el surrealismo el inicio de una nueva légica en el teatro
chileno, a partir del grupo la mandragora? ;De qué manera el surrealismo
se manifiesta a lo largo de la historia en nuestro pais desde el punto de
vista del teatro? ;Cuales fueron aquellos elementos surrealizantes en que
podemos encontrar una nueva légica visual, y que se nos repiten hasta el
dia de hoy?

Plan de investigacion

Para lograr comprender cual sera la metodologia y la ruta de la investigacion
se expondra de la siguiente manera: primero es necesario comprender algunos
términos basicos del teatro, como la nocion de la teatralidad y de la imagen,
buscando un marco teorico.

Es necesaria la actualizacion del concepto y la profundizacion del Surrealismo
por lo tanto revisaremos tanto en los manifiestos escritos desde Europa como su
cercania con lo latinoamericano. Comprenderemos cuales seran los elementos
caracteristicos del Surrealismo llamados elementos surrealizantes.

Conocidos los conceptos basicos del movimiento, se hara el barrido histérico
correspondiente alteatrochileno, yveremoscomose manifestd este movimiento
de vanguardia de manera paralela. Al recorrer la escena nacional se hara una
busqueda de aquellos elementos surrealizantes en diferentes tendencias del
teatro de nuestro pais tales como: el Teatro del absurdo, Panico, el Realismo
magico, y el Teatro Surrealista. Haciendo una revision desde los textos e
imagenes de las décadas entre el 60 y 70. Del mismo modo, se buscaran las
huellas del Surrealismo en obras que no pertenecen a estas tendencias pero
que de alguna manera permiten plantearse las interrogantes.

Finalmente se hara un recorrido breve de las diferentes obras que ocurren entre
el 70 y nuestros dias con el fin de comprender y comprobar si la huella existio
de alguna manera y comprobar si el origen proviene desde el Surrealismo o
bien si los elementos antes nombrados son la consecuencia de este.

Durante la investigacion se realizaron entrevistas por escrito a distintos
personajes relacionados con el surrealismo, las cuales son incorporados
en el texto de investigacion y publicados a modo de apéndice. Del mismo
modo se agregaran diferentes conceptos tratados a modo de glosario de la
investigacion.



|. Nocion de Teatralidad
e imagen

“La presencia de un espectador consciente de ser espectador
transforma la situacion en teatral”
Juan Villegas
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I. Nocién de teatralidad e Imagen
1.A. Teatralidad

Desde lo mas basico entenderemos entonces que una obra dramatica es un
texto en forma de dialogo escrito para ser representado?®, en un espacio y
tiempo determinado. La comunicacion que se forma en las funciones es
diversa pues, corresponde a un “convivio”* que se dara Unicamente con las
personas presentes.

La puesta en escena consta de un puente humano encargado de interpretar
el mensaje para que llegue al espectador. Quienes construyen este puente
son el director, el actor, disenador, etc.

El escenario segln Patrice Pavis es una construccion Unica que remite a si
misma, y que no imita al mundo real. Ocurre en un momento especifico y
que sin espectadores, la representacion no estaria completa.

La teatralidad para Juan Villegas, es aquello que se le agrega al texto
cuando este es representado. En su libro “Para la interpretacion del teatro
como construccion visual” expone el concepto de la siguiente manera:
“Proponemos entender “teatralidad” como un sistema de codigos en el cual
se privilegia la construccion y percepcion visual del mundo, en el que los
signos enfatizan la comunicacion por medio de imagenes®” el escenario para
este autor conforma un mundo nuevo el cual sera habitado por signos que
seran descifrados por el receptor mediante codigos o convenciones.

Pavis plantea que las convenciones son aquellas reglas que han sido
“olvidadas”, pero interiorizadas por los practicantes del teatro, y que sélo
se pueden descifrar una vez que el espectador ha decodificado el mensaje.
“La convencion es un contrato establecido entre el autor y el publico. El
autor pone normas que son aceptadas por el publico”®. Incluso plantea que
son indispensables para el teatro y los espectaculos, ya que juegan con la
complicidad con el espectador (pantomima, farsa, la dpera, etc.) en donde
se hacen notar las construcciones artificiales, sin embargo cada una adquiere
un significado Unico y preciso. De este modo autentifica el espectaculo y
facilita la creacion de un mundo que se vuelve legitimo.

Nos referimos a convencion cuando tratamos de darle una logica a aquellas
cosas que en la realidad podrian no tenerla, por ejemplo; desfases de
tiempo, juegos con el color, escalas ilogicas, etc. las cuales buscan que el
montaje sea entendible y que a su vez nos cuenten una historia desde otro
nivel de lectura.

Para Juan Villegas la teatralidad no solo ocurre en el escenario, si no que
también existen diferentes expresiones de ésta ligadas a lo cotidiano,

3 Esta vez no ahondaremos en el tema del significado de la representacion, ni de sus origenes, pues, este es un tema que se nos
escaparia de los limites para este trabajo, sin embargo, tomaremos el concepto trabajado por Patrice Pavis, donde redondea la

idea que “representacién” seria presentar algo que ya existié, Entonces para poder “presentar aquello que ya existié” o “eso
imaginado” es necesario una accion, por ejemplo; “representacion” dicho en ingles seria “performance” es decir es una activi-

dad o accion realizada en el acto mismo de su presentacion

4 Segun lo que vimos en las clases de la universidad Estética 2 afio 2006, el convivio, alude a festin, implica la
reunion de dos o mas personas, es un encuentro de presencia y convivencia acotado. En este lugar se encuentran
presentes el emisor y receptor-

5 VILLEGAS, Juan. Para la interpretacion del teatro como construccion visual. Ediciones Gestos, Coleccion Teoria 2. afio 2000. Pag. 50

6 PAVIS, Patrice Diccionario del teatro, Editorial Paidos, Buenos aires, Pagina 95 13



“entendemos por “teatralidad social” el conjunto de teatralidades que
caracterizan una determinada sociedad. Por tanto es una construccion que
incluye numerosas categorias’” estas teatralidades pueden encontrarse tanto
desde de un discurso politico, una teatralidad pedagogica, religiosa etc.,
donde influiran en ella los discursos que seran desplegados dentro del manejo
de un espacio, determinados por una auto-presentacion, por ejemplo el tipo
de peinado, conductas o gestualidades. Por otro lado existen las teatralidades
que se pueden considerar “artisticas” cuya funcionalidad esta enfocada a crear
“objetos estéticos” como por ejemplo pueden ser: Teatro, Circo, Espectaculos
callejeros, Carnavales, Ceremonias publicas y privadas, Ritos, Performances
etc.

Sin embargo el teatro se diferencia de las otras teatralidades sociales (sin
fines estéticos) porque tiene codigos que son especificos y ocurre basicamente
porque aquello a representar, es utilizado para dar un mensaje artistico, no
para sacar provecho de éste (véase en el caso de la politica, comerciales
etc.)

“La presencia de un espectador consciente de ser espectador
transforma la situacion en teatral”?®

1.B.Visualidad

Hablaremos desde la imagen en el teatro porque es lo que se conecta
directamente con mi trabajo, el cual es el diseno teatral. Para comenzar es
necesario entender cual es la diferencia de lo visible y lo visual lo cual estara
expuesto a continuacion.

Jaques Aumont, en su libro “La Imagen” plantea que algo visible pasa a
ser visual desde que se empieza a tomar en cuenta el papel del sujeto que
lo observa. Se entiende que aquello visible es algo que se puede percibir
facilmente, sin embargo lo visual seria un objeto, accion o imagen que tiene
una intencion, un discurso, un contexto artistico.

La relacion de la imagen y el espectador, segin el autor citado, establece
este vinculo delimitando el sentido de la pertenencia de la imagen dentro de
un contexto y un campo simbélico y esto finalmente sera la mediacion entre
la realidad y el espectador. Y para sumar a esto segun Rudolph Arheim, esta
relacion entre imagen y realidad se da gracias a tres valores:

A. Valor de representacion: en la que se define que la
imagen es representativa de cosas concretas, y su nivel
de abstraccion por lo tanto se muestra inferior al de las
imagenes mismas

B. Valor de simbolo: en donde la imagen simbdlica es la
que representa cosas abstractas que no se encuentran
intrinsecas. Este valor simbdlico segin Arnheim
corresponde a un acuerdo cultural, y cada sociedad le
asigna diferentes significados. Por ejemplo, en el caso

mas representativo si hablamos de una imagen religiosa
7 VILLEGAS, Juan. Para la interpretacion del teatro como construccion visual. Ediciones Gestos, Coleccion Teoria 2. afio 2000. Pag. 50
8 VILLEGAS, Juan. Para la interpretacion del teatro como construccion visual. Ediciones Gestos, Coleccion Teoria 2. afio 2000. Pag. 58




por ejemplo, una cruz, o simbolos de poder, como algo
impetuoso. etc.

C. Valor de Signo una imagen sirve de signo segln el
autor cuando el significante (objeto) representa
un contenido cuya forma o significado, no refleja
visualmente, creando una relacion arbitraria. En este
caso por ejemplo; podriamos hablar de las sefales del
transito, como un “Ceda el paso”.

Segln Patrice Pavis la realidad teatral, o bien la realidad del objeto se
comporta desde tres canales, los cuales, son un signo, un objeto como
tal o bien el referente del signo y su significante. Sin embargo un objeto
(significante o referente) en escena se transformara en un significado,
depende de su materialidad y caracteristicas en que se encuentra’, con este
significante podemos llegar a un resultado que entregue un comentario o
discurso de manera implicita.

“El teatro es una permanente oscilacion entre el simbolo y el imaginario, el
terreno donde se producen intercambios y corrientes metaforicas, movidos
por el deseo en busca de su realizacion; el lugar donde la fantasia se abre
a lo inaccesible y que nos devuelve el yo “real” todavia mas solo y mas
desnudo en el recuerdo nostalgico de este “otro escenario” hacia el cual se
habia inclinado el escenario real”°

De estas lecturas se desprende por lo tanto que un objeto cultural, tiene
de por si la produccién de significados, los que pertenecen a un contexto
social, donde los cddigos son legitimados por un sistema cultural. Por
otro lado cuando Pavis plantea que en el teatro se producen corrientes
metaforicas accediendo a la fantasia podemos concluir que en este caso los
codigos se vuelven alegoricos y son legitimados lejos del sistema cultural
reconocible, pues corresponden al imaginario simbolico que se ubica en el
inconsciente.

Aumont plantea que las imagenes ya estan provistas de informacion, pues
de alguna manera generan una realidad que se impregna en la memoria, y
por lo tanto nos permiten reconocer la imagen en una segunda presentacion,
no siendo estas las que previamente posee el espectador. Juan Villegas del
mismo modo expone “Consideramos que el productor funda su lenguaje
teatral en el sistema de imagenes visuales y los codigos teatrales y dramaticos
de su sistema cultural, las que utiliza en funcién de la posible competencia
por parte del receptor potencial”'

El mismo autor propone que toda practica discursiva, conlleva, de por si,
una comunicacion intencionada

Anne Ubersfeld, sefala que el teatro es una practica social, y que este
estaria como tal, vinculado a un contexto politico, histérico, a un discurso.
Las propuestas artisticas deben afirmarse de un discurso, una mirada, para
lograr comunicar aquel mensaje. Crear un imaginario que no es netamente
real y que desde su interpretacion esta metafora representativa se nos haga

verosimil.
9 Por ejemplo no es lo mismo hablar de una pistola de plastico en escena, que una metalica, o si por ejemplo se encuentran deterioradas, 0
nuevas, eso aporta al significado del objeto y su contextualizacion en la escena efc...
10 Cit. pos. Patrice Pavice, Diccionario del teatro pag 203. Editorial Paidos, Buenos aires, Pagina 95
11 VILLEGAS, Juan. Para la interpretacion del teatro como construccion visual. Ediciones Gestos, Coleccion Teoria 2. afio 2000. Pag. 10 15
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El imaginario también delimita areas por ejemplo, el imaginario de una nacion
es sumamente descriptivo, ya que habla de cuales son los margenes que la
describen. Y una vez que un grupo ha configurado un imaginario se arma un
mundo que identifica grupos sociales.

B.1. ;Coémo se entiende la imagen?

Para Patrice Pavis la imagen desempefna un papel cada vez mas importante
dentro de la practica teatral contemporanea, incluso propone que existe un
teatro en que el encadenamiento de imagenes escénicas, mediante materiales
lingliisticos y actanciales son predominantes frente al texto. Con respecto a
esto, propone también que “la puesta en escena es, siempre, una puesta
en imdgenes, pero puede ser mds o menos “imaginizada” e “imaginante”:
en lugar de una figuracion mimética o de una abstracciéon simbdlica, hoy
encontramos a menudo un escenario construido con una serie de imdgenes de
gran belleza. El escenario se confunde con un paisaje y una imagen mental,
como si se tratara de ir mds alld de la imitacion de una cosa o de su conversion
en signo”? incluso el autor llama a desintoxicar la escenografia demasiado
volcada a la ilustracion y al signo.

Para construir unaimagen teatral se toman diferentes operaciones, sin embargo
como la imagen se vuelve discursiva, necesitamos crear ese submundo en el
cual el espectador sera participe.

Parte importante de aquello que sera comprendido por un grupo social, es la
forma, y para Jaques Aumont, “es una caracteristica de un objeto representado
en una imagen o de un simbolo sin existencia fenoménica" en el mundo real”"*
por lo tanto se desprende, que cada forma es caracteristica de cada imagen
y por lo tanto hace que sea reconocible.

Sin embargo si es alterada la relacion de volumen del referente, siempre y
cuando se conserve la forma, no incidira su significado que entendemos por
ella. Este punto es tomado en cuenta porque a veces en teatro es necesario
exacerbar ciertos significantes (elementos) con el fin de dar a entender una
caracteristica, o un elemento importante a comunicar, ya que el objeto al
estar dentro de un espacio teatral cobra sentido.

Existe otro punto que es nombrado por Aumont, este es un ejemplo de
alguna de las técnicas escénicas que se usan en teatro; se refiere a la doble
realidad perceptiva de las imagenes, esto es, de que manera se dispone en
un espacio una imagen que es plana con una que es tridimensional (si vemos
un ballet, o una escenografia compuesta por patas y bambalinas nos podremos
encontrar con estos elementos por ejemplo cuando se incorpora a la escena
personajes que son corporeos (elementos tridimensionales). En el teatro con
el fin de causar una sensacion escénica, se busca dar tridimensionalidad a
aquello que es plano, con el fin de enganar a la percepcion, y del mismo
modo crear algun tipo de efecto deseado. Hoy en dia esta doble realidad

12 PAVIS, Patrice Diccionario del teatro, Editorial Paidos, Buenos aires, Pagina 245

13 Fenoménico se entiende como aquello que tiene un referente, una forma que es reconocida, por ejemplo: segun Javier Echegoyen, Todo
objeto perceptible es fendmeno; la realidad perceptible es la realidad fenoménica. Un perro, un arbol, una piedra son fenémenos, y nuestro
cuerpo también; Dios y el alma no son fenémeno

14 AUMONT Jaques, La imagen. Edit Paidos Comunicacion, Buenos Aires 1992, Pag.72



perceptiva de las imagenes se logra de diferentes maneras pues existen
diferentes combinaciones para ir creando estos nuevos espacios, por ejemplo
si hablamos de los montajes multimediales, en donde se situan diversas
escalas, sonidos, técnicas audiovisuales etc.

La cultura se ha vuelto predominantemente visual, segin Villegas. Para
él, todo objeto cultural es un signo, mediatizado por el productor y el
destinatario. Por lo tanto podemos concluir que la cultura, hoy en dia se
ha tenido de elementos multimediales los que claramente afectan en la
“teatralidad” del teatro, incorporando a éste nuevos lenguajes. Del mismo
modo Villegas plantea que el lenguaje teatral dejo de ser el lenguaje
textual, convirtiéndose entonces en el lenguaje espectacular, donde las
imagenes son el fuerte y las palabras se vuelven secundarias. Villegas expone
lo siguiente; “Los estudios semidticos especialmente a partir de semidtica
teatral y las propuestas sobre “performance” y “teatralidad” han tendido
a privilegiar esta concepcion aqui el texto literario o texto dramdtico
ha perdido importancia y lo que se estudia son los modos de puesta en
escena. Se enfatiza el “teatro” como espectdculo o como construccion
espectacular, disminuyendo la significacion del discurso verbal'>”

Existen ciertos codigos que han querido romper con aquello establecido “El
arte nuevo- segun Guillermo de Torre- comienza donde acaba la imitacion,
se rehuye del reflejo o interpretacion directa de la realidad objetiva y
superflua, creando una nueva realidad que es exclusivamente artistica’®”.

Con respecto a la creacion de nuevas realidades existe un punto que es de
interés para esta investigacion, se refiere a la creacion de un teatro que
rehlye a la realidad. Patrice Pavis, lo presenta como el teatro de la fantasia,
a lo que yo agregaria, el concepto de lo maravilloso, en el que “busca en
su puesta en escena una surrealidad capaz de denunciar mds intensamente
la realidad, en un teatro en el que la representacion, al convertirse en
la transcripcion directa del imaginario en el espacio, pretende -siempre
con cierto sentimiento de culpabilidad- negarse como representacion”",
personalmente, para mi representa aquellos elementos que se escapan
de una realidad aparentemente légica, como podria ser dialogar con una
taza, y anadirle valor “humano” a esta, descontextualizado a los objetos,
agregandole un tamano irreal a cosas con el fin de reforzar ideas, etc.
Pavis también propone que la busqueda de la dimension “fantasmagorica”
(refiriéndose a la fantasia), desmaterializada de la imagen nueva, renueva
el estatuto de la representacion y del texto dramatico proponiendo entonces
una nueva relectura. “A pesar de su deseo de romper la linealidad o la
l6gica del texto, la imagen no es ilegible e inmaterial, sino que sigue siendo
una construccion de la maquinaria teatral y posee su propia organizacion
formal, que una mirada experta reconoce fdcilmente”'®

A veces estos elementos que se escapan de una realidad “logica” parecieran
descontextualizados, pero finalmente lo que realmente importa es el
mensaje que sera recibido. Por ejemplo me refiero a un trabajo personal
para tomarlo como referencia, en el caso de “Cuerpo Quebrado”,"montaje

15 VILLEGAS, Juan. Para la interpretacion del teatro como construccion visual. Ediciones Gestos, Coleccion Teoria 2. afio 2000. Pag. 26

16 DE TORRE; Guillermo “Literaturas Europeas de Vanguardia” Pag. 106
17 Kurapel, “El acto ficticio” cit pos PAVIS, Patrice Diccionario del teatro, Editorial Paidos, Buenos aires,
18 PAVIS, Patrice Diccionario del teatro, Editorial Paidos, Buenos aires, Pagina 245

19 Obra Butoh, Cia Ruta de la Memoria, Dirigida por Natalia Cuellar, estrenada el 2008, Ganadora del premio mejor Montaje del Festival

de Nuevos Directores de la Universidad de Chile.
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que mostraba el dolor y los abusos cometidos
hacia tres embarazadas bajo la dictadura militar,
el vestuario utilizado eran vestidos tratados
y escritos con cartas dirigidas a las reales
victimas, que tenian como objetivo denunciar
la memoria del cuerpo, y a su vez los colores,
la sangre, el mar y la tierra como elementos
simbdlicos o alegoricos. Entonces si vemos las
texturas utilizadas particularmente se volvia
potente al decodificar el mensaje, sin embargo
no pertenecian a una realidad “verosimil” sino,
mas bien simbdlica.

Para Pavis, el teatro de la fantasia no intenta ser
imagen de una cosa o de un inconsciente, sino que
es esa cosa misma y de ese mismo inconsciente.
Tal sinceridad implica consecuentemente la
imposibilidad de poner directamente en escena
la fantasia. Es interesante este punto pues esa
sinceridad me hace sentido con el trabajo de
Alejandro Jodorowsky donde plantea que aquello
que ocurre en los efimeros no estaria bajo las
reglas de un guion sino, nacerian desde el propio
inconsciente.

Hoy en dia segln lo estudiado anteriormente no
es extrano que existan cruces culturales pues la
globalizacion y el facil acceso a diversas culturas
ha permitido que tengamos un sistema cultural
dinamico que permita pedir prestado ciertos
elementos a otras culturas. Del mismo modo
pienso que en la imagen eso se grafica de mayor
manera pues, es posible que existan diversas
cosas que aparentemente son ininteligibles pero
que finalmente en su conjunto, logren dar una
coherencia a un significado mayor, entonces,
incorporariamos estos cruces culturales y
discursivos dentro de un resultado nuevo.

“Cuerpo Quebrado”, estrenada 2008,
Compaiiia Ruta de la Memoria. Los vestuarios
no son realistas, funcionan al nivel de metéafora,
convirtiendo a las mujeres en mensajes. El
maquillaje es correspondiente al Butoh,
alejandose del naturalismo.




B.2. Funciones en la creacién de una imagen

Para la creacion de diversos mundos teatrales, existen diversas operaciones
(citas, sintesis, deconstruccion, metaforas, abstraccion etc.) en el que el
disenador, y director de la escena conforman una imagen, una de ellas es “la
estilizacion”, la cual es una operacion utilizada por muchos disenadores hoy
en dia, ya que de esta manera se hace una seleccion de los objetos a utilizar
en escena, con el fin de significar mas alla de aquello que se mostraria como
una realidad. Se refiere a una representacion de una realidad simplificada a
lo esencial de los caracteres.

Por ejemplo si en forma tangencial hablamos del objeto en escena,
podriamos decir que ha tomado importancia, es mas Pavis lo pone en la
categoria de actor dentro de una escena, porque hoy en dia el objeto es
capaz de darle sentido a la escena contemporanea.

Segun Anne Ubersfeld, en el texto, aquello que no es animado, que no tiene
palabra ni movimiento se convertiria en objeto. “(...) definiamos al objeto
teatral, en su estatuto textual como aquello que es sintagma nominal,
no-animado vy susceptible de una figuracion escénica”?, la autora plantea
que existen 3 niveles de objeto: Utilitario, Referencial o iconico, el cual
remitiria a la historia o bien Simbélico, el cual tendria un funcionamiento
retorico.

Lo interesante del objeto teatral, estaria dado en su funcionamiento y en su
retorica, desde sus funciones:

1. Iconicay referencial, remite a una realidad exterior, estan presentes
las figuras como la metonimia, donde un objeto es la parte del
todo.

2. Metafdrica: el objeto aparte de su nivel funcional, adquiere
caracteristicas de simbolo cuando la metafora descansa en una
relacion culturalmente codificada: segun Ubersfeld, en el teatro el

. simbolismo reposa en un objeto.
El uso de la metafora,

la boca, como simbolo del 3. ) N )
erotismo. Joya expuesta Por otro lado podemos hablar desde el objeto como produccion, partiendo
en el museo de Dali, de la base que un objeto es, no niega su resemantizacion pero posee sus
Er;")zr_‘]’;“dad de Figueres, caracteristicas y formas determinadas.

20 UBERSFELD, Anne, “Semidtica teatral”, “El objeto teatral’, Madrid, Espafia ediciones Catedra 1998. Pag. 138.




“El objeto se transforma en habitable y transformable.
Construyendo una potente sintesis que involucra conceptos,
metdforas, gestos, ritmos posibilidades de juego vy
accion”

Encontramos que en teatro los objetos hablan por si mismos,
por ejemplo si ponemos una lampara podriamos referirnos
a un interior. Encontramos diversas funcionalidades de
objetos, por ejemplo;

1. Humanizaciéon del objeto. Aqui vemos la relacion nr - .
Alice” de Jan Svankmajer.

objeto-humano; se le da la caracteristica humana a En esta imagen de la pelicula,
un objeto: como podria ser, dialogar con una taza. Y se le entregan caracteristicas humanas
si transferimos esa imagen a la de una abuelita, y le a objetos inanimados con la técnica
entregamos caracteristicas por sus fisonomias, la taza del Stop Motion. Vimos en las paginas

anteriores el ejemplo de lo contrario,
Alicia convertida en isla.

con la oreja quebrada podria hablar en un escenario
que la abuelita esta sorda. En el caso de la pelicula
de Jan Svankmajer? “Alice” podemos encontrar
diversos objetos que adquieren humanizacion
como serian esqueletos, calcetines, y un mundo
articulado completamente desde esta perspectiva.
La deshumanizacién del objeto, referida al objeto
como tal y cuya relacion con el objeto esta dada por
su funcionalidad.

2. La transformacion del objeto donde éste se
encuentra descontextualizado, en el caso de la
plastica “El urinario” de Duchamp. O por otro lado la
transformacion a nivel de accién se vuelve un signo,
como podria ser en el caso de la actuacion ponerse
el abrigo para decir; “me voy”. En el caso del Urinario de Marcel Duchamp,

3. Objetualizacion de lo humano: En este caso podemos ~ comprendemos el objeto descontextualizado

. . , « de su funcionalidad. Este se
poner como ejemplo, la mujer comoda de “El velero convierte en una obra de arte.
en la botella”, de Jorge Diaz, donde se le asignan a -
un mueble, las caracteristicas de mujer, o bien en el
caso de la pelicula de Jan Svankmajer, cuando Alicia
se convierte en isla, al aumentar su tamano

4, Objeto complemento: habla por si solo, tiene
funciones tanto de simbolo como de signo.

Segun Francisca Zamorano, disefiadora teatral, plantea en
su tesis enfocada al objeto teatral, que hay muchas mas re
laciones objetuales, pero nosotros tomaremos éstas como

las principales. Comprendiendo que nuestra relacion con el
objeto dentro de la investigacion se enfoca hacia el Surrea
lismo.

21 ZAGAL; Juan Carlos. Reportaje viaje al centro de la tierra revista teatro Apuntes N°109 Op cit., pag 63,

22 Svankmajer, Jan pelicula Alice, Republica Checa, 91 minutos, estrenada en 1988, ani-

mada en Stop Motion, se usara solo como referente de la imagen teatral puesta al servicio
20 del cine. Surrealista Checo.



Il. Surrealismo revision critica
y actualizacion del concepto

“Querida imaginacion lo que mas quiero de ti es que no perdonas”
André Breton
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Las Mameles de Tiresias, 1917,

escrita por Gillaume Apollinaire,

en esta obra se reformul6 el didlogo.

En la imagen podemos encontrar un
vestuario con formas alejadas del realismo,
rescatandose el uso de la mascara.
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Il. Surrealismo Revision criticay
actualizacion del concepto.

1.C.Antecedentes Basicos del
Surrealismo

[13

Segun el Surrealista argentino Aldo Pellegrini “el
Surrealismo, mds que un movimiento artistico debe
ser considerado como un movimiento ideologico en
pos de la liberacion del hombre, que encuentra en la
poesia y el arte su justificacion y expresion.”

Antes que todo, hay que comenzar por explicar en
profundidad que es el Surrealismo y por replantear
lo que hoy se configura como concepto de este
movimiento, ya que hablar mayoritariamente de
Dali, Mird, Ernst y otros clasicos que son aquellas de
aquellas pocas figuras conocidas por una gran mayoria
del publico nos quedaria una mirada acotada y sin
posibilidades de entender sus mayores y desconocidas
influencias a lo largo y ancho de la cultura del siglo
pasado y del presente, ya que en Chile y en todas
las partes del mundo existe un movimiento vivo y
abierto?*.

Para esto hay que comenzar a aclarar ciertos
conceptos errados y aclarar a diversas personas que
mantienen una opinidn equivoca sobre la vigencia del
Surrealismo, es necesario definir que el Surrealismo
no murio ni ha tenido un punto final en ninguna de la
décadas pasadas, a partir de su fundacion y desde la
publicacion del Primer Manifiesto por André Breton,
hay ciertos rasgos de éste que particularmente la
sociedad chilena desconoce y que seran expuestos a
continuacion.

II.A.1. Antecedentes del Surrealismo

Para entender este movimiento habria que hablar de
los siguientes términos a modo de antecedentes y
asi comprender desde donde surge y a su vez cuales
fueron sus influencias.

El término “Surrealismo” como tal, fue acunado por
el poeta Gillaume Apollinaire, el cual fue usado en la
obra teatral “La tetas de Tiresias (Les Mamelles de
Tirésies) estrenada en 1917, y a la cual él denomind

23 "En este trabajo no nos ampliaremos a hablar de cual es la expansion del Su-
rrealismo en el mundo, puesto que se alargaria el tema y no es lo que nos convoca.
Pero lo que pretendo con esta frase es reconocer el movimiento como un ente vivo.
Inclusive que en Noviembre del 2009 se hizo en nuestro Pais: “El Umbral Secreto”
Encuentro Internacional de Surrealismo Actual, en el cual no solamente existi6 pin-
tura, hubo poesia performances y musica, por lo que podriamos hablar de muchas
doctrinas que se juntan con un mismo tema en comun.




como un drama Surrealista. El poeta decia que para describir esta realidad, sélo
le servia esta forma para expresar mejor su intencion. Segun propias palabras
de Apollinaire «Cuando el hombre quiso imitar el andar, cred la rueda, que
no se parece en nada a una pierna. Asi hizo surrealismo sin saberlo». Breton
quedo entusiasmado con este vocablo, y lo usé como descripcion general de
sus ideas.

El Surrealismo nace en el siglo XX, especificamente a mediados de la segunda
década, como una respuesta a las crisis sociales y econdmicas que asolaron
el mundo a principios del siglo pasado. Surge ademas como una necesidad
del hombre por buscar la libertad de pensamiento, y como una manera de
oponerse al capitalismo y sus clases dominantes, entiéndanse estas como
la burguesia y el clero. Definamos su contexto: Europa, entre la Primera y
Segunda Guerra Mundial y un medio social opresor, en que el dinero corrompe
la libertad del hombre en cuanto a su “libertad de crear”.

“La Primera Guerra Mundial hizo imposible que los artistas, que se sentian
comprometidos y responsables, huyeran hacia la filosofia, por que la guerra
hizo que todas las grandes palabrasy las frases resonantes fuesen sospechosas.
La unica reaccion posible debia ser radical”*

Pienso que por lo tanto era necesario buscar el quiebre de la racionalidad,
tal como se definia en el Primer Manifiesto, y segin el consenso de la época,
el panorama social que se encontraba no era muy alentador, si hoy en dia
pensamos en esos anos y en sus horribles diferencias sociales a nivel mundial,
por ejemplo; la sociedad se estaba abriendo a romper con el machismo, y
se empezaba a incubar la aceptacién del sufragio femenino que lentamente
se expandia. No me parece extrano que el Surrealismo se apoyara en el
marxismo, ya que entre sus postulados planteaba que el arte debia llegar a
todos por igual, y no solamente ser pertenencia de una sola clase social. La
burguesia.

El Surrealismo nace como una respuesta a la desconfianza de los sistemas
sociales, cuando estos se han tomado como un instrumento de dominacion y
no como un medio para obtener igualdad. El vacio que encuentra la sociedad
luego de la Primera Guerra Mundial en Europa es claro, y por esto el hombre
empezd a buscar mas alla de sus horizontes en corrientes artisticas como el
Dada.

Enrique de Santiago artista visual y critico, y Ernesto Gallardo, historiador
del arte expusieron dentro de las mesas de conversacion que sostuvimos el
principal punto de separacion entre Dada y el Surrealismo.

El Dada tiene el azar, lo ludico, lo primitivo, lo primordial como pie de
lucha, factores que también estan contenidos en el Surrealismo, pero la
gran diferencia es que el Dada busca hablar del sinsentido, mientras que
el Surrealismo (tomando muchos de esos elementos) busca encontrar al ser
humano mas alla, desde su inconsciente. “El Surrealismo estd hecho de una
costilla del Dada®*”.

Segln Aldo Pellegrini, quien fue el traductor de los Manifiestos Surrealistas de
André Bretony creador de la primera revista Surrealista en Latinoamérica

24 Arte del Siglo XX, edicion de Ingo F Walther. Editorial Tashen, Espafia 2001 Pag. 119
25 Ribbemont-Dessaignes Cit.pos. Guillermo de Torre, Literaturas europeas de Vanguardia. Pag226




(“Qué”), la esencia del Surrealismo se encuentra en “(...) su fuego graneado
dirigido contra la imbecilidad, la sucia, perversa y siniestra imbecilidad,
que tan fdcilmente se aduefia del poder y maneja a los hombres y a las
conciencias”?. Pienso que Pellegrini se refiere a la liviandad con que el
hombre toma ciertos puntos de vista, por ejemplo, al seguir a una masa, y
a la razdn establecida por la sociedad.

Con respecto al manifiesto y su escritura, Pellegrini nombra que Breton
escribe el manifiesto produciendo ciertas contradicciones y que a su vez
todas estas contradicciones confluyen en darle a los manifiestos un sentido
definitivo.

II.A.2. Raices del Surrealismo

Podriamos decir que hay ciertos elementos que influyen en el movimiento
Surrealista. Los separaremos por areas:

2.1. Del area de la medicina y psicoanalisis:

Segun el psicologo Carlos de los Rios, en uno de sus articulos publicados
en el Diario la Epoca en el afio 1996, describe que la piedra angular en la
cultura Surrealista seria el Psicologo Pierre Janet, en su libro “Automatismo
Psicologico” publicado en 1899. Janet plantea que el inconsciente esta
relacionado con una predisposicion histérica y eso se produciria por un
estrechamiento anormal del campo de la conciencia, como dice en el
articulo mencionado “(...) daria ocasion al descuido de series enteras de
percepciones y en secuencia ulterior, a la descomposicion del yo y a la
organizacion de personalidades secundarias”?. Freud por otro lado sostiene
que las condiciones primarias de la histeria serian estados consiguientes a la
alteracion de la consciencia. Finalmente de la conciencia y del grado menor
que tenemos de ésta es de donde nos afirmamos cuando hablamos de uno de
los antecedentes del Surrealismo, por esto he citado a éstos personajes.

Si nos acercamos al Psicoanalisis desde el Surrealismo, podriamos decir que
se manifiesta gracias a la ligazon de lo erédtico o lo sexual con respecto al
campo de la mente. El psicoanalisis tiene la necesidad de la sublimacién de
la energia libidinal en objetos aceptados socialmente, como en este caso
seria su fin la produccion artistica.

En 1913 dentro del marco del Congreso de Medicina realizado en Londres,
Carlos de los Rios afirma que el tema tratado se acerco a los suefos y al
origen sexual de la neurosis. En este punto podemos encontrar cierta cercania
con lo que planteaba Breton, puesto que Janet, proponia que la condicion
sexual relacionada a la neurosis y estaba ligada con un caracter mas cercano
a lo “energético”, que a lo medicinal. Breton se acerca también a este
planteamiento y que nos acercaremos mas adelante en éste trabajo.

André Breton fue estudiante de medicina en 1915, también tuvo un
acercamiento como asistente médico para atender a los heridos del frente
de batalla. En el hospital de Nantes, fue testigo de muchos delirios de los
soldados, y es a partir de ahi que se nutre de la escritura automatica con

todo lo que sus pacientes le decian. Segun Carlos de los Rios refiriéndose
26 “Manifiestos del Surrealismo” André Breton, Prélogo de Aldo Pellegrini, Editorial Argonauta, Segunda edicién
2001. Pag. 10.
27 Surrealismo y Psicoandlisis diario, La Epoca, Domingo 8 Septiembre 1996 Pag.18




a esta experiencia “su realidad y la del ambiente, se elevan
a una situacion demasiado pesada para ser soportada por
la “conciencia” con un discurso formal®” por lo tanto, era
necesario acercarse a otra area del pensamiento.

Dentro de los relatos que hacian los soldados se hablaba de
muchas atrocidades, voluntad de destruccion ubicada en la
psiquis del ser humano, y esto lleva a plantearse cual seria la
vision estética y de la légica que podriamos encontrar en la
época, ;de qué serviria pintar o escribir bellos trabajos, si a la
vez se esta viviendo horrores en las trincheras? Sin embargo,
estos relatos serian muy importantes para los Surrealistas ya
que descubren una visién diferente del mundo y ademas, luego
inspirarian una vision estética.

2.2 Del area grafica y artistica. La cancion de amor, Giorgio de Chirico

1914, oleo sobre tela. La combinacién de
diferentes escalas y elementos diversos
conformando una nueva realidad.

Podriamos decir que el Surrealismo se alimenta de ciertos
antecedentes, asi como antes nombramos el Dada, aportamos
ahora el Simbolismo el cual seria una de sus importantes
influencias. A finales del siglo XIX, el Simbolismo aporta con
su rebeldia; Segin el poeta Jean Moreas, perteneciente a ese
movimiento el Simbolismo seria “enemigo de la ensenanza, la
declamacion, la falsa sensibilidad y la descripcion objetiva”.

Desde el Simbolismo también toma como influencia su discurso
politico, pues del mismo modo, se encuentra en contra
del materialismo y el la sociedad industrial. Se acerca a la
busqueda interior y la verdad universal y para ello se sirven
de los sueiios, que gracias a Freud, ya no conciben Unicamente

como imagenes irreales, sino como un medio de expresion de Odilon Redon, “El polipo anda por Ia

la realidad. Con respecto a esto, mas tarde el Surrealismo orilla; Un ciclope sonriente y horrible”,
I ‘ ~ .« . » 1883. La ilustracion del personaje

trabajara los conceptos de “sueno” y “realidad” como elementos mitolégico, cercano a lo onirico.

contradictorios que se juntan en una suprerrealidad, la cual
para los Surrealistas sera una verdad.

Del Romanticismo rescatamos el uso de la metafora como una
operacion del artista. El cual sera un elemento utilizado por el
movimiento Surrealista.

Otra influencia que podriamos encontrar seria la “Pintura
metafisica” de Giorgio de Chirico quien entre 1909-1914
desarrolla su periodo metafisico. Sus obras destacan por las
imagenes que evocan ambientes sombrios y abrumadores. En
sus obras se encuentran cuartos atiborrados de objetos, a veces
habitados por maniquies que juntos conforman una realidad
llena de contradicciones. Apollinaire fue quien presentd a
este exponente al grupo, que luego se uniria a los Surrealistas,

: : . . . “Alegoria del Invierno”,
dejando a todos maravillados. Por esto se considera a De Chirico Guiseppe Archimboldo, 1573

una de las mayores influencias del Movimiento Surrealista. Si vemos la época en que fue realizado,

comprenderemos que la deformacion de
imagenes era evidente, diria que es un
antecedente del collage, propio de los
Surrealistas y que después veremos en el
28 Surrealismo y Psicoandlisis diario, La Epoca, Domingo 8 Septiembre 1996 P4g.18 teatro de nuestro dias.2 5§
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Imagen correspondiente a Ubu Rey,
la cual fue una de las inspiradoras
del movimiento escénico Dada y Surrealista.

“El Gabinete del Doctor Caligari” de Robert Wiene,
1918.

Aporta con su disefio en cuanto al maquillaje,
iluminacion y escenografia. Podemos notar
paredes escarpadas que intentan comunicar, ya
no solo de un plano arquitecténico sino reflejando
lo hostil del entorno. El maquillaje en esta pelicula
tambien mostrara un cambio, una nueva manera
de comprender la materialidad del rostro como
expresion de la angustia.

2.1.3. Del area escénica

Segin Enrique de Santiago, qué como expusimos
anteriormente es artista visual y ademas es un referente
actual del Surrealismo en nuestro pais, explica la cercania
del Expresionismo Aleman desde el cine y el movimiento
Surrealista, especificamente con la pelicula “El gabinete
del Doctor Caligari” de Robert Wiene 1919. Este film actla
como respuesta a todas las cosas que estaban ocurriendo
a partir de la guerra, como expone de Santiago “una pieza
engendrada como reaccion a la depresion, provocada por
la derrota de Alemania en la Primera Guerra Mundial, ya
que la firma del tratado de Versalles, con sus leoninas
condiciones, marcan el inicio de una era de profunda crisis
economica y pesimismo en esta nacion y ademds se suma
a esto la desconfiada relacion entre el Estado y Pueblo, la
que se veria reflejada en esta obra monumental del cine
arte”.

Si hablamos de la imagen de esta pelicula?’: encontramos
al escenografo Alfred Kubin, ilustrador, quien imprime en
el film una mezcla de referencias a lo onirico donde vemos;
espacios curvos, muros inclinados, chimeneas, techos
desproporcionados, obtusos y una carga de metalenguaje,
heredada del Simbolismo, elementos que dan a esta
pelicula una caracteristica Unica, tanto asi que Kubin seria
unos de los inspiradores del Movimiento Surrealista que
asomaria en el aio 1924. Segun De Santiago, la imagen del
Surrealismo en parte se inicia gracias a la escenografia que
nos entrego El Gabinete del Doctor Caligari. Vale hacerse
la pregunta, ;Qué fue primero, la escenografia de Kubin
o los otros aportes pictéricos los que entregan la nocién
espacial que nos da el Teatro Surrealista? (La escenografia
y otros aspectos de esta pelicula seran tratados mas
adelante a modo de referencia, en el capitulo relacionado
con el Teatro Surrealista).

Por lo tanto, podriamos decir que el Surrealismo
recibiria influencias desde el Dada, El Simbolismo, el
Romanticismo, el Expresionismo aleman (tomando en
cuenta la imagen de El Gabinete del Doctor Caligari).
Y por otro lado, desde el psicoandlisis a partir de los
estudios aportados por Janet, Freud y los relatos que
habria escuchado Breton de los soldados provenientes
de las trincheras.

29 “El Gabinete del Doctor Caligari” 1919, dirigida por Robert Wiene



II.LA.3. Manifiestos Surrealistas

Tomaremos basicamente los manifiestos escritos por
André Breton porque desde ése punto comenzaria el
Surrealismo como Movimiento.

André Breton escribié 3 manifiestos:

1. Primer manifiesto Surrealista 1924

2. Segundo manifiesto Surrealista 1930

3. Prolegémenos al tercer manifiesto Surrealista
en 1942,

Al analizar dichos manifiestos es posible llegar a la
siguiente conclusion:

El Primer manifiesto es expositivo, ya que va planteando
los principios del Surrealismo, instaura la técnica general

textos originales del Surrealismo. manuscritos

en cuanto a la creacion, y arma a su vez los cimientos de André Breton
del movimiento en relacion a la vision que este tiene
de la vida.

En el segundo manifiesto publicado seis anos mas
tarde, se expone la lucha frente a las discusiones que
ha planteado el primero, aportando mayor polémica
y planteando la importancia del Surrealismo frente a
cuestiones éticas.

El tercer manifiesto se refiere al balance entre el primero
y el segundo pero acercandose a la confrontacion y un
“estado” social. Este corresponde a un acercamiento
con Latinoamérica, por lo que se refiere a términos
enfocados desde la metafisica, como lo chamanico etc.

II.A.4. Planteamientos del Surrealismo

A continuacion se hara un rescate de cuales son los puntos clave
tratados en los manifiestos y a qué se refiere en su esencia.
Estos puntos serian; La imaginacion, la logica, el suefio, el
azar, el lenguaje, los imaginarios Surrealistas y lo ludico.

André Breton dice que el tiene fe en la vida, explica de algln
modo que frente a el vacio que ve en la sociedad, se vive la
vida de un modo “irreal” donde la indolencia y la pérdida de
sentido es lo que predomina en las mentes humanas. Entonces,
frente a este vacio, él concluye que la imaginacién es lo Unico
que puede entregarle al hombre libertad: “Querida imaginacion
lo que mas quiero de ti es que no perdonas®”

La imaginacion segin Breton, estaria definida como lo que
antiguamente se llamaba inspiracion y se refiere a ella como

30 Breton, André, Manifiestos del Surrealismo, Edit Argonauta, Segunda ediciéon Buenos Aires
Argentina, 2001 Pag. 20
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Disefio de “Tristan Loco”, de Salvador Dali.

Se rescata de esta imagen la manera de
interpretar el cuerpo humano, como una
sintesis, abriendo los limites de la imaginacion.

llustracion de Alfred Kubin, escendgrafo de la
pelicula “El gabinete del Doctor Caligari’.

punto de partida indiscutible. Si el hombre era capaz
de romper con la razén y darle paso a la imaginacion
era posible liberar la mente. Asi Breton plantea que:”
No ha de ser el miedo a la locura lo que nos obligue a
poner a media asta la bandera de la imaginacion®.”

Ya que la imaginacion debe estar libre de la razdn,
Breton sostiene que la actitud realista es aburrida,
se revela con un aspecto hostil ante todo vuelco
intelectual. Es mas, la actitud realista y la actitud
materialista para Breton estan unidas por lo tanto
habia que empezar a oponérseles. El autor se refiere
a esta actitud: “La pereza y la fatiga de otros no me
entretienen. Tengo una idea demasiado inestable de
la continuidad de la vida para dar a los momentos
de debilidad y depresion el valor de mis mejores
minutos.?*”

Si hablamos del arte nuevo, segin Guillermo de Torre,
este comienza donde acaba la imitacion, rehuye del
reflejo o interpretacion directa de la realidad objetiva
y superflua, creando una “nueva realidad” que es
exclusivamente artistica. El mismo autor se refiere a
que para constituir una obra artistica no es necesario
nombrar de manera obvia aquello que se puede sugerir,
ya que al sustituir lo obvio, se constituye de alguna
manera el simbolo.

En concordancia con lo anterior, la concepcién de una
obra debe tener el comentario o discurso del autor;
qué es lo que éste quiere decir, donde se sitla, cual es
su mirada. Esto puede estar representado en formas,
en una sintesis, en un simbolo, incluso en muchas
otras operaciones que existen, ya que asi se valida la
obra de arte al no copiar la realidad de alguna manera

textual.

[I.LA.5. La instauracién de una nueva légica

Con respecto a la logica, André Breton habla que el
progreso y la civilizacion le han quitado al alma el
espiritu de laquimera.?* “Durante siglos la racionalidad

31 Ibidem. Pag. 22

32 Breton, André, Manifiestos del Surrealismo, ,Edit Argonauta, Segunda edicién
Buenos Aires Argentina, 2001. Pag. 24

33 Este punto cobra relevancia para la tesis puesto que, de alguna manera se
enfrenta al tema de lo visual y de romper con el naturalismo que estaba instaurado
en el teatro de nuestro pais.

34 Pongo a continuacion un tema al cual tocaré tangencialmente, sin embargo, lo
dejo a modo de reflexiéon dentro de este trabajo.Podriamos hacer un nexo cuando
hablamos de la obra de arte segun Walter Benjamin quien plantea que el arte deja
de ser practico y se vuelve magico en si. Esto ocurre por que cada obra artistica tie-
ne un valor Auratico y debe estar situado dentro de un contexto. Segun lo aprendido
en el curso de Estética (2004) me hace sentido al leer el texto, pues, la tecnologia,
y en el sistema en que estamos involucrados hace perder el sentido de lo humano

y a su vez la magia de cada uno de los objetos creados, porque al hacer en serie
aquello que es unico, se vuelve un objeto comercial.



fue el emperador indiscutido. Los aportes de Freud y el psicoandlisis son
fundamentales, a partir de él se habla de inconsciente. Los Surrealistas
entendieron muy bien todo esto. Surge la escritura automdtica como
herramienta y método de expresion en sus poemas”.

El Surrealismo nace a partir de la literatura luego a poco andar se le suma
la plastica, sin embargo considero que desde la literatura ya era posible ir
conformando imagenes.

El Surrealismo busca las fuerzas del espiritu, con el fin de hacer trascender
al hombre frente a una sociedad hipdcrita llena de normas éticas y absurdas.
Pero esto es un proceso dado que primero debe luchar victoriosamente contra
las fuerzas del espiritu, para luego someterlas al control de la razon.

Segln Breton el suefo se convierte en un aliado del Surrealismo. Cuando el
hombre esta sofando es posible que libere su mente sin temor, es mas, hay
veces que al despertar queda con las ganas de seguir sonando. El hombre
en su rutina se limita a sofar en la noche, y de alguna manera a tener
dormidas sus sefales mas internas. Y como el inconsciente habla desde el
sueno, seria posible que éste a veces quiera transmitir soluciones a problemas
fundamentales de la vida. El problema que estas sefales, la gran mayoria de
las veces, vienen encubiertas, por lo que su descodificaciéon es un tanto mas
complicada.

La memoria se encarga de mantener nuestro inconsciente ordenado. Por lo
tanto pone los limites, ordena desde su racionalidad. De algiin modo nuestra
mente trata de defendernos de nuestro libre pensamiento. ;Si no existiese
esta opresion del pensamiento en forma natural, estariamos mas cerca de
la locura? ;0 es la sociedad la que establece ciertos parametros de que es lo
légico y de lo que es irracional®?

Breton plantea que el espiritu que suena se satisface ampliamente con cuanto
le ocurre. Es posible que el autor se refiera a “quien estd consciente de
sus suefios puede tener libertad”, ya que es capaz de solucionar aquellos
problemas que en su sueno devienen.

Asi como dice Enrique de Santiago “A partir de los Surrealistas ya no habrd
limites ni barreras entre el suefio y la vigilia, la razén y lo irracional, lo

bueno y lo malo”¥

[I.LA.6. La Suprarrealidad

Los Surrealistas plantean la libertad de la razén como vimos anteriormente,
la razén rompe con la libertad y ésta solo puede encontrarse en el suefo,
entonces, la fusion del suefo con la realidad se convierte en la suprarrealidad,
lo que seria por lo tanto la “realidad absoluta”

Con respecto a la percepcion de la realidad, dentro de las mesas de
conversacion que se sostuvieron con Enrique de Santiago apareci6é una idea
que es muy aclaradora, no hay que confundir fantasia con Surrealismo, esto
es importante, puesto que cuando un hecho es fantasioso se entiende que lo

gue esta ocurriendo es una fantasia, “una irrealidad surgida a partir de una
35 “Surrealismo o la rebelion del espiritu.” Enrique de Santiago
36 Mas informacién en sociologia de la locura de Enrigue Gomez Correa.
37 Enrique de Santiago “Surrealismo o la rebelién del espiritu.”




racionalidad” sostiene de Santiago, mientras que en el Surrealismo, lo que ocurre
se entiende como una dimension real, que a veces puede no comprenderse, pero
que si corresponde a la realidad.

El Surrealismo tiende a la recuperacion total de nuestra energia psiquica. Consiste
basicamente en la iluminacién sistematica de lugares ocultos y el oscurecimiento
de otros lugares (que estarian cercanos a la razén). Una de las operaciones que
tiene el Surrealismo, tendria que estar determinada por la desvinculacion del
dominio consciente. Llegando a un fin que es espontaneo y directo. ;Cual seria
el método para llevar a cabo esta operacion? El camino directo vendria desde el
“automatismo psiquico”

Breton define el Surrealismo en su Primer Manifiesto: “Surrealismo: Automatismo
psiquico puro por cuyo medio se intenta expresar tanto verbalmente como por
escrito o de cualquier otro modo el funcionamiento real del pensamiento. Dictado
del pensamiento, con exclusion de todo control ejercido por la razén y al margen
de cualquier preocupacion estética o moral®®”

Como anteriormente nombrabamos, el Surrealismo nace de la literatura por lo
tanto no es casualidad encontrar que en la definicion de Breton exista una alusion
a que la expresion era en forma verbal. El lenguaje para Breton es el medio que
ha sido entregado al hombre para ser usado de modo Surrealista.

Los temas que trata el Surrealismo segun Breton son la revolucion, los
problemas del amor, de la locura, del arte y de la religion. Lo que busca
éste movimiento es ir mas alla de lo bello y lo feo, lo verdadero y lo falso.
Es curioso que todas estas dicotomias que son aparentemente disimiles, se
encuentren siempre interrelacionadas. Esto ocurre, ya que la contradiccion,
es una de las constantes del Surrealismo. Por ejemplo una de estas
contradicciones estaria entre el pensamiento humano y el pensamiento
“real” veamos aquello que esta exento de la razon, ligado a lo onirico
contrapuesto a una multitud de seres individuales de pensamiento limitado.

[1.A.7. Acercamiento del Surrealismo a Latinoamérica

Uno de los puntos importantes que no ha sido desarrollado hasta el momento
corresponderia a lo chamanico. En la busqueda del Surrealismo, producido por la
vaciedad del hombre europeo, nace un interés por las artes de “otros mundos”,
ligado fundamentalmente a culturas alejadas de la sociedad europea, como puede
hablarse de Latinoamérica, Oceania y Africa.>® Por lo tanto no seria raro que dentro
de los temas encontrados por éstos europeos, estuviesen presentes el animismoy lo
chamanico, los cuales son propios de nuestra cultura latinoamericana y en ellos se
desarrollan mitos y visiones de la vida que a simple vista no parecen racionales, sin
embargo para Latinoamérica constituyen una verdad; como el valor que adquiere
por ejemplo una animita, o bien el conocido rito del angelito.(Aunque hoy en dia
éste ha dejado de practicarse, constituye parte de nuestra historia, y como un
antecedente mas cercano a lo rural)

Enrique de Santiago en uno de sus articulos de la revista “Escdner cultural”
agrega “(...) nosotros Surrealistas enfocamos nuestra mirada a aquellos que
nos precedieron en lo mdgico, en el erotismo sublime, en los viajes astrales y
la interpretacion de los suefios, y volcamos nuestros sentidos para recuperar la

38 BRETON André , Manifiestos del Surrealismo, Edit Argonauta, Segunda edicion Buenos Aires Argentina, 2001. Pag. 44
39 Aquello que ellos llamaban “exotismo”




cultura que de hecho, vivia en armonia con su entorno. Pero
nuestra diferencia con aquellos movimientos que se alzaron
en Europa, tomando algunos rasgos de lo primitivo, serd de
todas maneras, la cercania y proximidad con lo esencial,
a diferencia de los europeos a los cuales les llegaban solo
algunos remanentes de nuestras culturas antiguas por una
obvia distancia geogrdfica.”

Por lo tanto no es extrano que en Latinoamérica y en Chile
exista con fuerza este movimiento, ni menos hoy en dia,
donde hay quienes que desarrollan su busqueda frente al
vacio que ha dejado la globalizacion, y si hacemos el paralelo,
entonces seria como hablar de ese vacio que existio en el
periodo de entreguerras. Ademas de esto podemos agregar,
que Breton declara que los otros paises que tienen gran carga
Surrealista serian Argentina, México y Chile. A continuacion
pondré el poema escrito por Breton a su esposa chilena Elisa

Bindhoft

Al pais de Elisa.

Tu que roes las hojas mas fragantes del planeta

Chile

Eres la oruga de la mariposa luna

TU cuya estructura total desposa

la tierna cicatriz de la ruptura de la luna con la tierra
Chile de las nieves

Como la sabana de una hermosa mujer arroja al levantarse
He descubierto en un relampago

Lo que eternamente a ti me predestina

Chile

Por esa luna de la séptima morada de mi tema astral
La Venus del Sur veo

naciente no ya de la espuma del mar

Sino alla en Chuquicamata de un chorro de azurita
Chile

Con aretes araucanos en pozos de luna

TU que a las mujeres brindas los ojos de bruma mas hermosos
Tocados con la pluma de un céndor

Chile

Nada hay mejor que decir de la mirada andina

Afina el 6rgano de mi corazén con la estridencia de los
esbeltos veleros de estalactitas

del Cabo de Hornos

Chile

De pie sobre un espejo

Y devuélveme lo que solo ella posee

Un ramo de mimosa que aln en el ambar se estremece
Chile de los cateadores

Pais de mis amores.

(André Breton, 1946)

animismo propio de la cultura
latinoamericana.

El reflejo en el agua, conformacién de una
imagen natural.

25 ; o ; il Eifey e

Un desierto florido, relacion inconexa , el
desierto mas arido del mundo florece.

Salar de Atacama.
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% [I.A.8. La Imagen del Surrealismo

7/

Otro puntoimportante del Surrealismo es suimaginario,
el cual no solo se compone de una estructura visual
si no que a su vez puede estar descrito desde las
palabras.

A continuacion se va a establecer uno de los rizomas
considerados de importancia para esta tesis, puesto
que, para Breton “Es el didlogo la forma que mas
conviene al lenguaje Surrealista, se enfrentan en el
dos pensamientos, de modo tal que mientras uno se
entrega, el otro se ocupa de él”.* Aqui nos podriamos
preguntar... ;Este seria el nexo importante entre
surrealidad y teatro? Siempre que entendamos que el
teatro tiene la ligazon del Actor-texto, y por otro lado
el mundo visual que se conforma. Con respecto a esta
frase se entenderia como mas adelante se establecen,

s os5o 2

: ¢ E DE : G was dialogos sin sentido en el Teatro del Absurdo, ya que
%\E\?{'\ {\J‘\:\ME;EVSR Genrmains 7 m S? lo que propone esta idea es el desorden, el dialogo

y su verdad absoluta; el pensamiento funciona de
la manera en que el interlocutor es su enemigo. El
lenguaje en este tipo de dialogos libera al interlocutor

de la cortesia y el didlogo se compone de soliloquios
“Ubu Rey” fue inspirador en cuanto paralelos, de ecolalia®
a la desestructuracion del lenguaje ’

representandose desde la ecolalia. L, L, .
De todos modos la relacion del dialogo Surrealista,

el dialogo de un loco y el Teatro del Absurdo, es una
relacion que nodejade aparecer enformadilucidadora.
Por ejemplo existié una obra de teatro que era Dada,
el cual segun Breton solo buscaba confundir. Esta
obra fue escrita por Tristan Tzara, y se llamo “El
corazon con barba”. Por lo mismo, esta manifestacion
no dio muchos resultados con el publico, porque los
espectadores no le encontraban sentido. Vale la pena
resaltar que si existieron obras teatrales Surrealistas
y también existio mas de una en Chile: “Mandrdgora,
rey de gitanos” de Enrique Gomez Correa en 1954,
la cual solamente fue estrenada en Venezuela (mas
adelante se detallara en el escrito acerca del Teatro

Surrealista)
“Adoracion” Alfred Kubin, 1902. Se rescata en . . .
esta imagen la ilustracion de la instauracion de Frente al problema de la imagen, existen varias
un diélogo entre personajes inconexos, ademas teorias que fueron expuestas por Breton en el Primer
como un antecedente en cuanto a la creacion Manifiesto Surrealista por ejemplo; seglin Baudelaire,

de imagenes de gran libertad. las imdgenes se le presentan al hombre de una manera

espontdnea, no se pueden alejar ya que, la voluntad
no tiene poder sobre las facultades mentales. A este

40 BRETON André Manifiestos del Surrealismo. Pag. 54

41 Sumo a lo anterior que en el segundo manifiesto, Breton recibe una serie de criti-

cas de varios de los Psiquiatras, ya que lo que se puede encontrar en este tipo de

dialogos, es una serie de repeticiones de formas usadas por los “locos”, y de alguna

manera estos pacientes decian que si bretdn no planteaba que fuese enfermedad,

ellos entonces estarian sanos. La ecolalia consiste por ejemplo en repetir la ultima
32 palabra que el interlocutor le dice.




punto se uniria a una de las caracteristicas planteadas por André Breton que
corresponde al azar, que para los Surrealistas se refiere al azar objetivo.

“La imagen es una creacion pura del espiritu.No puede nacer de una
comparacion sino del acercamiento de dos realidades mds o menos alejadas.
Cuanto mds distantes y precisas sean las relaciones entre las dos realidades
que se ponen en contacto, mds intensa serd la imagen y tendrd mds fuerza
emotiva y realidad poética”*

Para Breton la imagen mas poderosa es aquella que presenta el grado mas
elevado de la arbitrariedad; es la que de alguna manera necesita mas tiempo
para ser traducida al lenguaje practico. Esto ocurre porque, para él, este tipo
de imagenes, poseen gran numero de contradicciones. Muchas imagenes, al
venir de la mente, se presentan sin conexiones aparentes y hasta parecen
irrisorias.

Podemos aventurarnos a concluir que estas conexiones no son al azar, porque
de algin modo la mente esta intrinsicamente conectada con un universo
que representa un sin fin de realidades. Aquellas conexiones que no se
comprenden a simple vista corresponderian al inconsciente.

Segln Enrique de Santiago el ser conciente encuentra dificultad para ordenar
este cumulo de imagenes, producto de su desapego de la surrealidad originaria
o primigenia del ser, la que sélo es cabalmente entendida por la inconciencia,
ya que la razon se encuentra separada de la magnitud total de la imagen
onirica, la cual Unicamente se transmite sobre un delgado hilo conductor en la
que al iniciarse el proceso de transmision de informacion, ésta se desordenay
se omite debido a los agentes auto-represores que operan desde la conciencia,
debido a la moral impuesta por la formacion social.

De alguna manera se puede ilustrar que el pragmatismo del capitalismo y la
clase politica que se beneficia con él, esta asociado a intereses individuales
que atentan contra la libertad que impone el Surrealismo: Breton, en el tercer
manifiesto habla del enemigo que es el dinero, el cual vive entre los artistas
como un tirano comun. Esto ocurre ya que, el artista crea una obra. Esta obra
es vendida y tiene gran aceptacion, el publico pide mas de estas obras y el
artista al encontrar un nicho, empieza a crear mas. Entonces lo penalizado
por Breton seria que el arte, al estar subordinado al dinero, limita la libertad
del artista para crear, ya que la idea que el artista plasma es una vision que ya
ha sido planteada por éste en otras ocasiones.

Breton tiende a condenar a los artistas que de algin modo han ido perdiendo
sus estilos para poder vender. Entonces, dice que “Solo puede existir una
gran expedicion en el dominio del arte cuando se emprende con riesgo de la
propia vida” .

Entonces fijemos cuales serian los enemigos acérrimos del Surrealismo: la
indiferencia, la ignorancia, el realismo y la subordinacion de los artistas al

dinero (capitalismo) en su forma imperialista.

42 Pierre

Reverdy cit.pos. André Breton, Manifiesto Surrealismo 1924.

43 Breton André, Manifiestos del Surrealismo, Editorial Argonauta, Segunda ediciéon Buenos Aires Argentina, 2001
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[1.A.9. En resumen

El Surrealismo estaria determinado por seis antecesores que dieron pie a este movimiento:

Simbolismo

Psicoanalisis

La pintura metafisica (De Chirico)

Dada

El romanticismo también podria agregarse como fuente inagotable de la exploracion de la
metafora.

El expresionismo

ghw =

o

Los temas abordados por los Surrealistas giran en torno a:
e La libertad

Lo onirico

El erotismo

Lo espiritista

El arte de los médiums.

Lo primitivo

Lo chamanico.

El automatismo psiquico

Enrique de Santiago, “El vidente”,

En esta obra podemos ver como se reunen varios de los elementos
nombrados anteriormente como lo inconexo, la metafisica, lo
onirico, entre otros.



1.D.Elementos Surrealizantes
[I.B.1. ¢ A qué le lamamos “Elementos Surrealizantes”?

Stefan Baciu expone en su libro Surrealismo Latinoamericano que existen dos
condiciones que se manifiestan a partir del Surrealismo: Los planteamientos
que son esencialmente del movimiento y que le dan forma a éste, y por otro
lado las manifestaciones surrealizantes, que sin pertenecer directamente a
ésta doctrina tienen una gran carga Surrealista, considerandose una influencia
manifiesta del Surrealismo en cualquier otra expresion, pero que no es
perteneciente al movimiento. Es el caso que podemos encontrar en la poesia
de Pablo Neruda y de gran parte de los poetas latinoamericanos, lo mismo
ocurre en la pintura, con el surgimiento del Pop Art, parte del Expresionismo
Abstracto y otras artes visuales.

Volvemos a citar la definicion que hace Breton con el fin de identificar qué
elementos son basicosy esenciales del movimiento. “Surrealismo: Automatismo
psiquico puro por cuyo medio se intenta expresar tanto verbalmente como
por escrito o de cualquier otro modo el funcionamiento real del pensamiento.
Dictado del pensamiento, con exclusion de todo control ejercido por la razon
y al margen de cualquier preocupacion estética o moral*”

Breton define que el Surrealismo va a quedar dimensionado frente a la
veracidad que tenga aquella obra con respecto a lo que al inconsciente se
refiere, seria algo como hablar de la veracidad de una logica que se vuelve
ilogica, pues, se relaciona directamente con aquello que no podemos controlar
con la razoén, ya que es exclusivamente el sin razon aquello que Breton plantea
como netamente Surrealista.

Sin embargo, si analizamos el movimiento Surrealista, tanto en pintura, como
en literatura, incluso en el Cine y en el Teatro, podriamos encontrar ciertos
elementos que se reiteran y que nos permiten vislumbrar que una obra
se acerca o esta influenciada por éste movimiento. Se puede observar que
hoy en dia muchas de las acciones artisticas tienen incorporados elementos
surrealizantes, (inclusive hasta en publicidad, sin embargo, no nos detendremos
en ese punto) pero no podemos nombrarlas netamente Surrealistas, puesto
que muchas veces no lo son, (porque el artista es considerado Surrealista
cuando es militante del movimiento y se inscribe dentro de sus postulados)
y es por esto que quiero exponer cuales son éstos elementos que han dejado
huellas en nuestro teatro.

. . . ;

Por ejemplo como dice Octavio Paz “Uno son los poetas surrealizantes y otros
; . . .

los poetas Surrealistas” Y del mismo modo Stefan Baciu se refiere a este

mismo tema. “Ningun surrealizante, todos los Surrealistas. Unicamente los

Surrealistas y solo ellos”*

El Surrealismo, como plantea Enrique de Santiago “(...) es la manera ignota
del ver, es la verdad revelada cuando nifos, pero perdida en la oscura
fagocidad de la realidad ilusa, es todo aquello que cada cual conocia, siendo
esta surrealidad solo una lejana pulsacion en el inconsciente (el inconsciente,

44 Breton André, Manifiestos del Surrealismo, Edit Argonauta, Segunda edicion Buenos Aires Argentina, 2001

Pag.44

45 Octavio Paz, “Plural’, N° 35, Agosto de 1974
46 Stefan Baciu, “Antologia de la Poesia Surrealista” pagina 21
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“Salto Mortal”
Dibujo de Alfred Kubin Pluma y tinta sobre papel.
30,2 x 22,7 cm.1902. Coleccion privada, Viena.

Yo/t ] e

AL

Grabado de Roberto Matta, correspondiente a
la década del 50, esta se rescata el erotismo
que incomodaba al burgues, esta serie es Unica
y cuya placa fue destruida en los afios 70.
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es la luz de la anterior y Unica conciencia, la de los
muertos, los no-natos, los delirantes, los locos, los
niflos y primitivos). Esta pulsacion es lo surrealizante,
el timido latir de una verdad oculta.”

Por lo tanto podriamos decir que los elementos
surrealizantes son aquellos pequefios atisbos
de Surrealismo que se asoman desde nuestro
inconsciente, que hacen juego pero que no se
atreven a explotar el Surrealismo interno.

Los elementos surrealizantes, seran el corpus que
permitira hacer el analisis de gran parte de ésta
tesis, ya que a partir de éstos elementos podriamos
determinar si existen en nuestro pais atisbos de
Surrealismo en el teatro.

[1.B.2.Definicion de elementos Surrealizantes

A continuacion armaré seis grupos que conforman una
serie de conceptos que sin ellos una obra no podria ser
Surrealista, éstos son los elementos:

El Erotismo

El amor, el erotismo desde el inconsciente.
Podriamos hablar del término en dos maneras
diferentes.

La primera; erotismo tomado como un acto
de rebeldia frente a la burguesia, se libera de
la moral al hablar de temas que para el burgués
incomodan. Hoy en dia un grupo Surrealista®
espanol relaciona éste concepto con las sociedades
de consumo y como ellos abordan el dinero con la
desacralizacion del cuerpo®.

Por otro lado esta el erotismo como un momento
sublime y privilegiado en la vida, cuando esta
relacionado con el amor. Esta vision contempla la
idealizacion extrema, en representacion a eso se
encuentra una mujer. ;Sera que se representa a la
mujer como la alegoria de la vida en general? Como
si hablasemos de tierra fértil. En este sentido, los
Surrealistas continlan con las antiguas creencias
de la diosa benefactora y creadora: Gaia, la Pacha

Mama, etc. La mujer desde el punto de vista de la

47 Gracias al Umbral Secreto, pude corroborar que hay una gran variedad de
grupos Surrealistas a lo ancho del mundo, y que incluso gustan de apoyar a sus
mismos compafieros Surrealistas, enviando mas de 400 obras con el fin de donarlas
y de contribuir al conocimiento de éstas en nuestro pais. Sin embargo el grupo

de Madrid al cual estoy citando, es uno que no participé de la muestra, por lo que
podriamos deducir que hay muchos mas de los que pudimos contactar.

48 Mas sobre esta informacion en http:/grupoSurrealistademadrid.org/node/11, Es-
cribe Antonio Ramirez del Grupo Surrealista de Madrid. De todos modos siempre es
un aporte revisar ésta informacion actualizada, pero la hipétesis que ellos plantean
desviarian el objeto de estudio.




Alquimia, el Hermetismo o la version de los ocultistas
desde los gnosticos hasta lo chamanico

“La figura que centra el erotismo Surrealista es la
imagen materna, la mitad perdida del andrdgino
primordial, la Mujer® vista como la duefa indiscutible
del poder sexual, pero también como lo extrano,
lo absolutamente otro. Breton, Aragon, Edouard,
Benjamin Péret o Salvador Dali hacen un canto
decididamente monogdmico al amor de la ella
primigenia, vista como una fuerza irracional toénica,
separada definitivamente y por su misma naturaleza
del mundo de la inteligencia, el trabajo o la revolucion
politica™®

De todos modos lo que plantea Fernando Savater, es que
esta idealizaciéon y sacralizacion hacia lo femenino
desde el Surrealismo genera ciertas contradicciones
pues, mientras ensalzan a la figura femenina, por
otro lado quieren asesinarla.

La Metafisica

Dentro de este concepto podriamos encontrar todo
aquello alusivo a las médiums, al mundo chamanico,
aquello que se comunica con la tierra, como sale
descrito de algun modo en el Tercer Manifiesto
Surrealista, escrito en 1942 o en el libro Arcano 17
de Breton. En éstos manifiestos se buscan las artes y
tradiciones de otros mundos, ya que se plantea que no
hay sociedad sin un mito social.

“El mundo clama por encontrar algo mds alld en esta
vida vy el Surrealismo, al igual que en periodos de
crisis pasadas, resurge como una vision de la busqueda
interior que se ofrece a través de muchas vias, como
una manera de reconocernos como esencialidad. Alli
estdn entonces, los suefios (lo onirico) lo animista,
lo chamanico, el arte de los médiums, la cultura de
los videntes, la metafisica, lo ludico, la patafisica,
el absurdo, el delirio ordenador, la suprarrealidad
toda, mds real que la realidad, mds sabia, pero
lamentablemente ocultada para no dar entendimiento
ni razén, hecho que es auspiciado por los mismos que
nos privaron del conocimiento primigenio y de los
sofismos universales”.>

49 ver el mito adamico de la Kablha mistica
50 Por Fernando Savater, publicado en el diario Argentino La Nacion , Miércoles 19 de

marzo de 1997

51 Enrique de Santiago, del articulo publicado en Revista web “Escaner cultural”

Dibujo de Alfred Kubin llamado

“Nuestra madre de todos la tierra”, 1902,
encontramos otra mirada acerca del erotismo
ligado a la fertilidad de la tierra.

“El gran dragén rojo y la mujer vestida de sol”.
de William Blake, 1806.

Se toma esta imagen Simbolista

como referente para la explicacion

de los seres que no corresponden a

una ldgica real, sino a un universo
desconocido.
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“La Peonza”

Hans Bellmer 1944-1949.
incorporacion de diversos
elementos inconexos, en este
caso partes del cuerpo humano
dispuestos en una forma.

“Homenaje a los maestros libre
pensadores”

Giordano Bruno,

exponente del Umbral Secreto 2009.
de este artista se rescata su
irreverencia, y el impacto que busca
en sus creaciones, con el fin de
provocar a los espectadores.

Lo inconexo

Dentro de éste grupo podria describirse como todo aquello que esta
relacionado al inconsciente, al azar, lo onirico, el automatismo
psiquico, las contradicciones, las contraposiciones de dos realidades
alejadas que conforman una imagen Surrealista.

Como dijo Pierre Reverdy citado por André Breton en el primer
manifiesto “La imagen es una creacion pura del espiritu. No puede
nacer de una comparacion si no del acercamiento de dos realidades
mds o menos alejadas.” Inclusive plantea que mientras mas elevada sea
esta contradiccion, mas fuerza tendra el mensaje final. Por ejemplo;
en plastica podriamos hablar del collage, como la unién de diversas
realidades que conforman una nueva, a raiz del azar y la contradiccion.

El lenguaje como dice Breton en el Primer Manifiesto 1924 “el didlogo
es la forma que mas conviene al lenguaje Surrealista”. Por ejemplo; se
plantea que dentro de ésta forma de articulacion de mensaje estaria el
desorden, y mensajes laterales, por ejemplo se pueden sostener en una
imagen 2 discursos completamente distanciados y que se unen entre si.
El lenguaje Surrealista Libera al interlocutor de la cortesia. La
ecolalia.*

El Impacto.

Correspondiente mas que nada al impacto que se provoca al
pensamiento y accionar de lo burgués. Provocacion tanto desde las
imagenes, palabras, actos. Lo irénico. Aqui también se desarrolla el
tema del humor negro.

Ir mas alld de lo bello y lo feo para comunicar un estado de
consciencia.

Lo politico, la relacion con la lucha social y el discurso, el impacto que
produce una postura politica frente a la religion catolica. Presentes en
el segundo manifiesto y en el tercer manifiesto cuando se separan de la
iglesia y el dinero.

La Libertad

Presente en la imaginacion el estilo de vida que ellos plantean. Este
concepto aparece en el Primer Manifiesto (1924).

Los Surrealistas no le temen a la locura, porque podria ser otro estado
de consciencia.

Liberacion mental, hacer aquello que dicta la imaginacion “Sélo puede
existir una gran expedicion en el dominio del arte cuando se emprende
con riesgo la propia vida®”

52 Esta forma seria una perturbacién del lenguaje. Si tenemos dos personas sosteniendo un dialogo; un sujeto
emite una frase y el otro repite de manera involuntaria y en su presencia palabras o frases ya pronunciadas.. Por lo
general se asume ésta palabra como si fuese en tono de burla. Esto es muy recurrente en el Teatro del Absurdo ya
que no permite seguir un dialogo normal entre dos personajes.

53 André Breton Prolegémenos a un tercer manifiesto del Surrealismo o no. 1942. Manifiestos del Surrealismo,
Edit. Argonauta, Segunda edicion Buenos Aires Argentina, 2001 Pag. 169



“La traicion de las
imagenes”

René Magritte
1928-1929.
Romper lo que
entendemos por

las imagenes, invita
al espectador a
otorgarle una nueva
lectura.

Con respecto a la liberacion mental no esta de mas nombrar lo Onirico, lo cual esta relacionado
con el inconsciente. Es el lugar donde la mente no tiene prejuicios y puede soltar libremente la
informacion y las imagenes a veces inconexas, pero que a su vez tienen una coherencia.

Liberacion de la légica y las convenciones, por ejemplo en el libro de Arte de siglo XX aparece una
obra que se llama “La traicion de las imagenes®” de René Magritte en el cual se ve retratada una
pipa, en la obra plastica dice “Ceci nest pas une pipe” lo que significaria en definitiva “jesto no
es una pipa!” la ilusion y realidad se plantean de igual manera. Es interesante el ejemplo recién
nombrado puesto que todo lo que estamos viendo en una imagen es lo que entendemos por una
pipa, y lo que hace el autor es una invitacion a verla de otro modo, rompiendo ataduras.

La Poesia (la Metafora)

Por otro lado podriamos hablar del uso de la metafora y de la sintesis de un objeto a nivel de
un simbolo, asi como en la plastica nos hablaban Magritte, Dali etc. De alli, se desprende la
innegable aficion de los Surrealistas por la manifestacion de los Romanticos y de los Simbolistas

En este sentido para los Surrealistas, “la poesia es la manifestacion ordenadora que despliega
los estados maravillosos perdidos por la cercania del hombre con una sociedad basada en la
racionalidad, y que a su vez mantiene los estados de lucidez de estos estados de trance, que se
asoman lejos de toda ldgica, y que dan curso a la vida trascendente que se encuentra inscrita
en ella, y que también en su acercamiento con los espacios colindantes con el azar surgido
de sus palabras, ocurre un salto de exploracion constante, sin contener en ella algun tipo de
dogmatismo ideologico, que se entienda como freno a las infinitas posibilidades de la misma”>
(Enrique de Santiago)

Con el fin de hacer un cruce a nuestra doctrina, haremos referencia a Anne Ubersfeld en su
libro “El objeto teatral” habla de la metafora desde la retdrica de los objetos, se refiere a
estos objetos metaféricos como aquellos que aparte de su nivel funcional, aportan una carga
simbolica, entendiendo que descansan en una relacion culturalmente codificada: en teatro el
simbolismo reposa en un objeto.

54 Rene Magritte 1928-1929 ver imagen en el libro Arte Siglo XX Pag. 147, capitulo arte y poesia.
55 Enrique de Santiago.
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lll. Antecedentes del teatro
en nuestro pais

“Dejaremos un rato la manta y las espuelas”
Escendgrafo del teatro experimental 1941
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Dibujo extraido de la
Revista Chile en cuatro
momentos, El Mercurio,

(Zig Zag N° 38 1905).

Tomo esta foto, pues ya en
la época existia en nuestro
pais una abstraccion y una
propuesta grafica. Si fijamos
la atencion en el dibujo,

las barbas de los obreros
comunican un mensaje del
Movimiento Obrero en Chile
a principios del siglo XX.

I Antecedentes del teatro en nuestro pais

|.A. Breve barrido historico y teatral entre 1900-1960.

llI.A.1. Principios de sigo XX

A fines de Siglo XIX se hacian en nuestro pais zarzuelas y diversos montajes
de teatro clasico como obras de Lope de Vega, Calderon, y Shakespeare.
Existia gran afluencia de companias extranjeras, las cuales hacian sus obras
en las salitreras: companias argentinas, peruanas, espanolas, las cuales
tenian como repertorio obras menores o de “batalla” y por otro lado estaba
la existencia de companias francesas, italianas las cuales hacian obras
mayores como operas.

Con respecto al desarrollo del Teatro en Chile, los principios del Siglo XX,
fueron anos en los que hubo diversos avances tecnologicos y también existio
una gran bonanza econémica gracias a la riqueza que generaba la pujante
industria salitrera. Sin embargo, al caer ésta industria, fue necesario que
muchos de los campesinos migraran a la ciudad, situacion que generd
realidades paupérrimas por necesidades basicas y salud. En este periodo se
forma el Partido Obrero Socialista, cuyos militantes generaban innumerables
protestas para demostrar su descontento por el estado general politico y
social. En este sentido el teatro se vislumbré como un arma mas de lucha y
denuncia, por lo que no resultd extrano que apareciese un movimiento de
Teatro Obrero.

El Teatro Obrero irrumpia en las oficinas salitreras, se dedicaba a defender
y educar a los trabajadores en cuanto a sus derechos, fenomeno impulsado,
principalmente, por Luis Emilio Recabarren. Ademas, un elemento importante
que ocurrio, fue la aparicion casi explosiva de nuevos dramaturgos, esto
a partir de 1917, estos escribian un tipo de teatro, que era realista y
costumbrista algo asi como una fotografia del momento.

Si nos referimos al nivel de produccion escénica que existia en ése momento,
podriamos hablar de un disefio con telones pintados e iluminacion plana
como describe Carlos Ochsenius. Existian elencos inestables, con una gran
variedad de Géneros teatrales y estilos estéticos, esto se debia a que por
aquellos anos las companias no viajaban con sus obras por el pais, por lo
tanto debian ir rotando de estilos para demostrar de alguna manera variedad
al publico.

Los estrenos que habian en aquel entonces eran 2 o 3 obras por semana,
limitando de esta manera la calidad de éstas, “el nervioy la falta de digestion

N 7
JNZ}
P —n -
G« P

N

(6

\/



de éstos trabajos hacia que no se pudiese hacer
las cosas como ellos esperaban- dice Rafael
Frontaura en 1957 -y esto determinaba la risa
del publico” >¢

Entre 1900-1930, se estaba estableciendo una
nueva conformacion de mercado teatral, este
ya no estaria dirigido a pequenas elites como a
principios de siglo, sino mas bien, se enfocaria
ésta vez a un mercado masivo de clase media.
En cuanto a las compaiias, existia un circuito
paralelo el cual era aficionado y sin fines
comerciales.

La nacionalizacion de los grupos teatrales y
repertorios fue necesaria, ya que ocurrieron una
serie de sucesos tales como; la Primera Guerra
Mundial, la apertura del canal de Panama en
1914, los que influyeron en la mantencion del
flujo de las companiias extranjeras por lo tanto
nuestro pais se vio obligado a tener creaciones
nacionales. Incluso en 1915 se crea el SATCH,
(Sociedad de Autores Teatrales de Chile), con el fin
de velar por el pago de la propiedad intelectual.

[ll.A.2.Florecimiento de una dramaturgia

nacional (1917-1923)

Desde 1917 a 1923 se estrenaron 131 obras
chilenas, lo que tuvo como resultado la creacion
de un publico que iba a ver obras nacionales y
que comenzaba a ser aficionado a estos montajes
de contenido nacional. Las tematicas que
tenian éstas obras por lo general apuntaban
a una democratizaciéon de la sociedad con el
fin de dar vuelta la mirada de las autoridades
chilenas hacia lo que ocurria aqui, mas que
estar mirando hacia las grandes urbes.

En 1920, se postuld el surgimiento de una
nueva sociedad, mas equitativa, en el que el
Teatro también deberia actualizarse y renovar
su discurso, aparecen entonces dramaturgos
como; (...)”Germdn Luco Cruchaga, autor de La
viuda de Apablaza (1928) y principal exponente
del naturalismo criollista, y Antonio Acevedo
Herndndez, autor de ChanAarcillo (1936),
considerado el padre del teatro social chileno,
que son los representantes de este fenomeno de
avanzada cultural®””.

56 El estado en la escena, teatros universitarios de Santiago 1940-1973 Car-
los Ochsenius Santiago, Chile, 1982 Pag.93
57 http://www.memoriachilena.cl/temas/index.asp?id_ut=dramaturgiachilena

-’ A\ \’ L

Afiche de opereta francesa
a de principios de siglo XX,
Revista Chile en cuatro momentos

“Chanarcillo”, de Acevedo Hernandez 1936,
remontaje Teatro experimental,

Universidad de Chile.

Estrenada en1953, esta obra es considerada por
los estudiosos como Surrealista,

pues trata el tema de la alquimia.

Sin embargo, podemos encontrarnos con una
obra costumbrista que muestra los brotes de
una nueva tematica. En la foto se puede notar

la sintesis espacial, mostrando dos espacios
simultaneos, donde las paredes se encuentran a
modo referencial y de fondo se ven las montanas
integradas a la escena.
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Al existir un alza en el movimiento teatral se empezaron a construir salas
de teatro a lo largo de nuestro pais, con el fin de hacer llegar el teatro a
todo tipo de clases sociales, comenzaron las giras y funciones de caracter
popular, por lo tanto el tipo de personajesy de lenguaje que se usaria seria
de modo coloquial para hacerlo mas asequible a todo tipo de espectador.
En resumen el discurso que se producia era local, y se tomaban temas de
contingencia nacional.

Por otra parte desde principios de Siglo XX hasta los anos 50 se vive en
Chile una gran inestabilidad politica, del mismo modo, dentro del periodo
que estamos sefalando nuestro pais fue considerado como uno de los mas
afectados por la crisis del afno 29.%

[11.A.3. Decaimiento del teatro chileno década de 1930

En los anos 30 se favorecen todas las expresiones teatrales por igual,
aparece el teatro obrero y aficionado, una de las medidas que se toman, es
la ensenanza del arte escénico y escenografico por parte de profesionales
y aficionados.

A fines de ésta década hubo un decaimiento en el teatro chileno ya que al
teatro que se producia en ese momento la hacia falta modernizarse. Esto
ocurre por que los autores hacian obras de géneros menores tales como; el
teatro de revista, los entremeses comicos, el bataclan.

Fernando Debesa en el libro Antologia del teatro chileno contemporaneo
se refiere al teatro antes de la década del 40" “Antes de esta fecha, el
arte dramdtico se desenvolvia en nuestro pais con “reglas del juego”
heredadas de Espafia y los espectdculos carecian de todo rigor técnico. No
existian - ni siquiera se concebian- las tareas de director, de escenografo,
de iluminador, de disenador de vestuario” por lo tanto segin como
se refieren los estudiosos y entendidos del tema realmente el teatro
necesitaba profesionalizarse.

Por otro lado podriamos decir que la llegada del cine sonoro a principios
de la década del 30" tiene influencia en el teatro, segun Carlos Ochsenius,
entonces, si sumamos a la baja calidad de las presentaciones como dice la
cita anterior mas la llegada del cine sonoro, era necesaria la renovacion
del lenguaje teatral.

Segun Juan Andrés Pifa, “las razones de las crisis de los espectdculos
fueron, esencialmente la irrupcion masiva y avasalladora del cine sonoro,
que no solo se quedo con las preferencias del publico sino que absorbid
para si las salas antes dedicadas al teatro®” Este es un punto importante
ya que con los motivos recientemente expuestos, como la falta de lugar
para hacer las representaciones hizo necesario reinventarse y agregarle
cierta vitalidad al teatro.

enprimeramitaddelsigloxx

58 Hudson, Rex A. (1994). «Evolution of the economy», Chile: A country study. Washington D.C.: GPO for the
Library of Congress.

59 Debesa, Fernando Teatro chileno contemporaneo; El Tony Chico; El Arbol Pepe; Alamos en la azotea” Luis
Alberto Heiremans, Fernando Debesa, Egon Wolff. Editorial Andrés Bello Santiago 1982. Pag. 5

60 Pifia, Juan Andrés, “Dramaturgia, teatro e historia en Chile (1950-1990)” en el libro “Teatro Chileno contempora-
neo, Antologia” Edit Centro documentacion teatral, Madrid 1992 Péag. 13



“El teatro profesional estd en decadencia. Solo
subsiste las atrancadas de Lucho Coérdoba, los
sketches de las compahias de revistas, la alta
comediade floresy las truculencias Surrealistas
que otra primeras figuras ofrecen por variar.
;Porquénovaelpublicoaéstasrepresentaciones?
No es por el cine sino por la baja calidad.
Margarita Xirgu tuvo un éxito loco por su teatro
actual en forma y contenido” ¢

Sin embargo, la crisis cultural no sélo estaba
ocurriendo en nuestro pais sino, en Europa
también, debido al periodo de guerras, lo que
finalmente iba a dar como producto nuevo un
nuevo lenguaje, por ejemplo, gracias a las
guerras mundiales llega a Chile Margarita XirgQ,
Luis Jouvet, Ballet de Joss, los cuales fueron un
aporte a la renovacion de la escena de nuestro
pais.

Este punto es realmente importante cuando
hablamos del area disefio y lo relacionado
directamente a la tesis que se esta realizando,
pues, como expuso Fernando Debesa
“Margarita Xirgu se habia puesto en manos
de Cipriano Rivas Sherif, hombre de teatro de
gran cultura y vision. Fue principalmente él-
junto a Garcia Lorca- el que renovo el modo
de presentacion escénica de la compaiia,
con conceptos claros de lo que debian hacer
el director, el escenografo, el iluminador y
el disenhador de vestuario. Por este doble
motivo las temporadas de Margarita de
1937 y 1939 abrieron los ojos y decidieron
el destino de muchos jovenes chilenos que
amaban el teatro”¢’> En este sentido, las
nuevas visiones que vendrian para el teatro
tendrian la influencia directa o indirecta
de Garcia Lorca, quien estuvo relacionado
con Buiuel y Salvador Dali®® y su pintura en
Espafia. Por lo tanto el teatro poético que
desarrollaba Garcia Lorca, pudo influir en las
nuevas generaciones de gran manera.

Debesa plantea que Margarita Xirgl vino en
reiteradas ocasiones a Chile a partir de 1913,
donde las temporadas que resaltan fueron las
de 1937, 1939, 1944, en las que desarrolld el
universo de Garcia Lorca, en las cuales comenta

61 Publicado por “El siglo“ 1941 cit. pos Carlos Ochsenius Pag.60.

62 Debesa, Fernando Teatro chileno contemporaneo; El Tony Chico; El Arbol
Pepe; Alamos en la azotea” Luis Alberto Heiremans, Fernando Debesa, Egon
Wolff. Editorial Andrés Bello Santiago 1982. Pag. 6

63 Dali pinté los telones de la obra “Mariana Pineda romance popular en
tres estampas” cuya actriz principal fue Margarita Xirgu. En 1927.

1 %8 y i iads &
Garcia Lorca y su acercamiento al teatro de
marionetas, "Retablillo Don Cristébal” podemos

ver como en la escena ya se jugaba con la

escala humana y el quiebre de la perspectiva.

T e .
- Tedidpo bra 1934

Dibujos de Federico Garcia Lorca.
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“nos maravillo y nos conquisto con su estética”

Segun Fernando Debesa, Pedro Orthus fue un hombre clave para el desarrollo
del nuevo teatro en nuestro pais, y comenta lo siguiente “anos después él
me conto- refiriéndose a Pedro Orthus -que la temporada de Margarita
Xirgu en 1937 habia decidido su vocacion por el teatro”®

“Con nuestro destino unido al europeo no pudimos menos que participar en
esa misma etapa de transformaciones casi febriles que se estaba viviendo
en las grandes capitales del mundo. Cambiaban las vidas de las gentes.
Con ellas cambiaban también el arte, la poesia, el drama; era un espiritu
nuevo, lo mismo en Europa que en Hispanoamérica. El mundo heredado
del S. XIX empezaba a batirse en retirada”®.

[1I.A.4. Aparicion de Teatros Universitarios

En 1938 con el triunfo del Frente Popular, encabezado por Pedro Aguirre
Cerda, Chile concentro sus esfuerzos en la educacion. Con el lema
“Gobernar es educar” se impulsa un revolucionario proyecto de educar a
las masas (Las capas bajas se convierten en una creciente clase media),
por lo tanto el estado se encargdé de impulsar el desarrollo de muchas
instituciones publicas. En conjunto con la Universidad de Chile se cre6
un Conservatorio de Musica y una Escuela de Ballet. Y ya que la escena
chilena estaba desgastada aparecieron los Teatros Universitarios que
se encargaron de profesionalizar al “hombre de teatro”, dignificando la
produccion estética. Segin Domingo Piga la renovacion era profesional, no
estaba encerrado de un caracter comercial, “(...) formando al nuevo autor
que representard a nuestra época, con personajes y problemas mds de
nuestro tiempo olvidando la arqueologia de la “Belle Epoque” de nuestros
abuelos y que algunos le hacian la actual fuerza. Todo esto significaba
cambiar al publico, prepararlo, crearle un gusto que no tenia’

El Teatro Experimental de La Universidad de Chile comienza en 1941, lo
que determinaria el resurgimiento de la escena teatral. Dos anos mas tarde
surgiria en nuestro pais el Teatro Ensayo de La Universidad Catélica, ambos
se encargaron de desarrollar nuevas tematicas sociales. Segun Julio Duran
Cerda, el movimiento teatral universitario no adheria a ninguna postura
estética, mas tarde afianzadas sus raices, se desprenderia del naturalismo
y del criollismo. En el Libro “El estado en la escena, teatros universitarios
de Santiago 1940- 1973 «de Ochsenius aparece la siguiente cita que me hace
sentido a estas palabras (...) “dejaremos un rato la manta y las espuelas”
declaraba un escenografo del Teatro experimental en 1941.¢7

Con el fin de que se ampliaran y se renovara la cartelera teatral se hizo un
concurso anual de obras a cargo del teatro Experimental de la Universidad de
Chile. ¢ De las obras ganadoras salieron muchos nombres nuevos que luego

64 Ibid.

65 Grinor Rojo cit. pos Pag.93

66 Domingo Piga 1964 Cit. Pos. C Ochsenius. Pag.95.

67 Cit. pos 99

68 Listado de las primeras obras ganadoras del concurso anual de obras del Teatro Experimental: La isla de los
bucaneros de Enrique Bunster (1945), Fuga de Juan Tejeda (1946), El hombre que regreso, Santiago Del Campo
(1947), Las Medeas, Fernando Cuadra (1948), Mi divina libertad, Gabriel Carvajal (1949), Las murallas de Jeri-
c6 “Fernando Cuadra (1950), El Invitado viene de lejos, de Hernan Millas (1951), Fuerte Bulnes de Maria Asun-
cion Requena (1953), Mama Rosa, Fernando Debesa (1956), Discipulos del miedo y Mansion de lechuzas de
Egon Wolff (1957), El camino mas Largo, Maria Asuncion Requena (1958), Parejas de Trapo de Egon Wolff (1959),
El Abanderado, de Luis A. Heiremans (1961),Todos se fue, se ird, se va al Diablo, Alejandro Sieveking ( 1967)



aportaron a la dramaturgia chilena. Segln
Moisés Coterillo en el prologo del libro Teatro
chileno - antologia, describe que gracias a la
aparicion de lageneraciondel 50" se despegan
de los modelos del costumbrismo, realismo
y del naturalismo de sus antecesores, para
proponer una escritura dramatica que oscila
dentro de una busqueda existencial, la critica
ética, el examen de las ideologias heredadas,
la introduccion del absurdo y la crénica social
entre otras.

Como nombrabamos recientemente, al
ampliarse las tematicas de representacion se

“El perro del hortelano”, de Lope de Vega.
Montaje en el teatro Antonio Varas 1962.

destaca la busqueda de estructuras profundas Del montaje se rescata el vestuario
de la existencia individual o colectiva. Las el cual podemos encontrar una semejanza
primeras representaciones universitarias formal con la obra expuesta anteriormente del

. , ;. . . pintor Simbolista William Blake.
incorporan una atmosfera alegorica, ficcion

poética fantasia y ensuefo, e incluso existe
la aparicion de nuevos personajes en la escena
nacional, personajes que no estaban ligados a
nuestra realidad local, tales como caballeros
medievales, duendes, demonios, santos vy
criaturas mitologicas (imagenes se puede
poner las de las obras que salen a continuacion
nombradas)

Dentro de las obras que se realizaron en ése
periodo podriamos destacar la busqueda de un
imaginario que se aparta del Realismo como
por ejemplo; “Noche de reyes” en 1954, bajo
la direccion y vestuario de Pedro Orthus, “El
Baile de Ladrones” de Jean Anouilh, dirigida
por Eugenio Guzman, 1957, El perro del
hortelano, 1962, dirigida por Domingo Tessier,
(escenografia y vestuario Guillermo Nunez).
Aunque si bien esta considerada como una obra
realista Egon Wolff, muestra en Los invasores
1961 una gran carga onirica al jugar con los
planos de la realidad y del sueno.

Segun Calos Ochsenius, entre 1941- 1951, hay
5 obras nacionales, dentro de una cartelera de
15 obras, estas se caracterizaban por tener
el sello antinaturalista. La generacion del 57°
estren6 un total de cincuenta producciones
nacionales.® Incluso el Teatro Ensayo decidio
abocarse en ése momento a estrenar solo
autores de nuestro pais

69 Exponentes nacionales:

Isidora Aguirre, Egon Wolf, Maria Asuncion Requena, Sergio Vodanovic,
Fernando Cuadra, Gabriela Roepke, Fernando Josseau, Luis Alberto Hei-
remans, Fernando Debesa, Jaime Silva, Jorge Diaz, Alejandro Sieveking.

Realismo critico, Wolff, Rodrigo Cuadra, Aguirre 49
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“La escena como tal, debia modernizarse, para lo cual, se incorporaron nuevas
y sofisticadas técnicas interpretativas y escenograficas, asi como de iluminacion
y de disefno (vestuario, utileria, etc.) descubiertas desde hacia décadas por los
teatros de los paises desarrollados “7° con respecto al disefo, Grinor Rojo se
refiere en el libro de Ochsenius a la iluminacion “Ilimitadamente sugestiva,
muchas veces suficiente para crear el dmbito escenogrdfico necesario para
la realizacion de una pieza; la escenografia se reduce, se cifie se estiliza; en
ocasiones un par de elementos, cortinas tarimas o bastidores, son capaces de
entregar el espiritu de una obra...”

Una de las apreciaciones que aparece con mayor fuerza, es la que para poder
distinguirse de sus potenciales competencias, como ahora ya podia ser el cine,
el teatro debia diferenciarse de éste a través de elementos que fuesen
netamente teatrales, esto es, teatralizar el teatro.”

Dentro de esta nueva teatralidad, o nuevo lenguaje escénico empezarian a
notarse nuevas tendencias, como una nueva mirada del resultado teatral, la
incorporacion del disefio se hace importante ya que fuera del discurso que se
quiere comunicar estaria presente la manera en que se va a realizar, poniendo
en claro la creacion de espectaculos como un concepto de montaje teatral
que incluye como una unidad el discurso, el disefio, la direccién. El trabajo
que se empieza a consolidar se daria como un teatro colectivo, en el cual las
obras se armarian segun las reuniones, ensayos y el trabajo en grupo. Por otro
lado empieza a aparecer la ruptura de la cuarta pared, en que no es necesario
un teatro netamente a la italiana’> lo que mas adelante daria paso a nuevos
lenguajes.

SegUn Pedro de la Barra, primer director del Teatro Experimental, “El espectdculo
teatral no es obra de uno como en la poesia o la novela. Intervienen directores,
actores, autores, escenografos, electricistas, etc., también participa el publico
como materia importantisima. ;Tenemos nosotros estos elementos? La respuesta
seria: Estdn, existen, pero en potencia. Formémoslos, pero no haciendo trabajar
mecdnicamente a los aficionados en obras grotescas e insubstanciales que no
estimulan la sensibilidad ni dejan ensehanza alguna. Se necesita gente nueva
que recupere esta generacion e inspirarla en valores de alta calidad estético-
moral. Es preciso promover un sentimiento amplio y serio que no quede en el
autor o el actor sino que abarque los multiples problemas del teatro””

Los teatros universitarios buscaban, al igual que en el “Momento de oro” de
la dramaturgia chilena en los anos 20, llegar a un gran numero de personas
democratizando el teatro. “entre 1955-1970, las compafhias, las instituciones
teatrales, los criticos, asi como la mayoria de los dramaturgos, despliegan una
importante preocupacion por la chilenidad. Por ésta entienden un fluctuar
entre la propagacion del teatro en todos los ambientes, y la produccion escénica
de obras autdctonas, nacidas de una tarea autoral hecha con materiales
chilenos”.

70 Pag.101 C. Ochsenius

71 Podriamos decir que esto ya seria una de las huellas que hoy tendria nuestro teatro pues hay una tendencia a usar
la maquinaria teatral, y elementos de distanciamiento con el fin de dar a conocer eso tan “primitivo” que es distintivo de
nuestra doctrina, que nos diferencia de las otras.

72 Entiéndase teatro a la Italiana como un teatro que se delimita segun la relacidon que tiene con el espacio en que se re-
produce la escena, en éste tipo de teatro, el resultado entre publico y escena es frontal, como un teatro clasico, podriamos
decir que es la forma mas convencional que se practicaba desde el siglo XVII hasta el siglo XX, incluso hasta nuestros
dias encontramos formas de representacion de éste tipo.

73 Canepa Guzman, Mario. Canepa Guzman, Mario. Historia de los Teatros Universitarios. 1a. Edicion. Santiago: Eds.
Mauro, 1995. 291 p.

74 Elena Castelo el teatro chileno de mediados de siglo XX, Editorial Andrés Bello, Stgo, 1982. Pag.22



|.B. Importancia del grupo La Mandragora en el Teatro
Surrealista chileno

[11.B.1. Antecedentes del grupo.

La Mandrdgora es un grupo esencialmente de Surrealismo literario, que se
inicia con su creacion poética en 1932-1933 primeramente en Talca para
posteriormente trasladarse a Santiago, donde la mayor actividad fue entre los
anos 1938- 1944, con los exponentes Braulio Arenas, Enrique Gomez Correa,
Jorge Caceres y Teofilo Cid.

Sin embargo, estos poetas continuaron separadamente después sus respectivas
carreras literarias, en el caso de Jorge Caceres hasta el afo de su muerte en
1949, en el caso de Teofilo Cid cerca de mediados de la década del 60, Braulio
Arenas hasta fines de los 80 y fines de los 90 como Gomez Correa, aunque
siempre dentro de los lineamientos del Movimiento Surrealista.

Estos personajes como indicdbamos anteriormente, se conocieron
tempranamente en las aulas del Liceo de Talca, pero luego se re-encontraron
en Santiago, hay que entender que el impulso de este grupo Surrealista se dio
gracias a que Vicente Huidobro traia de sus diversos viajes a Francia, revistas
y mucho material que tenia que ver con éste movimiento (Revista Littérature,
y publicacion del Manifiesto Surrealista). Pero el grupo de jovenes deciden
una década mas tarde actualizar el concepto y contextualizarlo dentro de una
realidad intelectual nacional incorporandole elementos propios de nuestra
cultura chilena. “Escribieron a André Breton, quien, sorprendido de tener
seguidores en estas latitudes, los acoge y les concede la venia para explotar
su “marca registrada” como mejor les pareciera.””

El 11 De Julio de 1940, en la Universidad de Chile anuncian el nacimiento del
grupo con el lanzamiento de su revista “La Mandrdgora: Poesia, Filosofia,
Pintura, Ciencia, Documentos.”La revista alcanzé a publicar un total de siete
numeros, desde 1938- 1943 en los cuales participaron diversos artistas e
intelectuales chilenos tales como; Gonzalo Rojas (La miseria del hombre),
Ferando Onfray (Trillada fabula en pro de la abolicion del colmillo), Gustavo
Ossorio (Presencia y memoria), Jorge Caceres, Vicente Huidobro, Pablo de
Rokha, el pintor Eugenio Vidaurrazaga, Mario Urzla, el musico Renato Jara,
Alejandro Gaete y Mario Medina.

Segun Braulio Arenas, uno de los fines de La Mandrdgora seria “(...) sistematizar,
en un grupo, todo lo que podria considerar su destino poético, algo asi
como una escuela de iniciacion del Surrealismo en la que intercambiaron
las primeras ideas en cuanto a organizacion que, en plano literario, tendria
ciertas intenciones terroristas. Junto al entusiasmo, la pureza, los suefos, la
libertad, también actos negros, sentido amenazante de la existencia, y en fin,

inaugurar un ciclo de provocaciones que alteraran la realidad circundante”
76

La Mandragora se postula como prolongacion del Surrealismo europeo,
especialmente el francés que es su génesis. Por otro lado el contexto en que
se desenvuelve, es dentro de un ascenso de capas sociales medias, ligadas al

75 http://www2.udec.cl/~mariasmo/literatura/La%20Mandr%e1gora.htm ver pagina Web dedicada a La Mandragora
76 La misma péagina Web anterior.




Frente Popular durante el gobierno de Pedro Aguirre Cerda.

Sibien, el énfasis que tuvo éste grupo en sus primeros momentos fue desarrollarse
como un proyecto que buscaba la socializacion dentro de un discurso politico,
refiriéndose a la destruccidon capitalista circundante, reuniendo de algun
modo los principios marxistas pero sin colaborar directamente con proyectos
de la izquierda politica del momento. Luego hubo un distanciamiento frente
a este postulado y se apegaron hacia los manifiestos del Surrealismo francés
que se distanciaban del Comunismo, debido a las atrocidades cometidas por
Josef Stalin. Entonces, la busqueda que siguio el grupo se acercaba al culto del
inconsciente freudiano.

La Mandrdgora segin Nain Nomez es netamente Surrealista, pero constituyén-
dose en una mezcla ya que sus parametros estéticos son los europeos, mientras
el discurso y los actos referidos a la accion social serian propios de nuestro con-
texto social y segun el autor tienen una repercusion mas anarquica que real.

Como publico el grupo en uno de sus ejemplares “Nuestra poesia aspira, ante
todo, a ser una voz de protesta, una voz de alarma. Ella esta signada
por la exageracion. Seguramente que hoy por hoy muchas de nuestras
experiencias no seran comprendidas. Pero tarde o temprano, las veremos
aceptadas plenamente. Nosotros serviremos de punto de uniéon. Hemos
adelantado nuestro destino. Estamos lejos corremos en una competencia
de caracoles.”””

Para éste grupo la clave de la liberacion del pensamiento estaba en una actitud
frente a la vida cotidiana, lo que se ve reflejado también en sus poesias y
publicaciones en la revista homoénima.

El marco historico del grupo de la generacion de 1938, y los elementos que se
presentan en sus manifestaciones son mayormente el uso de la contraposicion
de 2 conceptos como por ejemplo: Lo onirico-lo real. Segin Nain Nomez,
postula la anulacion de los principios dicotomicos para abordar la realidad y
transformarla en todas sus manifestaciones. Como hemos revisado anteriormente
éste es uno de los elementos que caracterizan al Surrealismo, las contradicciones
con el fin de armar una nueva realidad que no es necesariamente logica sino
que obedece a la libertad.

Este grupo publicé el libro “El A, G, C de La Mandrdgora” en el afio 1957,
teniendo solamente 500 ejemplares numerados y donde Incluye a Braulio Arenas,
Enrique Gémez Correa y Jorge Caceres. Esta edicion particularmente no integra
a Tedfilo Cid, porque, supuestamente habia impugnado la inconsistencia del
grupo en sus trazados Surrealistas y porque parte de sus comportamientos eran
contrarios a la integridad de la norma vanguardista.

En sintesis, La Mandrdgora, segun sefala Bernardo Subercaseaux, “fue un
discurso vanguardista de obturacion de la realidad y, como tal, uno de
resistencia espiritual, con una [6gica artistica y no social. Fue una estética
Surrealista y freudiana asumida (...) sin medias tintas, tras lo cual estaba el
intento de una vanguardia radical en lo estético, que estuviera totalmente
fuera de la realidad, o que se derramara de tal modo sobre ella hasta hacerla
desaparecer”.”®

77 LAMANDRAGORA: Surrealismo Chileno, Talca, Santiago y Paris, Nain Némez. Edit. U Talca Pag.42
78 http://www.memoriachilena.cl/temas/dest.asp?id=vanguardiasmandragora



[11.B.2.EI Simbolo y elementos Surrealistas del
grupo la Mandragora.

“El grupo se llamé La Mandrdgora por que evoca
una planta cuya raiz se asemeja a la forma humana
y contiene alcaloides propiedades narcéticas,
soporiferas y afrodisiacas””

Incluso hay una leyenda que respecta a la raiz,
donde se dice que esta seria una planta que crece
a los pies de una horca y se alimenta con el semen

del ahorcado, ésta expele un fétido olor y el que la Grupo “La Mandragora’”.
extrae debe hacerlo mediante un perro negro pues, Enrique Gomez- Correa, Braulio Arenas,
dice la leyenda quien la saca de la tierra, muere. _ Tedfilo Cid y Jorge Caceres
junto a escritores simpatizantes del

Surrealismo.

El Grupo chileno se inspir6 en una pelicula alemana
que se llamaba ALRAUNE, la cual quiere decir la
Mandragora, no es casualidad, porque al ver éste
film, éste grupo se inspira en esta planta de poderes
alquimicos. Finalmente y de manera anecddtica
deciden traducir el nombre pues, ;Para qué ponerle
un nombre en aleman?

Las tematicas que se tocaban en este grupo eran:
e El Automatismo Psiquico

e Temas de lo oculto y lo prohibido . £ 3%%‘

e Exploracion de suefos y del inconsciente et

e Libertad wr

e Sexo Imagen de la pelicula “Alraune” 1918,

e Violencia dirigida por Eugen lllés.

e Locura En. la foto vemos al personaje Mar?drégora
. . o quien fue el resultado de un experimento

e Religiones exoticas alquimico.

e Poesia Negra.

e Elamor.

“Se habla demasiado y de manera sumamente facil del
Surrealismo, ahora cuando el Surrealismo como grupo
o comportamiento de un nlcleo esta determinado.
No hay mas que algunos individuos que tienen una
actividadaislada, estohayquedejarlomuyaclarado”®.
Pero mas alla de la presencia de La Mandrdgora en el
Surrealismo internacional, el valor que ha tenido este
movimiento en Chile fue el cambiar el rol burdcrata
que tenia la poesia, y situarla como un arte capaz de
cambiar las perspectivas humanas.

79 Cit pos Péag 35, “La Mandragora surrealismo chileno: Talca, Santiago y Paris”,
del autor Nain Nomez.

80 Opp cit., por el libro Surrealismo latinoamericano preguntas y respuestas de
Stefan Baciu 1979, ediciones universitarias Valparaiso. Cruz del Sur.
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lll.C. Busqueda de elementos Surrealizantes en
diferentes tendencias teatrales relacionadas con
el Surrealismo en nuestro pais.

I11.C.1. Teatro Surrealista

lll. C.1.1. Antecedentes o acercamiento hacia una imagen
Surrealista en el teatro.

A modo de antecedente acerca de la relacion teatro-Surrealismo, se
encontro dentro de las lecturas, en el libro de Hernan Ortega Parada,
una entrevista que se le hizo a Ludwig Zeller el cual se refiere a su
vision como escritor, entre el Surrealismo y el Teatro. La pregunta
fue la siguiente:

H.Ortega: “;Por qué hay una tendencia a separar el escrito para
teatro de la literatura?

Ludwig Zeller: Podrian no separarse hemos visto que ha funcionado
bien en un hombre como Shakespeare. Pero existe una técnica en la
obra de teatro porque hay que preocuparse de expresar en el habla
el cardcter y la identidad de cada uno, lo que es obviado con mucha
frecuencia en la narrativa. En ambos casos se tiene que tener un
conocimiento de alma de los que se estdn retratando.”®

La pregunta que me parece mas relevante con respecto a éstarelacion,
teatro-Surrealismo, seria la que se le pregunto, a Zeller, sise puede
hablar de la existencia de un teatro Surrealista, el contesto:

“Hay trabajos en esto. Me toco tratar en Paris a un escritor serbio,
Radovan Ivcic, que tiene un volumen de teatro que, al revisarlo,
me parecio fenomenal; sé que él y su mujer han presentado su obra
en esa ciudad pero no estd en boga o siempre en cartelera. Pero
es extraordinario; y también fue un excelente poeta, porque ya
estd difunto. En Chile, Gdmez-Correa escribié una obra para teatro
absolutamente Surrealista, que se estrené en Venezuela y no sé si
alguna vez hubo un intento de presentarla aqui, “Mandrdgora Rey de
Gitanos”. Es un ensayo para hacer una obra fuerte.”®

111.C.1.1.1 Antecedentes y aportes del Expresionismo

Aleman a la imagen del Surrealismo.

Como nombramos en el capitulo anterior, el Expresionismo Aleman es
uno de los antecedentes visuales mas importantes para la conformacion
de una imagen Surrealista segun el artista visual Enrique de Santiago.
Dijimos entonces, que existia una influencia de éste movimiento a raiz
de la pelicula “El gabinete del Doctor Caligari” de Robert Wiene 1919 ya
que, a partir de la imagen conformada por su escenografo Alfred Kubin®

81 ORTEGA Parada Hernan, Ludwig Zeller Arquitectura del escritor, Editorial Cuarto Propio, 2009 Santiago Chile

pagina 90
82 ibid 81

83 Disefador, artista y escenografo, fue uno de los inspiradores del movimiento Surrealista, junto al pintor Giorgio



podriamos encontrar en el film una serie de
espacios oniricos.

Segln De Santiago los inicios de la imagen
del Surrealismo, serian inspirados gracias a
la escenografia de ésta pelicula, que es gran
medida expresionista, pero que contiene
en parte potentes elementos Surrealistas
desde el punto de vista del tratamiento
escenografico.

La escenografia y el uso de la iluminacion

determinaria de manera consciente o Imagen de la pelicula
inconciente en nuestras mentes, un elemento “El gabinete del Doctor Caligari”
que interfiere en la lectura del espectador, E la i Robert Wiene 1918

. o n la imagen podemos descubrir
con el fin de crear entornos subjetivos. Ya la deformacion de la arquitectura,
que un ejemplo de ello es la influencia que un maquillaje como propuesta expresiva.

recibe el film francés de Marcel L Herbier
titulado “La inhumana” estrenado en 1924.

Este film, segun de Santiago “(...) inspira
también a Cocteau, e incorpora el flash back
como elemento de uso en estas peliculas, y
agrega un nuevo tipo y forma de iluminacion,
mds arbitrario 'y personal, incorpora
con mayor fuerza el subjetivismo en la
obra, v mezcla lo que es el Expresionismo
con el Surrealismo, recurso requerido
posteriormente en el teatro Surrealista
hasta nuestros dias. Entonces para entender
el Surrealismo, es necesario también
asociarlo con su manifestacion hermana,
el Expresionismo, cercana al automatismo

R

psiquico”. “El guardian” 1902-1903 de Alfred Kubin.

Se rescata esta foto por la espacialidad lograda
Inclusive, Enrique de Santiago plantea este por el escendgrafo de la pelicula

‘s Sre “El gabinete del Doctor Caligari”
punto nos habla tambien desde el analisis

de la influencia desde el tratamiento de la
iluminacion, ya que el director de fotografia
del Gabinete del doctor Caligari llamado
Willy Remesteir aporta con la atmosfera,
de la cual se impregnaria el movimiento:
“Estos tratamientos luminicos acompanarian
posteriormente a los sucesivos filmes vy
cortometrajes de los primeros anos del
Surrealismo, y reaparecerian en diversos
montajes teatrales, esencialmente
posteriores a la década de los 50.”

La pelicula habla del reflejo del espiritu
humano enfrentado a una realidad hostil, y a
toda criatura que surge de ella. “Cesare, es el

de Chirico (Pintura Metafisica), Los Simbolistas, El psicoanalisis de Freud, y
otros. Dan principio, a las primeras fuentes inspiradoras de este movimiento,
que perdura hasta los dias de hoy.




producto de esta sociedad decadente, con un ser humano agobiado que
busca en los planos fisicos, una respuesta a su existencia. Esta suerte
de sonambulo, este ser hipnotizado y que existe bajo poderes ocultos,
estado en que ha permanecido asi durante 20 afos, lleva en él, impreso
el terror de no saber quienes somos, y quienes podemos llegar a ser,
pero quizds la realidad de este personaje es menos escalofriante, que
la verdad misma que agobia al espectador que lo observa, y por ende,
la mirada nuestra, hoy en dia.” Agrego esta apreciacion del artista de
Santiago pues él es uno de los exponentes del Surrealismo hoy. Asi el
artista, plantea que esto mismo es lo que refleja los temores que nos
pueden provocar el entorno natural, y que en el fondo se relacionaria
con criaturas creadas por el ser humano y por la incertidumbre acerca
del futuro que nos acecha.

Es entonces que en este filme, reconocemos los inicios del montaje
con escenografias e iluminacion Surrealista, como parte de la
puesta en escena y sus derivados”.® Con respecto a las influencias del
Expresionismo en el Surrealismo, pudimos establecer un paralelo, entre
lo que se acerca al disefo teatral y los aportes que le haria a la plastica.
En principio el Expresionismo exploraba, la parte subjetiva tanto de los
personajes o los objetos rehuyendo de lo formal. Realizaba entonces,
una mirada mas interior, que lo que se podia apreciar a primera vista,
lo gestual, lo anecdédtico de lo formal, no era tan relevante, como lo
esencial que lo provocaba, aquello que provenia del interior. De aqui se
desprende la manera en que los artistas Surrealistas plasman su obra,
con una fuerte carga de automatismo, evitandose la pregunta del ;por
qué una imagen? Y de esta manera, sin cuestionamientos los elementos
retratados, empezaron a mostrar la esencia del artista.

“Los Surrealistas anos mds tarde desarrollan el expresionismo como
una forma de manifestarse desde lo profundo e inconsciente, llegando
a ser parte importante y fundamental del expresionismo abstracto,
en esta manifestacion hablarian de un yo metafisico, un yo surreal,
un ser que subyacia dentro de este envoltorio, llamado cuerpo, y
llevdandolo mds alla aun, habia una cosmogonia que se unia a él. Los
expresionistas trabajaban sobre las zonas interiores del modelo, los
Surrealistas también. Es ahi cuando se empieza a incubar el termino
“Automatismo psiquico”, donde la mente se libera de toda racionalidad
e (in)deliberadamente, deja surgir el ser mds profundo, aquel que se
nutre de la surrealidad del cosmos. %

l1.C.1.1.2. El Teatro de la Crueldad, Antonin Artaud

“No podemos seguir prostituyendo la idea de teatro, que tiene un
unico valor: su relacion atroz y magica con la realidad y el peligro”s¢

Me parece interesante tomar este punto como referencia, ya que Artaud
pertenecio al Movimiento Surrealista y desde este punto hace su aporte
al teatro, asi que a modo de antecedente buscaremos cuales seran las
constantes que luego podrian repetirse en un teatro con elementos
surrealizantes.

84 Enrique de Santiago.
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Después de leer el primer manifiesto del Teatro de la Crueldad escrito
por el autor en 1932, se puede rescatar la busqueda de un nuevo lenguaje
articulado Unico, que nace entre el gesto y el pensamiento. Un lenguaje
no convencional proveniente desde el inconsciente, donde se producen
diversas alteraciones entre el significante y su significado. La variedad
de signos no provenientes del texto seran los encargados de hacer que el
nuevo lenguaje se lleve a cabo.

El teatro segln Antonin Artaud, “permite que los medios mdgicos del arte
y la palabra se ejerzan orgdnicamente y por entero, como exorcismos
renovados. O sea que el teatro no recuperara sus especificos poderes
de accion si antes no se le devuelve su lenguaje” entendemos con esto,
que en ese momento, se ha institucionalizado una manera de hacer teatro,
y lo que este autor propone es devolverle nuevamente la libertad.

El Teatro de la Crueldad, busca involucrar al espectador en la escena,
incluso Artaud plantea que el lugar de la puesta en escena es un lugar de
metafisica de la palabra, en éste lugar existe una sensibilidad oculta del
hombre, ya que el teatro tiene todas las posibilidades de expandir este
lenguaje, con el fin de rescatarlo de “su servidumbre a la psicologia y
a los intereses humanos®”, por lo tanto, el inconsciente se expresa de
manera libre. Cuando el autor se refiere a la metafisica, propone que es
en éste lugar donde conviviran la Creacion, el Devenir y el Caos creando
una armonia entre el hombre y la naturaleza. Entonces esta armonia que
se refiere Artaud, se contrapone al vacio que presentaba la sociedad.

El espectador debe liberar sus suefos, y exportar sus pulsiones al maximo
punto, asi como las pulsiones de muerte y las obsesiones eréticas. Inclusive
desde el humor. A modo de catarsis se busca transgredir todas las leyes
sociales con el fin de que después nazca algo nuevo.

Artaud plantea también el uso del cuerpo, y por supuesto de la voz donde
se aprovechan una gama de sonidos corporales, rompiendo el lenguaje
y creando un nuevo significado de la palabra. Por otro lado las notas
disonantes, producen en la mayoria de los espectadores desagrado y del
mismo modo estos sonidos deben lograr que el espectador se vea envuelto
en una voragine que logre soltar aquello que esta en el inconsciente.

Los instrumentos musicales se plantean como parte de una escenografia
sonora, inclusive se busca en ellos vibraciones que descoloquen a la mente
y la lleven a ese lugar que es desconocido. El teatro de la crueldad busca
reflejar aquella voragine en que la sociedad se ve envuelta con el fin
de cuestionar al espectador.

La visualidad en éste tipo de teatro es fundamental pues, propone el
uso de la plastica para describir aquello que no se puede describir
con palabras. Se utilizan figuras monstruosas, revelaciones plasticas de
fuerzas. El mismo autor, Antonin Artaud se refiere al tipo de resultado
que busca provocar anos mas tarde en El teatro y su doble (1971) “El
espectdculo asi compuesto, asi construido se extenderd; por supresion de
la escena, a la sala entera de teatro, escalara las murallas por medio de
livianas pasarelas, envolverd previamente al espectador y lo sumergird en
un constante bano de luz, de imdgenes, de movimientos y de ruidos. El
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Telon de “Laberinto” 1942, disefiado por
Salvador Dali, donde encontramos
la aparicion de personajes mitologicos.

el superior corresponde a los trajes alegoricos
de los espititus de la muerte.

En el caso de la foto inferior, nos encontramos
con el disefio de vestuario de “Tristan loco”,

el cual convierte la figura humana en un objeto.
De Dali se hace interesante el transpaso de

la pintura a la escena pues, en sus pinturas
podemos encontrarnos con imagenes que
podrian corresponder a vestuarios teatrales,

como en el caso de Jirafa Ardiendo, entre otros.

-3 S

decorado serdn los mismos personajes que tendrdn
la talla de gigantescos maniquies”

Con respecto a la iluminacion Artaud también
propone crear aquellos efectos que “logren cierta
sensacion de oscuridad” como los colores frios,
contraposiciones de luz y sombra, miedo, colera
etc. Con el fin de exaltar la percepcion de los
sentidos.

En el teatro de la crueldad estan presentes
también las mascaras las cuales demostraran los
mas desagradables gestos que lograran mostrar
en escena la esencia de aquello que se quiere
representar. El vestuario que se propone se acerca
al vestuario ritual, ya que “conservan una belleza
y una apariencia reveladoras, por su estricta
relacion con las tradiciones de origen”®

El lugar escénico en que se representa este
tipo de teatro, no esta limitado a las salas
convencionales. Con el fin de atravesar los
limites e involucrar al publico. Sin embargo, se
proponen lugares que posea una arquitectura, no
es necesariamente un teatro pero si habla de un
lugar enmarcado en cuatro paredes, destacando
las alturas y profundidad del lugar escogido.

Entonces, Artaud, plantea que el teatro debe
volver al rito, en el cual se produzcan catarsis,
una mezcolanza entra la imagen y la musica
despertando lo mas primitivo de la mente
relacionada al inconsciente.

lll.C.1.1.3. La Imagen de Salvador Dali.

Revisando en la seccion de revisiones Criticas de
la Biblioteca Nacional de Santiago, encontré en
el archivo de Joaquin Edwards Bello un par de
recortes que mencionaban el trabajo escénico
que realiz6 Salvador Dali. Aproximandome a esta
informacion, se investigd de manera breve y a
modo de adjuntar antecedentes complementarios.
Si bien no hay registro de alguna ejecucion suya
en nuestro pais, representa al mundo Surrealista
(aunque haya sido expulsado del movimiento) y su
posible influencia en nuestro medio local. Como
vimos en el capitulo anterior, Dali trabajo con la
compania de teatro de Margarita Xirgu, por lo que
podriamos deducir que uno de sus montajes pudo
influenciar a través de la imagen a nuestro teatro
y sus creaciones posteriores.
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Dali Hizo una Trilogia de Ballets, los cuales fueron
estrenados en el Metropolitan Opera House, Nueva
York. Esta estaba basada en 3 pasajes: “Bacanal”-
“Laberinto” y “Sacrificio”

El primer acercamiento que tuvo Salvador Dali a la
escena, fue el ballet “Bacanal” estrenado en 1939 en
el Metropolitan Opera House, siendo de su autoria
el libreto, vestuario y escenografia. Mientras que la
coreografia estuvo a cargo de Léonide Massine. En
éste montaje pone en escena el tiempo y el espacio
del sueno.

El segundo ballet de la trilogia llamado “Laberinto”,
se estrend el 8 octubre 1941 en conjunto con los
Ballets Russes de Montecarlo en el Metropolitan Opera
House, donde el libreto, escenografia y el vestuario
eran creacion de Dali, en dicha obra esta impregnada
toda la imaginacion de sus pinturas y dibujos. La
coreografia estuvo a cargo de Léonide Massine y se
utiliz6 la musica de Schubert. La obra comienza cuando
se descubre la enorme cabeza “rumiante” que hace
uso del espacio escénico, llenandolo de un ambiente
onirico. Este ballet tiene la importancia por que abre
la escena a situaciones extranas.

En mayo de 1943, disefa un nuevo ballet, “Café de
Chinitas”, basado en una historia real adaptada por
Federico Garcia Lorca, que se representa en Detroit y

Fotos del ballet de Salvador Dali “Tristan Loco”.
Encontramos en la imagen creada por éste

un espacio onirico, en el cual los objetos
pierden su forma tomando la curva

emulando aquello que es esfimero e irreal.
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Teatre Museu Dali, ciudad de Figueres, Espana.
(lugar que tuve la suerte de visitar en el 2007).
Dentro del museo es posible encontrar una gran
cantidad de objetos collage.

“Mae West”, Salvador Dali, instalacion en el Teatre
Museu Dali, Figueres Espafa.

En esta foto otra vision de la imagen
tridimensional, reconociendo el uso del espacio
utilizado con objetos de gran tamafio. Para ver la
imagen completa habia que subir a una tarima y
Ver por un espejo concavo, el que lograba generar
el rostro bidimensional. Se juega con el reflejo de
la realidad para la conformacion de imagenes,

Teatre Museu Dali, instalacion en el museo.
Esta instalacion estaba desde el techo,
conformando una realidad alejada de la l6gica
ya que altera la lectura “normal” del arriba y el
abajo. Se quiebra la funcionalidad de los objetos
y el espacio con el fin de enviar un mensaje.

en el Metropolitan Opera House de Nueva York.

En octubre de 1944 en el International Theatre de Nueva
York, el Ballet Internacional presenta “Sentimental
Colloquy” (Coloquio sentimental) con escenografia de
Dali.

El 15 de diciembre del mismo ano se estrena en Nueva
York, “Mad Tristan” (Tristan loco), primer “ballet
paranoico” sobre el eterno mito del amor en la
muerte. El argumento de Dali se basa en los temas
musicales de Tristan e Isolda de Wagner.

Si bien no corresponde hoy a lo directamente teatral,
de una manera escenografica, Dali arma su teatro en
su lugar natal Figueres, cerca de Barcelona, la cual
se ha convertido en una instalacion en el centro del
pueblo. Es una casa que es de color rosa palido, que
soporta unos huevos dorados, sobre su techo, dentro
de ella se encuentran un tanto un centenar de obras,
instalaciones y objetos descontextualizados como
también el telon pintado de su obra “Laberinto”.

Dentro de su obra podemos encontrar elementos propios
delSurrealismocomopodriaserladescontextualizacion
y el enfrentamiento de diversos mundos que
conforman una nueva realidad. Asi como retrata a
una sirena, que tiene piernas, cuerpo de mujery cabeza
de pez® La figura del pez, esta referida como signo del
erotismo desde la Edad Media Alberto Castelli, en lo
demoniaco en el Arte.

“Sin la imaginacion (poder de crear imdgenes), no hay
placer, ni goce, ni éxtasis. Esa es la realidad psiquica
y vital de Dali, el artista que goza de las imdgenes
bellas que él mismo crea: onanismo superlativo, pero
onanismo creador, intelectual y orientado hacia la
mistica. Sublimacion de la libido. Clédalismo.”*

Claramente se pueden rescatar elementos eroéticos de
los disenos de Salvador Dali, en este caso, podemos ver
que se acerca a los mitos transformandolos a su antojo.
Y por otro lado podemos rescatar la especialidad casi
escenografica en sus obras pictoricas, tanto en sus
instalaciones.

89 “Dali recicl6 unas cuantas de sus ideas no realizadas en “Dream of Venus” y las virtié
en Bacanal. La Mujer-Pez es una variacion (como en danza y en musica) sobre la sirena
mitoldgica renovada por Magritte.” De Internet http://salvadordaliexplicado.myblog.es/
salvadordaliexplicado

90 De la Pag. Web enfocada al andlisis del Pintor salvador Dali http://salvadordaliexplica-
do.myblog.es/salvadordaliexplicado

* Sucesos novelados de Solange de Cleda



l1l.C.2. Antecedentes del Teatro Surrealista en nuestro Pais.

Desde el movimiento Surrealista se desprende el Grupo La Mandrdgora, como
bien vimos en el capitulo anterior, enfocado principalmente a la literatura.
Del grupo la Mandragora aparecen 3 dramaturgos en nuestro pais, los cuales
han publicado mas de 3 obras en conjunto.

Hablamos de Enrique Gomez Correa quien publico “Mandrdgora Rey de
Gitanos”, en el aio 1954. Por otro lado tendriamos a Teofilo Cid quien publicé
“Alicia ya no suefia”, escrita en conjunto con Armando Menedin. Esta obra
gana el premio en el marco del concurso Juegos Literarios Gabriela Mistral de
la Municipalidad de Santiago, en el ano 1961.

Y también tenemos a Braulio Arenas quien publica en el afo 1970, su obra
titulada “Samuel”. Aunque ya para esa época este autor ya se habia apartado
del Surrealismo, no asi de su influencia.

lll.C.2.1. Analisis de una obra Surrealista: “Mandragora Rey de
Gitanos”

Como vimos en el capitulo anterior, el nombre del grupo La Mandrdgora fue
inspirado en una pelicula alemana estrenada en el afno 1928 llamada “Alraune”,
del director Henrik Galeen Helm, del mismo modo podemos ver que la obra
“Mandragora rey de Gitanos” y el film aleman, tienen varias similitudes en
cuanto a su argumento debido a que éste parte de un mito creado en la edad
media. Esta pelicula, narra la historia de la “Mandrdgora”, una mujer que es
un fruto de un experimento genético en donde es inseminada con el semen de
un hombre muerto en la horca.

La obra, Mandragora rey de Gitanos de Gomez Correa estrenada en Venezuela
1954. Como no fue posible conseguir el registro de ésta obra, haremos una
breve resefa, con el fin de comprender como se expresan los elementos desde
el texto.

Esta historia esta situada en medio del siglo XVI. La historia esta basada en
Milena, una joven gitana, enamorada de un principe llamado Carlos, el cual
gracias a una confusién también se enamora de ella pensando que era la
imagen de un fantasma. Al percibir esta situacion Milena piensa que nunca
mas vera a su amor, y por lo mismo va a la horca y recoge a la raiz que ha
crecido con las lagrimas de su padre (quien ha muerto ahorcado) y de ahi nace
Mandragora, (en este caso masculino, a diferencia de la pelicula alemana®’)
que le dara el amor y la fortuna a la joven. Milena quiere lo mejor para su
pueblo gitano, y por lo mismo Mandragora, se hace Mariscal para darle poder
a su amada, para lograrlo recurre secretamente, al Principe Carlos. En este
momento se retoma el conflicto pues la gitana vuelve a reencontrarse con su
enamorado y desde ahi comienza la disputa entre Carlos y la raiz por el amor
de Milena.

El Principe, recurre a la magia y crea a una segunda Milena llamada “Milena
Golem” °% con el fin de quedarse con la joven gitana y hace creer a Mandragora

91 En el caso de Alraune, Mandragora simboliza a la mujer perfecta creada por un cientifico, el cual quiere de ella
la buena fortuna y salud y que sélo podia obtener estando cerca de la raiz.Mandragora representa a la mujer libre,
llevada a sus ideas muy rupturistas para la época, en este caso esta representada a principios del s XX.

92 EI Golem es un mito que tiene su origen en la alquimia cabalistica hebraica, un ser creado, a partir de la materia
inorganica)
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que Milena Golem es su amada. Pero esto sirvid soélo para confusiones, pues
el Principe se olvida de la real Milena, dejandola abandonada en el castillo.
(Ocurren una serie de situaciones y sucesos absurdos) Llegado el minuto
de la verdad, el principe se deshace la impostora, y Milena se queda con él,
Mandragora no quiere darse por vencido y llega humildemente pidiendo el
amor de la gitana, sin embargo al verse enganado muere de ira. Milena, por
otro lado, al ver que los demas gitanos abandonarian el lugar, decide dejar al
Principe Carlos, para acompanar a su pueblo, terminando con el ultimo tema
presente en la obra... La soledad.

Las diferencias entre el argumento entre el film aleman “Alraune” y la obra
estarian enfocadas en que la raiz, (en ese caso mujer) no busca el amor en su
creador, es mas no sabe hasta el final de la pelicula que es un experimento.
Pero ésta mujer busca en todo momento la liberacion. Por el contrario la raiz,
personaje de la obra chilena, quiere entregarle amor y su fidelidad a quien
seria su creadora.

Ambas historias concluyen de la misma manera, con la soledad. Y esta es de
cualquier forma un estado adquirido pues el que quiere tener a Mandragora
por lo general tiene ambiciones, ya sean de amor, o de bienes, pero la premisa
seria, quien busca la Mandragora terminara en soledad.

Encontramos dentro del texto los siguientes elementos surrealizantes; Erotismo
referido al amor metaférico, la metafisica, lo inconexo, impacto producido
por el delirio amoroso.

Si hablamos del erotismo, en este caso encerrado en el amor metaférico, es
aquello que mueve a esta obra ya que es la gitana que quiere recobrar el amor
del joven a quien ama y de ese modo obtener la fortuna para conquistarlo. Al
crear a Mandragora ocurre que también se enamora de él y luego se confunde
caprichosamente entre ambos. La figura de Mandragora, me recuerda de algun
modo a los héroes romanticos que estan dispuestos a todo por una causa y el
amor, en este caso ocurre algo parecido, Mandragora finalmente se sacrifica por
el amor de quien jamas le iba a responder. Cabe recordar que el Romanticismo
(sobre todo el aleman) influye profundamente en la literatura Surrealista.

Si hablamos de la metafisica, lo maravilloso, y lo fantastico, nos podemos
encontrar que la obra en si esta empapada de esto; Primero podemos encontrar
la figura de una raiz que toma forma humana, la cual ha crecido desde las
lagrimas derramadas sobre el padre ahorcado, podriamos encontrar atisbos de
lo maravilloso y lo fantastico, sin embargo historia nacida desde una leyenda,
un creer popular, donde la raiz, solo debe ser arrancada en una noche de luna
llena y con un perro negro para no morir.

Por otro lado encontramos un segundo elemento que se escapa de la realidad
légica un hombre que se enamora de un supuesto fantasma y que sufre por
un amor metaforico e inalcanzable.

Y finalmente, la creencia de que Mandragora puede entregar amor y fortuna
a quien lo haya creado, podriamos vincular éste hecho a todas las creencias
populares de los amuletos y la magia.

Todo lo que ocurre en esta obra sucede de manera verosimil, todo es
perfectamente creible, ya que esta situado dentro de una época determinada



y se instaura esa convencion alejada del
naturalismo.

Yo hablaria desde el impacto al burgués si nos
referimos a un discurso social, la busqueda de
ascender, de la Mandragora, para complacer a
Milena. Lamanera en que se burlan de la burguesia
y su entorno, retratada en lo absurdo que puede
ser un Principe, al enamorarse de un fantasma,
sin embargo éste hecho esta trabajado de tal
manera que aquello que partié como burla de sus
pares, se convertiria finalmente en el objetivo
de nuestro protagonista. Entonces hablamos de
la razon de los locos y los tontos, enfrentados
a la sociedad absurda, que nos plantea Michel
Foucault, en su libro “Historia de la locura en la
época cldsica”. El delirio como Unica razon.
Podriamos hablar del “Humor negro” que
contiene la obra si nos queremos referir al
trato de Mandragora con el pueblo gitano,
representado ante ellos como la solucion de los
problemas, a veces como un “maestro”, muchas
veces entregandoles, respuestas falsas a sus
problemas reales, con dichos graciosos.

l11.D. Teatro del Absurdo.

I11.D.1.Antecedentes basicos del
Teatro del Absurdo.

El Teatro del Absurdo aparece como término,
gracias al critico Martin Esslin, en 1962, con el
fin de clasificar un nuevo tipo de dramaturgia
desprejuiciado y con intenciones de hacer una
critica al Teatro Occidental. Sus exponentes
son inicialmente europeos, tales como Samuel
Beckett, Eugene lonesco, o Fernando Arrabal. El
teatro del absurdo tiene su apogeo entre 1956-
1960, como teatro de denuncia y critica social
frente a la burguesia.

“Muchas de las preocupaciones de este teatro
encuentran su motivacion tedrica en los escritos
de AntoninArtaud en “El Teatroy su doble” (1938)
y, de alguna manera, en la nocion brechtiana
de Verfremdungseffekt (efecto alienante),
mientras que la comicidad bufonesca tiene
sus raices en las peliculas de Charles Chaplin,
Stan Laurel y Oliver Hardy, los Hermanos Marx
y Buster Keaton.”®* El punto en comun que
presentan todos los autores, (ya que en esta

93 http://www.profesorenlinea.cl/swf/links/frame_top.php?dest=http%3A//
www.profesorenlinea.cl/artes/teatrodelabsurdo.htm

Imagenes de “Esperando Godot”, Samuel Beckett,
Paris, 1953.

Podemos encontrar que en cuanto al vestuario

no se encuentran mayores modificaciones,

“El hombre no puede pensar sin su sombrero”
éste materializa su pensar, es una de las metaforas
que encontramos en la obra.

El espacio es uno, esta vacio y se confunde
consigo mismo, no tiene limites ni dimensiones.
Se muestra onirico esta delimitado por la luz,

que se encarga de modificar la escena,

tal como vemos en las fotos.

El arbol del montaje pliega sus ramas y

deja al hombre sin sombra para cobijarse.
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corriente teatral no existid una escuela) es que todos rehiyen del teatro
realista que para la época estaba de “moda”.

Asi como planted Artaud “Se ha perdido una idea del teatro. Y mientras el teatro
se limite a mostrarnos escenas intimas de las vidas de unos pocos fantoches,
transformando al publico en Voyeur, no serd raro que las mayorias se aparten
del teatro, y que el publico comun busque en el cine, en el music-hall o en el
circo satisfacciones violentas, de claras intenciones.” Podemos entender que en
ése momento el estilo predominante dentro del teatro era el Realismo, sumido
dentro de cuatro paredes e involucrando al publico imaginariamente dentro de
una pieza como por ejemplo; Casa de mufecas de Ibsen, donde los problemas
tratados eran aquellos que referian a una familia especifica y a su cotidianeidad.
Por lo tanto las palabras de Artaud no son tan sorpresivas, pues, él al haber
pertenecido al Surrealismo tenia al burgués como “enemigo” y los problemas
que debian tratarse, tendrian que ser tomados de una manera global, social,
no solo encerrarse en una habitacion de personas de clase alta. Por lo mismo
su propuesta fue diferente y del mismo modo se empezaron a trabajar las
problematicas de una manera diferente; como el Teatro del Absurdo.

El Teatro del Absurdo logra contraponer tanto una tragedia con una comedia
haciendo también una ilustracion aparentemente “triste”, de la condicion
humana desde sus problemas existenciales.Sin embargo hablar de temas de
contingencia humana desde el humor se hace muy atractivo, ya que de alguna
manera, ésta forma de pensar o de actuar le da sentido al espectador en el
momento que se enfrenta a su realidad. “El dramaturgo del absurdo viene a ser
un investigador para el cual el orden, la libertad, la justicia, la “psicologia” y
el lenguaje no son mds que una serie de sucesivas aproximaciones a una realidad
ambigua y decepcionante. El dramaturgo del absurdo desmantelara el viejo
universo cartesiano y su manifestacion escénica.”*

En este sentido los personajes del absurdo luchan con su realidad, a veces
cambiando de forma o siendo representados tanto como extranas criaturas, o a
veces como alegorias, sin embargo, para que estas se vean de manera absurda
no pueden ser representadas de una manera “logica” porque o sino perderian su
caracter ilogico y desde la convencion teatral nos veriamos envueltos dentro de
una atmosfera verosimil.

El Teatro del Absurdo segun Esslin, ha tomado como influencias, viejas tradiciones
teatrales tales como; los efectos escénicos tanto de espectaculos circenses o de
teatro de revistas, la Comedia del Arte, e incluso plantea que recibiran fuertes
influencias de los espectaculos Dadaistas y Surrealistas iniciados en la década del
20", tanto asi como algunos elementos del “Teatro de la Crueldad” de Artaud,
y también recibiria influencias del teatro oriental de Bali. Con todos estos
antecedentes el Teatro del Absurdo logra crear un lenguaje nuevo, y propio.

Ocurre que el lenguaje absurdo se descompone ya que se refiere a la
incomunicacion. La necesidad de “expresarse” pero con la imposibilidad de
lograrlo, por eso, ocurre lo que nombramos en el capitulo anterior, deformaciones
del lenguaje, a veces dando origen a un dialogo sin sentido, con palabras
inconexas. Este punto lo podemos unir con las palabras que decia Breton, ya
que el lenguaje inconexo se vuelve casi automatico, correspondiendo entonces

94 http://mural.uv.es/sagrau/biografia/teatro.html



a la voz del inconsciente. El lenguaje del Absurdo se vuelve aparentemente
vacio, incluso pareciese liviano, sin embargo su critica se logra desde el
distanciamiento del teatro del espectador, ya que rompe la unidad organica
de la sala y la escena.

Lo que propone el Teatro del Absurdo “no es tanto el sin sentido como una
perpetua prorroga del sentido, sino mostrar una realidad oculta y amarga que
subyace en la idea de felicidad y confort del modo de vida burgués”®.

Carlos Martinez Luis®, importante poeta, ensayista, y pintor Surrealista define
al absurdo de la siguiente manera “Absurdo: dentro del principio de placer de
lo absurdo concibe su propia l6gica. Este consiste en una sintesis totalmente
arbitraria entre el estado de vigilia y el del suefio” Este mismo autor, se
refiere a propiedades del Teatro del Absurdo cuando define el momento: “En
el antiguo testamento se hablaba del momento como la subita aparicion
de un objeto cualquiera (ejemplo el mand) mientras que en el Nuevo, el
momento se refiere a un acto que no presenta explicacion alguna (ejemplo
la multiplicacion de los peces). Esta segunda acepcion paso a tener una
gran importancia durante el siglo XX en el l[lamado teatro del absurdo vy sus
derivados”®. Por esto el llamado “momento” que define Carlos M Luis, es
interesante al plantear una logica-ilégica, donde nos encontramos con cosas
que parecen fuera de lugar pero que dan sentido a la escena, le entregan
verdad desde algo aparentemente ilogico.

“Los autores comenzaron a aglutinarse bajo la etiqueta de lo absurdo como
una forma de acuerdo frente a la ansiedad, lo salvaje y la duda ante un
universo inexplicable y recayeron en la metdfora poética como un medio de
proyectar sus mds intimos estados. Es por ello que las imdgenes del teatro
absurdo tienden a asumir la calidad de la fantasia, el suefio y la pesadilla,
sin interesarle tanto la aparicion de la realidad objetiva como la percepcion
emocional de la realidad interior del autor”®.

Con respecto a la escena absurda “no importa qué es lo que sucedera a
continuacion, importa lo que esta sucediendo en este momento. No importa
qué dird el personaje sino cudl es su accion-reaccion. De esta forma adquieren
vital importancia los aspectos visuales: los gestos, los movimientos, la

95 http://www.profesorenlinea.cl/swf/links/frame_top.php?dest=http%3A//www.profesorenlinea.cl/artes/teatrodelabsur-
do.html

96 Participante del Encuentro Internacional de Surrealismo, Umbral Secreto realizado en Noviembre 2009

97 Carlos M. Luis, Ensayo: Nuevo diccionario Filosofico.

98 Ibidem 97

99 http://mural.uv.es/lonasanz/absurdo.html

Imagen de “Las sillas” de Eugéne lonesco.
1957, Pequefio Teatro Dido, Madrid.

Podemos encontrar un espacio atiborrado de
cosas, éstas aportan a una sensacion espacial
de angustia contrarrestandose con el vacio que
la obra propone. De algun modo me recuerda a
“La Casa Tomada” de Julio Cortazar
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escenografia (sus colores y texturas). También son importantes los efectos
sonoros y la musicalidad de las palabras (no por lo que significan sino por
como “suenan”)”.’Desde el tema de la visualidad podemos encontrar que el
Teatro del Absurdo “Sdlo precisa de los objetos, los accesorios y el decorado,
los cuales adquieren una extraordinaria importancia. La escena del teatro
del absurdo representa casi siempre un mundo vacio de sentido, poblado de
objetos pesados y molestos que terminan por dominar a los personajes.”"
En este sentido podriamos acercarnos a la obra teatral de lonesco “Las
Sillas” donde dos ancianos hablan con personajes inexistentes. Sin embargo
los objetos que habitan la escena, no se alejan de la realidad, generan una
nueva, desde cuantas habitan en la escena. (Este elemento en donde una
casa se comienza a llenar de supuestos huéspedes me hace relacion con
“La casa tomada” de Julio Cortazar, donde se representa una situacién
similar).

El objeto en el Teatro del Absurdo se articula de la siguiente forma, a veces,
cobra gran importancia como en el caso anteriormente mencionado que
puede incluso expulsar a los personajes de la escena, o bien como en el caso
de Beckett actuar desde la ausencia de ellos con el fin de mostrar el vacio.
Sin embargo, a mi juicio estos elementos que suelen demostrarse en una
escena absurda, seguirian encerrados en una estética (imagen) realista,
para que contrasten de manera absurda.

Al principio de la investigacion una de las motivaciones fue encontrar
esa logica-ilégica en los objetos, donde principalmente vimos que ellos
se utilizaban de diversas maneras, podia ser de una funcional, un objeto
como metafora, o bien un objeto descontextualizado, en donde su imagen
correspondiera a otra, por ejemplo; una persona se dirige a una taza como
su abuelita, le habla fuerte pues la taza ha perdido su “oreja” lo que haria
entender entonces que la abuelita estaria sorda. Este ejemplo podria
corresponder perfectamente a una escena del teatro del absurdo.

“La critica ideologica, que ha acusado al teatro del absurdo, de no ser tan
radical como pretendia, desconoce su valor real: constituir un conjunto mas
o menos coherente de técnicas escénicas que, combinadas, le permiten
reflejar la realidad de nuestra época con una mayor riqueza y fidelidad.” '

[11.D.2.Teatro del Absurdo de Jorge Diaz.

Jorge Diaz (1930-2007), es uno de los exponentes del Teatro del Absurdo
en nuestro pais. Perteneciente de la generacion del 50, vinculado a la Cia.
Teatral ICTUS. Comenzo siendo escenografo de ésta compaiia, y luego se
convirtié en dramaturgo. En el caso de éste lleva a escena el Absurdo desde la
realidad Latinoamericana, o bien enmarcada dentro del discurso de nuestro
pais.

La critica que Diaz realizaba era social, enmarcada en Chile, en donde se
ponia en juego la realidad, “evidenciando el escepticismo y la desesperanza
del autor a través del mundo representado, asi como de la lucha de sus

100 http://elcementeriodeautomoviles.blogspot.com/search/label/Teatro%20del%20absurdo
101 http://mural.uv.es/sagrau/biografia/teatro.html

102 Ibid.



protagonistas por vencer la soledad, la mentira y la incomunicacidn, el

lenguaje directo y el uso del humor negro o sarcasmo. Los textos teatrales

de Diaz develan la angustia existencial de los seres humanos en medio de la

vordgine de la sociedad moderna, en la que todo parece ser un objeto
descartable”®,

En el caso del Cepillo de Dientes (estrenada por Ictus en 1961) hace una
critica a la vaciedad de las relaciones entre un hombre y una mujer dentro
de un cuadro social, afirmandose desde la incomunicacion, para lograr
que los personajes queden encerrados en sus propios paradigmas. En
un dialogo que mantuvo con José Monleon, Diaz explico “yo trabajo en
base a direcciones intuitivas”, su trabajo se basa en tomar una situacion
basica, simple y humoristica, como la de la relacion de un matrimonio
frente al vinculo comun de un cepillo de dientes y llevarla a sus ultimas
consecuencias, liberandose asi de toda estructuracion organica, desde las
asociaciones libre con respecto a eso, Diaz plantea “ya habian dictado
catedra sobre eso lonesco y los poetas Surrealistas. Pero para mi fue un
ejercicio fresco y liberador que me produjo, e incluso a la distancia aun
me produce un gran placer”

Como dijo Claudio Di Girélamo, director del Ictus para una entrevista
al Teatro Regional del Maule “Jorge Diaz, ademds de rescatar en esta
obra parte de nuestra identidad nacional, nos sumerge en entretenidos
didlogos, extranasy fascinantes situaciones, las cudles nos reflejan el lado
“absurdo” de las relaciones humanas de nuestros dias. Esta obra busca
develar un espacio profundo e intimo, a través de la perfecta combinacion
entre el uso del lenguaje y el juego escénico.” Incluso podemos decir que
Diaz usa el humor como su vehiculo de expresion ya que no veia otra forma
de expresarse.'*

“Hoy, que se queman las utopias en el sucio fogon de las verglienzas,
los dramaturgos, son sus signos en el aire, reivindican la ultima y mds
indispensable utopia: la de inventar suefios, la de celebrar ritos pdnicos
a la vida, la de levantar un espejo mdgico para que la sociedad vea sus
heridas vy se ria de ellas”. Jorge Diaz

Con respecto a las contradicciones y a las contraposiciones que planteaba
Breton podemos encontrar desde las palabras de Jorge Diaz un punto
de encuentro, pues, como dijo el dramaturgo chileno: “Yo siento mis
posibilidades de expresion de una realidad latinoamericana a través de
los contrastes entre una realidad absurda y la certeza de que existe una
l6gica interna de los acontecimientos que es despreciada por esta realidad
absurda, tanto en el aspecto social, como cultural o econdmico... Estos
contrastes parami llegan a ser una violencia tan desmesurada que producen
el absurdo en la forma dramadtica. Y el segundo elemento de esta idea es
la gran violencia de la naturaleza. Siento de una forma vaga el impacto de
la naturaleza, de esta tierra volcdnica dura, y mds que dura en constante
cambio. La violencia de una naturaleza desmesurada, que supera a las
posibilidades de domicilio o de comprension del hombre. Estos conceptos
de violencia, que yo siento, son bdsicos en mi teatro. Yo me he traicionado
algunas veces, porque es dificil ser siempre consecuente con uno mismo;
sin embargo he de decir que yo siento el teatro hispanoamericano como

103 http//:www.memoriachilena.cl
104 Sin embargo, segun las diferentes lecturas que he podido rescatar, he podido descubrir que éste es uno de los
personajes que tratan de no encasillarse con un estilo, aunque el mundo asi lo dictamine.
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En este caso tomaré la imagen “Jirafa Ardiendo”,

1936 a 1937, de Salvador Dali,

con el fin de establecer un cruce entre la mujer comoda
de la obra “El Velero en la botella” de Jorge Diaz,

y la mujer representada como objeto en la pintura,
estableciendo desde el punto de vista del texto una
relacion visual. Rescatamos lo onirico de la imagen.

Montaje realizado en el aiio 1999, de la obra “El velero
en la botella”. Podemos notar, que los vestuarios
utilizados corresponden a un imaginario realista,

sélo que con un desplazamiento temporal. A su vez,
encontramos la simpleza de la linea del vestuario en el
de las “tias arafna”, sélo muestran las manos

con las que tejen anulando el resto del cuerpo.

un teatro de violencia, de contraste.” Haciendo
la analogia de nuestro pais con lo que quiere
demostrar en sus obras, logra poner el conector,
que explica el uso del absurdo en su teatro.

Segun la entrevista que se Realiz6 a Ludwig
Zeller Y Susana Wald via mail, determinan que
desconocen la posicion tedrica que pudo tener
Jorge Diaz con respecto al Surrealismo, pero que
podia contener ciertos elementos de este, Zeller
agrega; “Muchas obras poseen elementos absurdos
y no necesariamente son Surrealistas. Conoci hace
muchos afios a Jorge Diaz; su obra entonces no
era Surrealista”'” en otra entrevista que tuvimos
pero en enero del 2009, Ludwig me coment6 que
conocio a Jorge Diaz muy joven, que estaba recién
explorando en teatro.

2.1. Analisis de una obra Teatro del
Absurdo: “El Velero en la Botella”

El Velero en la botella se estreno por el Ictus en
1962. En este caso se toma el texto, para buscar
si desde este punto se encuentran elementos
surrealizantes, reconociendo que el Surrealismo
se inicia desde la literatura.

La escena familiar se conforma por; David, un
joven mudo, su padre, Sr. y Sra. Tudor y un par de
tias que tejen una de espalda a la otra, por otra
parte entra en juego Rocio quien es la empleada
del hogar. Rocio representa el punto de escape de
David, es la Unica que lo toma en cuenta y que
finalmente por su amor el decide luchar y salir del
exilio al que su padre le ha obligado.

Una familia de cierto “status social”, decide casar
al joven David, con una cémoda fina con el fin de
remarcar los intereses familiares. Esta situacion
ciertamente irreal, representa de manera clara
una imagen ironica de alto impacto, incluso
incita del mismo modo al humor negro, ya que
evidentemente no podria ser verosimil, por lo tanto
se vuelve absurda. A David nunca le ensenaron
a hablar ya que con su padre tiene un enorme
vacio. Las caracteristicas de este joven inmovil,
podriamos asemejar su imagen a la de la comoda,
ya que para la familia de David representa la misma
trascendencia que podria tener un mueble. Sin
embargo éste personaje intenta comunicarse casi
de forma desesperada, como cuando “viola” a la
comoda, en senal de desapruebo de la situacion,

105 De la entrevista Realizada via Internet a Susana Wald y Ludwig Zeller, el 23 de

Abril 2010



pero eso da como resultado el exilio de David a la mansarda. El hecho de
que David sea mudo es un simbolo de incomunicacion, pues el personaje
no sabia hablar, porque en su familia nunca intentaron comunicarse con
él, salvo Rocio, la sirvienta que finalmente le ensefa a hablar.

El tema de la incomunicacién, también se presenta dentro de la familia
Tudor, quienes aparentan ser una familia burguesa feliz, sin embargo
La sefora Tudor tiene amorios con el padre de David, los que quedan al
descubierto una vez que éste puede hablar. Esta figura aqui representada
evidentemente es la burla al burgués y a su sistema social.

Mas de una imagen Simbdlica se presenta en esta obra, por ejemplo; Las
Tias “Arana”, las cuales se les llama asi porque en su forma sintetizan
la accion de tejer el futuro desde la oscuridad'® Cuando hablan no hay
dialogo, mas que nada tiran frases venenosas, y muchas veces inconexas,
entregandole a la escena una dinamica articulada desde la “ecolalia’”
dinamica de dialogo que se aleja del realismo.

En cuanto a la imagen se propone como espacio un salon recargado de
cosas superfluas, un mobiliario heterogéneo, mesa de centro y sobre ella
un velero en la botella. Se desprende de ésta ultima imagen como aquello
que es maravilloso y que esta contenido en un espacio hermético, como
podria ser representado en la figura de David.

Dentro de la escena podemos encontrar También un transmisor de radio
aficionado, con una antena que recorre el cuarto antes de salir por la
ventana. Conrespecto a este elemento se deduce que serialarepresentacion
del padre en la busqueda de la comunicacion hacia el exterior, también es
un elemento correspondiente a la época. Hoy en dia probablemente ése
elemento quede fuera de contexto, lo que podria acercarse al Internet,
los celulares etc.

Con respecto al erotismo, se ve presente desde el punto de la figuracion
de un objeto como una mujer, estamos hablando de Emilia, la comoda, las
cuales representan todas las caracteristicas que “debe” tener una mujer,
con respecto a la época en que se escribe la obra, nos referimos, a una
cualidad “refinada” e inmovil. En este caso podemos hablar también de lo
inconexo mediante la descontextualizacion al llevar a una atmdsfera un
elemento que es contradictorio a una situacion verosimil. Sin embargo el
otro tipo de erotismo mencionado en el capitulo anterior, se representando
el amor ideal, en este caso en Rocio, la empleada, quien realmente le
entrega su preocupacion y representa la liberacion del individuo.

106 En parte se refleja ademas el mito griego de Aracné, la mujer que por su insensatez es castigada por Minerva,
que da origen al termino “Aracnidae, aracnida, arafa, que teje incesantemente el destino propio
107 Revisar Capitulo anterior, donde definimos el concepto.
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Serie de un “efimero panico” realizado en la
Escuela Santa Maria, México.

En la secuencia veremos como los objetos se
descontextualizan. Ejemplo de ello

lo encontramos en la pagina siguiente

donde la mesa pierde su funcionalidad y

se convierte en tarima, refugio,

para contener un acto cercano al ritual.

Fotos del libro Teatro Panico Publicado por
Alejando Jodorowsky

|.C. Teatro Panico.
lII.LE.1. Antecedentes del Teatro Panico

El Teatro Panico fue un movimiento creado por el
chileno Alejandro Jodorowsky, por el espafol Fernando
Arrabal y por el pintor e ilustrador francés Roland
Topor en Paris 1962.

Este grupo nacié como reaccion y evolucion frente
al movimiento Surrealista. Dentro de sus principales
objetivos estaba la creacion y la libertad del creador.
Para estos autores la libertad se habia visto coartada
por la rigidez en los planteamientos Surrealistas, segun
dicen, de André Breton.

Los motivadores de este movimiento siendo
consecuentes con su pensar deciden no escribir un
manifiesto con el fin de darle la libertad extrema de
creacion a quienes se incorporen al grupo. Sin embargo
existe un libro llamado “Teatro Pdnico” (1965) en que
se expone el “modo Panico” escrito por Jodorowsky,
por lo tanto dentro de lo establecido existen las
contradicciones. Inclusive Alejandro Jodorowsky me
contestd, gracias a una entrevista realizada a través
de Internet, de manera personal “El Teatro Pdnico es
pdnico porque rompe con toda tradicion, ningun
elemento lo caracteriza, ni Surrealista ni realista,
porque el Pdnico rehuye las definiciones.”'%

108 Correspondiente a Entrevista Realizada Via Internet a Alejandro Jodorowsky;,

Marzo 2010-



Se considera importante para esta investigacion
tomar este movimiento como antecedente
puesto que ambos creadores del movimiento
pertenecieron al movimiento Surrealista por lo
tanto, estan netamente ligados al tema que nos
convoca.

Por ejemplo si nos referimos a Fernando Arrabal
existe publicado en una revista online cubana
lamada Esquife la siguiente cita “Arrabal asimila
elementos del Dadad, el Surrealismo, el Teatro
del Absurdo vy otras tendencias de la vanguardia
pero produce un resultado diferente”'®

llLE.2. Elementos que caracterizan al
Teatro Panico

Se ha tomado al chileno Alexandro Jodorowsky
desde su planteamiento en el libro “Teatro
Panico” editado en 1965. Segin éste autor,
los Teatros Clasicos, Romanticos, Simbolicos
corresponden a un teatro figurativo mientras que
el Teatro Panico toma como base la creacion
de un teatro que fuese abstracto siguiendo
de manera inconsciente los lineamientos
Surrealistas.

Dentro de los Teatros Clasicos él plantea que
la actitud del actor es meramente narcisista ya
que muestra una distancia frente al espectador

109 Rubén Sicilia para la revista online http://www.esquife.cult.cu/
revista/48_49/14 .html
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En esta parte de la serie vemos como la catarsis se
vuelve evidente, se encuentra la violencia. El uso

de una bafera, descontextualizada demostrando la
libertad planteada por Jodorowsky, Arrabal y Topor.

dividiendo la escena en una frontalidad que con la
cuarta pared hace imposible relacionar al publico.
“La nueva actitud pldstica, la concreta, trata a la
pintura como un objeto en su superficie, mas o menos
estilizado, a un objeto exterior al cuadro. En esta
obra, una mancha es una mancha, un pdjaro muerto es
un real pdjaro muerto y un color no simboliza estados
espirituales ni temperaturas_ pero tampoco excluye
la posibilidad de un simbolo”'"°

En este tipo de expresion se crea la nocidn del objeto
plastico en el cual los limites de la pintura y escultura
son ambiguos. Se suman a la imagen total, objetos
o trozos de la realidad subordinados a lo plastico. El
tipo de teatro que el autor plantea se basa en un
desarrollo filos6fico y emocional de los personajes,
en donde estan presentes los simbolos y cuyas
escrituras corresponden a la base de un mensaje.

La compania de actores que representa las obras no
se le llama como tal sino, “Pandilla Panica”. El actor
panico es una dualidad entre la personay el personaje,
toma al personaje como excusa para referirse vy
acercarse mas al actante. Jodorowsky plantea que el
publico se muestra como personaje ante la sociedad y
que en este tipo de representaciones no es necesario
llevar ese papel, lo que busca el actor es acercarse a
la verdadera persona a través de una catarsis.

La perdida de la frontalidad es uno de los elementos
que me parece mas atractivo frente al Teatro Panico,
ya que el autor plantea la liberacién de la mente,
del espacio escénico y el quiebre de ciertos estigmas
que determinan la escena clasica. Por ejemplo en el
mismo libro citado el autor plantea que para llegar
a la euforia panica es preciso liberarse del edificio
teatro antes que nada, ya que “los teatros son
concebidos para actores y espectadores; obedecen a

110 Alexandro Jodorowsky, Teatro Panico, Edit. Era México 1965 Pag. 11.




la ley primordial del juego que es cercar un espacio ludico; es decir, separan
al escenario pdnico de la realidad e imponen (principal factor anti -pdnico)
una concepcion a priori de las relaciones entre el actor y el espacio” """

Jodorowsky plantea lo Efimero como su propuesta de puesta en escena.
Cuyo lugar de representacion se enmarca entre limites ambiguos que puede
suceder tanto en una plaza, un terreno baldio, un teatro tradicional siempre
y cuando se use todo su esplendor. El espacio mide lo que mide realmente y
no simboliza, esta siendo lo que es, explica el autor, lo mismo ocurre con el
tiempo; en el efimero no se finge el transcurso del tiempo si nos referimos a
los actores. En este sentido podriamos hablar de que el espacio se vuelve real
con respecto a lo que el autor plantea, no busca representar nada.

En el teatro clasico los deseos de que la obra y textos sean perdurables hacen
que el actor segun Jodorowsky, se niegue la verdadera realidad. El teatro
segun define Alejandro Jodorowsky es efimero, por lo tanto nunca una
representacion sera igual a la otra ni debe pretender llegar a ese objetivo.
Por lo tanto podriamos decir que el Teatro Panico se articula a través del
desordeny la improvisacion. El lenguaje que se utiliza es un conjunto corporal,
vocal, espectacular y la fiesta colectiva (con el fin de la busqueda de la
catarsis)

Sin embargo, al referirnos a cual seria la manera en que se aborda la imagen
teatral en el Teatro Panico, dentro de la entrevista reciente que se le realizo,
Alejandro Jodorowsky respondio... “No se aborda ninguna imagen teatral,
se borran todas las experiencias teatrales: no se trata de disefar cosas, se
trata de improvisar actos que nunca mds se volverdn a repetir. No es teatro,
es fiesta.”'?. También se le hizo la pregunta si nos podia comentar alguna
experiencia panica y del mismo modo contesto “Se actua en estado de trance.
Realizado el acto no queda grabado en la memoria: es como los suefios: se
olvida.” Tal es ésta postura que un espacio no debe ser idéntico a otro en
cada representacion, ya que esto no podria ayudar a la idea de lo efimero.

De primera fuente hemos podido rescatar cual es la vision de Jodorowsky con
respecto a la escenografia “Lo primero que hicimos en el pdnico fue romper
con esa lepra llamada escenografia que transforma el espectdculo vital en

111 A. Jodorowsky op.cit. P14
112 Correspondiente a Entrevista Realizada Via Internet a Alejandro Jodorowsky, Marzo 2010-




cuadros muertos plagados de objetos-momias.'” Con respecto a este punto que
para nuestra disciplina es importante Jodorowsky plantea que el teatro antiguo
“ha vivido esclavizado por ese intruso y absurdo emperador de la escena que es el
literato; por las “escenografias”, bastardas exposiciones de pintura y escultura.
(Cuando un pintor famoso realiza un “decorado”, lucha con el literato y a veces
llega a usurpar el cetro convirtiendo al resto del espectdculo en servil homenaje a
“su estilo”)”"™

En el Teatro Pdnico el uso de la escenografia y el vestuario sera sustituido por
objetos activos eufaricos como el llamado “ex-actor”, el actor usara gestos, posturas
sociales ligadas a lo cotidiano, cuyo objetivo sera desarrollar la totalidad de su ser
a través de la improvisacion. Estos objetos activos también se refieren al vestuario,
por ejemplo, no se usaran instrumentos musicales si no que los vestuarios se
convertiran en trajes sonoros. Los objetos se construiran y destruirany al volverlos
a reconstruir siempre seran diferentes a su origen.

La estética Panica nace del Surrealismo como elemento basico al que se le une el
elemento de la memoria-inconsciente. La conciencia historica a través de recuerdos
personales. Sin embargo de una manera aparentemente inconsciente por lo que
podemos deducir segin la ultima entrevista realizada, Jodorowsky niega todo
aquello que se incorpora de manera consciente e inclusive nos responde que una de
las “operaciones que él podria realizar” en tanto a la construccion de sus imagenes
corresponderia a “Algo me decia de mis intensiones cuando creo imdgenes. Pues
bien, no hay intensiones, ni planes, hay pura creacion artistica, trance, recepcion
mediumnica, nada que pueda comprender un profesor universitario.”

La busqueda formal, espacial y gestual se sostiene a partir de elementos
surrealizantes. Primeramente por la libertad que el movimiento representa, debido
a que viene del inconsciente.

El Teatro Pdnico se caracteriza por su violencia, ya que comete actos en escena, es
abstracto ya que a partir de colores, lineas y volumenes expresa el acto. La accion
se comete a partir de estructuras, no se define.!®

Uno de los elementos surrealizantes que encontramos en este tipo de teatro seria la
contradiccién, ya que afirma dos ideas al mismo tiempo asi como la euforia que
se representa en una fiesta colectiva, tanto como la angustia del hombre que
representa. Busca la unidad representando la falta de unidad. En el mismo Efimero
se puede encontrar tanto la euforia, el terror como el humor.

Sin embargo hay ciertos puntos que nos remiten a éste tipo de teatro, cuyo axioma
es “la vida es memoria y el ser humano es azar”'’, frente a ésta misma frase
podemos decir que la confusidn, horror y euforia se representan con rebeldia frente
al orden y la perfeccion.

113 Ibidem. 25

114 A. Jodorowsky op.cit. Pag.12

115 Correspondiente a Entrevista Realizada Via Internet a Alejandro Jodorowsky, Marzo 2010-

116 Podriamos decir que el Teatro Panico se basa en la estructura jazzistica de la improvisaciéon desde el actor a partir de
un esquema inicial.

117 http://real-visceralista.blogspot.com/2004/05/teatro-panico.html



lll.F. Realismo Magico

lll.LF.1. Antecedentes basicos del Realismo Magico
asociado al teatro.

El Realismo Magico es un género metalingiiistico literario que nace
a mediados del siglo XV, se desarrollé en nuestro pais y en el resto
de Hispanoamérica entre las décadas del 60 y 70, como respuesta
a la contraposicion de los avances de la tecnologia y la cultura de
la supersticion, aquello propio de Latinoamérica. “El Realismo
Mdgico se define como la preocupacion estilistica y el interés de
mostrar lo irreal o extrafio como algo cotidiano y comun. No
es una expresion literaria magica, su finalidad no es la de suscitar
emociones sino mds bien expresarlas y es, sobre todas las cosas, una
actitud frente a la realidad”.""®

Esta corriente busca dar la verosimilitud interna a cosas asociadas
como fantasiosas o irreales, aquise veria entonces una diferencia con
el Surrealismo en donde los elementos impregnados se asumen como
una verdad, no como una bisqueda para darles verosimilitud.

Cito a continuacion un texto de Gabriel garcia Marquez quien expone
su vision acerca del Realismo Mdgico; “Mi problema mds importante
era destruir la linea de demarcacion que separa lo que parece real
de lo que parece fantdstico. Porque en el mundo que trataba de
evocar, esa barrera no existia. Pero necesitaba un tono inocente,
que por su prestigio volviera verosimiles las cosas que menos
lo parecian, y que lo hiciera sin perturbar la unidad del relato.
También el lenguaje era una dificultad de fondo, pues la verdad
no parece verdad simplemente porque lo sea, sino por la forma en
que se diga.””?” Siguiendo con esta idea, él plantea que su escritura
intentaria borrar la barrera de la realidad con lo irreal, pero como
bien dije antes para los Surrealistas esa barrera no existe pues
las situaciones “irreales” vendrian desde el inconsciente, por lo
tanto se convertirian en una realidad.

Segun Juan Villoro, “El problema latente que envuelve al Realismo
Mdgico es la vision de la mirada ajena, extrafia, en ocasiones
extranjera, que busca en la realidad latinoamericana una dosis de
exotismo.”'%

Si bien no se nombra tedricamente el Realismo Magico como teatral,
segln en el curso impartido, como Teatro Chileno en las clases
de la Universidad', se asimila desde el Realismo Poético a ésta
corriente; con algunos dramaturgos como Alejandro Sieveking, Luis
Alberto Heiremans. Los cuales fueron dramaturgos del movimiento
renovador de las letras chilenas que se inicid en la década del 50.Esta
generacion de dramaturgos, logra hacer entre otras expresiones
teatrales, una tematica enfocada hacia la blUsqueda individual

118 http://es.wikipedia.org/wiki/Realismo_m%C3%A1gico

119 Ibid.

120 Segun Angela Castro, refiriendose la nueva mirada al respecto del realismo magico en la pagina Web http://
alrededoresweb.com.ar/notas/realismo.htm
121 Curso Teatro Chileno afio 2003.
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centrado en las personas, sus exploraciones, relacionado a la incomunicacion
y el vacio que representa frente a los dos mundos contrapuestos como son
la tecnologia y la tradicion.

Segln el ensayo de Juan Andrés Pina en el libro “Teatro Chileno
Contempordneo, Antologia” plantea que muchas de estas creaciones,
relacionadas a lo anteriormente descrito, estan denominadas por la corriente
del realismo sicologico y que se afirmaria en nuestro pais entre 1950 y 1957.
Las caracteristicas que presentaria esta corriente dramatica seria segun el
autor “fue la superacion de un criollismo ya agdnico, la busqueda de temas
nuevos, como la vida del hombre en la ciudad, la soledad y el desamor y
cuyas técnicas narrativas rompen con el tradicional realismo”'?

El mismo autor plantea en otra publicacion, esta vez refiriéndose a
Heiremans; “Nuestro teatro, habiendo ya superado el realismo, debe
seguir el camino de la estilizacion'? de la realidad, pero no descarndndola
hasta llegar a lo abstracto.

Todos los personajes son reales, pero estos personajes son los que llevan
dentro de ellos un simbolo, como un fruto interior, fruto que ilumina e
irradia, y cuya luz debe envolver y bafar toda la obra” '**

Si nos referimos a Luis Alberto Heiremans, podriamos decir que el autor
procur6 crear un teatro en que la poética fuese universalista, pero que
a su vez resaltara las expresiones de cada nacionalidad. Logra combinar
diversos elementos para la creacion de su lenguaje, como por ejemplo los
auto-sacramentales, relato dramatico sobre la base de correlatos biblicos, y
también el Teatro Epico de Brecht. Por ejemplo como seria en el abanderado
el uso del lenguaje metaforico para alcanzar la busqueda de lo esencial.
La actitud de Heiremans para Eduardo Thomas Duble, es interesante pues
rechaza al realismo criollista de tematica vernacular, que en ése momento
de la dramaturgia chilena era predominante, y lo reemplaza por una estética
renovadora de caracter universalista, que de alguna manera lograron
revitalizar la escena contemporanea.

El lenguaje que se desarrolla en este tipo de teatro tiene una connotacioén
metaforica. Segun Heiremans, los personajes, la accion y el espacio
cobrarian cierta carga simbdlica, ocupando a veces conceptos alegoricos,
por ejemplo; la unidn de algo concreto, con algo abstracto. Los personajes
de este autor, estan llenos de elementos que no son asociados a la realidad.
Estos plantean una pregunta v a lo largo de la obra se mueven entorno a la
idea de un viaje, una procesion, en busqueda de una respuesta.

Segln Eduardo Thomas Duble las “Caracteristicas de éste dramaturgo es
la creacion de un clima magico, poético, producido por el desplazamiento
de la fantasia. Normalmente, en sus piezas la irrupcion de la irrealidad
impregna al mundo de una espiritualidad nueva y esperanzadora, que
puede no ser percibida por los personajes, si su actitud existencial no es
la adecuada. En este proceso, es importante la atraccion que ejercio sobre

122 Pifa, Juan Andrés “Dramaturgia, teatro e historia en chile (1950-1990) en el libro “Teatro Chileno contemporaneo, Anto-
logia” Edit Centro documentacion teatral, Madrid 1992 Pag. 32

123 La estilizacion que el autor se refiere, se acerca a una simplificacion y significacién del objeto representado, en el cual
se resaltan ciertos puntos de la realidad spero a la vez se utilizan para dar un mensaje, segun el diccionario de Patrice
pavis, esta operacién seria represenrae una realidad simplificada a lo esencial de los caracteres.

124 Pifa, Juan Andrés. “Lo poético y lo trascendente en el teatro de Luis Alberto Heiremans” en El Abanderado. Santiago:
Pehuén editores, 1990. Pag.173



el autor el existencialismo cristiano de Gabriel Marcel.”'”El mismo
autor citado se refiere a la obra de Heiremans, como un autor que
procuro crear un teatro en que se combinaran el universalismo poético
con la expresion de la nacionalidad “sometiéndolos a una codificacién
simbolica que hace trascender su significacion realista para conformar
otra nueva, poética y esencial”'%

Con respecto a Sieveking se puede decir que parte de su teatro
también estaria enmarcado en estas lineas, sin embargo le agrega un
caracter de raiz popular como por ejemplo en Animas de dia Claro, en
este caso segun Pina, “predominan la ternura y la dimensién mitica
de unos personajes sencillos, pero de grandes honduras, rescatando
asi cierta mirada popular de gran poesia y empatia'¥”, éste teatro
tendria entonces una busqueda individual y existencial, donde la
incomunicacion también se hace presente.

[Il.F.2.Elementos Surrealizantes en el Realismo Magico.

Floriano Marins en una entrevista con Ludwig Zeller, hace la siguiente
pregunta recordando las palabras de Gomez Correa: “las descripciones
que incorpora el Realismo Mdgico son totalmente Surrealistas, por
que aqui en América es cuestion de mirar no mds el paisaje. Estad
lleno de cosas locas, abunda el Surrealismo por todos lados. Volcanes,
ventisqueros, selva, desierto... ;Como te imaginas tu que tengamos la
cordillera a cien kilometros del mar? jChile es Surrealismo por todos
lados! Jamds concordé con tal afirmacion, considerdndola mds bien una
broma, talvez algo perteneciente al folcklore o al dmbito turistico.
Francia no es Surrealista. Breton si. O sea es una condiciéon que el
individuo lleva en si, que no puede ser sino sefial expresa de valor
individual.”'?® A esto Zeller contesta que, el individuo es Surrealista,
no la situacion geografica en que se encuentra, sin embargo el paisaje
de alguna manera puede influir en el individuo para que éste cree
obras Surrealistas”.

Los elementos que se repiten dentro de las escrituras del realismo
magico, serian; los personajes que viven estas situaciones “irreales”
las ven con plena normalidad. En las escenas de éste tipo de escritura
ocurren cosas que no pueden ser explicadas, aplicando entonces lo
sensorial como percepcion de la realidad, aqui nos podriamos acercar
a lo chamanico (por su existencia dentro de un lugar geografico
compartido), y al inconsciente. Por otro lado el uso de mitos ligados
a lo Latinoamericano como bien habiamos nombrado en el capitulo
anterior cuando nos referiamos al animismo, en este sentido podemos
hablar de la trascendencia desde un punto que parece inexplicable
frente a la racionalidad actual, ya que los personajes que mueren
pueden volver a vivir, presencia de las animas.

La realidad y la fantasia pierden el limite, ya que los hechos que

125 Duble, Eduardo Thomas “Una realidad poética y esencial” articulo publicado en “Teatro Chileno contemporaneo,
Antologia” Edit Centro documentacion teatral, Madrid 1992 Pag. 219

126 Ibid 125. .

127 Ibid..124 Pag 42
128 ORTEGA Parada Hernan, Ludwig Zeller Arquitectura del escritor, Editorial Cuarto Propio, 2009 Santiago Chile

pagina. 140
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ocurren son aparentemente ilégicos combinados muchas veces con
elementos fantasticos, pero intentan comunicar desde su significado.
Se rescata la valoracion de los mitos correspondientes a las culturas
prehispanicas. Inclusive “Los personajes presentes en las obras de
esta corriente suelen tener viajes, no solo de tipo fisico, como
los que sufren los personajes de las obras criollistas, por dar un
ejemplo, sino que éstos cambian de espacios y tiempos desde sus
pensamientos y su estado onirico'”.

Hay un elemento interesante dentro de éste tipo de escritura seria la
ruptura del tiempo, con el fin de separarse del afan racional moderno.
El otro elemento que ocurre en el Realismo Magico se refiere al
tiempo estatico en que pareciera que el tiempo se detiene, como si
no hubiese trascendencia.

2.1.Revisioén de “Versos de Ciego”
de Luis Alberto Heiremans

Acerca de Versos de Ciego, de Luis A Heiremans, estrenada por el
Teatro Ensayo en 1961, cuya escenografia fue realizada por Bernardo
Trumper. En este caso se hara la revision del texto apoyada a las
fotos rescatadas del archivo.

“En torno a Ana hay un espacio circular como si la magia se irradiara
en una circunferencia inabordable”’® espacio propuesto por el
dramaturgo en su libro.

De los elementos que podemos encontrar en esta obra, los cuales no
son realistas y corresponden a tematicas asociadas a lo intangible
pudimos descubrir las siguientes con lo que respecta al texto.

Primero que nada, un espacio limpio circular, se habla de las animas
y de la necesidad de asustarlas con un tambor. Una médium que
puede ver el destino y un hombre que narra versos. Aqui se mezclan
las tradiciones folkldricas, y un entorno comin como puede ser una
feria dentro de una plaza publica. A lo largo de la obra, ésta se
adorna con la narracion de ciertos versos que aluden a metaforas.

Dentro de la obra existen unos musicos los cuales tocan de manera
festiva, y muy alegre dentro de la plaza publica hasta el momento
que se ven interrumpidos por una carroza funebre que rompe en la
escena, esto motiva a que gracias a eso se fijen en una estrella y
comiencen su viaje, en busca de algo anhelado. Al emprender el
viaje estos personajes se encuentran con un angel que ha caido del
cielo, que a su vez, lleva el vestido roto y las alas desgarradas y le
dicen que se sume a la procesion. Esta mezcla de cosas que parecen
irreales se representan con tal naturalidad que se asumen dentro de
un cuadro en que se mezcla como dije anteriormente el folklore con
una magia que se va hacia la metafisica, lo chamanico, bordado de
una manera costumbrista. Aqui hay que hacerse la pregunta si esto
seria propio de las culturas latinoamericanas (la carga Surrealista de
este sub-continente, o su herencia desde los pueblos originarios).

129 Ibid. 118

130 HEIREMANS, Luis A. Versos de Ciego/ El Abanderado., Pag.8



Otro elemento presente, se enmarca dentro del animismo, dibujado como
un carro funebre o una procesion que aparece inesperadamente en diversos
lugares a lo largo de la obra tales como una feria, un patibulo, afirmando
la idea de aquello que es efimero, un alma (anima) que viaja en busqueda
de un lugar de trascendencia celestial, mas que de una sepultura, en este
caso un cementerio. Esta imagen puede ponerse a la par si la comparamos
con el deseo de ir tras un a estrella. Inclusive uno de los personajes siempre
esta atento de las animas y de no hacerlas enojar, espantando a aquellas
que no son del lugar con el fin de que llegue a su destino.

Fotos de “Versos de Ciego”, estrenada por Teatro Ensayo en 1961, del libro Chile Actia. Disefio integral Bernardo Trumper. Encon-
tramos en esta propuesta escenografica la sintesis de una obra que se muestra costumbrista con tematica folklérica conectada a lo
metafisico. En esta obra se rescata la iluminacion a veces mostrando contraluces con el fin de jugar con las siluetas y entregar un
efecto y un lenguaje diferente.
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V. Huellas del Surrealismo
en el teatro: Relaciones
rizomaticas

“La concepcion del espacio dramdtico adquiere una
nueva complejidad y plasticidad que no habia tenido

lugar en escenarios nacionales”
Ramodn Lopez
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“Los fﬁV;:éOres’ﬁ'Egon Wolf, estrenadé por ITUCH 1963, Dirigida

por Victor Jara, Escenografia y vestuario Amaya Clunes, ima-

genes del libro Chile Actua, con Fotografias de René Combeau .

IV. Huellas del Surrealismo en el
teatro: Relaciones rizomaticas

Segin lo que pudimos apreciar dentro de
lo estudiado recientemente, encontramos
manifestaciones del Surrealismo en diferentes
ambitos culturales, sin embargo, muchas de
estas relaciones no son intencionales, surgen
tal vez desde su génesis o de alguna influencia
“heredada” como podria ser, la aparicion de la
compania de Margarita Xirgl y su importancia
para las nuevas creaciones. Sin embargo dentro
de otras manifestaciones, podemos encontrar
elementos Surrealizantes que han aparecido
como relaciones rizomaticas y que se hace
interesante establecer.

“Los Invasores” de Egon Wolff

Si bien el teatro de Egon Wolff, se enmarca
dentro de un estilo cercano al realismo,
encontré un par de elementos que podriamos
llamar surrealizantes dentro de Los invasores, a
simple vista la obra desperté mi atencion pues
la escenografia disenada por Amaya Clunes, en
el montaje estrenado por la ITUCH en 1963, me
parecio bastante sintética con respecto a las
obras costumbristas y de extremo realismo que
se encontraban en el momento. Por la misma
razén me desperto la curiosidad, lei la obray
a continuacion expondré algunos elementos que
me parecieron pertinentes a ésta investigacion.

Egon Wolff estuvo vinculado al Teatro de la
Universidad de Chile y al de la Universidad
Catdlica, a partir de 1957, cuando obtiene
mencion honrosa, con las obras “Discipulos de
Miedo” y “Mansion de Lechuzas”. Al estrenar,
parejas de trapo 1960 y Los invasores, con
la ITUCH, en 1963, Fernando Debesa cita a
Fernando Josseau “Y es aqui donde el hombre
serio que hay en él se puede expresar mejor: sus
hilarantes maniobras teatrales nos muestran, a
través de laironiay del disparate, con precision,
originalidad vy perspectiva, esas flaquezas
humanas que es necesario develar”'*

Wolff produce esa curiosidad pues su trabajo se
enmarca desde un realismo, pero se enmarca
dentro de los aspectos psicologicos mas

131 Fernando Debesa cit. pos Fernando Josseau en “Teatro chileno
contemporaneo; El Tony Chico; El Arbol Pepe; Alamos en la azotea”
Luis Alberto Heiremans, Fernando Debesa, Egon Wolff. Editorial An-
drés Bello Santiago 1982. Pag. 9



profundos contraponiéndolos con la critica social, en éste caso que nombramos
particularmente con un una mezcla que finalmente logra un quiebre en el
desenlace.

Consuelo Morel se refiere a Los invasores “En esta obra se produce un salto hacia
un impresionismo nuevo y desconocido en nuestro medio”"* y en el mismo articulo
publicado la autora nombrada recientemente plantea que uno de los elementos
mas notables dentro del teatro de Wolff seria la capacidad de pasarse del
plano real descriptivo al plano onirico y alegoérico, y finalmente ése seria el
punto que de alguna manera planted la duda con éste autor y permite que sea
incluido dentro de esta investigacion.

Segln Morel “el lector y el espectador son llevados sin tregua desde lo mds
cotidiano a lo mds simbadlico, pasando por “raices antropoldgicas” fundamentales
incluso los temas biblicos y trascendentes's”

Segun Cristian Brito “Wolff evolucioné hacia una actitud dramdtica en la que el
aparente realismo sirve para subrayar el elementoirreal.”'3* Esta frase hace mucho
sentido al encontrar alguno de estos elementos en su obra “Los Invasores”

Primero a modo de descripcion, buscaremos desde el texto cuales serian los nexos
propuestos por el dramaturgo:

“Se trata aqui de los negocios, del poder y de los valores que sustentan industriales
o grandes comerciantes los que el autor define como “burguesia””'®

Lucas Meyer es un burgués que vive tranquilamente en su casa, hasta que aparece
China, un hombre harapiento que una noche se cuela en la comodidad de su hogar
para quedarse. Meyer siente compasion y no es capaz de matarlo, esa bondad
hace que paulatinamente empiecen a llegar los demas vagabundos que vivian
al otro lado del rio y se instalen en su mansion. Esta situacion hace que Meyer
y su familia queden atrapados como rehenes. El pueblo que se ha metido en su
hogar lo ha hecho con el fin de conseguir la confesidon de Lucas. Finalmente se
devela la verdad, gracias a la presion, Meyer habia cometido un asesinato para
poder quedarse con toda la riqueza de su socio y seria ese el momento en que
recibiera la venganza. La familia empieza a unirse a este nuevo movimiento, en
el que, su hija recibe maltrato y la mujer Pieta, debe ir a las colinas al arado. El
hijo por su lado tiene el sentimiento de apoyar al pueblo. La obra termina con
demostrar que todo aquello que ocurridé no fue mas que un suefo, sin embargo
logra anteponer lo que ocurrira sugerido en la Ultima escena.

“El signo comun que caracteriza a los dramaturgos de la generacion del 50: el
afdn de revelar lo que se oculta tras la sociedad y sus personajes, aquello que
muestra la verdad interior de ciertos seres o instituciones”'* en el caso de Wolff,
utiliza a un agente externo que se encarga de generar en el personaje un giro.

Segun Juan Andrés Pina, Egon Wolff profundiza entre la relacion mascara- rostro.
En donde encontraremos que el rostro seria aquello que refleja la intimidad del
personaje, lo que realmente le pasa. “la faena dramdtica, entonces consistird en
despojar a los personajes de esa mdscara para develar o revelar el autentico rostro

132 Morel, Consuelo “Entre la realidad y la alucinacién” articulo publicado en “Teatro Chileno contemporaneo, Anto-
logia” Edit Centro documentacion teatral, Madrid 1992 Pag. 293

133 Ibid. Pag. 294

134 http://www.escritores.cl/base.php?f1=articulos/texto/pesadilla.htm

135 WOLFF, Egon, Los invasores, José. Coleccién Dramas Chilenos. Editorial Pehuén. Santiago 1990 cit. pos Juan
Andrés Pifa. Pag. 168

136 WOLFF, Egon, Los invasores, José. Coleccién Dramas Chilenos. Editorial Pehuén. Santiago 1990 cit. pos Juan
Andrés Pifa. Pag. 165.
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“Los invasores”, Egon Wolf, estrenada por ITUCH
1963, Dirigida por Victor Jara, Escenografia y vestu-
ario Amaya Clunes, imagen del libro Chile Actua. con
fotografias de René Combeau.

que hay debajo’”” Incluso, plantea la idea que la mayoria
de las obras de Wolff, el nucleo dramatico estara en torno
a ésa revelacion de la realidad que obliga a los personajes
a reconocerse dentro de su condicion. La revelacion
que surgen los personajes de Wolff siempre viene de un
elemento externo. “un agente exterior que desestabiliza
a los personajes protegidos por las paredes de su casa.
El conflicto se produce cuando el hogar es invadido por
alguien encargado- consciente o inconscientemente- de
mostrar esa verdad”'3®

Hay que tomar en cuenta que el momento social que tenia
Chile cuando se estrend esta obra se enmarca un ano
antes de las elecciones, donde los candidatos a salir eran;
o la Democracia Cristiana, o el partido Socialista, por lo
tanto esta obra tiene cierta importancia politica por que
se rescata la necesidad por nivelar un sistema social que
estaba lleno de injusticias.

Dentro de lo que pude encontrar en las fotografias, hay una
escenografia'® que logra gran presencia desde su sintesis,
la cual logra cargar de simbolismo desde el trabajo de
niveles (si bien esta sugerido en el texto, la escalera no se
presenta como tipo burgués, se trabaja en este aspecto
desde la linea y la simpleza). El burgués se mueve desde
los niveles superiores de la escalera y se ve obligado a
bajar, se podria establecer entonces que, esa figura esta
referida al ego del burgués que debe aminorarse para
lograr ponerse al nivel del harapiento.

Segun Cristian Brito “Los Invasores es una obra que mezcla
factores tanto estilisticos como sociales. Lo que al fin
de la obra parece haber sido una pesadilla del personaje
principal Lucas Meyer - un importante empresario -, se
transforma en una presunta realidad que parece relatar
nuevamente todos los acontecimientos ya mencionados
anteriormente en la obra, dejando la sensacion que
la trama se repetird. Wolff crea una analogia entre la
realidad y el suefio”

Busqueda de elementos Surrealizantes desde
el texto Los Invasores

Primero que nada vamos a determinar el primer elemento
surrealizantes dentro de la obra, este seria lo Onirico;
esta obra transcurre dentro de un sueno que como
mencionamos anteriormente se vuelve una potencial
realidad que queda esbozada dentro de la ultima escena.
137 Ibidem.
138 WOLFF, Egon, Los invasores, José. Coleccion Dramas Chilenos. Editorial Pe-
huén. Santiago 1990 cit. pos Juan Andrés Pifa. Pag. 166
139 Ficha técnica: Montaje estrenado por ITUCH- Afio de estreno 1963, Direccién:
Victor Jara, Escenografia y vestuario: Amaya Clunes, lluminacion, Remberto Lato-

rre. Musica Gustavo Becerra.Del Libro Chile actua; teatro chileno tiempos de gloria
(1949-1969) Universidad Catdlica. 2010




Ya que lo que busca Wolff son los giros inesperados. Tal como dice Consuelo Morel
“el suefio es, a nuestro juicio, una clave vital en esta obra y contiene toda la
verdad del inconsciente del personaje, que ademds se relaciona con la culpa
eterna de no haberse entregado a los demds”'*

“Los invasores, entonces, es una obra que ocurre al interior de un suefio y este
recurso es fundamental para comprenderla. Todo sucede como una proyeccion
de la conciencia de Meyer, una mezcla de elementos reales con asociaciones
extranas”'*' Los elementos que en apariencia son inconexos son reflejo de la propia
consciencia de Meyer y estos van iluminando aquello que estaba aparentemente
escondido, e inclusive al comenzar la obra Pieta la esposa de Meyer, enciende la
luz lo que es un signo de la revelacion de la oscuridad.

Otro elemento sugerido desde el texto, lo que me parece rupturista para la época,
es el uso de lo multimedial. La escena que es perfectamente “real” se carga de un
mundo onirico al proyectar imagenes sobre los muros, las cuales serian ancianos,
miradas, manos cruzadas, manos suplicantes, pies en zapatos rotos, platos de
magra comida etc. Ya que el texto sugiere que las personas emergen desde las
paredes, con una danza, “un cortejo maloliente” provocando el horror en los
burgueses.

“La obra pasa de lo real a la fantasia y al suefo, como gran clave de la identidad
de Lucas Meyer, logra un didlogo entre los personajes, que se convierten a veces
en alegorias y conforma una unidad artistica de potencia inusitada’?”

Una de las imagenes simbdlicas presentes en la obra ocurre cuando un grupo
de nifos empiezan a narrar el cuento de los arboles “todos los drboles tenian
tanto miedo de las hormigas, que cuando las vieron venir, se quedaron parados,
tiesecitos, esperando que les caminaran encima'?” estas palabras retratan de
algin modo la situacion que vivia la familia Meyer y lo que el pueblo queria que
ellos sintieran.

El texto los Invasores escrito por Egon Wolff, deja entrever una historia que se
mezcla una situacion llevada a extremos de las clases sociales, donde el suefo se
mezcla con la realidad de una manera verosimil.

El humor negro también esta presente y la constante critica a la burguesia,
donde se presentan el caso, de cdmo ellos ayudan a la pobreza desde una postura
altanera, creyendo que con una visita se acabara el hambre. Incluso desde éste
punto también recibe una critica el lado de la iglesia. Pues la supuesta institucion
que alberga estas ideas seria la iglesia. Finalmente el trema del remordimiento
y la limpieza simple de los actos es lo que se intenta demostrar en todas las
situaciones antes descritas.

140 MOREL, Consuelo “Entre la realidad y la alucinacién” articulo publicado en “Teatro Chileno contemporaneo,
Antologia” Editorial Centro documentacion teatral, Madrid 1992 Pag. 293

141 WOLFF, Egon, Los invasores, José. Coleccién Dramas Chilenos. Editorial Pehuén. Santiago 1990 cit. pos Juan
Andrés Pifa. Pag. 169

142 MOREL, Consuelo “Entre la realidad y la alucinacién” articulo publicado en “Teatro Chileno contemporaneo,
Antologia” Editorial Centro documentacion teatral, Madrid 1992 Pag. 297

143 WOLFF, Egon, extracto de la obra Los invasores. Coleccion Dramas Chilenos. Editorial Pehuen. Santiago 1990



B. El diseno teatral de Hernando Ledn.

Gracias a la Muestra Internacional de Surrealismo
actual (2009), llamada Umbral Secreto, en la cual
tuve la oportunidad de participar, me fue posible
conocer al artista plastico Hernando Ledn, el cual
tiene un nexo con el Surrealismo, sin embargo,
como muchos artistas, no quieren sentirse
encasillados con un estilo, del mismo modo me
comentd; “nunca me he entregado a un estilo,
abordo todo como es el dia”'* Este artista plastico
trabajoé en diversos ambitos inclusive en teatro,
como pude comprobar en una entrevista que le

e P

Boceto de la obra “Madre Coraje”, de Bertold Brecht realicé el 26 de Enero del 2009. “Las experiencias
por Hernando Ledn, para el teatro de Weimar, Alemania.

El baile de Eilif, 1979. Se rescata de la propuesta, el
quiebre de la frontalidad en un espacio circular.

y los trabajos con los arquedlogos en el desierto
de Atacama le inspiraron variados proyectos
para escenografias, Land art e instalaciones.'”
incluso mas tarde en la década de los 90 trabaja
haciendo animaciones.

La forma que tiene de tratar sus proyectos es
la mezcla de las raices precolombinas con
un discurso contemporaneo, representando
también rupturas irénicas y donde la realidad
se convierte en fantasia. Con respecto a su
obra dentro de las pinturas y obras graficas el
trabaja con la espacialidad, queda totalmente
demostrado en sus bocetos que representan de
una manera exclusiva el movimiento y la sintesis
siendo piezas Unicas.

“Hernando Leon es un hombre que entiende el arte
y la vida como un desafio inseparable. Sabe de las
contradicciones de las cosas, de la dialéctica de la
vida y trabaja soberanamente con esa diversidad.
Le da forma a experiencias, vivencias y suefos.
Sus obras surgen de una constante confrontacion
con el mundo, con el pasado y el presente de las
raices culturales de su pais, de sus vivencias,
conocimientos, concepciones y sentimientos.” 4

Segln su experiencia cuenta que en 1972, antes
de irse a Alemania, Hernando Leodn participa en un
; proyecto que estaba apoyado por la Universidad
Boceto de la dpera “Turandot” de Hernando Leén, Técnica de Chile, USACH, el texto era La Balsa
Dresden Alemania, 1982. de Radrigan, sin embargo fue un proyecto que
no pudo llevarse a cabo pues, la escenografia
estaba pensada para un lugar situado en la calle
Miraflores y justamente antes de estrenar fue

144 Entrevista a Hernando Leén el 26 de Enero de 2009

145 Catalogo: Hernando Le6n en Camino a ltaca. Editado por Pinacoteca U. de
Concepcion- Chile/ Febrero 2009 Pag. 6

146 Catalogo: Hernando Le6n en Camino a ltaca. Editado por Pinacoteca U. de
Concepcion- Chile/ Febrero 2009 Pag. 4



Ensayo de “Madre Coraje” de Bertold Brecht,
cuya escenografia es de Hernando Ledn,
National Theather Weimar, Alemania 1976.
Encontramos en esta foto el rescate

de lo latinoamericano graficado en el telén de
fondo y el dispositivo de piso

con figuras tridimencionales.

descubierto que en ese lugar se habia cometido un horrible homicidio.
Con respecto a la obra recién nombrada, estaba pensada para los actores;
es decir, “los espectadores e convertian en la escenografia'” ya que el
publico debia sostener algunos elementos que simulaban el mar, tal como
mencion6 cartones color azul. El artista planteaba que de ésta manera
pretendia quitar la frontalidad a la que el pUblico estaba acostumbrada
en esos dias.

Segun Hernando Leodn, “hasta los anos 70 hubo Surrealismo, ya que con
la dictadura se produjo un quiebre y hubo que volver a la frontalidad y
a lo tradicional”'® Para éste personaje es muy importante la pérdida de
la frontalidad, inclusive nos comenté acerca de una de las obras en que
trabajo donde el uso de diversas disposiciones espaciales era fundamental,
por ejemplo en su trabajo como escendgrafo y vestuarista de la opera
“La Flauta Mdgica” estrenada en Dresden Alemania, en 1988, donde el
formato en que inscribe la escenografia fue circular. Sin embargo nos
referiremos a su trabajo en “Madre coraje” de Bertolt Brecht, estrenada
en 1976, en el Teatro Nacional de Weimar, Alemania, segin comenta “toda
la escenografia era inflable, la viuda de Brecht tenia los derechos, ellos
debian decidir que cosas podian aceptar y que cosas no” y para éste artista
la adivinanza en vez de los letreros vendria a representar el Surrealismo,
“ten cuidado con los flacos” recalc6. Comenta que el vestuario que se
realizo en Madre Coraje, consistia en una falda de mesa redonda, la cual

147 Ledn Hernando, Entrevista a Hernando Ledn el 26 de Enero de 2009-

148 IBID 147
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estaba repleta de cosas servidas, y habia un bailarin
con un falo gigante que media metro y medio. Ledn,
deja presente que el humor negro que habia en el
montaje era evidente al demostrar éste tipo de cosas.
El tema de lo erotico también se planteaba en forma
casi evidente.

Eluso delsimbolo también estaba presente, por otro lado
se refiere a que existia un personaje correspondiente
a Madre Coraje, el cual en lugar de decir un texto,
cortaba los momentos, cabezas y flores con unas tijeras
gigantes. Del mismo modo el escendgrafo crea sub-
espacios en ésta obra pues, plantea un enorme teldn
Boceto de Instalacion: “El galpén” por Hernando atras el que estaba pintado, y reflejaba el terror, y
Ledn, Dresdén, Alemania.1999 debajo de una tarima, dispuso una serie de personajes
mutilados, haciendo una conexion con lo que ocurria
en ese momento gracias a la dictadura. Comenta Franz
Havemann, el que era el escenografo jefe del teatro
de Weimar “Lo que a mi me entusiasmo en tu trabajo
fue el proceso de realizacion de tus pensamientos a la
escenografia: en el plano inferior un friso con figuras
todo eso el “Moloch” de la guerra. El gran horizonte:
blanco y negro, violento que tu mismo pintaste con
una pistola para color improvisando desde un pequefio
boceto.”'® Sin embargo al parecer esta produccion,
era impensada en Chile, pues para Hernando Leon, el
teatro estaba obligado a autofinanciarse. Sin embargo,
al no existir registro de sus obras teatrales en Chile,
creo que fue necesario tomarlo como una relacién
rizomatica puesto a que es un exponente chileno, que
trabaja influenciado con sus vivencias, que muchas
veces han sido heredadas de manera inconsciente. Y
que si finalmente nos referimos al diseno existe una
vision diferente al costumbrismo que se daba con tanto
fervor en la época.

C. “El Entierro de la Castidad”: Exposicion
plastica 1970

“Dos acciones ingresan a la mitologia capitalina: la
creacion de la Casa de la Luna y la gran exposicion
Surrealismo en Chile, de 1970. Lugar de recitales,
talleres literarios, musica, poesia, pintura,
conferencias, en aquella. Happening denominado “El
entierro de la castidad en la Universidad Catdlica”, en
la segunda; donde todos, incluso el rector, debian dejar
sus zapatos al lado afuera de la sala para no deteriorar
los pechos femeninos sembrados en el parquet.™”

La Casade lalunafue un lugar clave paralos movimientos

artisticos que se desarrollaron después del 68, se toma
149 Franz Havemann cit. pos- Hernando Leén, catalogo: Hernando Leén en Camino a itaca.
Editado por Pinacoteca U. de Concepcion- Chile/ Febrero 2009 Pag. 24
150 ORTEGA Parada, Hernan, www.Critica.cl, publicado el 09/11/2009




Exposicion Surrealista de 1970, “El entierro de la castidad”, Foto del libro de Ortega Parada, Ludwig Zeller,
Arquitectura del Escritor. Se rescata de la imagen los genitales pintados en el piso, y el volumen que ellos
tienen, creando una ruta para el espectador.

este lugar, como un referente de la sociedad del momento, donde salieron
muchos artistas nuevos, no solamente encerrados en el tema plastico. El
inicio y motivacion de éste lugar fue a partir de Ludwig Zeller y Susana
Wald, personajes activos del movimiento internacional Surrealista, a
quienes se les hizo una entrevista y tuve la oportunidad de conocer el afio
20009.

Primero que nada podemos situar el espacio temporal en que aparecio
éste lugar que fue cuna de muchos artistas jovenes de la época, la Casa
de la Luna, comenzod en julio de 1968 y termino en diciembre del mismo
ano como un lugar de encuentro de diversos artistas. El nivel de las
exposiciones que habia era de gran calidad, por ejemplo hubo una de
Guayasamin. Susana plantea “En la casa de la luna se dieron conferencias
literarias, escenificaciones de teatro y danza experimentales. Habia
funciones de cine en que se proyectaban peliculas que no podian verse
en ningun otro lugar. Habia musica novedosa, habia lectura de textos
inéditos. Y estaban las exposiciones que se cambiaban regularmente y
para las cuales se producia cada vez un pequeno catdlogo™.” Ocurria
que en ése lugar existia la libertad de poder expresase libremente, por lo
tanto muchos jovenes'? de la época se sintieron atraidos.

151 WALD Susana,, Casa de la Luna. Editorial Cuarto Propio, Santiago, 2009. Pagina 14.

152 Los personajes que participaban en la Casa de la Luna: Vicente Abreu, Fernando Alegria, José Amar, Juan
Amenabar, Maria Inés Amunategui, Nemesio Antinez, José Maria Arguedas, Martin Cerda, Humberto Chacén, Gerd
Fischer, Hugo Goldsack, Francisco Hoffmann, Lola Hoffman, Enrique Ihnen, Hernan Krauser, Vicky Larrain, Vicho
Larrea, Tomas Lefever, Estela Lorca, Enrique Luna, Rodolfo Montero, Ernesto Murillo, Carlos Orellana, Angel Parra,
Martha Peluflo, Alberto Pérez, Raul Ruiz, Rafael Sanchez, Viterbo Sepulveda, Juana Subercaseaux, Paz suberca-
seux, Rolando Toro, Eugenio Viejo, Renato Yrarrazabal, Harald Zeller, Otto Zeller.
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Piso de la sala de la exposicion “Surrealismo

en Chile”. Al fondo se ve la base del falo recortado
en papel por Ludwig Zeller para el cual Viterbo
Sepulveda pinté en el piso unos testiculos.

§
Foto experimental. Realizada con Otto Zeller,
con la proyeccién de un collage sobre la figura
de una modelo (1985). En esta foto encontramos
el erotismo, sin embargo no corresponde a la
exposicion Surrealista, fue pertinente hacer el
transpaso del piso a la figura. Se rescata del
mismo modo el uso del cuerpo como soporte
para una proyeccion lo que mas tarde podria
acercarse a un maquillaje.

Incluso Zeller y Wald exponen la siguiente vision “Nuestro
afdn es hacer exposiciones que no se puedan realizar
en ministerios o institutos, con la libertad que significa
carecer de compromisos politicos o siquiera sociales. Nos
interesa solo la parte artistica. Presentar gente extrema
enelarte.”

Conocimos un poco de este lugar que gozaba de plena
libertad creativa, entonces ahora situaremos el tema en
un evento producido por la Universidad Catdlica en el afo
1970, llamado “El entierro de la castidad”, a continuacion
expondré parte de la entrevista que se le realizo a Susana
Wald. “(...) En el invierno de 1970, no recuerdo el mes,
pero llovia y hacia frio, se realizé una gran exposicion en la
Casa Central de la Universidad Catdlica, organizada por un
grupo de estudiantes de Bellas Artes, alumnos de Rodolfo
Opazo, bajo la direccion de Ludwig Zeller. (...) Durante la
exposicion se realizé un acto que se llamdé “El entierro de
la castidad en la Universidad Catdlica”. Yo misma fui la
encargada de anunciarlo. En la exposicion participaron
artistas de varias especialidades. Uno de éstos fue un
disefador de modas. Sus creaciones, sobre las bellas figuras
de sus modelos, circularon entre el publico” "> se hablé de
aquellos trajes que deambulaban por la sala como trajes
exoticos.

Es interesante la espacialidad que tomé el entierro de la
castidad, primero que nada, se situé dentro de un marco
Surrealista por varias razones, en primer lugar el piso
estaba pintado completamente con genitales femeninos
con el fin de provocar tomando en cuenta, en el lugar que
se realizaba esta exposicion, nos referimos a la Universidad
Catdlica, y personalmente recuerdo que Susana comento
que las religiosas escandalizadas también fueron parte
del evento. “Entre otras cosas cuatro artistas, Viterbo
Sepulveda (fallecido), Valentina Cruz, Susana Wald y
Ludwig Zeller hicimos una pintura colosal en el piso de la
sala. Como habia una obra de arte en el piso, se obligd a
la gente a sacarse los zapatos para entrar a la sala. En los
muros de la sala habia una gran exposicion de pintura y
dibujo Surrealista, montada en forma tradicional. Habia
también esculturas.™*”

De manera irreverente el lienzo que invitaba a la exposicion
decia “jLa mitad del mundo anda a pie pelado, cristo anduvo
a pie pelado, y si usted quiere ver esta exposicidon quitese
los zapatos!"™>” en esa frase se ve un poco el humor, la satira
y el estilo marcado por este grupo de artistas. Se exhibieron
obras de Nemesio Antlnez, Valentina Cruz, Alvaro Donoso,
Juana Lecaros, Roberto Matta, enrique Zanartu, Ludwig

153 Parte de la entrevista realizada via email a Susana Wald y Ludwig Zeller.
154 1BID 153
155 Extracto de “Revista de libros” 08-09-01, entrevista Pedro P Guerrero



Zeller, Susana Wald y una coleccion de presos de
la Carcel de Santiago. Ortega Parada, plantea
que la exposicion fue una especie de happening
en donde constaba con musica electrénica
compuesta por un musico francés.

Entonces, si pensamos en el momento en que se
realizd esta exposicion podemos imaginar que
debid causar impacto pues, el mensaje llegaba
al publico como una nueva experiencia, desde
la musica electronica experimental que sonaba,
hasta el piso y los personajes que se paseaban
por el salon.

D. Repercusiones en la imagen después
de la generacién del 50.

Diferentes teoricos plantean que el enfoque de la
realidad se percibe en nuestro teatro.

La modernidad para Hurtado en el S. XX se hizo
sentir, “nos encontramos con obras con grandes
mediaciones respecto de la realidad, con una
sensibilidad frente al lenguaje mucho mayor:
hay algunas que se permiten el subjetivismo, la
imaginacion, lo mdgico (..)."” con respecto a
esto, Hurtado hace una relacion en cuanto el texto
de Acevedo Hernandez, “Chanarcillo”, y Un texto
de Huidobro llamado “Gilles de Rais”. Plantea
que ambos textos tienen una fuerte carga de lo
nacional, “(...) basadas en tradiciones populares con
una equivalencia en la potencia de las metdforas
y la proyeccion poética de los niveles puestos en
juego, desde lo histérico, lo social, lo onirico, la
psicologia los imposibles, la figura de la mujer, del
amor. Pudimos establecer muchisimas correlaciones
viendo lo que correspondian a un mismo espiritu y
a un mismo proyecto aunque en otros ambientes,
situaciones, personajes, conflictos especificos””
Entonces, podriamos deducir que hay elementos que
la autora nombra cercanos al surrealismo en ambas
obras, y que se desarrollan de diferentes puntos
sociales, tanto Acevedo Hernandez, en el mundo
popular chileno, como Huidobro y sus influencias
extranjeras. Sin embargo éste punto no deja de ser
demostrativo pues, Huidobro tuvo cercania con el
Surrealismo, y si existe un nexo de comparacion es
por que de alguna manera se repiten los elementos.

156 HURTADO. Maria de la Luz. Dramaturgia y Teatro chileno: Un siglo de
historia dramatica chilena, principales vertientes y problemas de investiga-
cion. 1992 Pag 80
157 HURTADO. Maria de la Luz. Dramaturgia y Teatro chileno: Un siglo de
historia dramatica chilena, principales vertientes y problemas de investiga-
cion. 1992 Pag 83

Foto de montaje de Josef Svovoda.

Fundador de la “Linterna Magica de Praga”
En esta imagen nos encontramos con proyec-
ciones que juegan con la escala humana

y se contraponen creando un espacio onirico.

Foto de “Versos de Ciego”,

estrenada por Teatro Ensayo en 1961,

rescatada del libro Chile Actua. Disefio
integral Bernardo Trumper. Se rescata

de esta imagen el uso no realista de la
iluminacion.
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Robert Desmond exponente Norteamericano.
En esta imagen encontramos la simpleza de
las formas y el contraste luminico
transformando la escena en un espacio unico.

Escenografia de Donald Oenslager 1921, “Macbeth”,
exponente Norteamericano.

En la imagen podemos encontrar la deformacion

de la arquitectura, asi como vimos en

“El Gabinete del Doctor Caligari”, se rescata también
el uso de la luz creando espacios misteriosos.

Re-montaje de la obra Your Ride is here, de Beckett

por J. Michael 2001.

En esta imagen podemos encontrar una escena

onirica donde el uso del color y de la forma remiten
92  a un espacio desconocido.

Ramoén Lopez comenta en el libro lanzado recientemente
“Chile Actla” acerca de su vision con respecto al teatro
en ese momento:“La concepcion del espacio dramdtico
adquiere una nueva complejidad vy plasticidad que
no habia tenido lugar en escenarios nacionales y que
tradicionalmente se resolvia mediante soluciones
descriptivas basadas en telones pintados y tendientes
a una representacion realista, en la que el lenguaje
de la abstraccion espacial o de la metdfora visual y la
complejidad de codigos raramente tenia cabida'®”

Esto ocurre por que los teatros universitarios incorporan
la figura del director y disenador, incluso se agrega la
figura del maquillador, que antes no estaba tomada en
cuenta, conformando con esto una idea mas global al
diseno teatral.

Las constantes para Lopez en la que llaman época de gloria
estaban cercanas a la idea de crear un gran espectaculo,
segun el autor con fuerte desarrollo de la plastica
expresada en el vestuario, maquillaje y la mascara.

Para Ramon Lopez, la imagen se nutre de los avances
tecnologicos haciendo uso entonces de éstas novedades
multimediales como fueron las proyecciones, aportando
el alejarse del naturalismo desde una representacion
simbolica.

“La sintesis y abstraccion se configuran como busquedas
constantes en éstos disefiadores pero siempre fuertemente
complementados con las posibilidades que otorgaba la
iluminacion™” podemos encontrar un ejemplo de esto en
las imagenes de Rene Combeau, citadas anteriormente en
Versos de Ciego, en el cual podemos ver como se empezd
a simbolizar y a buscar nuevas maneras de expresion.
Inclusive, Ramon Lépez advierte la nueva utilizacion de
medios en el teatro como puede ser la proyeccion de
imagenes para la escena.

Volviendo al tema de origen de quienes fueron las
influencias para la nueva conformacién de imagenes
nos encontramos con la siguiente cita significativa para
esta investigacion: “También es posible reconocer
la secuela de los grandes movimientos de la primera
mitad del siglo XX como el constructivismo,
expresionismo o surrealismo y de ciertos maestros del
espacio y la plastica teatral que resonaban entonces
y cuyas influencias nos perduran hasta hoy, como Max

Reinhardt, Erwin Piscator, Christian Bérard, Caspar
158 LOPEZ, Cauly Ramén, “Valoracién y profesionalizacién del disefio” Chile actua:
Teatro chileno tiempos de gloria (1949-1969) Pontificia Universidad Catdlica de
Chile, 2010. Pag. 71
159 Ibid.



Neher, Lazlo Moholy Nagy, René Allio, entre los
europeos y Robert Edmond Jones, Lee Simpson,
Norman Bel Geddes, Joe Meitzner, Donald Oeslager
entre los norteamericanos”'® con respecto a esto
Lopez plantea que durante la post guerra muchos
disefadores jovenes tuvieron la oportunidad de ver
los montajes de éstos iconos de la puesta en escena,
o bien de poder tener la posibilidad de trabajar
con ellos, ser sus discipulos y obtener becas, por
lo tanto es logico que la influencia llegue de alguna
manera directa. Y asi mismo es posible encontrar
montajes con tendencias estéticas paralelas desde
lo mas abstracto a un realismo exacerbado cercano
al cine en ése momento. Pero principalmente en
nuestro trabajo buscamos ésos montajes cercanos a
la conformacion de una nueva realidad.

En el caso de la compania ICTUS, es interesante hacer
notar cual fue su proceso y su quiebre en cuanto
a las puestas escénicas, Ana Maria Foxley plantea
que en sus diez primeros anos de la conformacion
de la compaiiia, estaban cercanos a las vanguardias,
tomando como referentes figuras internacionales,
entre ellas IONESCO, el cual podemos unir a nuestra
tesis en el momento que hablamos acerca del teatro
del Absurdo, rescatando lo aparentemente inconexo
de su lenguaje. En este sentido podriamos descubrir
la influencia directa para el trabajo posterior de
Jorge Diaz (1961-1965 periodo en que escribio obras
para Ictus).

El modo de la creacion de la compaiia, segun esta
autora, también estaba cercano a la renovacion de
la puesta en escena, el lenguaje y las tematicas.
“Visualiza las diferentes miradas sobre la realidad
a través de la conjuncion de sonidos, musica,
iluminacion, elementos escenogrdficos simples y una
desenfadada expresion corporal que le da al texto
un nuevo vigor expresivo'” ;podriamos decir que
una puesta en escena con mas elementos se vuelve
mas irreal?

Para Foxley una creacion que se aleja del realismo
e instaura una vision critica es la de la compaiia el
ICTUS fue la obra colectiva “Lindo pais esquina con
vista al mar” (1976) “esta pieza de cinco cuadros,
prefigura una nueva tendencia no realista en la
creacion del Ictus. Introduce objetos simbdlicos
en la escenografia y elementos metafdricos,

160 LOPEZ, Cauly Ramén, “Valoracién y profesionalizacion del disefio” Chile
actua: Teatro chileno tiempos de gloria (1949-1969) Pontificia Universidad
Catdlica de Chile, 2010. Pag. 72

161 FOXLEY, Ana Maria. “Una indagacion critica de la realidad” Teatro
chileno contemporaneo. Antologia, editorial centro de documentacion Madrid.
Espafia 1992. Pag.964.

“Circulo de Tiza Caucasiano’,

Bertold Brecht 1963, Teatro Nacional.
Escenografia de Guillermo Nufez,
vestuario Amaya Clunes,

lluminacion Victor Segura.

Se rescata de esta imagen

el uso de la proyeccion al fondo y

el uso de mascaras.

Al ser una obra de Bertold Brecht

se hace evidente el distanciamiento.
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sobrenaturales o mdgicos en la accion que dan cuenta de un
mundo a veces absurdo, pero que puede llegar a ser también
poético” del mismo modo plantea que las miradas a veces,
se vuelven absurdas y Surrealistas; se refiere a esto gracias
a que aparece la relacién ilégica que tiene una sefora
con sus dos perros, por otro lado existe un personaje que
para tener su aceptacion socioeconomica recurre al diablo
(notamos aqui aquella conexién con lo desconocido) para
acceder a una linea blanca nueva. Toca también el tema del
animismo y la demostracion a su vez de lo sagrado. Y por
ultimo habla del delirio de un enfermo terminal que quiere
volver a sofnar en su futuro, haciendo relaciones como es
légico de un delirio de modo inconexo.

La dramaturgia de Jorge Diaz y de los demas dramaturgos
que comienzan a gestar su estilo literario a partir de los
50, segun Eduardo Guerrero comienza con “(...) un rechazo
de las formas tradicionales de expresion, una estructura
irrealista, la autonomia de la obra literaria, un realismo
critico, preocupacion por el tiempo y espacio interiores
(subjetivismo, estados de conciencia, fantasias)
ambigiiedad del mundo presentado (obras de mds de una
Grupo el Aleph, obra “Y al principio existia la vida”, lectura), caracter ciclico del relato, un modo poético de
en la foto rescatamos la necesidad de lograr una presentacion de la irrealidad”'®. Sin embargo, el avance
bidimensionalidad con personajes tridimencionales, hacia ése mundo, que se vio desarrollado con énfasis en los
al ubicarse tras un marco emulando una fotografia. )
60, debe aminorarse por el golpe de estado.

Ocurre un fenomeno en la década del 70, como decia
anteriormente debido a la dictadura, los teatros
universitarios vieron coartada su libertad creativa, porque
muchas de las obras como por ejemplo “Esperando a
Godot” fueron consideradas como no educativas. Entonces
muchas tematicas se volcaron hacia la critica y el miedo de
la pérdida de los puestos de trabajo. Del mismo modo los
lugares ocupados, segun Guerrero representaran esta vez
los lugares de trabajo como escenario de las obras, con el
fin de mostrar las preocupaciones al respecto.

Del periodo de dictadura es posible rescatar por lo menos
el desempeno de la visualidad tal como planteaba Juan
Villegas, el teatro deja a un lado el texto, para dar espacio
a las construcciones visuales, esto ocurre porque en tiempos
de dictadura para que un mensaje se entregara, debia
desarrollarse de manera codificada, haciendo al espectador
complice de la compaiia que representaba la obra. Por
lo tanto las imagenes cobran sentido, ya que se enuncia
aquello que no se puede nombrar. Un ejemplo de ello es
el grupo Aleph, quienes se retnen a fines del 60 como una
compania de teatro aficionado. Se caracterizaron por ser
irreverentes por ejemplo con la obra “Se sirve Ud. un cocktail
de molotov”. Parte de este grupo durante la dictadura
militar estuvo en prision, Oscar Castro logro hacer un par de

162 GUERRERO, Eduardo, “Una Radiografia de la violencia” Teatro chileno contempo-
raneo. Antologia, editorial centro de documentacion Madrid. Espafia 1992. Pag. 454



montajes, desarrollando una libertad artistica insospechada.
Aqui podemos encontrar que la gran mayoria de estos montajes,
estaban estructurados a partir de improvisaciones escénicas,
conteniendo una mirada critica, sarcastica. En esta compaiia
se desarrollo la metafora.

Segln Juan Andrés Pina, en los 80 comenzaron a surgir
nuevas voces, ligadas a los jovenes de la época, entre otros
encontramos a Ramon Griffero, Alfredo Castro, La Troppa,
Gregory Cohen, El Gran Circo Teatro con Andrés Pérez, Guillermo
Semler (monta Ubu Rey'), quienes “nacieron actuando en
lugares habitualmente marginales, abriendo alli espacios que
proponian una distinta realidad’*’ del mismo modo plantea
que las intenciones de éstos grupos teatrales eran traspasar
los limites que impone un teatro excesivamente naturalista,
por lo tanto muchas figuras comienzan a desaparecer, como el
dramaturgo dando paso a teatros colectivos, “aqui se bucean las
distintas posibilidades del teatro como escenario, como el lugar
de accion: la iluminacidn, los espacios fisicos, la imageneria
visual, la musica, la yuxtaposicion de elementos escenogrdficos,
los diversos estilos de actuacion y el maquillaje se convierten
en recursos tan vdlidos como el didlogo hablado.®>”

Para Maria de la Luz Hurtado, los postmodernos 90, tienen
influencia en el teatro, ya que muchas ideologias se habian
derrumbado, gracias a las diversas crisis politicas en el mundo.
Plantea lo siguiente: la mirada de los anos 90 desde una
perspectiva postmoderna se acerca al mal entendimiento de
estéticas europeas entre 1950-1980 como el Brechtianismo, el
Absurdo, o el Living Theatre. Por lo tanto desde esa perspectiva
es posible hacer una mirada critica, que antes era imposible
por la cultura en la que se originaba.

Hurtado sostiene que “Por otra parte aparecieron con renovada
fuerza obras y autores que en otros tiempos no habian
adquirido la presencia y valor que ahora aprecidbamos, como
Heiremans especialmente y otros dramaturgos que cultivaban
vetas no dominantes, mdgico- poéticas, surreales, penetrantes
y auguradoras de las fuerzas desencadenadas en el conflicto
social'®®” Para la investigacion este punto adquiere sentido
porque seria el reconocimiento de que en los 90 después de las
crisis sociales existe una idealizacion, una valvula de escape
hacia el destape cultural, una libertad ya que para Hurtado los
temas valorados serian el realismo expresionista, el irrealismo
o la farsa.

Por otro lado podemos encontrar que de manera natural se
desarrolla un montaje con los pacientes del psiquatrico en

163 Esto no deja de ser interesante pues la relacién de Ubu Rey con el Surrealismo es di-
recta, desde los inicios instaura una nueva forma de comprender el teatro y los Surrealistas
no quedan fuera de éstas influencias

164 Teatro chileno contemporaneo. Antologia, editorial centro de documentaciéon Madrid.
Espafia 1992. Pag. 50

165 Ibidem, Opus, cit. 51

166 HURTADO. Maria de la Luz. Dramaturgia y Teatro chileno: Un siglo de historia dramati-
ca chilena, principales vertientes y problemas de investigaciéon. 1992 Pag 84
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estrenada en el Teatro del Hospital Psiquiatrico,
Santiago, con la direccidon de Alexander Baxter,
en donde trabajé con pacientes del psiquiatrico,
abriendo paso a la locura y recogiendo del
Surrealismo la libertad.

Se rescata de ésta imagen,

la pérdida de la nocion,

¢, Cual personaje es humano?,

se quiebra el cuerpo del actor

con el fin de crear una nueva légica,
encontramos el uso de mascara y

de protesis en el cuerpo. Gulliver 2010.

donde, Alexander Baxter, entre 1996 y el ano 2002 crea una
trilogia de obras a partir de los relatos desarrollados por
éstos enfermos. La primera de ellas llamada, “El pensar
mata el sentir” la cual fue presentada en el Festival de
Nuevas Tendencias Teatrales, de la Universidad de Chile,
durante la inauguracion. De una entrevista realizada por
internet, Alexander Baxter me comento “el primer elenco
fue conformado por 6 pacientes, 5 cronicos y una paciente
ambulatoria. El diagnostico de todos, esquizofrenia
paranoide. Los nombro : Nancy Alvarez, Ana Dote, Julio
Parrau, Wiliam Ugatti, Pedro Aguirre y Pedro Orellana,
fallecido al ano despues de terminar la trilogia”.

Otro de los montajes creados por Baxter, fue Historias
Histéricas 2001, en el que la prensa coment6 “El montaje
trata de crear la angustia de la enfermedad mental.
Luces bajas, banda sonora siniestra... Se recurre al
flash-back reviviendo los momentos traumadticos de los
protagonistas de los casos. Escenas simultdneas a la
narracion del paciente utilizando diferentes espacios del
decorado. Camaras separadas, un segundo piso...”

Lo cercano a la locura hace que hagamos un cruce con
aquello que desarrollé André Breton a principios del S.
XX. Descubrimos entonces que el interés por la locura y
los desordenes mentales vuelven a aparecer.

Los montajes multimediales cobran importancia en el
medio artistico actual. Podemos hablar por ejemplo
de “Sin Sangre”, estrenada por teatro Cinema con ex
integrantes de La Troppa (2007). Este montaje teatral,
conjuga elementos propios del cine en una puesta en
escena en vivo. “No es teatro, ni cine, ni pldstica, ni
musica, sino que todas las anteriores al servicio de una
historia humana, donde la venganza se encamina al amor,
donde el perddn se conmueve a pesar de la sangrienta
masacre y donde la guerra pide paz y amor... Sin sangre,
de aquella sangre enferma que muere desparramada”.'?’
Conrespecto al lenguaje, hicieron una entrevista a Ernesto
Anacona quien responde “Este lenguaje escénico tiene un
fuerte aporte, entre otras cosas, por la visualidad que
tiene la obra, la concepcion y el detalle estético que la
hace muy llamativa, impactante y sorprendente. Todo
esto inyecta un aire nuevo a la escena local y, hasta
donde yo sé, mundial. En ninguna otra parte yo he visto
un montaje asi.%®”

El dltimo trabajo realizado por la compaiia de teatro
Cinema, “El hombre que daba de beber a las mariposas”
estrenada el 2010, logra crear espacios oniricos gracias
a la ilusidon creada por dos proyecciones en la escena.
Lo multimedial se mezcla entre una imagen que a veces

167 http//revista.escaner.cl
168 Entrevista al actor de Sin Sangre Ernesto Anacona. En el sitio web escéner
cultural http//revista.escaner.cl



logra confundir al espectador ;lo que se esta viendo
corresponde a la realidad o bien a una proyeccion?.
En este montaje juegan con tiros de camara,
pidiendo prestado al cine, elementos propios de
éste, desarrollandolos con gran naturalidad. Las
imagenes proyectadas, corresponden a animaciones,
las cuales entregan un espacio Unico traslapando tres
historias con el fin de hablar del amor, en este caso
podriamos encontrar el erotismo como sublime.

El elemento de la obra, la mariposa se une a la
escena esta ligado a lo metafisico ya que en variadas
imagenes se une metaféricamente con el universo.
Emergen de lo que los personajes llaman un mar
simbdlico, en el cual evitan entregarse.

Una de las escenas que me parece que remiten a lo
onirico, logrado gracias a los efectos multimediales
transcurre cuando uno de los personajes camina entre
las nubes, creando un espacio lleno de simbolismo.
Los personajes de la obra utilizan media mascara,
alejandose del naturalismo con el fin de demostrar
un gesto, y la neutralidad.

La obra cita en forma irreverente al cine y al
teatro, remitiéndose a ella misma, digo esto pues,
el montaje se vuelve una construccion en si mismo,
una pelicula dentro de una obra teatral, “confien y
subanse a la fantasia” dice uno de los personajes del
montaje.

Imagen correspondiente a la obra

“El hombre que daba de beber a las mariposas” 2010.
Esta imagen creada logra mostrar de gran manera,

el viaje a lo onirico, el encuentro de Mariana con su
guardian a partir de las proyecciones.

En esta imagen el personaje toma alas,

las cuales son parte de una proyeccion y
funcionaban de manera armonica

siguiendo todos los movimientos, por lo tanto
podriamos hablar que la proyeccion también se
vuelve parte del vestuario.
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El juego de la escala en Salvador Dali
era un elemento comun,

por lo tanto sabemos

que esto pudo aportar indirectamente a
la nueva concepcion del disefio en
contraposicion al flocklorismo y sainetes
que ocurrian en la época.

Conclusiones

El Surrealismo parte en Europa como un movimiento filosofico,
literario y plastico, no se descarta lo inherente y la esencia del
movimiento en nuestro pais.

Sin embargo, notamos que aquellos elementos propios del Surrea-
lismo, que se nos aparecen con frecuencia, corresponden a un
universo mucho mayor, desmitificamos que el Surrealismo quedo6
oculto en las Vanguardias del S. XX, ya que nos encontramos con
un movimiento Surrealista activo a nivel mundial, en donde se ha
involucrado con mas de una tendencia artistica como es el cine,
literatura, la plastica, la escultura, la musica y la escena.

En el caso de nuestro pais podemos encontrar como se desarrolla-
ron las raices del Surrealismo:

1. El Surrealismo esta ligado a lo latinoamericano, ya que nace
de manera inherente a nuestra cultura. Podemos relacionar
aquellos puntos cercanos al chamanismo, la metafisica'® (Re-
cordemos que los Surrealistas europeos piden prestado a nues-
tra cultura aquello que nos caracteriza, el exotismo y lo ligado
a la Pachamama, asi como lo encontramos en el tercer mani-
fiesto escrito por André Breton).

2. El Grupo Surrealista “La Mandragora” enfocado a la literatura
influyo entre sus pares con respecto al texto, y comprobamos
entonces que si existio un referente importante de este mo-
vimiento en nuestro pais y que también surge desde la litera-
tura. Evidencia de esto nombraremos a Vicente Huidobro y
su cercania con el movimiento y asi como la obra teatral de
Gomez Correa “Mandragora Rey de Gitanos”.

Por otro lado tenemos la llegada de las influencias teatra-
les extranjeras como Margarita Xirgl (1937-1939) quien venia
desarrollando un trabajo con Garcia Lorca y a su vez éste con
Salvador Dali. Durante la post-guerra, muchos disenadores jo-
venes tuvieron la oportunidad de empaparse de conocimientos
de los disenadores extranjeros, ser sus discipulos, acceder a
sus estrenos, y compartir las tendencias estéticas, que ocurrian
de manera paralela tanto en Europa como en Norteamérica,
como por ejemplo reconoce el dramaturgo Pedro Orthus.

4. Elteatroentre los anos 60 cambia su forma, esto ocurre porque
a partir de los anos 50 fue necesaria la profundizacion de los
temas representados, debido a problematicas sociales como;
la marginacion del proletariado, la inmoralidad de la burgue-
sia y la discriminacion social. Los cambios se hicieron sentir,
renovando las tematicas del teatro realista, comprendiendo
la imagen como un montaje teatral, en donde no importa el
qué, sino el como, se rompe la cuarta pared establecida en los
teatros Realistas.

169 Volvemos a recordar aquellas practicas que se realizaban en nuestro pais como el Rito
del angelito, y hasta el dia de hoy el animismo.
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En las diferentes corrientes estudiadas que rompieron el natu-
ralismo, después de la década del 50: el Teatro Panico tiene como
caracteristica la necesidad de “sacar el teatro del teatro” y acercarlo al rito
mediante la catarsis con el fin de volver al juego. Unido a la memoria y
al Surrealismo, basado en la liberacion de esquemas menta-
les, tom6 como base la improvisacion. En éste teatro se rompe
todo tipo de esquemas, por lo tanto lo desechable se hace notar.

Uno de los temas tratados es la incomunicacion asi como el Teatro del Absurdo
que tiene su apogeo entre 1956-1962. La dualidad, la contradiccion vy la libertad
en el texto, ligado a lo Surrealista, pues tiene influencias de éste y del Dada. Sin
embargo comprenderemos que la conexion entre ellos, sera mas que nada desde el
texto, pues laimagen para que se vuelva absurda, debe contradecirse con el texto
y lo hace de manerarealista. Del teatro Surrealista tan s6lo pudimos tener acerca-
miento al texto, ya que no se conocen muchas obras, sin embargo, los elementos
Surrealizantes estudiados, son los que se nos repiten en gran medida, y se esta-
blece entonces que no nos hemos percatado de la influencia de este movimiento.

En dictadura, los mensajes debian entregarse de manera codificada, ya que
habia cosas que no se podian nombrar. De esta manera, al no tener “poder de
voz”, los cédigos recaian en la imagen, y esta cobra sentido, un peso, dando
paso a las metaforas, a la sintesis y al alejamiento del movimiento naturalista.
No es extrano que el Surrealismo tome fuerza luego de una dictadura, donde
la libertad de expresion se ve imposibilitada. Las experiencias traumaticas
abren la conciencia y generan nuevas expresiones. Del mismo modo podemos
encontrar ésta relacion desde sus origenes en el viejo mundo, como bien vimos
en Europa, el movimiento aparece luego de la Primera Guerra Mundial, donde
los soldados enfermos son capaces de soltar sus mas terribles y desprejuiciados
pensamientos. Los artistas locales, que ya habian comenzado a mirar de otra
manera, se les “abrié nuevamente un camino” conectado con la apertura de
conciencia, por lo cual podemos encontrar collages de situaciones, espacios
metaforicos y algunos de los elementos surrealizantes que mencionamos ante-
riormente como; la libertad, lo inconexo, el impacto, la metafisica, el erotismo
y la metafora o poesia, conjugando entonces, aquello heredado por las genera-
ciones anteriores y lo latinoamericano.

La incorporacion de nuevas técnicas teatrales podriamos llamarlo un collage
multimedial, en donde se hacen presentes nuevas logicas visuales a partir de
los anos 60.

“Nadie quiere ser Surrealista” Huellas del Surrealismo en la visualidad

del teatro de nuestro pais.

Segln lo que puedo rescatar de la tesis realizada, encontramos diferentes
elementos Surrealistas en diversas tendencias artisticas. Puedo compren-
der que esto ha ocurrido ya que mi cuestionamiento frente al tema nacio de
la conformaciéon de imagenes dentro de la escena actual, sin tener el cono-
cimiento de aquello que pasoé entre la década del 50 y el 70. Sin embargo,
muchos de quienes crean las imagenes, no tienen la conciencia de que usan
elementos nacidos o rescatados del Surrealismo. Pudimos notar que las rai-
ces del Surrealismo aparecieron y se instauraron esta vez no como un movi-
miento, sino que nace desde el inconsciente, es natural al hombre, y se ma-
nifiesta a partir de lo lidico, en el caso del teatro esto se entiende de mejor



manera pues en la escena el juego siempre esta presente.
Encontramos también que el Surrealismo se introdujo en las
representaciones artisticas de una manera sigilosa, paulati-
namente fuimos adoptando esos elementos sin pertenecer
al Movimiento. Digo esto pues, muchos de los entrevistados,
como por ejemplo Hernando Ledn, reniegan esta veta, para
no encasillarse con el estilo, pero sin embargo en su traba-
jo, podemos encontrar muchos elementos surrealizantes,
como nombramos en el capitulo anterior, un tutl que emu-
la una mesa, un personaje que tiene un falo gigante, la dis-
posicion espacial, la pérdida de la frontalidad, entre otros.

Del mismo modo, notamos cuales fueron los cambios que
se dieron después de la década del 50 en nuestro pais. Ha-
blamos de una realidad escénica que cambia de forma, una
manera diferente de enfrentar la visualidad, un teatro que
rehlye del naturalismo. Si hacemos un paralelo entre ése
momento historico y en el que nos encontramos hoy, (1960-
2010) donde se rompieron ataduras morales'?, hallaremos
que la imagen se ha desprejuiciado perdiendo su pudor. En-
tonces es probable que hoy en dia los elementos surreali-
zantes pasen desapercibidos frente a nuestros ojos, sin em-
bargo hubo un momento dentro del S. XX que éste cambio se
dejo notar, como por ejemplo el Teatro Panico, entre otros.

También podriamos hablar del tema de la provocacion como
un elemento que empezo6 a repetirse, asi como vimos en la
exposicion “El entierro de la castidad” (1970) desarrollada en
la Universidad Catolica, y el impacto que buscaba al pintar ge-
nitales en el piso como un insulto a una sociedad inculcada por
valores cristianos. No es casualidad el uso de la provocacion
pues, a pesar que esa actividad se remitia a la plastica, algo
ocurrié espacialmente que movilizé los comentarios de la épo-
ca. Entonces podemos deducir que este elemento surrealizan-
te, la provocacion, se us6 como valvula de escape, y es posible
encontrarse hoy en dia con mas de una obra que la contenga.

Un ejemplo de ello en la misma época seria para teorica del
teatro, Maria de la Luz Hurtado, la obra “Lo crudo lo coci-
do v lo podrido”. “La puesta en escena resultante- mds alld
del mito, ya que pude presenciarla personalmente en su fun-
cion de preestreno-, fue una de las mds espectaculares que
recuerde nuestro teatro, por estar trabajada a fondo en la
actuacion y ambientacion, la propuesta estética enigmadti-
ca, agresiva y surreal de la obra'”. Esta obra fue censura-
da pues, se considerd agresiva. Del mismo modo puedo ha-
cer un cruce y encontrarme con el egreso de la Universidad
Catdlica del ano 2007, “Insultos al publico””?, la cual tenia

170 Referido al contexto social de la época, hoy en dia se permiten expresar muchas mas
cosas que en los afos 50, canones estéticos, visiones de mundo. Etc.

171 HURTADO, M° DE LA Luz, “Una ritualidad grotesca y perversa” Teatro chileno contem-
poraneo. Antologia, editorial centro de documentacién Madrid. Espafa 1992.Pag. 803

172 Escrita por PETER HANDKE en 1966, No es casualidad que nos encontremos con esta
obra ya que el artista corresponde a la generacién de los cambios. Dirigida por Rodrigo
Canales 2007.
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“1907:El afio de la Flor Negra”

Compafiia Teatral La Patogallina.

Notamos dos temas importantes en la imagen.
La incorporacion del mufieco y el uso de
personajes reales transformando el cuerpo
con el fin de demostrar una gestualidad.

Por otro lado vemos como el teatro en nuestro
pais tiene una cercania a lo Pachamamico, a
las raices desde la visualidad, acercandose

al uso de mascara y a tematicas propias de

lo latinoaméricano. Apariciones de mas de
una Compainiia Teatral han mostrado esta
tendencia como son La Patridtico Interesante,
0 Los Mendicantes.
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como intencion la provocaciony la denuncia, presenciando
nuevamenteenlaUniversidad Catoélicadesnudos, yelemen-
tos que descolocaban al espectador, dentro de un espacio
rodeado de pantallas, y dispositivos. Esta obratambién fue
censurada, y finalmente provoco el despido del director.

La provocacion la tomamos como un elemento caracte-
ristico del Surrealismo incluso del teatro, para reafir-
marlo volveremos a citar a Artaud, “El arte tiene como
deber social dar salida a las angustias de su época. El
artista que no ha auscultado el corazén de su época,
el artista que ignora que es un chivo expiatorio, que
su deber es imantar, atraer, hacer caer sobre sus es-
paldas, las coleras errantes de su época para descar-
garla de su malestar psicolégico, no es un artista.”'”

Por otro lado nos encontramos con los nuevos avances tec-
nologicos y su introduccion a la escena, como decia el es-
cendgrafo Ramon Lopez, en la década de los 60, ya se ins-
tauraron imagenes multimediales en que se incorporaban
proyecciones, y diferentes lenguajes con el fin de simbo-
lizar en la escena, dejando los telones pintados de lado,
dandole espacio a los dispositivos y nuevas soluciones es-
cénicas, por ejemplo a partir de la iluminacion. El autor se
refiere a la nueva llegada de las tecnologias: “conformardn
un distanciamiento de cierto realismo ilustrativo y abri-
rdn un naciente universo de representacion simbdlica’*”

La aparicion de nuevos lenguajes aportdé a la incor-
poracion de cédigos anti-naturalistas como puede
ser; romper la escala, el uso de lo multimedial o el
uso de los dispositivos espaciales a modo de sintesis.

No es extrano que el teatro de objetos se acerque a los
lenguajes Surrealistas pues hablar de un objeto desde la
metafora es algo que para los Surrealistas se hace comun.

El objeto en la Companiia Teatral La Troppa, toma un
punto de vista metaforico, éste se convierte en el medio
narrativo y en la mayoria de las veces se aleja del realis-
mo como tal. Por ejemplo el uso de una silla mecedora
en “Salmon Vudd” (1988) se convierte en alegoria de un
barco “la silla que construimos no solo daba la sensacion
de ir navegando, también el disenador le hizo ojivas que
connotaba el elemento cristiano, guia de Don Pedro para
convertir a los pueblos paganos del mar del sur. Entonces
ya no se trataba solo de una ocurrencia ingeniosa sino
que empezaba a tener una simbologia”.

173 www.lanacion.cl, cit. pos. Antonin Artaud, en el articulo publicado por Rodrigo
Alvarado / La Nacién 16 enero 2008.

174 LOPEZ, Cauly Ramon, “Valoracién y profesionalizacion del disefio” Chile actua:
Teatro chileno tiempos de gloria (1949-1969) Pontificia Universidad Catdlica de
Chile, 2010. Pag. 72

175 ZAGAL,; Juan Carlos. Reportaje viaje al centro de la tierra revista teatro Apuntes
N°109 Op cit., pag 63,



Uno de los puntos que podemos encontrar como
nexo comun en este tipo de teatros es la idea del
dispositivo escénico, una especie de collage que
mezcla todo en un sélo elemento. Aqui podriamos
hablar de algo netamente representativo del Su-
rrealismo, sin embargo, lo que lo diferencia del mo-
vimiento es que los elementos utilizados no son al
azar, generalmente la forma queda convertida en
una sintesis. Entonces encontraremos en diferen-
tes companias esta forma de abordar la escena. Si
hablamos de La Patogallina por ejemplo en el caso
de “1907 El afno de la flor negra” encontraremos un
dispositivo general que da paso a diferentes espa-
cios en que se desarrollan diferentes técnicas como
sombras, juegos escénicos, en donde el dispositi-
vo se desplaza por el escenario con gran soltura.

En el caso de La Troppa, por ejemplo pudimos en-
contrar en el montaje “Viaje al centro de la tierra”
como una locomotora se convierte en diferentes dis-
positivos escénicos, huecos, ventanas, puertas, etc.
Por lo tanto el objeto es transformado, construyendo
una sintesis de importancia que involucra conceptos,
metaforas y posibilidades de ser usado en escena.

Francisca Zamorano, quien baso su tesis sobre el ob-
jeto, plantea que la forma de concebir el dispositivo
se conjuga con la asociacion de elementos aparente-
mente disociados pero que a su vez logra distanciar
al espectador, sin embargo, lo empapa de una nueva
realidad que surge a partir de las metaforas, en don-
de el espectador estara a cargo de develar tales cla-
ves que se le van presentando a medida que se desa-
rrolla el relato. Me parece pertinente el analisis que
hace, pues volvemos a conectar esa realidad que en
un principio encontramos, cuando hablabamos de la
imagen y la teoria de la recepcién, nos referiamos
que en el caso del Surrealismo esas relaciones ob-
jetuales parecerian ilégicas en un primer momento
y que ése extranamiento se debia a que la realidad
planteada no era aparentemente logica sino mas
bien que se daba dentro de un plano inconsciente
dejando pasar el mensaje desde otro punto de vista.

La Compania Teatral Equilibrio Precario, sin querer
se acerca a nuestra investigacion por diversos puntos,
en primer lugar, lo inconexo, volveremos a la idea
de collage, al nombrar sus munecos. Estos permiten
crear unaimagen gracias a la suma de muchos objetos
encontrados al azar. Los elementos a suvez nos hablan
desde laidentidad nacional, al utilizar objetos en des-
uso, llevan una carga, aportan a nuestra memoria.
Por otro lado, la cercania con el teatro de Antonin
Artaud, incorporando en sus montajes, el teatro

Se establece la siguiente relacion
entre las imagenes presentadas,

la foto superior corresponde a uno de
los collages creados por Ludwig Zeller,
Surrealista chileno y la imagen inferior
corresponde a un personaje de la obra
El Nato Eloy de la compafia Equilibrio
Precario. Podemos comprobar que
ambas corresponden al collage, en
donde se mezclan imagenes

u objetos aparentemente inconexos y
logran crear una figura nueva. Tanto
en los collages de Ludwig Zeller,
como en los mufiecos de la compaiiia
esta presente la memoria de cada
objeto pues en ambos casos éstos

se encuentran descontextualizados.
Por lo tanto, desde este punto de
vista podemos decir que el trabajo

de Equilibrio Precario se acerca

al Surrealismo siendo el collage

como una de sus formas mas
representativas.
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Imagenes correspondientes al montaje de
“Fulgor y Muerte de Joaquin Murieta” (2005),
vemos como la escena trabaja la escala e
intercala a personajes reales con mufecos y
sombras proyectadas en la escenografia.

“Fulgor y Muerte de Joaquin
Murieta” (1967), la

escala en éste montaje
esta trabajada a partir de
los objetos, los cuales

se entremezclan con los
personajes reales.

Foto del Archivo de

René Combeau.
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ligado al rito, el uso de las sombras, musica en vivo y
la gestualidad utilizada tanto en los muhecos como en
los actores. Este nexo es importante porque tenemos
que tomar en cuenta que Artaud perteneci6 al Surrea-
lismo, y Equilibrio Precario lo utiliza como referente.

Personalmente me tocé trabajar con Arturo Rossel, quien
es un importante integrante de la Compania recién nom-
brada, donde realizamos con un grupo de alumnos de la
Universidad de Chile, un nuevo enfoque de “Fulgor y Muer-
te de Joaquin Murieta”'’¢ (en el Taller Integrado 2005). En
ése montaje se dieron elementos magicos, descubri hoy
en dia que tiene muchos elementos surrealizantes. El es-
pacio construido no era reconstructivo, estaba ligado a lo
onirico ya que en él estaban sujetas muchas sintesis que
se referian a metaforas, como por ejemplo, grandes velas
moviles emulando un viaje, con el fin de abrir o cerrar
el espacio, o bien servian como soporte para las som-
bras que proyectabamos jugando con la escala. En este
espacio que construimos se sumaban las aparentemente
inconexas relaciones de personajes munecos y actores
reales que convivian en armonia. Los mufiecos connota-
ban desde su materialidad, funcionaban como metafora
del ser humano y muchos de éstos asi como en la com-
pania de Arturo Rossel estaban construidos a partir del
collage de objetos, que fuimos a recoger a los Traperos
de Emaus'”’. Obviamente lo que ocurria aqui es que nos
encontramos con el azar, pues los objetos que tomamos
no estaban elegidos desde su funcionalidad sino que por
su forma. Uno de los personajes utilizados, el Caballero
Tramposo, estaba construido en base a una metafora, su
vestuario, hacia que pareciera el hombre sin cabeza, ad-
quiriendo presencia con un gran torso, éste representaba
a Estados Unidos. Los personajes que a veces parecian
nifos jugando, emulaban una situacion de un mal juego.

El dispositivo que hicimos ésa vez, era un barco, can-
tina, guillotina, un teatro de munecos, remitia a la fi-
gura de un locomdvil, atesorando el uso del objeto
como lo trataba Neruda. Permitia diversas posibilida-
des tanto de un imaginario como actancialmente. El
uso de la musica en vivo en este caso fue re-inventada
tomada a partir de los textos, y muchas veces se usa-
ban objetos como para construir los sonidos, cosa que
se puede encontrar también en el teatro de Artaud.

Entonces la mezcla de todos estos elementos en la
escena, evidentemente irreal lograba esa sensacién
de un collage, una “légica-ilégica” que tomaba
sentido desde otro lugar alejado del naturalismo.

176 Obra escrita por Pablo Neruda en 1967, y estrenada en el mismo afio.
177 Emaus es una comunidad de personas que trabaja hace mas de 40 afios en la
recoleccioén y recuperacion de objetos en desuso.



Pudimos encontrar dentro del archivo de imagenes
del fotografo René Combeau, “Fulgor y Muerte de
Joaquin Murieta” (1967), en donde las imagenes
nos hacen comprender que ya en aquella época las
soluciones escénicas eran oniricas y metaforicas,
por ejemplo el mascardn de proa era una mujer de
carne y hueso y el barco emulando el viaje, eran los
actores tomados de las manos. Por otro lado tenemos
la imagen del tiempo en donde se representaban
relojes gigantes rompiendo una escala logica.
Lo que se deduce a partir de las fotografias, es
que a raiz de un texto escrito en verso y de alto
nivel folklérico se desprenden imagenes cargadas
de metaforas, aun asi con 30 anos de distancia.

Con respecto al tema de romper la escala podemos
encontrarnos que en muchas corrientes teatrales
se ha usado ésta operacion como forma de resolver
el problema de la imagen. Nos encontramos
nuevamente con La Troppa, por ejemplo en

“Gemelos” (1999) donde el actor y el mudeco El barco producido por los actores tpmados
conviven de manera logica haciendo alusion de si de las manos, se rescata el quiebre de

) g - o : una légica al hablar del mascaron, en este
mismo y conformando una realidad verosimil a partir caso el objeto es humanizado.

de las convenciones instauradas por la compania y
los espectadores. En el caso de ésta obra también es
interesante el tema de lo cinematografico-teatral,
donde se juntan dos realidades aparentemente
opuestas, la bidimensional correspondiente al
cine y la tridimensional propia del teatro. La
compania logra enfocar la mirada del espectador
a gestualidades con soluciones escénicas corporeas
emulando la mirada de una camara. Volvemos
al cruce de lo tecnoldgico y la instauracion de
una nueva realidad a partir de lo multimedial.

Aqui también ocurre algo interesante porque
podemos hablar de los nuevos lenguajes
multimediales, asi como nombré la pelicula “Alice”
(1989) del Surrealista checo Jan Svankmajer toma
prestado al teatro la objetualidad, conformando una
historia verosimil a partir del stop-motion, de una
manera magica, trasladando el teatro al cine. Donde
objetos que no tienen una logica aparente cambian
su significado de una manera magica, ejemplo de
ello; si hablamos del principio de la pelicula, la nifa
se mete en un pupitre de colegio, y en ese cajon
cambia la escala radicalmente a un escenario de
elementos gigantes, como objetos de trabajo de un
disefador, ése sera el comienzo del tunel. Y luego

“Maleza”, Teatro Movil 2006,
En esta foto notamos la prescencia de dos
actrices, y a su vez de la proyeccion de

la imagen hara alusion al teatro desde los antiguos ellas en el teldn, se juega con ambas
telones pintados como un juguete de escala, o realidades, la bidimensional, proyectada y
como para nosotros un ejercicio universitario. la tridimensionalidad de los actores.

Del mismo modo ocurre éste cruce tanto en La Troppa 105
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como en la Compaiia de Teatro Mavil con la obra “Maleza” (2006)
(una obra en teatro-animacion) en que se lleva a la escena el stop-
motion mezclando el tema de la escala con imagenes proyectadas
(esta vez pidiéndole al cine prestado el recurso) y actores reales.
En éste montaje la proyeccion simboliza la psiquis de uno de los
personajes.

Cada vez, los mundos creados a partir de lo multimedial, cobran
mas sentido en el teatro, como por ejemplo en la obra “Sin San-
gre” 2007, y “El hombre que daba de beber a las mariposas”
2010, donde la imagen teatral se vuelve una ilusion, se pierde la
nocion de aquello que es corpéreo y lo que es proyeccion. Se in-
corporan en ésta obra, escenas de gran magia y onirismo, creando
un espectaculo Unico.

Sin embargo como vimos anteriormente podemos notar que el
juego de la tridimensionalidad y de lo bidimensional empezo6 a
usarse en los 70, como por ejemplo con el grupo El Aleph, como
primer acercamiento en la obra “Al principio existia la vida”, al
situarse detras de un marco con la intencién de que su corpo-
ralidad se volviese bidimensional. Por lo tanto notamos que ésa
inquietud existe y que es algo que se ha repetido, sélo que hoy
existen mejores recursos técnicos para poder lograr un resultado
mas acabado.

Por otro lado, puedo sostener que la sumatoria de elementos apa-
rentemente inconexos, logran crear ese collage de imagenes desa-
rrollando una imagen potente y cercana a lo onirico. Esto es muy
representativo del teatro actual, pues las diversidad multimedial
da la posibilidad a que ésto ocurra.

Podriamos notar, que existid6 un paso evidente desde el mo-
mento en que se manejo la imagen teatral a partir de la ilu-
minacion, la escenografia y el vestuario, dejando de ser un
“espejo de la realidad”, y finalmente llegd a convertirse en
una herramienta de comunicacion. Se hace pertinente estable-
cer el tema del “reflejo de la realidad”, ya que para los Su-
rrealistas el espejo, es representativo, en este caso la ima-
gen se proyecta pero es su reflejo el que se llena de libertad.

La nueva imagen ligada a la visualidad se desarrolla, cuando en-
contramos como resultado una deformacion, el uso de mascaras,
magquillaje, un vestuario o bien de el uso de la iluminacion con
el fin de comunicar mas alla. Encontramos un sin fin de montajes
en que el disefo ha tomado protagonismo volviendo las imagenes
metaforicas.

Entre todos los elementos Surrealizantes que pudimos revisar,
existe uno que contiene todos los demas (el impacto, el erotismo,
lo inconexo, la metafisica, la metafora), me refiero al lugar imagi-
nario donde se instaura la libertad por sobre todo, ésto es Lo Oni-
rico, en este lugar no existen restricciones, pues, la imagen puede
crearse con gran soltura, constituyendo una verdad indiscutible.

En las imagenes cercanas a lo onirico encontramos que la realidad
se manifiesta desde el inconsciente, con metaforas, juegos de es-



cala y todas las imagenes que podemos construir son completa-
mente verosimiles porque remiten a nuestra verdad y ni siquiera
nos preguntamos si corresponden a una logica establecida. Pienso
que hoy en dia, el teatro se ha acercado a este lugar imaginario,
donde las fronteras no tienen limite, ejemplo de ello “El hombre
que daba de beber a las mariposas”, en que el cine y el teatro se
mezclaron, reflejando imagenes de gran libertad, ésta es la obra
mas reciente de la que me puedo referir y es escencialmente
onirica, sin querer contiene todos los elementos Surrealizantes y
conviven armonicamente dentro de ésta logica-ilogica.

Las imagenes oniricas en la teatralidad, se manifiestan a mi jui-
cio a partir del disefio (iluminacion, escenografia, vestuario, ma-
quillaje), cuando son las atmosferas las que nos conmueven. El
misterio es contradiccion, pues en esas imagenes, inconsciente-
mente, logramos sentirnos representados. Por lo tanto la defor-
macion de las imagenes, el juego y el cambio de la percepcion de
lo representado se ha introducido en nuestro teatro, y en nuestra
cotidaneidad, sin que nos hayamos percatado.

La imagen Surrealista se ha incorporado en el teatro. Lo
onirico, como un nuevo reflejo de la realidad, sin embargo
muchos de los que provocan estas imagenes no saben que
poseen elementos del Movimiento, y precisamente ese punto
lo vuelve mas interesante, pues hablariamos de automatismo
psiquico, caracteristico del Surrealismo, y de lo lidico, propio
de la teatralidad.
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Serie de dibujos correspondientes

a un “efimero®, dibujados por

Alex Cuevas, y expuestos en el libro
de Alejandro Jodorowsky,

“Teatro Panico”.

Anexo:
A. Entrevistas realizadas

De las entrevistas realizadas expongo las respuestas recibidas
la gran mayoria via Mail. No se han editado para mostrarlas tal
cual-.

1.Preguntas a Alejandro Jodorowsky

Con respecto a estas preguntas Alejandro Jodorowsky accedié
a contestarme 5 preguntas Hola Francisca: Estoy preparando
una pelicula, tengo muy poco tiempo. Te responderé cinco
preguntas.

Un beso:

Alejandro.

Enviadas 8 Marzo 2010

1. ;Cual es la relacion del Teatro Panico con el Surrealismo,
segln usted, cuales serian los elementos surrealizantes que
lo caracterizan?

2. ;De qué manera se aborda la “imagen teatral” en el Teatro
Panico?, ;De que manera ve usted el papel del Disenador
Teatral en éste tipo de teatro? ejemplificar con alguna de
sus experiencias

3. (En Chile Ud. tuvo alguna experiencia de Teatro Panico?,
de haber existido alguna jpodria contarnos esa(s)
experiencia(s)?, y dentro de lo posible si tuviese alguna
fotografia que pudiese adjuntar (esta pregunta es muy
importante para la tesis que estoy realizando) ;Qué otros
exponentes del Teatro Panico a su juicio han desarrollado
éste tipo de teatro en Chile?

4. ;Como ve “la escenografia” en el teatro de hoy?, nota que
hay algln avance en cuanto a la sintesis de objetos que hay
en escena, jcree Ud. que tiene cierta carga simbélica?

5. Alejandro, en sus peliculas se conforman imagenes
oniricas y cargadas de simbolismo, ;Cual(es) seria (n) la(s)
operacion(es) que Ud. utiliza en el momento de crear
estos entornos? (cuando hablo de operaciones, me refiero
por ejemplo a sintetizar, comparar, etc...)

Respuesta recibida via mail 19 Marzo 2010
Estimada Francisca,
Usted me hace las siguientes preguntas:

Al leer su sexteto siento una especie de nausea. ;Cémo es posible



que usted utilice tal vision universitaria (racionalismo
terco) para hablar con un artista panico?

iLe daré las respuestas panicas que se merece!: “;Cual
es la relacion del Teatro Panico con el Surrealismo, segin
usted, cuales serian los elementos surrealizantes que lo
caracterizan?” El teatro panico es panico porque rompe
con toda tradicidon, ningin elemento lo caracteriza,
ni Surrealista ni realista, porque el Panico rehuye las
definiciones. “;De qué manera se aborda la “imagen
teatral” en el Teatro Panico?” No se aborda ninguna
imagen teatral, se borran todas las experiencias teatrales:
no se trata de disenar cosas, se trata de improvisar actos
que nunca mas se volveran a repetir. No es teatro, es
fiesta. “ejemplificar con alguna de sus experiencias” Se
actla en estado de trance. Realizado el acto no queda
grabado en la memoria: es como los suenos: se olvida.
Odio la palabra “ejemplificar” por su hedor a culo seco
de profesor universitario. “;En Chile Ud. tuvo alguna
experiencia de Teatro Panico?, de haber existido alguna
;podria contarnos esa(s) experiencia(s)?, y dentro de lo
posible si tuviese alguna fotografia que pudiese adjuntar
(esta pregunta es muy importante para la tesis que estoy
realizando) ;Qué otros exponentes del Teatro Panico
a su juicio han desarrollado éste tipo de teatro en
Chile?” Me fui de Chile en 1953. Muchos afnos después,
1965, una eternidad, fundé el Panico en Paris con Topor
y Arrabal... ;como quiere que yo haya hecho “teatro”
panico en Chile. Si en mi ausencia alguien dijo que lo
hizo es un farsante. Ademas el panico no es “un tipo
de teatro”, es el ultimo grito, el canto del cisne, de lo
que universitarios como usted llaman desde un punto de
vista petreo-intelectual “El teatro”. Cuando usted osa
preguntarme “;Como ve “la escenografia” en el teatro de
hoy?, nota que hay algin avance en cuanto a la sintesis
de objetos que hay en escena, jcree Ud. que tiene cierta
cargasimbdlica?” usted se ubica con comodidad intelectual
en la generalizacidén “la escenografia”. Lo primero que
hicimos en el panico fue romper con esa lepra llamada
escenografia que transforma el espectaculo vital en
cuadros muertos plagados de objetos-momias. Ademas,
;qué sabe usted, con su gran intelecto, lo que es un
simbolo? ;”Carga simbolica”? Permita que me ria: Carga
simbdlica en su docto sistema significa “Caca sin bolas.”
Y por fin, usted se atreve a asestarme un garrotazo
intelectual preguntando “;....” Algo me decia de mis
intensiones cuando creo imagenes. Pues bien, no hay
intensiones, ni planes, hay pura creacion artistica, trance,
recepcion mediimnica, nada que pueda comprender un
profesor universitario. Le doy un beso de fauno entre sus
tres lobulos cerebrales.

Alejandro.
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2. Preguntas para Ludwig Zeller y Susana Wald

Francisca querida:

Aun estoy en Toronto. La semana proxima vuelvo a Oaxaca. Ahi completaré las preguntas
No seria mala idea que me lo recordaras el jueves 15 de abril, porque estoy cubierta
de trabajo.

El terremoto fue en el noroeste de México y no se sinti6 mayormente en Oaxaca. Es
parte del circulo de fuego del Pacifico en que estamos sentados nosotros también.

Te abrazo con mucho carino

Susana

Respuestas recibidas via mail el 23 Abril 2010.

Cuando nos enfrentamos a una obra cudles son los elementos distintivos
para definirla como Surrealista?

L.Z. -No necesariamente tiene un orden légico, sus elementos pueden ser
oniricos o automaticos.

¢Por qué en el teatro este movimiento no ha tenido tantos exponentes
como en la literatura o la plastica?

S.W. -No tengo idea. Quizas el medio teatral sea mas costoso y no se haya
encontrado quienes absorbieran los costos de producciones teatrales que
pueden no ser del gusto del publico general.

L.Z. -La literatura y la plastica en general tienen un publico y una difusion
mayor. El teatro tiene que organizarse por muchas presonas y es mas caro.

Segun el libro de Hernan Ortega, Ludwig hace menciéon de Radovan
Ivcic, un escritor serbio que escribié una obra Surrealista ;Tienen mas
antecedentes de este personaje?

S.W. -Radovan Ivsic es un Surrealista que a mi saber ha vivido la mayor parte
de su vida en Paris. No sé si se considera croato o francés. La obra suya de la
que tengo noticia se llama “Le roi Gordogane”. Tiene que haber informacion
sobre él en el internet.

L.Z. -Un extraordinario poeta. Lo conocimos personalmente en la década de
los setenta. Nos regald su obra “Le roi Gordogane”, cinco actos realizada en
Radio Paris en 1956. Otras obras: “Mavena”, Edicion Surrealista, Paris, 1960;
“Airia” Edicion Jean Jacques Pauvert, 1960. En croata, “Narcis”, Zagreb
1942. Obra confiscada. “Danke”, Zagreb, 1954.

¢{Qué relacion hay entre Absurdo y Surrealismo?, ;con respecto a Jorge
Diaz, cree que su obra tiene elementos surrealizantes?

S.W. -La parte teérica, el analisis de los elementos y el examen de
la teoria me resultan lejanos. No es necesario ser tedrico para ser
Surrealista. Tampoco es necesario, a mi entender que los Surrealistas
te consideren Surrealista. Esto de la condicion Surrealista yo la asocio a



un cuento de Jean Ferry, “La sociedad secreta”. Ahi
Ferry explica que no todos los que piensan pertenecen
a esa sociedad y hay algunos que si pertenecen, sin
siquiera sospecharlo. Esa siempre me ha parecido una
buena explicacién de qué y quién se inscriben en el
Surrealismo.

L.Z. -Muchas obras poseen elementos absurdos y
no necesariamente son Surrealistas. Conoci hace
muchos anos a Jorge Diaz; su obra entonces no era
Surrealista.

Ludwig: podriamos hablar que su trabajo, si nos
referimos al collage. ;Existe una relacion a la
descontextualizacion del objeto que tiene el
absurdo? ;Podria hacer un paralelismo entre sus
collages y el teatro?

L.Z. -La historia del collage es la de un largo intento,
no solo de descontextualizar el objeto sino ademas
explorar y crear una nueva realidad.

Cuéntenme acerca de la experiencia del afio 70, El
entierro de la castidad, especialmente referido al
espacio en que se monto la exposicion, el vestuario
y los objetos. ;Por qué incluyé un desfile? (si
tienes fotos para adjuntar seria muy buen aporte
para la tesis) ;Con qué tipo de actividades cont¢ la
muestra?

S.W. -En el invierno de 1970, no recuerdo el mes,
pero llovia y hacia frio, se realizo una gran exposicion
en la Casa Central de la Universidad Catolica,
organizada por un grupo de estudiantes de Bellas
Artes, alumnos de Rodolfo Opazo, bajo la direccién
de Ludwig Zeller. En alguna hemeroteca tiene que
poder encontrarse referencia a esta muestra que tuvo
mucha repercusion. Durante la exposicion se realizo
un acto que se llamé “El entierro de la castidad en la
Universidad Catoélica”. Yo misma fui la encargada de
anunciarlo. En la exposicion participaron artistas de
varias especialidades. Uno de éstos fue un disehador
de modas. Sus creaciones, sobre las bellas figuras de
sus modelos, circularon entre el publico. No se trato
de ningun desfile. Hernan Ortega tiene una grabacion
en que yo he descrito en detalle lo que se hizo para
esa inauguracion. Entre otras cosas cuatro artistas,
Viterbo Sepulveda (fallecido), Valentina Cruz, Susana
Wald y Ludwig Zeller hicimos una pintura colosal en
el piso de la sala. Como habia una obra de arte en el
piso, se obligd a la gente a sacarse los zapatos para
entrar a la sala. En los muros de la sala habia una gran
exposicion de pintura y dibujo Surrealista, montada
en forma tradicional. Habia también esculturas.

Susana Wald Y Ludwig Zeller,
Pintando en Chile mas Cultura 2009.

Abajo: Francisca Bravo y Ludwig Zeller,
en la inauguracion de la exposiciéon de
collages de “El Umbral Secreto” en la
galeria Universidad de Santiago. 2009
Se rescata el Humor...
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7. Lo erdtico, lo raro, lo descontextualizado hoy es utilizado
en distintas manifestaciones del consumo cultural; sin
embargo no significa que estas sean manifestaciones
Surrealistas. ;Cual es su diferencia medular con la obra
Surrealista?

L.Z. —Lo raro, lo erotico, han existido siempre a través de la
historia. El surrealismo es un movimiento que ha analizado la
expresion haciéndola mas libre.

3. Alexander Baxter, y su experiencia con el
Psiquiatrico.

“...Me acerqué al siquiatrico en julio de 1996, bajo una inspiracion
sin nombre. Mi idea puntual era montar una obra de teatro
con pacientes siquiatricos; mi premisa argumental, el juego de
ajedrez y crear algo que se llamara “El ajedrez de los locos”. Esta
premisa no fructifero o mas bien evoluciono hacia otra direccion.
Comenze a entender la diferencia entre persona y paciente
siquiatrico; que lo ultimo es solo un rétulo, una mera etiqueta,
un nombre mas de los que se inventan en el mundo “normal”.

Existian y existen dos “clases” de pacientes : los agudos, que
acaban de tener su primer brote psicotico y que generalmente
entran y salen del hospital, y los pacientes crénicos, internos por
mas de 10 anos, y por mas de 30 también...el comportamiento
de ambas “clases” de “enfermos” es bien distinto, y por
esa razon nunca eran juntados en talleres de rehabilitacion.

Nuestro trabajo fue la ecepcion y la primera vez. Lo mismo
ocurrio durante los tres montajes realizados , entre los anos
1996 y 2002. El primer elenco fue conformado por 6 pacientes,
5 cronicos y una paciente ambulatoria. El diagnostico de todos ,
esquizofrenia paranoide. Los nombro : Nancy Alvarez, Ana Dote,
Julio Parrau, Wiliam Ugatti, Pedro Aguirre y Pedro Orellana,
fallecido al ano despues de terminar la trilogia (...lo hizo).

El primer desafio , ademas de montar una obra de teatro, era
estrenar y presentar este montaje en el festival de nuevas
tendencias teatrales, organizado por la Universidad de Chile.
Postule la obra y fuimos seleccionados para inaugurar el certamen.
La primera obra : “El pensar mata el sentir“ fue creada a partir de
imagenes que rescatabamos durante cada ensayo, en seis meses
de “rodaje”. Ensayabamos tres dias a la semana , tres a cuatro
horas cada dia , y ya cerca del estreno , casi todos los dias ,,,”



B. Glosario

Alegoria, del griego allegorein «hablar figuradamente», es una
figura literaria o tema artistico que pretende representar una idea
valiéndose de formas humanas, animales o de objetos cotidianos.
Asi, una mujer ciega con una balanza es alegoria de la justicia, y
un esqueleto provisto de guadana es alegoria de la muerte. Por
su caracter evocador, se empled profusamente como recurso en
temas religiosos y profanos. Fue usada desde la antigiiedad, en
la época del Egipto faraonico, la Antigua Grecia, Roma, la Edad
Media o el Barroco. También se utiliza cuando se crea un sistema
extenso de imagenes metaforicas. Representacion de una cosa
por otra en virtud de alguna relacion que media entre ellas.

Chaman: por extension hechicero, intermediario entre el hombre
y la divinidad.

De Santiago Enrique: Nacido en santiago 1961. Artista visual,
desde 1984 que expone en muestras individuales y colectivas,
contando en total mas de 70 exhibiciones. Tuvo participacion
del grupo Derrame. Organizador de Umbral Secreto Encuentro
Internacional de Surrealismo Actual, noviembre 2009.

Erotismo: El erotismo trata de todo aquello que emana de
nuestra zona libidica y esta relacionado con el sexo y con el
amor erotico. El adjetivo erotico nos indica que el tema a tratar
esta relacionado con el sexo dependiendo del sustantivo al que
califica, por ejemplo, la pintura erética o la moda erotica.)

Fantastico: se dice de la novela, pelicula, etc. En que intervienen
elementos y personajes imaginarios o se utilizan técnicas que
crean un ambiente irreal.

Fantasia: imagen ilusoria, creacion ficticia / Obra literaria,
musical, etc, carente de normas e inspirada en la imaginacion.

Jodorowsky Alejandro: escritor, fildsofo, dramaturgo, actor,
poeta, director teatral, director de cine, guionista de cine,
compositor de bandas sonoras, escultor y escenografo en cine,
guionista de comics, dibujante y autor de “Fabulas Panicas”,
instructor del tarot, mimo, psicoterapeuta. Fundo en Paris, junto
a Roland Topor y Fernando Arrabal, el Grupo Panico.

Metafora: La metafora (del griego metd o metastas ‘mas alla,
después de’; y phorein, ‘pasar, llevar’) consiste en el uso de una
expresion con un significado distinto o en contexto diferente al
habitual. Establece relacion de identidad entre dos seres o bien
conceptos, se establece una comparacion sin la necesidad de
usar nexos directos.

Onirico: relativo a los suenos

Wald Susana: Nacida en Budapest (Hungria, 1937). Pintora y
ceramista. Emigro a America del sur, primero a Buenos Aires y
Luego a Santiago de Chile. En 1963, se une al Surrealista Ludwig
Zeller, que marca el inicio de una colaboracion intelectual y
artistica muy amplia, hasta estos dias. Ambos fundaron en 1968
la editorial y Centro Cultural Casa de la Luna que tiene sus
actividades en tornoal surrealismo, donde organizan exposiciones,
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eventos, conferencias, proyecciones de peliculas y mdusica
experimental. 1975 se une al movimiento Phases, y se dedica
a la organizacién de exposiciones en Canada par sus miembros.
Ha publicado numerosos libros. En los anos 80 establece relacion
con los Surrealistas portugueses. Vive en Oaxaca, México.

Zeller Ludwig: Nacido en rio loa (Atacama chile, 1927) ligado a
los jovenes poetas E. Gomez Correa, Braulio Arenas, fundadores
del grupo La Mandragora. Ludwig fundo en el afo 1968 La casa
de la Luna. Collagista y poeta Surrealista. Colaboro6 para Phases,
Max Ernst, y muchos movimientos Surrealistas, posee decenas de
exposiciones internacionales. Vive en Oaxaca, México.
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“La imagen Surrealista se ha incorporado en el
teatro. Lo onirico, como un nuevo reflejo de la
realidad, sin embargo muchos de los que provocan
estas imagenes no saben que poseen elementos del
movimiento, y precisamente ese punto lo vuelve
mds interesante, pues hablariamos de automatismo
psiquico, caracteristico del Surrealismo, y de lo
ludico, propio de la teatralidad.”

Francisca Bravo
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