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RESUMEN

Este trabajo, apunta fundamentalmente a lezae@n de un analisis
acerca de la nueva ley 20.243 que establece nosolae los derechos
morales y patrimoniales de los intérpretes de fasueiones artisticas
fijadas en formato audiovisual. Para ello, en pritdemino y con el objeto
de lograr un claro entendimiento por parte de sc®les, se hace un breve
estudio acerca de los derechos tutelados en gerarabianto a su origen,
denominacion, naturaleza juridica y caracteristieasel derecho civil.
Luego, se refiere al derecho de autor, su reguiaeidla ley de propiedad
intelectual, la legislacion internacional; dentmeasbta etapa se entregan una
serie de conceptos técnicos usados en la matara familiarizarse con el
tema y lograr una mayor comprension. A esto seabtms tres primeros
capitulos, para finalmente, dedicar el ultimo adpital estudio en
profundidad de la Ley 20.243, y poder dar paso @resiones Yy
comentarios al respecto, terminando con las coioclas que deja el

estudio en cuestion.



INTRODUCCION

Durante mucho tiempo los derechos de los esitamtérpretes, artistas y
ejecutantes de distintos tipos de obras, han sslutitios, analizados y
regulados por las diversas legislaciones. Sin egabgoor ser un tema
amplio, que va desarrollandose cada dia de acumydcel avance de la
tecnologia y las comunicaciones, estas regulacisonesconstantemente
complementadas y actualizadas. Asi, si bien seahabulado, hasta ahora,
no habia surgido una ley que estableciera en faspacifica y clara los
derechos, tanto patrimoniales como morales, de ittérpretes de
ejecuciones plasmadas en formato audiovisual, & aan el avance de los

tiempos se hizo estrictamente necesario.

Profundamente interesados en los derechassdartistas del pais, tanto
por la importancia que reviste el nimero de persomabajadores de estas
disciplinas, que quedan regidos por la legisla@gistente, y mas por ser
éste un asunto esencial para el desarrollo culder&thile. Hemos decidido
hacer un estudio acerca del tema, estableciendescsdn los derechos de
los autores, caracteristicas, naturaleza y te@dasca de este, de donde
provienen, cOmo estan protegidos, de qué manegges®En y cOmo esta la
legislacion chilena en relacion a otros paises tmmbién se han
preocupado de esta materia. Pero como se dijo mmapio, todo esto,
apunta principalmente a la de Ley Sobre los DeedPatrimoniales y

Morales de los Artistas, Intérpretes o Ejecutardesobras fijadas en



formato audiovisual, que regula de forma especifieatas prerrogativas
nacidas del derecho de autor. Se destacara espentalla importancia de
esta ley como reconocimiento y fomento de la addigti cultural nacional,
afirmando el compromiso que ha adquirido el Estadm nuestros
intelectuales y artistas, toda vez que contienesena de modificaciones y
complementos a la Ley de Propiedad Intelectualagugara, entre otros, las

creaciones artisticas, sus interpretaciones y Gj@oes.

Para el desarrollo de este trabajo se realmanero consideraciones
generales acerca de los derechos inmaterialeprofaedad intelectual en
general, pasando a desarrollar en forma un ex&ndarecho de autor en
particular y entregando conceptos basicos paranugjar comprension,
para terminar por analizar en especifico la Ley2£®, sobre derechos
morales y patrimoniales de los interpretes de fasueiones artisticas

fijadas en formato audiovisual.



CAPITULO I. CONSIDERACIONES GENERALES

1.1.- Derechos intelectuales o derechos sobre bismemateriales.

De acuerdo a nuestra legislacion, la doctyinla jurisprudencia, los
derechos de autor se encuentran encasillados ddatrda clasificacion
tradicional en aquellos que corresponden a dereichelectuales o sobre
bienes inmateriales, motivo por el que haremogsertea a éstos a modo de
introduccidén en nuestro tema y con el fin de dartaiprecision al sentido
que debe darsele a la expresion dentro de estgdraksi, podemos decir
gue se han definido a los derechos intelectuakebe bienes inmateriales
como “aquellos cuyo objeto consiste en esta claseiehes y otorgan a su
titular la facultad exclusiva o monopdlica de exattos econémicamente”
Ejemplo de derechos intelectuales son los que rtiengores sobre sus
obras literarias, artisticas o cientificas, losorexcidos sobre marcas de

fabrica, etc.

Esta categoria de derechos, tiene reconodmiespecial en nuestra
legislacion, pues se encuentran tratados en elgGddivil, pero también
tienen consagracion constitucional. La ConstituciBolitica de la

Republica, establece en su articulo 19 nimero|2dgrecho de propiedad

! ARTURO ALESSANDRI, MANUEL SOMARRIVA, ANTONIO VODANOVIC. 1993. Tratado de los derechos
reales: Bienes. Quinta edicidn. Santiago, Chile. Editorial Juridica de Chile. Volumen 1.



en sus diversas especies sobre toda clase bierpggates o incorporales,
en donde se entienden incluidos los derechos stdwecreaciones
intelectuales. Sin embargo, debido al desarroll spiha alcanzado en esta
materia y que muchas veces va a lo menos un pasianss de la
legislacion, nuestro constituyente ha ido masyalt@ reconocido de forma
explicita y separada el derecho de autor dandgbeced importancia,
consagrandolo de forma particular en el numerati@barticulo 19 de la
Constitucion Politica de la Republica, que expresaConstitucion asegura

a todas las personas:

“La libertad de crear y difundir las artesi emo el derecho de autor
sobre sus creaciones intelectuales y artisticasudkguier especie, por el

tiempo que sefiale la ley y que no sera inferioiedh vida del titular”

El legislador ha querido darle a la propiedadto intelectual como
industrial, rango constitucional. Pero, si hacemogoco de historia, nos
encontraremos con que con anterioridad a la aCtoas$titucion, este rango
de protecciéon Constitucional estaba dispuesto dgliente modo “la
Constitucion asegura a todos los habitantes deplzbtica: la inviolabilidad
de todas las propiedades, sin distincion de lagpgttenezcan a particulares
0 comunidades, i sin que nadie pueda ser privada de su dominio, ni de
una parte de ella por pequefia que sea, o del degeeha ella tuviere; sino
en virtud de sentencia judicial; salvo en caso lguatilidad del Estado,
calificada por una ley exija el uso o enajenaciénattjuna; lo que tendra

lugar dandose previamente al duefio la indemnizapi@nse ajustare con él



o se avaluare a juicio de hombres buehoblo existia una referencia
especifica a la propiedad sobre bienes inmaterialentendiéndose estos
dentro de la propiedad protegida por la Constituaé 1833, el tema en
cuestidon se prestd para muchas controversias,gogestexistian diferentes
posiciones sobre lo que debia entenderse por plapiesobre bienes
inmateriales o derechos intelectuales. Para eselasste punto, debemos
remontarnos a épocas anteriores, estudiando lo Balle, dispone en

nuestro Codigo Civil respecto de esta materia, tpugse muchas veces se
ha prestado a confusion, por estar tratados losches inmateriales en

conjunto con los derechos reales.

El Cddigo Civil, ha tratado a los derechosredlienes inmateriales en el
titulo llamado “Del Dominio”, estableciendo primeem su articulo 582
que: “El dominio (que se llama también propied&d),el derecho real en
una cosa corporal, para gozar y disponer de dhigranamente; no siendo

contra ley o contra derecho ajeno.

La propiedad separada del goce de la cosdasea Imera o nuda
propiedad”

Luego, en su articulo 583 dispone que “Sodsecbsas incorporales hay
también una especie de propiedad. Asi, el usufatctiiene la propiedad

de su derecho de usufructo”

? Constitucién Politica de la Republica de Chile de 1833. 25-05-1833. Biblioteca del Congreso Nacional.
(Disponible en http://www.bcn.cl/Ic/cpolitica/1833.pdf).
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Pero Bello no sélo llegd hasta ahi, sino queuea vision muy
adelantada para su época dispuso en su articulqueB4Las producciones
del talento o del ingenio son una propiedad deasitzres. Esta especie de

propiedad se regira por leyes especiales”.

Hemos considerado importante transcribir estssarticulos de nuestro
Cadigo Civil que tratan de la propiedad en gengrde la propiedad de las
producciones del talento y del ingenio en particuf@orque desde el
comienzo este tema ha sido muy sensible a la dacen cuanto a la
determinacion de qué es lo que se entiende porealag, si Bello, al hacer
referencia al vocablo propiedad en estos tresudwtic los esta haciendo
sinbnimos de dominio o no, puesto que en el adib8R habla de dominio

o propiedad entendiendo que ambas son la misma cosa

En efecto, para entender acabadamente laciédate nuestro Codigo y
concordarla con la demas normativa existente aresfgecto es necesario
echar un vistazo a la historia de la formacion rd@mo y estudiar esta
norma en su contexto histérico original para deieam cual fue la
intencidn del legislador al establecer de este madaropiedad sobre las
creaciones del intelecto o del ingenio.

El Codigo Civil, utiliza dos veces la exprasi@specie de propiedad”, y
esto no ha sido dejado al azar, el uso del térréspecie”, debe ser
entendido en su sentido l6gico y debe ser puestcomnordancia con el
término “género”. Asi, al establecerse que sobgedasas incorporales

existe una “especie de propiedad” y que las pradoes del talento y del

11



ingenio son también una “especie de propiedad”,em®s concluir
necesariamente que existe un genero propiedadudklas anteriormente

nombradas son especies.

Ahora bien, lo importante sera determinar @sdése género, si es acaso
la propiedad o dominio establecido en el articl8@ EC. La respuesta a
esta interrogante es: No. Debemos descartar esiailgtad ya que el
articulo 582 CC. se refiere también a una espeziprdpiedad cual es la
propiedad o dominio sobre cosas corporales, sélges®rico en este
sentido, en cuanto encierra a diversas especies ponejemplo muebles e
inmuebles, fungibles o no fungibles, etc., no lo mwa las cosas
incorporales ni para las producciones del talendelangenio, por tanto al
no ser geneérico el articulo 582 en relacion a tasomes descritas por los
articulos 583 y 584,debemos descartar de inmedjato el género esté
descrito en el articulo 582 y los articulos 58384 ®stablezcan especies,
pues es imposible que la propiedad de cosas in@esosea una especie de
la propiedad de cosas corporales. Asimismo, deberoasluir que la
propiedad sobre las cosas corporales establecidal emticulo 582 es
también una especie de propiedad y por lo tantdehaxistir un género
propiedad que encierre a lo menos a estas tresiespe

Para determinar cual es ese género, debemoaifichr que notas tienen
en comun entre ellas. Asi podemos decir que tdradieulo 583 como 584
aparece citada en un mismo sentido, pero difiesesties el articulo 582 que
hace sinGnimas a las expresiones propiedad y donesidecir, entendida

como derecho real sobre cosas corporales. Luegdenpms darle un

12



segundo significado al término propiedad, entenésta vez como la cosa
corporal misma sobre la que recae el dominio casnasada por ejemplo es
el articulo 44 Cdédigo Civil al definir el dolo conila intencion positiva de
inferir injuria en la persona o propiedad de otrdéscartados estos dos
sentidos so6lo nos queda un tercer y ultimo sert@oun y genérico del
vocablo propiedad, cual es el entender el térmnopipdad establecido en
los citados articulos como la cualidad de ser ggopio” de alguien, en
contraposicion al vocablo “ajeno”, pues este sentigl propio encierra a las
tres especies de propiedad antes sefialadas ya gusible decir que algo
es propio con respecto a una cosa corporal, incarpauna produccion del
talento o el ingenio y asi a un sin numero de cosaso por ejemplo, el

cuerpo, los sentimientos, etc.

“Sobre la propiedad o dominio (definida poagiculo 582 CC) hay una
especie de propiedad (no definida, pero si supysstael Cbédigo). En
cambio es con este sentido genérico que apareba ghalabra en los
articulos 583 y 584 CC., porque “especie de pra@uédiene a significar
“especies del género propiedad”. De este modo a&qalabra “propiedad”
ocurre algo semejante que con la palabra “anima#’ designa un género
(todos los que no son vegetales ni minerales yirgugye a los racionales e
irracionales) y una especie del mismo (los irra@iesm o animales

propiamente tales}”

* U. cursos. 2008. Profesor Juan Cristbal Orrego. Universidad de Chile. Apuntes de clases de derecho
civil Il. “Propiedad sobre las cosas incorporales”
(Disponible en: https://www.u-cursos.cl/derecho/2008/2/D122A0416/.../186153)

13



De manera que debemos concluir, que en eildseantes sefialado, la
palabra propiedad concuerda perfectamente conskaria del dominio
sobre cosas incorporales y como bien sefial6 Bellsus “Instituciones”
“asi como las cosas incorporales no pueden tociasepoco pueden
propiamente... constituir dominio; y sélo son sustégs de cuasi

dominio...”

1.2.- Derechos morales.

El derecho moral de autor tuvo su origen dedéslacion francesa, pais
desde el que se expandio al resto de Europa cotdlneposteriormente a

muchos paises latinoamericanos.

Respecto de un concepto de derechos mordlds, legislacion ni la
doctrina proporcionan una definicion unanime destino que la mayoria
sé6lo los enuncia o enumera. Asi ha propuesto llangste tipo de derechos
como derechos personales, derechos de paternitieldctonal o incluso
derecho al respeto; sin embargo, ningun términgith@ aceptado por la
teoria general de los derechos de autor. Es ekptmde derecho moral el
gue ha sido adoptado en la mayoria de los tratexdeshacionales, en la
jurisprudencia, en la doctrina y en derecho congmrddemas de ser el
término mas usado, éste cumple con la funcién féeediciarlo del aspecto
pecuniario o patrimonial del otro tipo de derechus tiene el autor de una

obra.
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El concepto de derecho moral de autor, patiadase de que la obra
forma parte integrante de la personalidad del ag®decir, viene a ser una
creacion de su espiritu o fruto de su pensamig®ananera que no puede
disociarse enteramente de aquél. Por tal motiveensiende que la obra
continla, en cierta medida, bajo la dependencgudritor, aln cuando éste

haya cedido sus derechos patrimoniales sobre ella.

Se expresa como un derecho “moral”, porquprtdeccion que se le
otorga constituye un reconocimiento a la dignidachéina, en virtud del
respeto que se debe a la idea misma. Este respatdsice, generalmente,
en la exigencia del Estado a los gobernados, emeurnguna manera sea
posible alterar la obra sin consentimiento del ruto sea posible citarle

omitiendo su nombre.

Aungque, como se menciond, no existe una aadimiformal de derecho
moral ni de derecho moral de autor, algunos autbass esbozado ideas
respecto de aquella. A continuacién, se transalbixto que a nuestro
juicio mejor explica y describe lo sustancial deretho de autor: “el
vinculo estrecho que existe entre el autor y suwa,obonstituyendo un
aspecto concerniente a la tutela de la personatldhdutor como creador,
asi como la tutela de la obra como entidad prdgiagual nos lleva a

percibir a la obra como un reflejo de la persoraidlel autor y, por lo

15



tanto, a comprender la relacién de dicho derech@lhoon el nombre del

autor, con su fama y con su crédfto”

1.2.1.- Derechos morales de autor. Naturaleza jurich y caracteristicas.

En materia de derecho de autor, muchos auswdsan referido a la
naturaleza juridica de los derechos morales de.aligh, se ha propuesto,
entre otras, la idea de considerar a los dereclwal®es de autor como
derechos de la personalidad. A este respecto fdgamoManuel Albaladejo
explica que “...el derecho moral es inseparable ditdar e intimamente
conexo a su persorma’encasillando asi a estos derechos dentro de los
atributos de la personalidad. En la misma lineaminamos a la autora
Marisela Gonzalez, quien estima que “la naturajer@ica del derecho
moral del autor es la de derecho de la personaleladirtud de que dicho
derecho tiene su origen y fundamento en la perstatablel autor, ya que
es su personalidad creadora, existente potencitgneentodo el mundo, la
gue da como resultado la obra intelectual, porue ésta es considerada
como reflejo de esa personalidad y en ocasionesfie@ es tan marcado
que es posible identificar al autor, ain cuande &st esconda tras el
anonimato®; en relacién con la misma idea, contintia explicagde sin

gue se afirme que toda persona nace con la condi@oautor, si puede

* PEREZ DE ONTIVEROS BAQUERO Carmen. 1993. “Derecho de autor: La facultad de decidir la
publicacién”. Primera edicion. Primera reimpresién. Espana. Editorial Civitas. P4dg. 123-138

> ALABALADEJO Manuel. 1989. Derecho Civil I. Introduccién y parte general. Vol. Il Marcial Pons
Ediciones, Espafa 1989 p.p. 69-70.

® GONZALEZ LOPEZ Marisela, “El derecho Moral del autor en la Ley Espafiola de Propiedad Intelectual”,
Marcial Pons Ediciones, Espafia 1993. p.p. 98.
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decirse que la posibilidad de crear obras del iasgExiste potencialmente
para todos, es decir, puede hablarse de un demdehautor innato en
potencia por lo que si una persona desarrolla @stdicion a través de
creaciones intelectuales, artisticas u otras, afido entonces, que los
derechos morales sobre sus obras siempre exispeesio que, se trata de
un atributo de la personalidad en potencia. Pimajtdebemos mencionar
gue igualmente la doctrina francesa, se inclinaipduir al derecho moral
dentro de la categoria juridica de los derechosadgersonalidad, pues
considera al derecho de autor como un derechoahaguno como un
privilegio concedido por el legislador. Asi, poemiplo, el autor Pollaund
sostiene que “la proteccion que se otorga a la déveene de que a ésta se

le considera como una emanacion o reflejo de lsopatidad del autof”

Esbozada una idea sobre la naturaleza juridiétaderecho moral de
autor, haremos mencion de sus caracteristicagukdss seran tratadas en
profundidad mas adelante. Los derechos moralesutiar, gposeen las
siguientes caracteristicas:

- irrenunciabilidad
- inalienabilidad

- perpetuidad

- imprescriptibilidad

- inexpropiabilidad

’ POLLAUND-DUBIAN, “Le droit moral”p. 126 citado por “GONZALEZ LOPEZ Op. Cit. Supra 4 p.96

17



1.3.- Nociones Previas y Conceptos.

En los ultimos afios, el tema de los derechos d& gyparticularmente
el de los derechos conexos ha adquirido una gitewargcia social, asi, a
menudo podemos oir a artistas, actores, politigenye comun debatiendo
sobre este tema. Como el derecho es la ciencieegué la realidad social,
y lo hace en forma técnica, es importante hacer new&sion de los
conceptos comunmente utilizados en esta materiguganuchos de ellos
son estrictamente técnicos, y debemos precisantes ae continuar con el
tema en estudio para una adecuada comprension gote ge nuestros

lectores.

En relacion con el parrafo anterior, es ingai¢ destacar que en esta
materia cobra plena aplicacion el articulo 20 dadliGo Civil, que expresa
“Las palabras de la ley se entenderan en su semdimioal y obvio, segun el
uso general de las mismas palabras; pero cuantkyislador las haya
definido expresamente para ciertas materias, sedd&d en éstas su
significado legal’. En efecto, si bien nos encamiva con algunas palabras
que se entienden en su sentido natural, en su sanerayoria en esta
materia, el legislador las ha definido de un modéas nmompleto y en
algunos casos de un modo diverso. Asimismo, serelgique de acuerdo a
lo dispuesto por el articulo 21 del Codigo Civila4 palabras técnicas de
toda ciencia o arte se tomaran en el sentido quddr los que profesan la
misma ciencia o arte; a menos que aparezca clatargaa se han tomado

en sentido diverso”. El tema que se aborda en esttgdio es un tema

18



estrictamente técnico que, para el comun de lasopas que no tienen
relacion directa con el ambito del derecho de adgoiorma profesional, se
hace necesaria una explicacién de sus concept@dagie permitan su
comprension. Por ello, a continuacion revisarernesbnceptos de acuerdo

a la legislacion existente tanto nacional comorirgeional.

a) Propiedad intelectual.

Desde el punto de vista de la tradicion camtial europea y de los
paises latinoamericanos, la propiedad intelectuadbise el reconocimiento
de un derecho de propiedad especial a favor deiton, a otros titulares de

derechos, sobre las obras del intelecto humano.

En términos de la declaracién mundial sobgrdgiedad intelectuyles
entendida como “cualquier propiedad, que de conuinerdo se considere
de materia intelectual y merecedora de protecan@tyidas las invenciones
cientificas y tecnoldgicas, las producciones liiaso artisticas, las marcas
y los identificadores, los dibujos y modelos indiagts y las indicaciones

geogréficas’

b) Definiciones de la Real Academia Espafola desfegua.

® Votada por la comisidén asesora de la politicas de la OMPI el 26 de junio de 2000.

? Declaracién Mundial sobre la Propiedad Intelectual. Votada por la Comisidn Asesora de las politicas de
la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI). 2000. (Disponible en
http://www.wipo.int/about-wipo/es/pac/ip_declaration.htm.)
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Segun el diccionario de la Real Academia Eslgade la lengua, se

entiende por:

I.- Artista: Persona que ejercita alguna bella.arte

Nos entrega este diccionario, una segunda acepgu®ise adecua bastante
bien a lo que la ley en andlisis entiende por tartissto es: persona que
actia profesionalmente en un espectaculo teainainatografico, circense,
etc., interpretando ante el publico.

ii.- Arte: Virtud, disposicion y habilidad para hacalgo; manifestacion de
la actividad humana mediante la cual se expresavigi@n personal y
desinteresada que interpreta lo real o imaginado regursos plasticos,
lingliisticos o sonoros.

li.- Intérpretes: del latininterpres-etisPersona que interpreta. Cosa que
sirve para dar a conocer los afectos y movimiedébsima.

Iv.- Ejecutante: que ejecuta. Persona que ejeci#ahbra musical.

v.- Obra: cualquier producto intelectual en cieggcietras o artes y con
particularidad, el que es de alguna importancia.

vi.- Radiodifusién: emision radiotelefonica destlaaal publico. Conjunto
de procedimientos o instalaciones destinadas aps&onN.

vii.- Anélogo: que tiene analogia con algo.

viii.- Digital: perteneciente o relativo a los dedo

iX.- Fonogramas: registro de sonido en soportescigies que permiten su

reproduccion.
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c) Definiciones segun la Organizacién Mundial dé’tapiedad Intelectual
(OMPI), establecida en el aiio1967.

En el tratado sobre Interpretacion o Ejecugiéionogramas de la OMPI
adoptado en Ginebra el 20 de diciembre de 199Gstablecen en su

articulo segundo las siguientes definiciones:

1) “Artistas intérpretes o ejecutantes”, todos dagores, cantantes, musicos,
bailarines u otras personas que representen unl, pego@en, reciten,
declamen, interpreten o ejecuten en cualquier foabeas literarias o
artisticas o expresiones del folclore.

i) “Fonograma”, toda fijacibn de los sonidos deaumjecucion o
interpretacion o de otros sonidos, o0 de una reptasi®n de sonidos que no
sea en forma de una fijacién incluida en una obrentatografica o
audiovisual.

iii) “Fijacion”, la incorporacion de sonidos, o tapresentacion de éstos, a
partir de la cual puedan percibirse, reproducirseraunicarse mediante un
dispositivo.

iv) “Productor de fonogramas”, la persona naturgliridica que toma la
iniciativa y tiene la responsabilidad de la primijacion de los sonidos de
una ejecucion o interpretacion u otros sonidossorégpresentaciones de
sonidos.

v) “Publicacion”, de una interpretacion o ejecucifiiada o de un

fonograma: la oferta al publico de la interpretaaidejecucion fijada o del
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fonograma con el consentimiento del titular deledbo y siempre que los
ejemplares se ofrezcan al publico en cantidadisuti.

vi) "Radiodifusion”, la transmision inaldmbrica denidos o de imagenes y
sonidos o de las representaciones de éstos, pagaeqcion por el publico;
dicha transmision por satélite también es una odiflision”; la
transmision de sefiales codificadas sera “radiadiftissuando los medios
de descodificacion sean ofrecidos al publico por oejanismo de
radiodifusién o co su consentimiento.

vii) “Comunicacion al publico”, de una interpretagio ejecucion.

viii) “Fonograma”, la transmision al publico, poualquier medio que no
sea la radiodifusion, de sonidos de una interpi@iao ejecucion o los
sonidos o las representaciones de sonidos fijadaseonograma. Alos
fines del articulo 15, se entendera que “comunicaal publico” incluye
también hacer que los sonidos o las representacamasonidos fijados en

un fonograma resulten audibles al publico.

d) Definiciones contenidas en el Convenio de Beraxa la proteccién de
las Obras Literarias y Artisticas, de 9 de septrencle 1886.

A diferencia de otros tratados y de las legisihes de cada pais, el
Convenio de Berna no da definiciones especificageo de los términos
utilizados en materia de derecho de autor, sinosgle se limita a dar una
definicion genérica en que quedan comprendidog tastartistas como las

obras literarias y que a continuacion transcribimos
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Los términos “obras literarias y artisticasbnmprenden todas las
producciones en el campo literario, cientifico §istico, cualquiera que sea
el modo o forma de expresion,, tales como los d$ipriolletos y otros
escritos; las conferencias, alocuciones, sermormsag obras de la misma
naturaleza; las obras draméaticas o dramatico-masicalas obras
coreograficas y las pantomimas; las composicionasigales con o sin
letras; las obras cinematogréaficas, a las cualesassmilan las obras
expresadas por procedimiento analogo a la fotagrddis obras de arte
aplicadas; las ilustraciones, mapas, planos, csogabras plasticas relativos

a la geografia, a la topografia, a la arquiteabusidas ciencias.

- Criticas a la definicion de Convencion de Berrdefinicion de “obra”

El Convenio de Berna para la proteccion de Qdmsas Literarias y
Artisticas, no define el vocablo “obra”, sino ques®lo se limita a sefialar
una lista ejemplificadora de las creaciones quelapi@n bajo tutela. Sin
embargo, no podemos decir que solo este Convenitefioe esta palabra
puesto que tampoco lo hacen muchas veces lasa@gises internas. No
obstante lo anterior debemos decir que algunosgaiemo Republica
Dominicana y Ecuador, asi como el acuerdo de Gameggjue contiene el
Régimen Comun sobre Derechos de Autor y DerechaowexXos para la
Comunidad Andina, ya han incorporado una definicpara el término

“obra”, entendiendo por tal, toda creacion intelatoriginal, en el dominio
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literario, artistico o cientifico, susceptible @ divulgada o reproducida por

cualquier medio o procedimiento, u otra formulaiksint®

e) Definiciones de la Convenciéon de Roma Sobre rizteBcion de los
Artistas Intérpretes o ejecutantes, los productatesfonogramas y los

organismos de radiodifusion, de 26 de octubre @é4.19

1) Artista, intérprete o ejecutante: Todo actomteate, muasico, bailarin u
otra persona que represente un papel, cante,,reettame, interprete o
ejecute en cualquier forma una obra literaria isizc8.

i) Fonograma: Toda fijacion exclusivamente sontdealos sonidos de una
ejecucion o de otros sonidos.

iii) Productor de fonogramas: La persona naturguridica que fija por
primera vez los sonidos de una ejecucion u otrogles.

iv) Publicacion: ElI hecho de poner a disposicioh mléblico, en cantidad
suficiente, ejemplares de un fonograma.

V) Retransmision: La emision simultdnea por un wiggao de radiodifusion

de una emision de otro organismo de radiodifusion.

f) Definiciones que da la ley 19.981 Sobre Fomenidiovisual de fecha 10
de noviembre de 2004.

1% Decisién 351 del Acuerdo de Cartagena que contiene el Régimen comun sobre Derecho de Autory
Derechos conexos para los paises de la Comunidad Andina. 1993. Colombia. (Disponible en
http://www.wipo.int/clea/es/text_html.jsp?lang=ES&id=3411)
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Esta ley, que tiene por objeto el desarréimento, difusion, proteccion
y preservacion de las obras audiovisuales nacisnalele la industria
audiovisual, asi como también la investigacion wat®llo de nuevos

lenguajes audiovisuales, nos entrega las defiresiole:

1) Obra Audiovisual: Toda creacion expresada mddiamna serie de
imagenes asociadas, con o sin sonorizacion, incadps, fijadas o grabadas
en cualquier soporte, que esté destinada a seradasi través de aparatos
de proyeccion o cualquier otro medio de comunicacide difusion de la
imagen o del sonido, se comercialice o no.

i) Actor o Actriz: Toda persona natural que inteffa a un personaje de
acuerdo a un guién establecido y bajo la orientaai@l director o

realizador.

Todas las palabras y expresiones técnicashguesido definidas en los
parrafos anteriores son de suma importancia pdemeer correctamente el
tema que estamos tratando y el desarrollo de es$telie, ya que como
sostuvimos al comienzo de este acapite existersennagateria palabras y
expresiones que el legislador ha definido exprestamg en concordancia
éstas deben entenderse en el sentido que les damesjupertenecen al

mundo de las creaciones intelectuales e industriale
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CAPITULO II. EL DERECHO DE AUTOR

Introduccion

Dedicaremos un capitulo al tema del derechaudlar, puesto que él esta
intimamente vinculado y constituye la base de leer@mque analizamos en
este trabajo; asi, para entender todo lo relacmoad los derechos conexos
en general y, en particular, con los derechosrpatriales y morales de los
artistas, intérpretes y ejecutantes de obras asd@les es necesario
avanzar desde lo general hacia lo particular paeaagjuellas personas que
no tengan un conocimiento profundo de la materiadpo al leer este

documento comprender lo descrito en él.

2.1- Interés social del derecho de autor

La importancia de las creaciones artisticesetectuales de todo género
son vitales en la sociedad, son ellas las que apoyt dan vida al
conocimiento y a la cultura, por ello es necesasiajel interés de toda la
comunidad protegerlas adecuadamente dotandola aeatco regulatorio

gue contribuya al incentivo de los creadores etirmaar con su obra.

Antiguamente, los creadores tanto de estasebientelectuales como
artisticos no solian tener entre sus ambicionesdasomicas y morales que
existen hoy, mas bien ansiaban la fama y ser pexges en el tiempo,

conformandose con tener algin mecenas que finangigr proyectos. Hoy,
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esto ha cambiado y los artistas e intelectualesnyasolo desean ser
reconocidos por sus creaciones y tener la paterniga éstas, sino que
tienen como aspiracion legitima poder vivir y datisr sus necesidades a
través de estas creaciones, que constituyen sajdrabsu fuente de
inspiracion, ello en relacion a la funcion socialeqcumplen y en

proporcion al éxito que se obtiene con el uso dereduccion intelectual.

Por esto, se ha hecho indispensable a ladauGigpara poder continuar
con el aprovechamiento de estas obras crear wmsisde proteccion tanto
econdmico como moral, de los derechos de los ajtor@ que este
mecanismo constituye un elemento esencial parendsti y promover la
creatividad. Asi, la mayoria de las legislacionedas distintas naciones se
ha preocupado del tema, unas con mayor profundydadotras, pero en
general y debido al avance de los tiempos y laotegm, se ha marcado
una tendencia a profundizar en estas materiasrilsescio las naciones
cada vez en mayor cantidad y calidad, conveniosrriationales que
abordan este tema, como legislando en su senmantera la adecuada
proteccion de la propiedad intelectual, especiferam sobre los derechos
de autor y conexos, con el fin de permitir la cmwntlad de la labor
creadora con su consiguiente funcion social de Ue dodos nos

beneficiamos.
Los ambitos en que se ha legislado son digersoas, podemos
resumirlos o bien dividirlos en dos grandes grupmpssaber: Derechos

patrimoniales y derechos morales. Los primeros,u@r todas las
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posibilidades de actuacion econdémica por parte adébr en cuanto al
aprovechamiento de su obra, mientras que los seguntbrgan al creador
de una obra proteccion a su estrecha vinculacionésta permitiéndole
protegerla adecuadamente en cuanto al uso quedse kembos aspectos

seran abordados en detalle mas adelante.

2.2.- Rol que cumple el estado en la tutela de estderechos.

Existe acuerdo, en que si bien se trata de materia de derecho
privado, que debe ser regulada entre los partesileteresados, el Estado
no puede permanecer totalmente ajeno para asdgsirtanes indicados en
el parrafo anterior. De este modo, y aunque enagonia de los paises no
se ha legislado detalladamente al respecto, éstacpron de los derechos
de autor por parte el Estado cumpliendo un rolldutea venido dada en
otras numerosas ocasiones y, como suele creaiseeeho en un principio,
a través de la jurisprudencia. Si bien, existermdias sentencias judiciales
que de forma general determinan que, el resguaedtmsl derechos que
corresponden a los autores no puede dejarse ensniamamente de las
partes, cuya voluntad contractual va involucradal ecuerdo o convenio
entre quien explota el material a los que se mfidos derechos y sus
autores, sino que el Estado debe consagrar normasdén publico no

susceptibles de ser contradichas o anuladas medgiaotos bilaterales.

Asi por ejemplo la Corte Constitucional detadl® de Colombia, que ha

establecido que corresponde al Estado aseguralapda legislativa los
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derechos de los autores mas alla de los contrative estos y quienes
explotan el material por ellos producidos, consadpanormas de orden
publico no susceptibles de ser contradichas o daslanediante pactos
bilaterales-*

Al igual que Colombia, los tribunales de Rdmab Dominicana y
Venezuela, entre otros paises han establecidosns@ad que apuntan en
este mismo sentido, declarando la necesidad deldtstado asuma un rol
activo en la tutela de los derechos de autor, @amportancia que tienen
estos para el desarrollo de la vida cultural dexqeds.

" Sentencia C-519/99.
(Disponible en : http://www.derautor.gov.co/htm/legal/jurisprudencia)
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2.3.- Responsabilidad del estado y sus 6rganos.

Si bien, en la mayoria de los paises no skedislado en torno a este
tema, hay acuerdo en que el Estado debe actuar coalquier usuario
persona natural o juridica con respecto al uso aenml que se encuentre

resguardado por el derecho de autor.

Existen numerosos fallos que han condenadiversds organismos
publicos que han realizado actividades utilizanboag protegidas por el
derecho de autor, sin obtener previamente lasiaattones respectivas.

En Colombia, por ejemplo, se ha legislado en tanarohibir a todo su
aparato publico el uso de obras o material siesgeactivo pago y respeto a

los derechos de autor.

En el mismo tenor el Tribunal de Justicia @eClbmunidad Andina ha
resuelto: “Es solidariamente responsable la awdridjudicial o
administrativa que estando en conocimiento dedkaeion de los referidos
derechos, tolere o haga caso omiso de ésta, debamdnderse tal hecho
una prestacion de apoyo para su utilizacion, toea que “apoyo” es
amparo, respaldo, asistencia, cooperacion y caahior, razon por la cual
debe considerarse que la prestacion de apoyo mo ielluye actos

positivos o de accion, sino también actos negativibs omision.

Debe considerarse prestacion de apoyo pangplatacion no autorizada

de una obra, el hecho por el cual una autoridadirastnativa o judicial
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tolere o haga caso omiso de la violacion que sloisrderechos de autor se

realice...” ?

Asi, debe entenderse que, ninguna autoridadppa natural o juridica
podra autorizar la utilizacion de una obra, intetacion, produccion
fonografica o emisiébn de radiodifusibn o prestar aopoyo para su
utilizacion, si el usuario no cuenta con la autrian expresa previa del
titular del derecho o de su representante. En dasmcumplimiento sera

solidariamente responsable.

Se concluye que corresponde al Estado darseiial clara a todos los
habitantes de la republica en esta materia, actuandforma correcta en
cuanto al uso de material que conlleve relacionet@aspeto a los derechos
de autor y vigilando que los organismos estatalesptan también con la
normativa impuesta y que rige en el respectivo, pgisjue como hemos
dicho, el procurar el desarrollo cultural del paisde interés tanto para las
personas naturales como para el Estado entendio cganizacion social
soberana y coercitiva y que tiene el poder-debeegelar la vida sobre un

territorio determinado.

2.4.- Definicion de derecho de autor.
Se ha tratado de formada separada, en esttadggpael tema de la

definicion del derecho de autor por la complejidpte representa una

12 Interpretacién Pre-Judicial 24-1P-98, en www.comunidadandina.org. Citada por ANTEQUERA PARILLI
Ricardo, “Estudios de derecho de autor y derechos afines”, p. 30.
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definicion del mismo. Se sabe que no existe unanidgin oficial de
derecho de autor; aunque se encontraran diversaeims elaborados por
importantes juristas, que usualmente comprenden pascipales
caracteristicas del derecho de autor y hacen refiarea su estructura

(patrimonial-moral). No existe un concepto univergnte aceptado.

Se ha estudiado diversas definiciones exis$entuego de haber
armonizado ideas y completado otras, El autor, @repentregar una
definicion propia de derecho de autor: “Se entigmalederecho de autor, a
aquel conjunto de prerrogativas y derechos exagsivue el Estado
confiere al creador de una obra original, intelaicaxpresada en una forma
reproducible, como medio de proteccidon de su duea,le permite ejercer
sus derechos con exclusion de terceros y percibd compensacion
econdémica y reconocimiento de su esfuerzo creaitmavés de las dos
categorias de derechos que comprende; a sabechdgrpatrimoniales y

derechos morales”

2.4.- Naturaleza juridica del derecho de autor.

El tema de la naturaleza juridica del dereebale suma importancia
para el desarrollo y comprensidon de nuestro estug® que la
determinacién de su naturaleza juridica incideagdéa de la existencia de
una realidad objetiva de la que se pueden extegdas juridicas. Asi es que
la propia naturaleza de la institucién serd la determine las normas

aplicables a ésta y en todo caso si, prescindi&ahaola individualidad
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propia de cada institucion, ésta, se incluye dexigoun determinado
género, es decir, los rasgos consustanciales de inatitucion justifican

englobar la institucién dentro de una categoriaica general de la cual
también, a su vez, pueden extraerse reglas jusidida este modo, cuando
se pretende determinar la naturaleza juridica dengatucion, se esta
buscando la categoria juridica general (el génemnola que encuadrar la
especie gque esta estudiando, lo que responde earadinalidad practica:

se trata de determinar ante el silencio de ladeye la laguna legal, qué

normas son aplicables subsidiariamente.

Determinar la naturaleza juridica del deredeoautor no ha sido una
tarea facil, puesto que la indole diferente dddasltades que conforman el
contenido del derecho de autor dificultaron la aeieacion de su naturaleza
juridica de hecho aun no existe tesis universalenacéptada. Veremos a

continuacion las tesis mas importantes en su esemas reducida:

2.4.1) Teoria que asemeja el derecho de autoretiue real de propiedad.

En esta teoria se sostiene que el derechtienesel autor sobre su obra
se asemeja a lo que en el derecho romano se coootia derecho de
propiedad. Esto es, en principio, propiedad sigaifa dominio que se
ejercia sobre la cosa poseida; y el propietarigursesl derecho romano,
tenia la facultad de servirse de la cosa (ius ujtetehia el derecho de
percibir el producto de la cosa (ius fruendi); &eeli poder de destruir la cosa

y el beneficio de disponer de ella de manera tgtadlefinitiva (ius
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abutendi);y tenia también el atributo que le pdenil reclamo de la

devolucion de la cosa de parte de otros detentadorposeedores (ius
vindicandi). De igual manera el derecho de autoadecua a varias de las
definiciones propuestas por distintos juristas caroorre con la sostenida
por Rafael Rojina Villegas, por ejemplo, al estabfeque la propiedad es el
poder que una persona ejerce en forma directa ediata sobre una cosa
para aprovecharla totalmente en sentido juridiemd® este poder oponible
a un sujeto pasivo universal, por virtud de unaaiéh que se origina entre

el titular y ese sujeto.

2.4.2) Teoria que explica al derecho de autor comprivilegio.

Rafael de Pina, en su Diccionario de derectamifiesta que el privilegio
es una institucion muy antigua que choca con dldegeneral e igualitario
del derecho moderno, no obstante lo cual todaviaesenocen algunos
privilegios que de hecho son interpretados conruario muy distinto del
que tradicionalmente se ha manifestado al respSetgiin los seguidores de
esta teoria, el autor no tiene un derecho fundadia ereacion intelectual,
sino que ese derecho se lo concede la ley en fdemngrivilegio, como
concesion del estado por el interés que tienedaedad en estimular las

creaciones intelectuales y del espiritu.

2.4.3) Teoria que considera al derecho de autorocom monopolio de

explotacion.
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El jurista espafiol Rodriguez-Arias, en su distiNaturaleza juridica de
los derechos intelectuales, de 1939, estableceslgderecho de autor es un
proceso de explotacion de monopolio, que encuesirabase en dos
obligaciones: no imitar, impuesta a toda persore sgiencuentra con una
obra ya existente; y la obligacion de impedir est@acion. Asi, para esta
teoria el derecho intelectual se traduce en elctiergue tiene el autor a un
salario, el cual se le concede en forma de mommpadé explotacion

temporal.

En Francia admiten esta doctrina Planiol yeRipColin y Capitant.

2.4.4) Teoria del derecho de autor como derechetsdn

La teoria que explica al derecho de autor calamecho subjetivo o
facultad reconocida al individuo por el ordenanoejuridico, es expuesta
por el jurista Andreas Von Tuhr, quien expone erilsw Derecho civil.
Parte general, que el derecho, en sentido subjetgo una facultad
reconocida al individuo por el ordenamiento jurddien virtud del cual
puede el autorizado exteriorizar su voluntad, aed# ciertos limites, para
la consecucion de los fines que elija. Contintaeddo Von Tuhr que los
derechos sobre bienes inmateriales son derechggstigag absolutos.
Confieren a su titular un poder sobre el objetqua el derecho afecta (es el
llamado aspecto interno del derecho); y, encieadamas, la prohibicion de

gue un tercero se entrometa a quebrantarlo (aspexternos)
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2.4.5) Teoria del derecho colectividad.

Esta doctrina fue establecida por el juristéo e Boor en su estudio
publicado en la revistdroit d’auteursostiene que las obras, no son en razon
de su destino, propiedad de los autores, sino goerdpertenecer al pueblo;
ya que, si un ser humano, tocado por la gracigrai@ctos de creador, este
ser privilegiado no habria podido jamas realizarobwa si no hubiera
logrado alimentarse en el inmenso tesoro represengor la cultura

nacional.

2.4.6)Teoria de la propiedad inmaterial.

Teoria expuesta por el jurista Francesco Q#thejuien considero que,
al lado de la propiedad ordinaria, existe un nugpo de propiedad que
denomina “inmaterial’, de la cual todavia no seomenni el objeto, ni el
contenido. Segun él, la propiedad inmaterial notescosa que la propiedad
sobre las obras de la inteligencia, denominado oomeaite derechos de

autor.
2.4.7) Teoria de los derechos de personalidad.

Esta teoria fue sustentada originalmente pfildseofo aleman Inmanuel
Kant y el jurista Gierke. Ella considera que eled@io de autor es un
derecho de la personalidad, cuyo objeto estad ¢oitksti por una obra

intelectual considerada como una parte integramdelad esfera de la
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personalidad misma. Sus seguidores, como M. Bertan8lunstschili,
afirman que el derecho del autor sobre su obraguagdivales al que tiene

cualquier persona sobre su decoro, su honor yaeiout

2.4.8) Teoria que lo considera un derecho social.

Esta teoria, es obra del autor Otto Von Gieduien desde 1868 sostuvo
en Berlin la existencia historica de un derechaasat lado del derecho del
Estado y del derecho privado regulador de las ic#l@s entre personas
determinadas. Este derecho social era creado parolgporaciones, cuyas
caracteristicas eran su autonomia y la circunstateique consideraba al
hombre no como persona plenamente individual, smsus relaciones con
un cuerpo social. El derecho alcanzé su plenituttiga de la mano de
Gustavo Radbruch, quien en su obra Introducci@fadsofia del derecho,
considera que la idea del derecho social no eslamente la idea de un
derecho especial destinado a las clases bajas siikdad, sino que tiene
un alcance mucho mayor. Considera Radbruch comoplogales del
derecho social al derecho econémico y al derecherobya que ambos
tienden a considerar al hombre como algo concretivignte. El derecho
economico se propone limitar la potencia de cieiiaszas de la economia

en tanto que el derecho del trabajo se proponegeota impotencia social.
Siguiendo con esta filosofia, se puede afiropae el derecho autoral
protege al autor como creador de cultura, cuyaasghor su valor intelectual

benefician al género humano.
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2.4.9) Teoria que considera al derecho de autoo eaonderecho de uso.

Hay quienes consideran al derecho de autooeonderecho de uso. Sin
embargo, esta teoria no goza de aceptacion, psgesikdad no se reserva el
dominio, el autor no sb6lo no deja de percibir lostds industriales que
resultan de su obra, sino que ademas, los fruteggrcibe no se limitan a
aquellos que son necesarios para el mantenimiensusl familiares; y por
altimo, el derecho de autor no tiene la caraciesdste personalisimo, como

si ocurre con el derecho de uso.

2.4.10) Teoria del valor objetivado por un procesaelectual,
teologicamente social integral, reconocido y priolegpor el derecho

positivo.

Esta teoria fue expuesta por primera vez deinam seminario organizado
por la Direccion General de Derechos de autor &ER en 1987 por Jesus
Betancourt Aldana, quien sostuvo que el autor poseefina sensibilidad
que le permite transformar un valor abstracto emalra concreta. De esta
forma, es la supersensibilidad del autor la qu@danite detectar en el
mundo de los valores el valor objetivable y, adgge su proceso psiquico,
forman la idea que posteriormente fija en una Ipaskerial para que sea su
obra. Ahora bien, dice este autor que es un \&doral integral, porque
participa de la naturaleza del derecho social ywiezq integrarse a una

adecuada normatividad de los medios masivos gperlaita alcanzar, en
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beneficio del autor, los éptimos niveles econdmi&msmismo, expone que
el respaldo juridico en este particular represéantar mayor beneficio al

autor.

2.4.11) Teorias que consideran al derecho de aatoo de doble contenido

0 ecléctica

Uno de los rasgos distintivos del derecho wteraque lo diferencia de
otras figuras juridicas, es su calidad de deredharib. Consta de un
elemento espiritual —derecho moral- , relacionadttmamente con el
derecho de la personalidad del creador, y otroaimnecondmico —derecho
patrimonial-, material segun algunos ligado a lpl@acion pecuniaria de la

obra.

Sostienen esta tesis Edmond Picard en su IlEraderecho puro,
publicado en Paris en 1889, y el jurisconsultaeited Piola Caselli, autor del
Tratado de derecho de autor; este ultimo expresaeguun derecho sui
generis, de naturaleza mixta, que debe ser caldicamo derecho personal-
patrimonial, en el cual pueden distinguirse dosopes: el comprendido
entre la creacion de la obra y su publicacion,ataraleza personal y el que

se extiende de la publicacién de la obra en detdmteaturaleza patrimonial.

En la actualidad esta doctrina es reconocidacasi todos los paises en
sus respectivas legislaciones, y en el campo iaernal por el Convenio de
Berna, Acta de Paris del 24 de julio de 1971, @di6 bis.
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2.5.- Estructura del derecho de autor.

El derecho de autor posee una doble estructuraariaa su contenido,
es decir, dentro de un mismo derecho, “el de autpé es indivisible,
encontramos dos tipos de derecho: por un lado,|l apee comprende el
aspecto econdémico, en cuanto a la explotacién icws fde lucro de una
obra; y, por el otro, un aspecto que se refier® @ersona del autor. Estos
derechos son conocidos como los derechos patriteenjalos derechos

morales respectivamente.

2.6.- Objeto de la proteccion del derecho de autor

Obra es el objeto de proteccion del derecho der @ei@ obra literaria,
artistica o cientifica, desde el momento de sucabeasi cumple con los
requisitos copulativos de estar expresada en dealagonedio o soporte
(actualmente existente o que pueda existir entetdyy si es original. Esta
es la definicion de la legislacion chilena de oprategible y si falta
algunos de estos elementos no se reconoce la reisstde una obra
protegible. Algo no expresado (por ejemplo una)ideaes una obra, ni
tampoco lo es una expresion no original. Sin embargspecto de la
condicién de ser la obra original existen ciertosdgs de originalidad que
la Ley de Propiedad Intelectual protege simplempotgque la originalidad

absoluta parece una cualidad imposible.
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Se reconocen también derechos de propiedakbétiial que no recaen
sobre obras sino sobre actuaciones (como las demloscos en los
conciertos, de actores en las representacionealesab en el cine, que son
el objeto de nuestro estudio en particular), soipabaciones (discos,
videos), emisiones de RTV (programas radiofonicoselgvisivos), la
fabricacion de bases de datos, las fotografiasgynak producciones
editoriales. Respecto de los derechos de estavimmntes, la legislacion
nacional, se encontraba atrasada toda vez querauast de Propiedad
Intelectual no contemplaba una regulacion propra p@s titulares de estos
derechos, sino que, soOlo los trataba en su titepuredo bajo de la
denominacion “Derechos Conexos”, que han sido ilefincomo: aquellos
gue se otorgan a los titulares que entran en émodh de intermediarios en

la produccién, grabacion o difusion de las obras.

La relacion con el derecho de autor se jestifiorque las tres categorias
de titulares de estos derechos intervienen en @tepo de creacion
intelectual, pues asisten a los autores en la giwidbn de sus obras al
publico. No obstante, insistimos, en que tantodesechos del autor sobre
su obra como los derechos conexos sobre una amuagdroduccion son
derechos de autor, protegidos por la Ley de Pragiddtelectual; vy, la ley
20.243 en estudio, vino a mejorar los aspectoegolados o regulados de
forma insuficiente de los llamados “derechos coséxAsi se desprende
del mensaje del proyecto de ley enviado por eludjgr en que se
argumento la necesidad de crear esta nueva ley glaeleste grupo de

trabajadores se encontraban en desmedro respect@artdéas que,
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encontrandose en situaciones similares, cuentanunomayor nivel de

amparo juridico.

Asi como se ha determinado el concepto de plwtegible, debemos
sefalar también cuales son las obras que no eeirasta categoria, en
atencion a su principal caracteristica o eleméeptta esencia de una obra
protegible como es la originalidad, tenemos queso obras protegibles
aquellas que no son originales, pues como hemd® dinteriormente, la
originalidad es una condiciéine qua norpara que la obra pueda contar
con la protecciéon; tampoco estan protegidas aguelle de acuerdo a lo
establecido en el articulo 11° de la LPI, “perteneal patrimonio cultural
comun: a) las obras cuyo plazo de proteccion hapaaslo. b) la obra de
autor desconocido, incluyéndose las cancionesntlage danzas y las
expresiones del acervo folklorico ¢) las obras suytnilares renunciaron a
la protecciéon que otorga esta ley. d) las obrasadkeres extranjeros,
domiciliados en el exterior que no estén protegatata forma establecida
en el articulo 2° y e) las obras que fueren expdgs por el estado, salvo
qgue la ley especifique un beneficiario. A su vdzaréiculo 2° de la LPI
establece “La presente ley ampara los derechasdds tos autores, artistas
intérpretes o ejecutantes, productores de fonograynarganismos de
radiodifusion chilenos y de los extranjeros doracdibs en Chile. Los
derechos de los autores, artistas, intérpretegautajntes, productores de
fonogramas y organismos de radiodifusion extrasjer@ domiciliados en
el pais gozaran de la proteccion que les sea reanpor las convenciones

internacionales que Chile suscriba y ratifique.
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Para los efectos de esta ley, los autoresidpsito de nacionalidad
indeterminada seran considerados como nacionalgsaée donde tengan

establecido su domicilio”.

De lo anterior, se concluye que, de acuerdwestra legislacion, el
objeto de proteccion de la Ley de Propiedad Inte&dces la obra, que
guede comprendida dentro de la obra protegible bengo con las
caracteristicas que la ley establece. Asi tamb&spréndemos que se
encuentra regulado el tiempo de duracion de laepeain y los sujetos del
derecho de autor. Por otro lado concluimos iguateyejue las ideas no se
protegen en ningun lugar del mundo; y que de acualdarticulo 1° de
nuestra LPI, no es indispensable la inscripcidegistro de la obra para que
goce de proteccion, ya que el amparo, se producenaticamente por el
s6lo hecho de la creacion. Las ideas, proyectetemnsas, procedimientos
técnicos, etc. no quedan protegidos por el derdehautor, solo tienen el
derecho de utilizar la obra y el derecho de aworazterceros el uso de la

obra o a prohibirlo.
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2.7. Derechos morales y patrimoniales de los aut@ey derechos
conexos de intérpretes o ejecutantes de obras @afiones en formato

audiovisual.

En este espacio se profundizara sobre los cldese morales y
patrimoniales que forman parte de la doble estraatie los derechos de
autor y conexos, refiriéndonos a lo establecido lpokey de Propiedad
Intelectual y lo dispuesto por la ley 20.243 solme derechos morales y
patrimoniales de los intérpretes de las ejecuciantisticas fijadas en
formato audiovisual, armonizando lo dispuesto mvasleyes y fijando sus
diferencias, puesto que la primera daba algun dig@roteccion a estos
autores como lo hemos comentado anteriormenteéstae lo dispuesto en
su capitulo I, titulado “Derechos conexos”, y laema ley ha venido a
mejorar aspectos y a llenar lagunas en torno aniesos que veremos a

continuacion.

1. Derecho moral de autor: son los que pemateautor crear la obra y
hacerla respetar, proteger su integridad en lagoren el fondd®

Caracteristicas de los derechos morales:

)) Inalienables, por cuanto estas facultades siengmaanece en la

esfera del autor, ain cuando éste pudiera cedechies patrimoniales.

3 SATANOWSKY Isidro. “Derecho Intelectual”. 1954. BS. Aires, Argentina. Tipografica Editora Argentina
1954, Tomo | p. 153
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i) Inembargables, pues no tienen componente ni miataiia
patrimonial.

1) Irrenunciables, y en este sentido, cualquier clausiue lo
contravenga sera nula, sea que ceda los derech@dem® renuncie al
ejercicio de los mismos.

V) Imprescriptibles, ello a consecuencia de la inaldidad de los

derechos morales, ya que estos no estan en eldomer

En nuestra legislacion estas caracteristieagosnplementan con las

siguientes:

) El derecho moral le corresponde al autor en forr@usiva de
por vida
i) Es transmisible por causa de muerte a los legito®ar

i) Es inalienable, siendo nulo cualquiecimeen contrario

Los derechos morales de autor, son reconoeidogel internacional en
el Convenio de Berna, el que en su articulo 62cbissagra la debida
proteccion a los derechos morales de los autotaklesiendo que:

“1) Derecho a reivindicar la paternidad de la olhnaependientemente de
los derechos patrimoniales del autor, e incluspues de la cesion de estos
derechos, el autor conservara el derecho de reranth paternidad de la

obra y de oponerse a cualquier deformacion, miditag otra modificacion
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de la misma o a cualquier atentado a la misma qusecperjuicio a su

honor o a su reputacion?”

“2) Después de la muerte del autor. Los derechosnoeidos al autor en
virtud del parrafo anterior (1) seran mantenidospdés de su muerte, por
lo menos hasta la extincién de sus derechos patraies, y ejercidos por
las personas o instituciones a las que la leg@tacacional del pais en que
se reclame la proteccion reconozca derechos. Sharmgw, los paises cuya
legislacion en vigor en el momento de la ratifiéacde la presente Acta o
de la adhesion a la misma, no contenga disposkiorkativas a la
proteccion después de la muerte del autor de fodaterechos reconocidos
en virtud del parrafo 1) anterior, tienen la faadltle establecer que alguno
o algunos de esos derechos no serdn mantenidosédede la muerte del

autor.®

“3) Medios procesales. Los medios procesales paraefensa de los
derechos reconocidos en este articulo estaranosegur la legislacion del
pais en el que se reclame la proteccidn.”

De acuerdo a la L.P.1. chilena, los derechosates de autor san:

)] Reivindicacion de la paternidad de la obra, asaldanla misma

su nombre o seudénimo conocido.

' Convenio de Berna para la proteccion de las obras literarias y artisticas. 9- 09- 1886. articulo 62 bis.
!> Convenio de Berna para la proteccion de las obras literarias y artisticas. 9- 09- 1886. articulo 62 bis.
' bis

v Ley 17.336 Sobre Propiedad Intelectual arts. 4 al 14.
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i) Oponerse a toda deformacién, mutilacion o modif@@adecha
Sin su expreso consentimiento

i) Mantener la obra inédita

V) Autorizar a terceros a terminar la obra inconclupegvio

consentimiento del editor o cesionario, si los bBrdiy

V) Exigir que se respete su voluntad de mantenerria abdnima o

seuddnima mientras ésta no pertenezca al patrincoitioral coman.

De acuerdo a la ley 20.243, los derechos moraléssdatistas intérpretes o

ejecutantes de obras fijadas en formato audiovsual

)] “Derecho a reivindicar la asociaciéon de su nomlmeres sus
interpretaciones o ejecucioné§.”

i) “Oponerse a toda deformacién, mutilacion u otrontaigo

sobre su actuaciéon o interpretacion que lesionerjuglique su prestigio o

reputacion.*®

2.-Derecho patrimonial de autor: Derechosipatniales de autor son
aguellos de contenido econémico y que dicen reflacan la explotacion
comercial de la obra. El autor posee derechos ixolsl sobre su obra para
explotarla por si o por terceros. La autorizacioncedida por el autor para

la utilizacion de su obra implica su derecho anemauneracion.

18 Ley 20.243 Establece normas sobre los derechos morales y patrimoniales de los intérpretes de las
ejecuciones artisticas fijadas en formato audiovisual. Art. 22. 5-02-2008. (Disponible en
http://www.bcn.cl/histley/Ifs/hdI-20243/HL20243.pdf)
19, .

bis
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En nuestra legislacion el derecho patrimonial deraesta establecido en
los articulos 17 y siguientes de la LPI, y son dp® se mencionan a

continuacion:

. Derecho a utilizar la obra
. Derecho a transferir total o parcialmente susaws sobre ella

. Derecho a autorizar a terceros a utilizar la obra

El articulo 18 de la misma ley, establecefétamas de utilizacion de la
obra estableciendo que solo el titular del deredeoautor o quienes

estuvieren expresamente autorizados por €l podran:

a) Publicarla mediante su edicién, grabacionisiém radiofonica o de
television, representacion, ejecucion, lecturajtaei®n, exhibicion, y, en
general, cualquier otro medio de comunicacion ablipa, actualmente
conocido o que se conozca en el futuro;

b) Reproducirla por cualquier procedimiento;

c) Adaptarla a otro género, o utilizarla enlguier otra forma que entrafie
una variacion, adaptacién o transformacion de fa obiginaria, incluida la
traduccion, y

d) Ejecutarla publicamente mediante la emigén radio o television,
discos fonograficos, peliculas cinematograficastasi magnetofonicas u
otro soporte material apto para ser utilizados araios reproductores de

sonido y voces, con o sin imagenes, o por cualgaiermedio.
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e) La distribucion al publico mediante ventaualquier otra transferencia
de propiedad del original o de los ejemplares delsa que no hayan sido
objeto de una venta u otra transferencia de pragieditorizada por él o de

conformidad con la ley.

En tanto, los derechos patrimoniales de lt&rfnetes de las ejecuciones
artisticas fijadas en formato audiovisual, estdabdscidos en el articulo 3°

de la ley 20.243 que dispone:

“El artista intérprete y ejecutante de una obraiausbial, incluso después
de la cesion de sus derechos patrimoniales, tehdi€recho irrenunciable e
intransferible de percibir una remuneracion pordquiara de los siguientes
actos que se realicen respecto de soportes asuedes de cualquier
naturaleza, en que se encuentran fijadas o repaeses sus interpretaciones

0 ejecuciones audiovisuales:

a) La comunicacion publica y radiodifusifure realicen los canales de
television, canales de cable, organismos de redd®dn y salas de cine,
median te cualquier tipo de emisién, analogo aaligi

b) La puesta a disposicion por mediostaligs interactivos;

c) El arrendamiento al publico, y

d) La utilizacién directa de un videogramecualquier otro soporte

audiovisual o reproduccion del mismo, con finedueo, para su difusion
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en un recinto o lugar accesible al publico mediact@lquier medio
120

idoneo
Podemos decir, que la doble estructura delotherde autor que reconoce
un aspecto moral y patrimonial a sus titularesnetieconsagracion
internacional y que en nuestra legislacion, hastasade la promulgacion de
la ley 20.243, los derechos de los artistas inédesry ejecutantes eran
tratados por la ley de propiedad intelectual bajotilo “Derechos
conexos”. La ley 20.243, vino a regular de una formas completa y
especifica estos derechos para igualar condicientgs todos los autores.
No obstante, debemos tener presente que en to@tiaque la ley 20.243

no regule, sigue rigiendo la ley 17.336 sobre Fabgul intelectual.

0 | ey 20.243. Establece normas sobre los derechoslesoy patrimoniales de los
intérpretes de las ejecuciones artisticas fijaddsmnato audiovisual. Articulo 3°. 5-

02-2009. (Disponible en: http://www.bcn.cl/histliésihdl-20243/HL20243.pdiey NUM.
20.243)
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CAPITULO IIl. NORMATIVA ACERCA DEL TEMA

Se debe diferenciar entre la legislacion que diacidn con el derecho de
autor y la que toca de forma tangente el objetnagestro estudio en
particular, de este modo iremos desde lo mas genéiasta llegar a la
legislacion especifica en torno a los derechos le®rsapatrimoniales de los

intérpretes de las ejecuciones artisticas fijaddsmenato audiovisual.
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3.1.- Sistemas que Protegen la Autoria.

Se entiende por derechos de autor las fa@adtadaclusivas que le son
otorgados por el Estado al autor, por un tiempoerdehado, para
beneficiarse del uso y explotacién de sus obras tiagliciones anglosajona
y europea conciben esos derechos de forma diskimtras en el mundo
anglosajon predomina una concepcion utilitaristdodederechos de autor,
en Europa se ha adoptado un enfoque que los cooaibe derechos de la
persona. Una idea uniforme sobre el alcance y efeocado concretos de
esos derechos no existe. A raiz de ello, han nadbidograndes sistemas
juridicos de proteccion de la autoria, de acuertds distintas concepciones

gue tiene el mundo a su respecto, estos sistemas so

A) Sistema de Copyright: Ebpyright término forjado en la época en
gue la copia era el unico medio de difusion debla diteraria, (utilizado en
el reino Unido, paises délommonwealtlty los Estados Unidos), tiene su
origen en el Estatuto de la Reina Ana de 1709, idersdo el primer
documento legislativo de proteccion general al auid Estatuto de la
Reina Ana, persigue la finalidad de crear un esompara el fomento del
arte, de la literatura y de la ciencirara que exista ese estimulo es preciso
que los autores obtengan todos los beneficios aepdeesion y difusion de
sus obras. Se dicta que la titularidad exclusivse pdel editor al autor. En

lugar que sea el impresor que adquiera el monopoloe el uso de la obra,
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ocurre a la inversa: el titular del monopolio esaetor, quien lo cede al
editor en las condiciones econdémicas que convergarello, el preambulo
del propio estatuto sefiala la necesidad de eviiar Igs impresores y
libreros se acojan a la libertad de imprimir, reimmir y publicar libros o

escritos sin el conocimiento de los autores o deplmpietarios de los
mismos, con perjuicio de ellos. El sentido de estalacion se da por dos
finalidades esenciales: la preocupacion econdémicaepautor y por sus
descendientes y el fomento de la ciencia, de lo®@mientos y de la

cultura.

“La proteccidn delcopyright se limita estrictamente a la obra, sin
considerar atributos morales del autor en relacidm su obra, excepto la
paternidad; no lo considera como un autor propidendal, pero tiene

derechos que determinan las modalidades de uidizae una obra®*

B) Sistema del derecho de autor o de la ti&diquridica continental
europea o latina: Se considera que solamente tasnas fisicas que han
participado de la creacion de la obra audiovisugden ser autoras, y por
consiguiente, titulares originarios de derecho uterasobre dicha obra. Se
establecen condiciones especiales para que el giovdpueda realizar la

explotacion de la obra sin interferencia a través d

*! http://es.wikipedia.org/wiki/Derecho_de_autor#Derecho_de_autor_y_copyright
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. Cesion legal de pleno derecho de los derechosnoatiales

. Presuncion legal de cesion o una presunciongid ¢ legitimacion, salvo
pacto en contrario, que comprende el derecho dedepcidn, distribucion
y comunicacion publica y de traduccion, establatielimitacion al derecho

moral de los colaboradores.
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3.2.- Legislacion Internacional.

Los origenes del derecho de autor guardan estrestheion con el
nacimiento de la imprenta que permitio la rapigagduccion de libros a un
costo relativamente bajo. EI aumento en el nimeropérsonas con la
habilidad de leer y escribir favorecio una cre@edémanda por las obras
literarias impresas, por lo cual proteger a logp@st y editores de las copias
no autorizadas de sus creaciones se hizo cada ‘&z nacesario e
importante. Como resultado de ello se crearon lamepas leyes sobre
derecho de autor. Asi, a partir de la promulgaciéhestatuto de la reina
Ana en Inglaterra en 1709, el derecho de autoruseektendiendo a los

demas paises.

Dinamarca reconocio los derechos de los asitereuna ordenanza de
1741. Mas adelante en 1790 Estados Unidos pronsuigpgdimera ley federal
de derecho de autor; mientras que en Francia eckierde autor recayé
sobre los editores como un privilegio concedido ebsoberano. Luego,
durante la revolucién en los afios 1791 y 1793 nméelidos decretos se
establecio la proteccion de los autores de obtesatias y artisticas. En
Alemania, a mediados del siglo XIX los distintosades promulgaron leyes
en los que se reconocia a los autores como titutdedos derechos de sus
obras. Del mismo modo y a raiz de su independegwialgunos paises
latinoamericanos, tuvo lugar una codificacién ee ga legislé sobre estos
derechos (Chile 1834, Pert 1849, Argentina 186%yith 1871).
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No obstante lo anterior, es un principio rexonto el hecho que el
derecho de autor es territorial por naturaleza,t@aoto la proteccion de una
ley al derecho de autor se otorga soélo en el paislad se aplica esta ley.
Debido a esto, para poder proteger adecuadameatelua fuera de su pais
de origen, serd necesario que ese pais concluyadasubilaterales con

aquél pais en que la obra sera utilizada.

A medida que las obras, especialmente lasfigs fueron en aumento y
utilizadas en diversos paises, surgid la necest¥adinificar criterios y
contar con un sistema uniforme de proteccion, asieron los acuerdos
internacionales objeto de este apartado y que #noagion pasamos a

revisar:

-Convenio de Berna para la Proteccion de las Ohtegarias y Artisticas,
de fecha 9 de septiembre de 1886. Revisado endt@4sde julio de 1971y
ratificado por Chile el 5 de junio de 1975.

Este Convenio Internacional contiene un cdojue derechos minimos
reconocidos directamente a todos los autores ralewnle los Estados que
hayan ratificado el convenio. Asimismo, equiparaaator extranjero al
nacional, de tal forma que el autor extranjero puedlamar una proteccién

ante los tribunales, al igual que un nacional.

56



El objetivo principal del Convenio de Berna lasdefensa de obras
literarias y artisticas como traducciones, arregtossicales y otras
transformaciones de obras originales. Por otro kldGonvenio de Berna
tiene la particularidad de ser el primer instruroeinternacional donde se

regula el derecho moral de autor.

-Convencion Universal de Ginebra sobre los DeredeoAutor, de fecha 6
de junio de 1952. Revisada en Paris el 24 de ¢gdid971 y ratificada por
Chile el 26 de julio de 1955. La convencién tamkaéorda la proteccién de
los derechos de autor en los Estados que la hidicadd, no obstante, el
Convenio de Berna prevalece por sobre la Convert@d@inebra.
-Convenio que establece la Organizacion Mundial Lde Propiedad
Intelectual (OMPI), este convenio fue firmado emoEsimo el 14 de julio
de 1967 vy ratificado por Chile siendo publicadcekdiario oficial el 23 de
mayo de 1975.

La OMPI, es una agencia especializada de NesidJnidas, que fue
creada con la firma de este convenio en 1967 ydesticada a fomentar el

uso y proteccion de las obras del intelecto humanao.

-Convencion de Roma para la proteccion dealtistas, intérpretes o
ejecutantes, de los productores de fonogramas yolganismos de
radiodifusion. Fue firmada el afio 1961, suscrita@loile y publicada en el
diario oficial el 26 de julio de 1974.
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La importancia de esta convencidon radica ea glla fue el primer
instrumento multilateral que reconoce y amparal @mbito internacional, a

los titulares de los derechos conexos.

-Convenio Fonogramas. Convenio para la praiacde los productores
de fonogramas contra la copia no autorizada ddéoswgramas, suscrito en
Ginebra, en 1971. Fue promulgado por el D.S. N466,977, del Ministerio
de Relaciones Exteriores de Chile, publicado eDiatio Oficial N°29.704
de 9 de marzo de 1977.

-Pacto Internacional de derechos econdmiamsales y culturales. Fue
promulgado por el D.S. N°326, de 1989, del Ministedte Relaciones
Exteriores de Chile, publicado en el Diario OfidN#33.382, de 27 de mayo
de 1989. Ver Parte lll, articulisb.

-Tratado sobre el Registro Internacional dea®bAudiovisuales y su
Reglamento. Adoptado en Ginebra en 1989, y prordolgaor D.S. N°
1.539, de 1994, del Ministerio de Relaciones Eates de Chile, publicado
en el Diario Oficial N° 34.821 de 22 de marzo d84.9

-Convencion Interamericana sobre el Derecho de Awor obras
literarias, artisticas y cientificas de 1946, sitsor ratificada por Chile, en
1955. Promulgada por el D.S. N°74 de 1955, del d¢Bnio Relaciones
Exteriores de Chile y publicado en el Diario Ofi¢i&® 23.202 de 21 de julio
de 1955.
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-Acuerdo de MarrakechContenido en el D.S. N° 16, de 1995, del
Ministerio de Relaciones Exteriores de Chile, peddo en el Diario Oficial
N° 35.169 de 17 de mayo de 1995.

Por el Acuerdo de Marrakech se establece ¢midizacion Mundial del
Comercio (OMC), y dentro de sus Acuerdos Anexoesablece en su
Anexo 1C el Acuerdo sobre los Aspectos de los Dmedade Propiedad
Intelectual Relacionados con el Comercio, conocluge la sigla ADPIG

TRIPS en idioma inglés

Por altimo, en cuanto a legislacion internaaicse refiere, hacemos un

alcance respecto de los Tratados Internet de lalOMP
- Tratado Internet de la OMPI.

- Tratado de la OMPI sobre Derecho de Autor (TODA)rgtado sobre
Interpretacion o Ejecucion y Fonogramas (TOIEFyobpdos ambos en

Ginebra, Suiza, en diciembre de 1996.

- El Tratado OMPI INTERNET sobre Derecho detdkTODA), fue
ratificado por Chile el 14 de marzo de 2001, codizren el Decreto
Supremo N° 270, de 2003, del Ministerio de RelazsorExteriores.
Publicado en el Diario Oficial del 7 de marzo d@20

En el caso del Tratado OMPI INTERNET, sobreedpretacion o
Ejecucion y Fonogramas (TOIEF) (derechos conexio®),ratificado por
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Chile el 14 de marzo de 2001, contenido en el NS139, de 2003, del
Ministerio de Relaciones Exteriores. Publicado leDiario oficial de 22 de
agosto de 2003.

Ambos tratados contemplan la proteccion desliterarias y artisticas

difundidas a través de medios digitales, comorgse ®tros el internet.
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3.3.- La Ompi y legislacion Comparada.

En este punto abordaremos algunas legislagiane a nuestro juicio
constituyen las mas representativas en cuanto ialdeign en torno a
derecho de autor y derechos de los artistas iy ejecutantes de obras

fijadas en formato audiovisual.

Respecto de la fijaciones en medios audiolasyda OMPI, efectud en
Ginebra el 6 y 7 de noviembre de 2003, una reusii@osa ad-hoc sobre la

proteccion de interpretaciones y ejecuciones aigliales.

“ El propdsito del presente estudio es reflefa qué medida se protegen
las interpretaciones y ejecuciones audiovisualgglds en la legislacion
nacional de los Estados miembros de la OMPI. Bbdiavencion de Roma
sobre la proteccion de los artistas intégweto ejecutantes, los

productores de fonogramasy los organismos ded#usion se reconoce
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claramente la proteccion internacional de las pmeaciones y ejecuciones

audiovisuales?

Sin  embargo, esta misma tarea, se nos haesedifiéil al intentar
determinar en qué medida se contempla la quidte de esas
interpretaciones y ejecuciones en directo encelefdo sobre los Aspectos
de los Derechos de Propiedad Intelectual reladmsmiaon el Comercio
(Acuerdo sobre los ADPIC) y en el Tratado de la QBthre Interpretacion

o Ejecucién y Fonogramas (WPPT).

Debemos considerar, que en relacion a esioCohvencion de Roma
confiere el derecho a impedir la radiodifusidaudiovisual, la
comunicacion al publico y la fijacion de laderpretaciones vy
ejecuciones en directo, y el derecho a innpéa reproduccidon no
autorizada de interpretaciones y ejecucionae gstén incorporadas en

una fijacion visual o audiovisual.

Segun el estudio las caracteristicas cjpéthes de la proteccion de

las interpretaciones y ejecuciones audiovisudil@adas, y que son objeto

2 Reunién oficiosa ad-hoc sobre la proteccién dériterpretaciones y ejecuciones
audiovisuales. Ginebra. 6y 7 de noviembre d8Z$union ad-hoc (Disponible en:
http://www.wipo.int/edocs/mdocs/copyright/es/avp_b8/avp_im_03_2_rev_2-mainl.doc)
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de proteccién por parte de las legislaciones iatede los Estados miembros
de la OMPI son:

- derecho de reproduccion

- derecho de distribucion

- derecho de alquiler

- derecho de radiodifusion

- derecho de comunicacién al publico
- puesta a disposicion del publico

- derechos morales.

La OMPI también se ha preocupado de realgtaidés analizando casos
contenidos en las legislaciones de algunos patsesp son Reino Unido,
México y Estados Unidos en lo concerniente al siatee proteccion de los
derechos de los intérpretes y ejecutantesascuyctuaciones se

encuentren fijadas en medios audiovisuales.

En el caso de Reino Unido, se confiere ailodicatos y agrupaciones de
artistas, intérpretes y ejecutantes la capacidadegjociar colectivamente,
como también se regula las remuneraciones y regglia se otorgan en

cada caso particular.
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Por ultimo, el tratado establece “el comprame los paises miembros a
adoptar, de conformidad con sus sistemas igodd las medidas
necesarias para asegurar su aplicacion y rs@E@an de que en su
legislaciobn se establezcan procedimientos de winseia de los derechos
que permitan la adopcion de medidas eficaces caniedquier accion
infractora de los derechos a que se refiere etepte Tratado, con
inclusibn de recursos agiles para prevenir id@cciones y de recursos

que constituyan un medio eficaz de disuasién deasiafracciones”.
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3.4) Legislacion Chilena en torno al tema en estuali

Nos encontramos con que en nuestra legislad&rproteccion a la
autoria, esta consagrada a nivel constituciond§ t@®z que ella entra en el
marco del articulo 19 nimero 5 de la ConstituciémadRepublica que reza “
La constitucion asegura todas las personas: 25libeatad de crear y
difundir las artes, asi como el derecho de autdoressus creaciones
intelectuales y artisticas de cualquier especiegptiempo que sefiale la ley

y que no serd inferior al de la vida del titular.

El derecho de autor comprende la propiedadladeobras y otros
derechos. Como la paternidad, la edicion y la mdeg de la obra, todos

ellos conforme a la ley®

Por su parte, el derecho de autor tambiénnsaestra consagrado en

nuestro codigo civil en su articulo 584 que disptae producciones del

2 Constitucion Politica de la Republica. Art. 19 num. 25.
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talento o del ingenio son una propiedad de susresitdsta especie de

propiedad se regira por leyes especiales.

De un modo particular se consagra en la Lelyrdpiedad Intelectual N°
17.336, ella regula los derechos de los autores jjoeque a nuestra
investigacion concierne, podemos decir que lo nsgeafico al respecto
esta establecido en el titulo Il, articulos 65guintes y que se refieren a
los Derechos Conexos. Respecto de esta ley, hacgnadsance de que se
refiere a los artistas, intérpretes o ejecutantdéigando una coma, que no
existe ni en la convencion de Roma que sirvié deelmesta ley, ni en el
glosario de la OMP{?

Ley 19.928, esta ley es llamada ley de la oalsi su propodsito es
justamente el fomento de la musica chilena siendolabor apoyar,
estimular, promover y difundir la labor de autoliesgrpretes y ejecutantes,

recopiladores, investigadores y productores degi@armas chilenos.

Nos encontramos también con la ley 19.981 amdnto Audiovisual,
que establece en su articulo 1°. El Estado de Gluitg/a, promueve y

fomenta la creacion y produccién audiovisual, ashae la difusion y la

** Herrera Sierpe Dina. Propiedad Intelecual. Derechos de Autor. Ley 17336 y sus modificaciones.
Editorial juridica de Chile. Segunda Edicién Pagina 72
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conservacion de las obras audiovisuales como patiovde la Nacion, para
la preservacion de la identidad nacional y el delarde la cultura y la

educacion.

Articulo 2°. La presente ley tiene por objetivo ddsarrollo, fomento,
difusion, proteccion y preservacion de las obrasicaisuales nacionales y
de la industria audiovisual, asi como la invesi@acy el desarrollo de

nuevos lenguajes audiovisuales.

Las normas de esta ley no seran aplicableguallas productos y
procesos audiovisuales cuyo contenido o partictri@iamiento sirvan a

objetivos publicitarios.

Por dltimo mencionamos la ley objeto de nwesstudio cual es la ley

20.243 y que sera analizada en un capitulo aparte.
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CAPITULO IV. LEY 20.243, ESTABLECE NORMAS SOBRE LOS
DERECHOS MORALES Y PATRIMONIALES DE LOS
INTERPRETES DE LAS EJECUCIONES ARTISTICAS FIJADAS
EN FORMATO AUDIOVISUAL.

4.1.- Texto de la Ley 20.243.

En este apartado se transcribe la ley eniéunegior cuanto su lectura
sera necesaria para comprender este capitulo,aélhage innumerables
referencias a la misma, o para comentarla hace a@gdrases o partes de su
texto; lo hace de manera aislada reproduciendo ledinecesario para
comentar el subcapitulo o punto a desarrollart&do, y como se dijo, una
lectura de ésta ley en su totalidad brindard elociomento global y

necesario para comprender de mejor manera esteloapi
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LEY NUM. 20.243

ESTABLECE NORMAS SOBRE LOS DERECHOS MORALES Y
PATRIMONIALES DE LOS INTERPRETES DE LAS EJECUCIONES
ARTISTICAS FIJADAS EN FORMATO AUDIOVISUAL

Articulo 1°.-Los derechos de propiedad intelectwkd los artistas,
intérpretes y ejecutantes de obras o fijacionesogistdiales, se regiran por
las disposiciones especiales de esta ley y, e lprevisto en ella, por la
ley N° 17.336, en cuanto sea aplicable.

Articulo 2°.-Con independencia a sus derechos matriales, e incluso

después de la transferencia de éstos o de suiértimt artista, intérprete y
ejecutante gozara, de por vida, del derecho andicar la asociacion de su
nombre sobre sus interpretaciones o ejecucionede yponerse a toda
deformacion, mutilacion u otro atentado sobre suaaidn o interpretacion,

que lesione o perjudique su prestigio o reputacion.

El ejercicio de estos derechos es transmisiblesah&rederos del artista
intérprete y ejecutante, que tengan el caractéegiemarios, de acuerdo a
los ordenes abintestato establecidos en la leyosEsterechos son
inalienables, siendo nulo cualquier pacto en cadotra

Articulo 3°.-El artista intérprete y ejecutante dea obra audiovisual,
incluso después de la cesion de sus derechos patales, tendra el
derecho irrenunciable e intransferible de percibia remuneracion por
cualquiera de los siguientes actos que se realiespecto de soportes
audiovisuales de cualquier naturaleza, en que seeatran fijjadas o
representadas sus interpretaciones o ejecuciodes/smuales:

a) La comunicacion publica y radiodifusiéon que imal los canales de
television, canales de cable, organismos de red&idn y salas de cine,
mediante cualquier tipo de emisién, analogo o aigit

b) La puesta a disposicién por medios digitalesrattivos;

c) El arrendamiento al pablico, y
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d) La utilizacion directa de un videograma o cusdguotro soporte

audiovisual o una reproduccion del mismo, con fideslucro, para su

difusiébn en un recinto o lugar accesible al publivediante cualquier

instrumento idéneo.

La remuneracion a que se refiere este articuleerengendera comprendida
en las cesiones de derechos que el artista hudferiado con anterioridad
a esta ley y no afecta los demas derechos que atletas intérpretes de
obras audiovisuales les reconoce la ley N° 17.33fre Propiedad

Intelectual.

Articulo 4°.-El pago de la remuneracion sera exgibe quien lleve a
efecto alguna de las acciones a que se refieréi@lla precedente.

El cobro de la remuneracion podra efectuarse @drale la entidad de
gestion colectiva que los represente, y su monmtestablecido de acuerdo
a lo dispuesto en el articulo 100 de la ley N° 36.3
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4.2.- Historia de la Ley 20.243.

Si bien es cierto, en este apartado se puBarnde la historia del
establecimiento de la ley, se ha preferido haliaplemente de su historia,
en el sentido comun de la palabra, por cuanto zarasiu establecimiento
seria ahondar en demasia para el objetivo de agifello; por lo demas, en
parrafos posteriores se hard mencion de ciertazugies legislativas
realizadas en la historia de su establecimientmalizar ciertos aspectos a

comentar.

El tema que convoca el presente estudio, E®ctios morales y
patrimoniales de los artistas, intérpretes y efattes de obras fijadas en
formato audiovisual, no habia sido regulado de aumanera en Chile,
como se ha expresado, siendo las Unicas normasgato las contenidas
en la ley N° 17.336 sobre propiedad intelectugleedicamente lo sefialado
respecto de los derechos conexos. Asi los arestatrpretes se han visto
en desmedro respecto de otros artistas a quiernes lsa regulado de buena
manera sus creaciones. La referida Ley de Propibdeldctual, reconoce
los derechos conexos al derecho de autor, permhtiés aprobar u
oponerse a la difusion de sus producciones yesaumerados por su uso
publico; sin embargo, la ley establece que supnég¢acion y aplicacion no
podra realizarse en menoscabo de los derechositoe] situacion que pone

en clara desigualdad a ambos creadores, recayeadosituacion
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frecuentemente en la injusticia, por cuanto el starebien regulados estos
derechos la mayoria de la veces la parte mas futda relacion
contractual, generalmente la estacion televisigggonia sus términos vy
muchas veces, los actores, artistas o ejecutamnipkemente debian ceder o
renunciar a sus legitimos derechos, tal como lalaeél diputado Ramén
Farias, de profesion actor, en la discusién en, sl proyecto: “Los
artistas estamos peleando por estos derechos thesge muchos anos.
Recuerdo que cuando trabajé en mi primera teleap\uel Madrastra -
estaba jovencito, flaquito y bello; no como ahonae, hicieron un contrato
gue decia que mis derechos debia cederlos porafiez. Vale decir, el
canal de televisibn me pagaba una cifra determig@aéaincluia ensayos,
salida al aire, repeticiones y venta al extrangurcante diez afios. ¢Y qué
pasaba si yo me negaba? Me decian: “Muy bien, nsughacias, hasta
luego. Vayase”. ¢ Para donde me iba? En esa épduabii@ otro canal que
hiciera telenovelad® ademas de lo dicho la ley en estudio prohibe la
utilizacién, en términos amplios, de las interprEtaes o ejecuciones

personales de un artistas sin su autorizacion.

No obstante todo lo dicho, la legislacién ttse claramente resulta
insuficiente fundamentalmente y como se expresaleimforme de la
comision de especial de la cultura y las artesesal@rechos morales y
patrimoniales de los intérpretes de las ejecuciantisticas fijadas en
formato audiovisual en la sesion 79 de 11 de septie de 2007 de la

camara de diputados: Primero, no se definen leesces conexos, en tanto

® Historia de la ley 20.243, biblioteca del Congreso Nacional, pagina 57.
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s6lo se sefialan sus consecuencias; segundo, haweomeodlo de los
derechos patrimoniales de los artistas, omitiemdoderechos morales; y
tercero no se regulan los derechos de los artistes vez que sus
interpretaciones o ejecuciones han sido fijadasreformato audiovisual,
en cuanto a su comunicacion al publico alquiletodesoportes en que se
han plasmado las obras. Asi en virtud del incisatqudel articulo diez de
la Constitucion de la Republica es deber del Estsdionular la creacion
artistica y la proteccion e incremento del patrirnartistico de la nacion,
es decir es deber del estado identificar, regulsancionar estos derechos
para asi cumplir cabalmente con lo establecida&ohstitucion y tratados

internacionales ratificados por Chile.

En este contexto en diciembre de 2005, laahdresidenta de la
Republica Sra. Michelle Bachelet, en ese entonaadidata a la primera
magistratura, suscribio un compromiso con Chileastcen orden a la
defensa y promocion de los derechos de propiedattatual en el ambito
de las interpretaciones de los actores y actrieesbdas cinematograficas y

audiovisuales.

Todos estos motivos dieron lugar a que laitRzata de la Republica por
medio del mensaje nimero 84-355 de 30 de mayo dé @@ra iniciativa
al proyecto de ley que se redactara en colaboramdnChileactores, el
sindicato de actores Sidarte y ciertos diputadosgue en definitiva se
transformé en Ley de la Republica promulgada y isaada con fecha 16
de enero de 2008.
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4.3.- Derechos que tutela.

La presente ley regula especificamente, commanbre lo dice, el
derecho moral y el derecho patrimonial respectiosiartistas, intérpretes o
ejecutantes de obras audiovisuales, que nacen @wmsecuencia del
derecho de propiedad intelectual sobre dichas prétciones vy
ejecuciones, creando un estatuto normativo espeksd se ha dado un
enorme paso en el progreso de la legislaciéon nakipar cuanto, si bien la
ley N° 17.336 de propiedad intelectual, en el ditsegundo, capitulo
primero, articulos 65 y siguientes, protegia entidenamplio estos
derechos, no los especificaba, dejando un inmebsma que se podria
prestar a diversas interpretaciones respecto del @ancreto en torno a si,
protegia 0 no ciertas situaciones, y por otro ladbablece clara y
precisamente el titular del mismo, es decir, inERgs, artistas y
ejecutantes, quienes hasta este momento no egiattagidos en la forma
en que corresponderia, segun lo establecido etialla diez, inciso quinto
de la Constitucién de la Republica, tratados imteionales suscritos por
Chile y la legislacion en general, tal como se kefen el parrafo
precedente, citando el informe de la comision aapde cultura y las artes.

En concreto y como se dijo anteriormente elaprotege la propiedad
intelectual que se resume en las dos clases dehdsréan comentados en

capitulos anteriores y que ahora desarrollaremossereando
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especificamente lo prescrito por esta ley y susptemmentarias. Que son:

El Derecho Moral y el Derecho Patrimonial.

4.3.1.- Derecho Moral:Es el vinculo estrecho que existe entre el aetor,
este caso el interprete, artista 0 ejecutante, gbsa, entendida ésta como
una creacion, un reflejo de la personalidad dalrague es lo que se tutela

juridicamente.

La presente ley en estudio consagra el derexhrceivindicar la
asociacion de su nombre respecto de sus interfmeésco ejecuciones; a
oponerse a toda modificacion sobre su actuaciomterpretacion, que
lesione su prestigio o reputacion. Por otro lada psoteccion se establece
con caracter perpetuo, inalienable y por sobre,tedpara expresamente el
aspecto moral del patrimonial, declarandolos albawiante independientes,

de modo que aun cedidos lo primeros, los segunaedan a salvo.

Como se comentd en el acapite anterior, ladeefPropiedad Intelectual
no se refiere a los derechos morales cuando regtanies derechos
conexos, lo que no sucede con respecto a otrasdpalerechos nacidos de
la propiedad intelectual, dejando en claro desamjpatos interpretes y

ejecutantes de obras fijadas en soportes audidessua

La nueva ley consagra expresamente este aeeschl articulo segundo

respecto de la “asociacion de su nombre sobre rggspietaciones o
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ejecuciones;...”, es decir, no sélo protege su atian directa, sino todo
tipo de relacidbn que pueda existir con la obraisege desprende del
vocablo *“asociacion”, ampliando asi el espectro pmteccion

considerablemente.

Por otro lado se especifican conductas queignoder lesivas para este
derecho moral, segun lo expresa el mismo articaltadey citada, en los
siguientes términos: “... y de oponerse a toda dedordm, mutilacion u
otro atentado sobre su actuacion o interpretacjoa,lesione o perjudique
Su prestigio o reputacion.” Es decir, tres reqossitopulativos son los que
se requieren para infringir este derecho, primgue, exista un cambio en la
actuacion o interpretacifh segundo, es preciso que de este cambio derive
un perjuicio o lesién, es decir, un menoscabo erssatimientos, que es el
sufrimiento que experimenta una persona; y en rtducgr, este perjuicio
por un cambio realizado en la obra del autor sic@wsentimiento, debe

necesariamente derivar de un detrimento en sugicestreputacion.

“El ejercicio de estos derechos es transnasaldbs herederos del artista,
intérprete y ejecutante, que tengan el caractéegitmarios, de acuerdo a
los ordenes abintestato establecidos en la leyosEsterechos son
inalienables, siendo nulo cualquier pacto en caottalLa ley establece de
modo perentorio que estos derechos son inaliengbtpge todo pacto en

contrario sera nulo, toda vez que se trata de ecepto prohibitivo, y como

26 ~ ™, ; . s . .y .y

Importante es sefialar que aunque el texto utilice términos especificos como mutilacién y deformacién
respecto de este cambio su sentido claramente apunta a que se refiere a todo tipo de cambio sin el
consentimiento del autor.
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lo dispone el articulo 10 del cddigo civil seraidatl absoluta. Por otro
lado, esta el hecho de que dicho derecho es traidaies decir, sobrevive
a la muerte de su autor. Sin embargo hay que @eeente que existe una
limitacion en cuanto al traspaso de este derech@ug se establece que,
sb6lo se pueden transmitir a los herederos que nemgjacaracter de
legitimarios, lo que lleva a considerar dos cod&smero, reafirma la
prohibicion de la facultad de disposicion de esteecho; y Segundo, los
herederos son continuadores de la personalidadadisiante, personalidad

que da origen a este deretho

Respecto de este derecho moral, consagradbagticulo segundo de la
ley, en su discusiéon general en el parlamento gerbin dos indicaciones,
de las cuales solo cabe mencionar la segunda gtengfa un inciso nuevo
a dicho articulo, que expresaba: “Sin perjuicio tes derechos
patrimoniales que le correspondan, no se cons#éledaformacion,
mutilacion o atentado sobre la actuacion o intéggrén, las imitaciones o
parodias que con un fin humoristico o satiricoiceal otros artistas, salvo
gue éstas claramente lesionen o perjudiquen etigice® reputacion del
intérprete 0 sea evidente tal intencion.”, lo ques frechazado por

unanimidad y a lo que la Presidenta de Chile Astosefiora Esperanza

%" En relacién a este dltimo punto hay que tener presente que la ley reserva este derecho solo a los
legitimarios, es decir a ciertos parientes cercanos y no permite una total disposicién para transmitir este
derecho, haciendo un simil con lo establecido en derecho sucesorio, interpreta los afectos en los ordenes
sucesorios abintestato otorgandole la transmisibilidad exclusivamente respecto de estos parientes
cercanos.
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Silva®, expres6 que la indicacion en debate es ajena #jaleion
audiovisual de un trabajo de actores. Explicé @sghrodias o imitaciones,
son trabajos artisticos diferentes, se realizamivamy no corresponden a

deformaciones de un trabajo de caracter audiovigadd.

Por ultimo, cabe tener presente que existeos dipos de derechos
morales nacidos del derecho de autor, de la ef@tuaiinterpretacion,
como el de mantener la obra seudénima o andéninma etrbs, y que estos
no son regulados por esta ley que como dijimosnesomplemento de la
ley de propiedad intelectual, la cual regula estam@ones y que por lo

demas solo corresponden a los autores y no alietespy ejecutantes.

4.3.2.- Derecho Patrimonial Respecto al derecho patrimonial, se consagra
expresa e independientemente de los derechos paial®s regidos por la
Ley de Propiedad Intelectual, el derecho a perciba remuneracién por
las reproducciones de sus obras fijadas en forenadevisual en salas de
cines, canales de television, ya sea por cablelavig®n abierta, y
radiodifusibn en general, cuya transmisién sea pedios digitales o

analdgicos.

*® Dichos comentarios y posterior votacidn fueron realizados en el segundo informe de la Comisién de
Educacion, Cultura, ciencia y tecnologia. recaido en el proyecto de ley, en segundo tramite
constitucional, sobre derechos morales y patrimoniales de los intérpretes de las ejecuciones artisticas
fijadas en formato audiovisual. BOLETIN N2 5.143-24
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4.3.2.1.- Comentarios

Como ya se dijo, la Ley de Propiedad Intelgicgi bien recogia este
derecho, no lo especificaba de manera satisfactmia una correcta
interpretacion y aplicacion, en tanto que la nuissa detalla y regula

especificamente las situaciones que podrian pnsduci

Para hacer un analisis de la ley 20.243, dizand su texto y se
explicara a qué se refiere especificamente, pareoagrender a cabalidad
lo anteriormente expresado, aplicado a la cuestioparticular estudiada,

es decir, la legislacion positiva de Chile.

“Articulo 1°.-Los derechos de propiedad intelectwds# los artistas,
intérpretes y ejecutantes de obras o fijacionesogistiales, se regiran por

las disposiciones especiales de esta ley...”

Especialidad de esta ley; el articulo priméioe quienes seran lo
destinatarios de estos derechos, establece quieleshos en cuestion son
derechos de propiedad intelectual, y que se regspacificamente por esta
ley, la que tendra una aplicacion especial respaetlos casos y personas
sefalados, por sobre lo establecido en la ley 67.88 propiedad
intelectual, que hasta el momento podria haber abondichas materias en

cuanto pudiese aplicarse.
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“Articulo 2°.-Con independencia a sus derechosirpatriales...el artista,
intérprete y ejecutante gozard, de por vida, deba® a reivindicar la

asociacion de su nombre sobre sus interpretacmegsuciones;...”

Independencia de los derechos. En este artseutonsagra un principio
fundamental de esta ley, que es la independenciasdeéerechos morales
respecto de los derechos patrimoniales, reconauiengresamente la
diferencia existente entre uno y otro, regulandes@garadamente cada uno,
de modo que, al ser considerados en forma indiyich@dria el titular
reclamar de su infraccion con independencia a stria clase de derechos

gue emana de su obra ha sido lesionado.

Duracion de estos derechos. Otro aspectcebdate es que esta ley no
se refiere a la duracion de estos derechos pati@esnsino que solo hace
referencia a los derechos morales expresando (ereesederan de por vida,
en condiciones que la ley de propiedad inteleataakagra que el derecho
de autor es para toda la vida y dura hasta 70 aiéspués de su
fallecimientd®. Sin embargo, la ley 20.243 a continuacion sefjaka este
derecho moral es transmisible a los legitimarias, &stablecer una
limitacion al respecto. En conclusion, cabria iptetar que el derecho
patrimonial duraria lo que la ley 17.336, supletate esta, establece y que

el derecho moral se consagraria con caracter getper

» segln modificacidn del afo 2003, ley N2 19.914, en orden a que hasta ese momento solo era de 50

anos
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4.3.2.2.- Casos del articulo tercero de la ley 2@2

“Articulo 3°.- El artista intérprete.... tendra elrdeho irrenunciable e
intransferible de percibir una remuneracion poldquiara de los siguientes
actos que se realicen respecto de soportes aushdess de cualquier
naturaleza, en que se encuentran fijadas o repagsansus interpretaciones

0 ejecuciones audiovisuales: ”

La ley aqui establece de forma especifica gcimta una serie de
situaciones especificas respecto de las cuales ajalimar este derecho
patrimonial comentado en los péarrafos anterioresp pambién establece
una regla de caracter general, al decir que estirdeefecto sobre “soportes
de cualquier naturaleza” en que se encuentreraijad representadas las
interpretaciones o0 ejecuciones audiovisuales, amgdi asi el rango de
situaciones que, aunque aun no existentes, puaderldiempo llegar a
materializarse. De este modo la ley concuerda pilente con el mensaje
de la Presidenta de la Republica al enviar el mtoyde ley’, en cuanto
expresa, con mucha razon, que la ley siempre estaaso atras de la
tecnologia en que pueden plasmarse obras en foaudtovisual de modo
gue es necesario dejar abierta la posibilidad de gpedan existir otros

canales de comunicacion que permitan reprodugialalico estas obras.

30 Mensaje de la Presidenta de la Republica nimero 84-355 de 30 de mayo de 2007.
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A continuacién se analizara de manera espaaidda uno de los casos

sefalados por el articulo tercero de esta ley:

“a) La comunicacion publica y radiodifusion queli@n los canales de
television, canales de cable, organismos de rdd&idn y salas de cine,

mediante cualquier tipo de emisién, analogo o digit

Primero, esta ley se refiere a la comunicapidlica y radiodifusion, es
decir, sélo cabe su aplicacion respecto de sitnasi@en que se reproduzcan
las obras al publico, de forma general, descartaiidaciones que pudieran
producirse en el orden privado. a Ley de Propidd&glectual, supletoria
de esta ley, especifica que se entiende por comigit publica,
estableciendo que es: “todo acto, ejecutado poidgeea medio o
procedimiento que sirva para difundir los signas,palabras, los sonidos o
las imagenes, actualmente conocido o que se comeeh futuro, por el
cual una pluralidad de personas, reunidas o nonemismo lugar, pueda
tener acceso a la obra sin distribucién previajdm@ares a cada una de
ellas, incluyendo la puesta a disposicion de la @bmpublico, de forma tal
que los miembros del publico puedan acceder adeBde el lugar y en el
momento que cada uno de ellos efffaAsimismo dicha ley establece lo
gue se entiende por radiodifusion “significa langmaision inalambrica de
sonidos o de imagenes y sonidos o de las represama de éstos, para su
recepcion por el publico; dicha transmision porekiat también es una

"radiodifusion”; la transmision de sefales coddi&s sera radiodifusion”

31 Ley 17.336 articulo 52 letra v
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cuando los medios de descodificacion sean ofrecadoglblico por el

organismo de radiodifusiéon o con su consentimiéfto”

Otro punto digno de observar es que la leyahdb “cualquier” tipo de
emision analogo o digital, dejando asi una vensdmerta a todo medio que
en el futuro pueda existir, que sea analogo oaljgitsobretodo porque en
este articulo se incluye Internet, que es, segureamen la actualidad, el
medio de comunicacion que mayormente se utilizaieg/ @g no ser asi en

los préximos afios lo sera.

“b) La puesta a disposicion por medios digitalésractivos; ”

Esta disposicion viene a complementar loreorteente sefialado, ya no
en caracter general y abierto, sino refiriéendopedficamente a los medios
modernos de comunicacion, digitales interactivase ¢p tecnologia ha
creado. A modo de ejemplo complementa al no egtfanidos ni en otras
leyes, ni en la ley especifica que se analiza gmeslente trabajo, tampoco
en la ley supletoria de esta, la Ley de Propied#aldctual, conceptos como
internet, reproductores multimedia, videoconsoldslefonia movil,

comunidades virtuales etc.

2 Ley 17.336 articulo 52 letra m bis
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“c) El arrendamiento al publico, ”

Es decir, toda vez que existan copias de ddgnaucion o interpretacion
fijadas en formato audiovisual, y éstas estén digbes al publico en
general para su arrendamiento, aun para el cagaalsu reproduccion no

sea abierta al publico o sea de uso privado.

“d) La utilizacion directa de un videograma o cuayg otro soporte
audiovisual o una reproduccion del mismo, con fideslucro, para su
difusion en un recinto o lugar accesible al publioediante cualquier

instrumento idoéneo. ”

Primero, por videograma se debe entender f§dasnes audiovisuales
incorporadas en cassettes, discos u otros sopoatiesiales. A su vez copia
de videograma es el soporte que contiene imagenssniglos tomados
directa o indirectamente de un videograma y querpura la totalidad o

una parte substancial de las imagenes y soni¢ao§jen éf?

Luego, la ley se refiere en esta parte a tpuat otro soporte
audiovisual”, reforzando asi la idea planteada eeasa principio, en el
sentido de abarcar todas las manifestaciones etasten torno a formatos
audiovisuales, prescindiendo de las definicionegalés existentes y
cuidando también de no definirla y asi autolimgarademas cuida de

abarcar todo formato que el hombre pueda creamestwo teniendo

3 Ley 17.336 articulo 52 letra p.
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presente la vertiginosa velocidad con que avanz&edaologia en la

actualidad.

Cabe hacer presente que este articulo y egciaspas letras a) y d)
fueron materia de intenso debate en el parlamdéatalamentalmente en
torno a conciliar el interés de los interpretegec@tantes con el interés de
la sociedad de acceder al patrimonio cultural deataén; es decir, a buscar
un contrapeso entre el interés de los artistas gebker del estado de
garantizar tanto el derecho de estos como el derdehla sociedad a

acceder a estos.
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4.4.- Titulares de estos derechos.

Cuando se habla de propiedad intelectual, rggnente se atribuye a
una persona su titularidad, sin embargo la doclyimaego la legislacion
positiva, ha clasificado las obras en obras indiaids, obras en
colaboracion y obras colectivas; Las obras indiaiés son las producidas
por una persona natural; Las Obras en colaboraddras producidas por
dos 0 mas personas naturales cuyos aportes norpsedseparados; y por
altimo, las obras colectivas son las que sean pidds por un grupo de
autores, por iniciativa y bajo la orientacion da persona natural o juridica
gue la coordine, divulgue y publique bajo su nomigde modo que no
pueden ser separadbdJna vez aclarados dichos conceptos, afirmamos que
los derechos especialmente regulados en esta |egnahoente se
produciran en las obras del tercer tipo sefialadasdecir, en obras
colectivas, en que cada ejecutante, artista opirgér serd autor de su

respectiva ejecucion o interpretacion.

Articulo 1°.-Los derechos de propiedad intelectudd los artistas,

intérpretes y ejecutanteke obras o fijaciones audiovisuales...

i Conceptos de la ley N2 17.336 articulo 3
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Articulo 2°.-Con independencia a sus derechos matriales, e incluso
después de la transferencia de éstos o de suiértiatartista, intérprete y

ejecutantegozara, de por vida, del derecho...

Articulo 3°.El artista intérprete y ejecutantde una obra audiovisual,

incluso...

De los articulos transcritos se desprende, lgsetitulares de estos
derechos son los artistas, intérpretes y ejecigtatgeobras audiovisuales,

conceptos que a continuacion se precisan.

- Artista: es la persona que realiza o produce dleaste.

- Intérprete: cosa que sirve para dar a conocer flestos y
movimientos del alma, lo que generalmente se asdeiaralidad.

- Ejecutante: es aquel que interpreta, pero se leaasoalgun

instrumento musical u otro modo de expresion quevalucre la oralidad.

Por otro lado, la ley N° 17.336 sobre propieméelectual, supletoria de
la ley en estudio, establece en su articulo segqgndolos titulares de los
derechos que protege, repitiendo los conceptoss anencionados, pero
agregando que dichos autores deben ser domicili@o<hile, sean
chilenos o extranjeros y que a los extranjeros oraidliados en Chile se
les reconocen los derechos que emanan de las @nwes internacionales
gue nuestro pais suscriba y ratifique; por Ultiraaefiere a los apatridas,

quienes seran considerados nacionales del paisuenrapidan. Dos
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precisiones al respecto, primero, que el articatbén comentado guarda
perfecta armonia con lo dispuesto en nuestro cadigio en el articulo 57,
en relacidén a reconocer los mismos derechos ciaildslenos y extranjeros
y no establecer diferencias entre ellos e inclusanas alla, regulando la
situacion de los extranjeros no domiciliados enle€Chilos apatridas; y en
segundo lugar, tener presente que la ley de pragigdtelectual al ser
supletoria de ésta, tiene plena vigencia en losgueomenta, por cuanto no
es incompatible con lo que dispone y aun compleandat situacion
comentada respecto de nacionales y extranjeroslo iBcho, podemos
concluir que los titulares son los artistas, ej@atds e intérpretes chilenos o
extranjeros domiciliados en Chile y que a los nmiddiados y apatridas se

les aplican, igualmente, las normas antes descritas
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4.5.- Independencia, supletoriedad y complementacidéentre la Ley
20.243 y la Ley de Propiedad Intelectual.

Articulo 1°.-Los derechos de propiedad intelectwl los artistas,
intérpretes y ejecutantes de obras o fijacionesogistiales, se regiran por
las disposiciones especiales de esta ley y, e lprevisto en ella, por la

ley N° 17.336, en cuanto sea aplicable.

Como se anticipo en parrafos anteriores |aNRe$7.336 sobre propiedad
intelectual promulgada el 28 de agosto de 1970hfigada el dia 02 de
octubre del mismo afio y cuya ultima modificacioted#el dia 31 de enero
del afio 2004, es supletoria de esta ley, que esthderechos de la
propiedad intelectual y, a la vez, es fundamerded gntender lo dispuesto
en ella, toda vez que se trata de leyes que tragaios técnicos como son
la comunicacién y todo lo que es el formato audioad; siendo la Ley de

Propiedad Intelectual la que define una serie deeutos.

Por otro lado, resulta de toda logica que kestae supletoria, y a la vez
complemento, por cuanto la ley N° 20.243, en etidgmo es mas que un
extensién de ésta y un paso de varios que se gestayguir al respecto,
para llenar los vacios que puedan producirse. dwdoclo dijo la actual
Ministra de la Cultura sefiora Paulina Urrutia, €aao de promulgacion

de la Ley 20.243, afirmando que la nueva ley "eestra del cumplimiento
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cabal de la agenda integral y progresiva de madiiomes en materia de
derechos de autor, a través de reformas sectosateEsivas para hacernos
cargo de las indefensiones que afectan a nuesteaglares e industria
cultural®. Y como ya se dijo, la Ley de Propiedad Inteldcasla que
regula los derechos conexos del derecho de auroensbargo no lo hace
satisfactoriamente, y por tanto surge la necesi@acbomplementarla con la

ley objeto del presente trabajo.

Por altimo, esta el tema de la independeneiasta ley con respecto a la
Ley de Propiedad Intelectual; se utilizd la palabrdependencia, para
destacar un punto relevante, como lo es la indepema absoluta y
excluyente que establece sobre los derechos paiates que otorga con
respecto de los derechos patrimoniales que conleetley de Propiedad
Intelectual, estableciendo expresamente en el ailinciso del articulo
tercero “...La remuneracion a que se refiere esteudost no se entendera
comprendida en las cesiones de derechos que sthantibiere efectuado
con anterioridad a esta ley, y no afecta los dateéschos que a los artistas
intérpretes de obras audiovisuales les reconodeylaN® 17.336, sobre

Propiedad Intelectual. ”

* Discurso hecho en el acto de promulgacion de la ley 20.243.
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4.5.1.- Cobro del derecho patrimonial.

Articulo 4°.- ... El cobro de la remuneracion podi@ctuarse a través de la
entidad de gestion colectiva que los represerge, jonto sera establecido
de acuerdo a lo dispuesto en el articulo 100 &eyIa&l° 17.336.

Antes de comenzar el analisis de este temaeessario decir que se
incluyé dentro de este apartado, pese a que alpade del derecho
patrimonial podria haberse tratado en dicho acapie tener una gran
trascendencia su relacion con la Ley de Propiedidelctual, toda vez que

se hace en la misma forma establecida para losldereue nacen de ella.

El derecho patrimonial regulado por esta tmymo se ha expresado, se
refiere en general al porcentaje que deben obtlseartistas, ejecutantes o
intérpretes de ejecuciones artisticas, fijadasoemdto audiovisual, por las
reproducciones que de ellas se hagan, segun loedigp en el articulo
tercero de dicha ley. La forma de hacer efectivia esmuneracion es
cobrandola a través de la entidad de gestion oedegtie los represente;

La ley en andlisis prescribe en su articulo cugde “El cobro de la
remuneraciénpodra cobrarse”, es decir, puede negociarse y cobrarse de
manera particular, no siendo una obligacion haceraves de la entidad
colectiva de gestidon, lo que en todo caso, y pesgejar abierta la

posibilidad de hacerlo de otro modo, en la practesio resultaria
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inoperante, por cuanto se harian imposible un& skrisituaciones, como:
saber cuantas veces, en qué lugares y por que sneelioeproducen las
obras o temas, como se calcularia el porcentajesmondiente a dicha

remuneracion.

Es por esta razén que se han creado entidadestivas de gestion,
ademas de que permiten negociar en un plano delaglibbs derechos de
los actores y artistas en general, ya que al 4es @olectivos y facultados
por la ley para llevar a cabo esta funcion con satée de prerrogativas al
respecto, permiten evitar irregularidades y abasespodrian producirse al
existir una parte contratante en condiciones masrdbles o en

condiciones de imponer sus términos en el contrato.

La ley establece la forma de calcular el patiege referido, y lo hace a
través de la referencia a La ley de Propiedaddatieal, a su titulo quinto,
“De la gestibn colectiva de los derechos de autorcgnexos”,

especificamente al articulo 100 de la misma.

Para una mejor comprension y analisis de gstosontinuacién se
transcriben los articulos de la Ley de Propiedagtldntual que nos

atienden.
“Articulo 100.- Las entidades de gestion estardigatias a contratar, con
quien lo solicite, la concesién de autorizaciones exclusivas de los

derechos de autor y conexos que administren, derdxucon tarifas
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generales que determinen la remuneracion exigiddapatilizacion de su

repertorio. Las entidades de gestion sélo podrajanse a conceder las
autorizaciones necesarias para el uso de su raperm el caso que el
solicitante no ofreciere suficiente garantia pasponder del pago de la

tarifa correspondiente.

Las tarifas seran fijadas por las entidadeged#ion, a través del érgano
de administracion previsto en sus Estatutos, yraega contar de su

publicacién en el Diario Oficial.

Sin perjuicio de lo anterior, las entidadegdstion podran celebrar con
asociaciones de usuarios, contratos que contentpitdas especiales, los
cuales seran aplicables a los afiliados de diclhganaciones, pudiendo

acogerse a estas tarifas especiales cualquierasu®r asi lo solicite.

Los usuarios que hubieren obtenido una aw@cidn en conformidad
con este articulo, entregaran a la entidad de ayedd lista de obras

utilizadas, junto al pago de la respectiva tarifa.

Lo dispuesto en este articulo no regira raspade la gestion de las obras
literarias, draméaticas, dramatico-musicales, cada@s o pantomimicas,
como asimismo, respecto de aquellas utilizaciongsease refiere el inciso

segundo del articulo 21.”
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“Art. 21. Todo propietario, concesionario, usuagmpresario, arrendatario
0 persona que tenga en explotacion cualquier salasgectaculos, local
publico o estacion radiodifusora o de televisibngele se representen o
ejecuten obras teatrales, cinematograficas o premagcales, o fonogramas
o videogramas que contengan tales obras, de autmaemnales o

extranjeros, podra obtener la autorizacion de qagart los articulos

anteriores a través de la entidad de gestion oadeciorrespondiente,

mediante una licencia no exclusiva;, y estara otlbgal pago de la

remuneracion que en ella se determine, de acuerdtas normas del titulo
V.

En ningan caso, las autorizaciones otorgadeasdjthas entidades de
gestidon colectiva, podran limitar la facultad de tiulares de derechos de
administrar sus obras en forma individual resped® utilizaciones

singulares de ellas, en conformidad con lo dispuestel articulo anterior.”

Dos consideraciones cabe hacer respecto deb ade este derecho,
primero, que este se harad segun lo establecidd artieulo 100 en la
minoria de lo medios en que puedan difundirse bmasofijadas en formato
audiovisual, en que se presenten estos derechiosippfmente a través de
Internet u otros medios digitales interactivosggundo, que en la mayoria
de los casos se hara de acuerdo al articulo 2jye/@sta norma contiene a
la television, que es quizas el medio en que génerde se reproducen las

obras fijadas en formato audiovisual.
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La ley 19.166 publicada el 9 de septiembrd@®?, modifica la Ley de
Propiedad intelectual y da origen a que entidadésctivas de gestion se
hagan cargo de la representacion de artistas sl p#rgdonas respecto de las
cuales existan derechos derivados de la propiedel@dtual para la gestion
de los mismos. La primera norma citada dice quebdigacion de dichas
entidades, sin facultad a oponerse la negociacéresdos derechos, es
decir, no pueden entrabar la negociacion, que &ndb corresponde a los
derechos de los artistas, por intereses de las amismncualquier otro
motivo. A continuacion se establece la excepci@icha imposibilidad de
oponerse a la negociacion, protegiendo igualmemsederechos de los
artistas y ejecutantes al asegurar una contrataeigara al decir “salvo que
no existan garantias suficientes de su pago”. Lgegestablece la forma de
fijar la tarifa a cobrar y por ultimo se establetelerecho de las entidades
colectivas de efectuar convenciones especiales regpecto a estos

derechos.

La segunda norma en cuestion permite que tpdupietario,
concesionario, usuario, empresario, arrendatarfgersona que tenga en
explotacion cualquier sala de espectaculos, loaddligp o estacion
radiodifusora o de television en que se represamtgecuten obras fijadas
en formato audiovisual, pueda adquirir la licenada los mismos,
autorizados por la entidad de gestion colectiva. énbargo, la forma de
cobrar la remuneracion sigue siendo la establesidal titulo quinto de la

de la Ley de Propiedad Intelectual, ya que dichrenase remite a éste.
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Desde 1999, gracias al acuerdo con los camketelevision abierta,
“Chile Actores” ha sido la entidad de gestion ctle que ha representado
a los actores del pais, encargandose de negod¢as @srechos con las
estaciones de televisién nacionales, las cualesi @emayoria han convenido
de buena voluntad y teniendo presente lo que oamrel mundo a este
respecto, la remuneracion por los derechos patrates, ahora obligatorios

para todo¥.

Por ultimo, comentamos que para el caso dadabn a estos derechos
el medio para accionar ante la justicia es el gt@béece el articulo 102 de
la Ley de Propiedad Intelectual, que estableces ‘juicios a que dé lugar
la aplicacion de las normas de este titulo, seitaaam en conformidad con
las reglas del Titulo XI del Libro 11l del Codig@dProcedimiento Civil”, es
decir, a través debe demandarse a través del jslri@rio, estableciendo
asi la importancia que el legislador le ha otorgadas artistas y en general
al derecho de propiedad intelectual, toda vez qutabkce un
procedimiento breve y concentrado para resolverakuntos a que den

lugar las irregularidades en torno a su desconeaii

% presentacion de la Sra. Esperanza Silva, Preaidenthileactores, Seminario “El
Puzzle de la Propiedad Intelectual”. 12 de juli®2@87, Hotel Sheraton.
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4.6.- Retroactividad de la Ley 20.243.

Articulo 3° inciso segundo

“La remuneracidbn a que se refiere este articulo seo entendera

comprendida en las cesiones de derechos que sthantibiere efectuado
con anterioridad a esta ley y no afecta los dereésctios que a los artistas
intérpretes de obras audiovisuales les reconodeylaN® 17.336, sobre

Propiedad Intelectual. ”

Un aspecto relevante de esta ley, es su o#ivimad en cuanto a los
derechos patrimoniales que de ella nacen, por cudefa firme lo ya
regulado en la Ley de Propiedad Intelectual, enota las cesiones de
derechos patrimoniales, que se hubieren efectua@mterioridad a la ley
en estudio, pero en cuanto a lo especificamentdaeg por ella expresa
que no se entendera comprendido en dichas cesiBsedecir, desde la
entrada en vigencia los artistas que hayan heckionas de sus derechos
patrimoniales, tendran dos categorias de deredhos;edidos y los que

crea la nueva ley.

El problema de la retroactividad de la leyenaoando una nueva ley
afecta derechos que se habian adquirido bajo @riomde una ley antigua.
Para determinar lo que sucedera con estas sit@asctay que distinguir Si

la ley contempla expresamente esta situacion, &yldace incompatible

97



ciertas situaciones, en caso de no regularse &alee establece la ley de
efecto retroactivo al respecto o como normalmentede saber si la ley
dispone de articulos transitorios que regulen imiasion. En el caso

concreto de esta ley no hay necesidad de busaari@wés externas, por
cuanto la ley de forma perentoria excluye dichagdw®s, que aunque se
pudieron considerar adquiridos por el hecho deetadn antes referida, de
todo tipo de cesion, aunque se hubieren espedificgdalmente estos
derechos y mas audn, prescribe que se trata de rachde distinto al

establecido por la ley de propiedad intelectuahddé&e un caracter de
especial a algo que ya se pudo haber previstogém &ontrato y creando
una normativa especial Al respecto debemos dgee en cuanto al

derecho patrimonial se trata, no es un derecho ledampente distinto, sino
de un complemento a este derecho, que para efdet@ disposicion

material se considera como un derecho distint@ gee en realidad lo que
se regula es un nuevo aspecto, estableciéndose, axpresamente y
especificamente el derecho que antes existia, gaeo no se habia
consagrado positivamente y por tanto no podria reabeeclamado en

tribunales.

También es necesario destacar, con respdetaedroactividad de esta
ley, que el tema fue motivo de discusion en elgmaginto, cuestionando su
constitucionalidad, ya que como se dijo podria tafederechos conexos
gue nacen de del derecho de autor que estudiartasbyén, buscando la

mejor posicion contractual para nuestros artistas.
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Asi, el diputado Manuel Rojas expreso, aifagae: “La retroactividad
gue plantea la iniciativa representa los legitimtesreses de los actores. Un
ejemplo claro de ello lo constituye la nueva edicie la teleserie La
Madrastra, protagonizada, entre otros, por el difbuRamén Farias -habria
preferido que continuara su carrera de actor en deezasumir como
diputado- y muy publicitada por la prensa. Si elypcto no se convierte en
ley ojala le demos la velocidad que merece-, ad@nel diputado Ramon
Farias y el resto del elenco de esa teleserie nargale los beneficios de
esa reedicion. Sin embargo, hay otros que ya éstéando de ell&”; en
tanto el diputado don Rodrigo Alvarez sefialé qtEEn segundo lugar, hay
que ser extraordinariamente justos con los actgre® entregar falsas
esperanzas. En ese sentido, deseo aclarar queplasidion establecida en
el inciso final del articulo 3° sobre el caractetroactivo de la
remuneracion, no se condice con el derecho coadistital. Por lo tanto,
para no crear falsas esperanzas, las normas dgtghmodeben apuntar
hacia el futuro, en el sentido de aceptar en pldnyt con toda fuerza de
agui para adelante la existencia de ese derectyuges necesario, pero no
establecer dicha retroactividad, que choca con clese adquiridos,
transacciones y transferencias de derechos am®ripicon el respeto hacia

el texto constitucional fundamental.

El tercer aspecto que se deberia revisar &emhdo dice relacion con
gue esos nuevos derechos, que reconocemos ep,insst plenamente

validos, no son transferibles. Parece l6gico detqminto de vista de que

*” Historia de la ley 20.243, Biblioteca del Congreso Nacional, pagina 33 y siguientes.
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los artistas podrian sostener que, al momento bbree sus contratos,
cuentan con poco margen de libertad. Sin embaegogerdo que cuando el
proyecto se convierta en ley de la Republica, ttistas contaran con dos
conjuntos de derechos que eventualmente podrasfaranlos vigentes y

los que se crean mediante la iniciativa en estudio.

El proyecto parte del supuesto de que serdrai@ obras exitosas que se
repetiran muchas veces. Pero, llamo a pensar elo@uéra si son obras

gue no se repitan.

Es muy probable que las personas pudierancragmejor en forma
previa una eventual transferencia de esos dereahts,la posibilidad de
gue se trate de obras que se veran una sola veZo Ranto, ¢no seria
preferible dejar abierta la posibilidad de transfesos derechos? Es un
aspecto de caracter econOmico que sugiero anaizal futuro, porque,
reitero, en mi opinién el artista se encuentra exho mejor posicion para
negociar sus derechos en el momento inicial anpedéilidad de obras no

tan exitosas y que no se repitan.

Por lo tanto, reitero la necesidad de revésta materia en el Senadd”.

Por ultimo, se menciona la posicion contrdctieh artista, en cuanto a

gue negociar de un mejor modo un derecho que Eexdaeatorio, ya que

*® Historia de la ley 20.243, Biblioteca del Congreso Nacional, pagina 39 y siguientes.
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existe la posibilidali de que una produccién se elimine de la parrilla
programatica de un canal si esta no tiene el @siperado, es decir, no va a
existir para el artista la posibilidad de lucranana repeticion y habra de
conformarse con lo obtenido en una negociacionuensg tuvo en cuenta
esta posibilidad de repeticion que no se produjpedar de lo dicho, esta
idea no tuvo acogida, toda vez que los actoreseseptados por
Chileactores y la mayoria de los diputados opinanantener el proyecto,
ya gue se establecian nuevos derechos para Etasirti

* Posibilidad que se ve muy seguido en la televishiena, sobre todo en estos tiempos regidos por el
raiting, de que una produccion no tenga el éxipeerlo y sea sacada de pantalla mucho antes de su
término, situacion que obviamente implica que mé setransmitida.
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4.7.- La enumeracion del articulo 3° ¢ Es taxativa?

El articulo tercero de la ley N° 20.243, yalemado en detalle, establece
que de ciertos actos naceran derechos patrimonialesmunciables e

intransferibles de recibir una remuneracion pajégucion de ciertos actos.

El texto de la ley en cuestion expresa enadasticulo “...por cualquiera
de los siguientes actos que se realicen respectopetes audiovisuales de
cualquier naturaleza...”. Surge de dicho texto larmwigante de si los actos
gue se mencionan son los Unicos que produciriandesecho patrimonial,
0 si por el contrario, cualquier acto que se coadign lo a plasmado en la
ley daria existencia a este derecho, es decir,ssb eno taxativa la

enumeracion de actos que establece el articula lég en estudio.

Del texto de la ley, cabe decir que la enumiéraes taxativa, y no
meramente ejemplificadora, ya que el articulo $ereeespecificamente a
un determinado grupo de actos, al usar la expréBioncualquiera de los
siguientes actos”, limitando la produccion de lec®s de la norma solo a

los actos alli contemplados.
Hay que tener en cuenta, que para que se zmaduodos los casos,
enumerados en dicho articulo, se requiere de ladapcion material de

una obra fijada en formato audiovisual. Y tenieedocuenta los términos
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en se expresan dicho casos surge la interrogargeperian producir sus
mismos efectos casos que compartieran sus cassic&siprincipales. Al

analizar con detencion los casos expuestos pegelddor se vera que en
realidad la norma es de una inmensa amplitud, y& ajendidos a su
naturaleza y a los términos utilizados por el legisr como: “soportes

audiovisuales de cualquier naturaleza”, “cualqtiy de emisién, analogo
o digital”, “cualquier instrumento idoneo”, hacemegno existan formas
materiales, presentes ni futuras, que no quederareadas dentro de

aquellos casos.

En conclusién, la norma es taxativa en cuantkms casos expuestos en
ella, sin embargo deja abierta la posibilidad emantw a los medios
materiales respecto de los cuales se pueden pralicicos casos. Es decir,
teniendo en cuenta lo dicho en acapites anterioespecto de los nuevos
medios tecnologicos que podrian reproducir fijaeonen formato
audiovisual, y la historia del establecimiento eta ley, los casos de
dichos articulos son enumeracion taxativa, per¢éiorinos en que ésta los
expresa a comprender toda situacion material en égies podrian

producirse.

Asi lo destaca el mensaje de la Presidenta é&Republica, ya citado,
que expresa: “También debe considerarse, a efabtosanalizar las
dimensiones en que se expresa el arte, que astie BTemanifestarse de los
mas variados modos, ya sea por medio de las asdisibnales y que se

han conocido desde hace miles de afios, como tambiemedio de los
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mas avanzados medios que la tecnologia ha puedispasicion de los

creadores.

Cada uno de los participantes de estas méatfeses artisticas se
relaciona de manera distinta con su obra, generdedechos subjetivos
que corresponde al Estado identificar, consagrar resguardar.
Lamentablemente, en este proceso, la legislacitaraesiempre un paso
atras respecto del arte, que por su propia naaaragsta llamado a buscar

permanentemente nuevos medios de expresion.

En este punto, se debe afirmar con énfasisgueconoce que el arte no
es estatico, y que sus nuevos medios seran sieoipgervados con

detencion, para asegurar que se respeten los deréeHos artistas.

La legislacion debe manifestar la voluntadeack#el pais de permitir a los

artistas disfrutar de los derechos que derivarudeeaciones®’

** Mensaje de la Presidenta de la Republica, Mensaje N2 84-355, Santiago, mayo 30 de 2007.
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4.8.- Comentarios a la ley 20.243.

Dentro del material estudiado, en que se usdyms, revistas, sitios de
internet etc. Fueron principalmente éstos ultimos due desarrollaban
ciertos puntos que a nuestro juicio cabe comeaspecialmente el foro de
internet, chilend, en que encontramos importantes comentarios aege
que la mayoria de estos fueron abordados en paemafferiores sera
llustrativo plantearlos.

4.8.1.- ¢ Derechos de los interpretes?

Existe una tendencia que considera que negoonden, a los artistas y
ejecutantes, los derechos que esta ley les confeservando este derecho
a productores o canales de television entre otabs,omo lo establece la

Ley de Propiedad Intelectual.

El motivo de éste pensamiento radica en o, aktores o artistas
negocian y firman un contrato, reciben su consigeigemuneracion por
actuar o practicar su arte, es decir, se les pagk pealizacion de una obra

y no por capitulo transmitido. Los productores émeén grandes sumas de

* http://foros.fotech.cl
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dineros en realizar las fijaciones en formato audi@al y pagan buena
cantidad de ellas por los servicios a cada perspmainterviene en la
misma, Yy parece injusto que tengan que pagar nueuwampor

comercializaciones posteriores.

Desde otro punto de vista se podria reflexiosa a los actores,
intérpretes y ejecutantes se les paga por su oreaxtelectual, porque a los
demas trabajadores de los distintos ambitos noesephga por sus
“creaciones”, en condiciones de que la mayoriaadevéces y hasta en los
procesos mas simples de los trabajos mas minimasliza una cuota de

ingenio y creacion en el correcto desempefio dehmis

Relacionado con esto, el tema de que todaviserha definido bien la
propiedad industrial o intelectual, el limite entne trabajo por encargo o
prestacion de servicios y el patrimonio autorali, A8 una productora
contrata a un actor para que interprete a un pajsaen una serie, la
productora es duefia del personaje y de la grahagidaso el actor tiene
derechos creativos por la interpretacion de unopajs que el actor no ha
creado y tiene derechos de reclamar ese dereclaoveadque la serie sea
emitida.

La Doctrina internacional y luego la consagnacen legislaciones
positivas, en nuestro caso especifico, la ley quamsliza, ha establecido
que dichas interpretaciones y ejecuciones constituyna creaciéon unica e

independiente de la que ha hecho su autor en @h gupartitura, es decir,
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no solo es un creacién, la cual podria estar int@lEn cualquier tipo de
trabajo, sino es una extension de la personaliégh@dutor que merece ser
protegida como tal. Como expresa la Diputada yimaseinora Ximena
Vidal en su intervencién en la discusion en salapdeyecto expresa: “El
sentido mas profundo de este proyecto es recupe@stdar, reforzar v,
sobre todo, reconocer el trabajo de los artistasuestra sociedad y valorar,
moral y éticamente el arte, lo que se concretancedidas tales como el
cobro de derechos por parte de los artistas. Estelaciona directamente
con una respuesta justa y necesaria del Estadegpraidecuadamente a los

trabajadores del arte”

Por otro lado, y en relacion con el mimo purdgsta la doctrina del
Copyleft, en oposicion al Copiright, en que se prag en la redistribucion
copias de una obra determinada, no implantar EEaeiones que imponen
las normas del derecho de autor, garantizandamagpara que cada persona
receptora de una copia, 0 una version derivadandiabajo, pueda, a su
vez, usar, modificar y redistribuir tanto el profriabajo como las versiones
derivadas del mismo. Sostiene esta doctrina ekterde autor no existe,
ya que las creaciones le pertenecen a todos lobreeny no deben existir
trabas que limiten su acceso. Es decir, no cabdarecho patrimonial en

los intérpretes de las obras.
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4.8.2.- Otras representaciones fijadas en soportasdiovisuales.

Otro punto relacionado con el tema es quebisn la ley fija
especificamente los casos que protege y generateteshos descritos es:
¢,Que pasa con los actores de doblaje que presaroses para series de
television? ¢recibirian porcentaje?, ¢Qué porashtajque pasa con los
artistas masicos, interpretes, que ven retransnasiale sus actuaciones,
por ejemplo en el festival de Vifia del Mar, o erostestelardd y no me
refiero solo a los artistas principales, sino akigm a la orquesta?, ¢Qué

pasa con los artistas de videos musicales?

Se dice, y con justa razon, que a esta ldglta aclarar una serie de
aspectos, que tiene como destinatarios solo a ame ge reproducciéon de
obras y que deja afuera todo el resto de las epedis. ,Qué pasa cuando
un matinal repite una escena de telenovela?, ;&a#&éqon los comerciales
donde se lucra con la imagen de los actores enigiépe, ¢ Cuando se les
pagara? ¢Por una produccidon completa, incluido lerpaguete las

campafias?

Al respecto la Presidenta de Chileactores reefsperanza Silva ha
manifestado: “Esta forma de publicidad no tradialoha experimentado
algunas variaciones en los ultimos afios, a prapa@st éxito de algunos

personajes, que llevado a los canales de televigi@nlas productoras

* Hoy en la televisién chilena se retransmiten rsjmaincipalmente humoristicas, con mucha freceenci
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externas que trabajan para éstos, a incluir unasula desmedida que
impide que el actor pueda utilizar en publicidacgdsapia imagen, no la del
personaje de ficcion que representa, durante liieidn del audiovisual

en que ha trabajado, salvo que dicha participag@blicitaria sea

contratada a través de la productora o canal. Enpmto es justamente
donde se producen las situaciones mas complejasnpastra profesion y
gue tienen que ver con las condiciones en quedimses son contratados

para hacer un trabajo publicitario.

La participacion de los actores en spots pitatios es una modalidad
en creciente aumento. Incluso, hay actores cuy@adatoral esta definido
en esta linea de trabajo, pudiéndoseles apreciatiferentes campafias

publicitarias a lo largo del tiempo.

Los contratos de actuacion en publicidad, mempgre establecen
condiciones que garanticen a los actores el respetosus derechos,
especialmente en el ambito de los medios de difudids plazos de
exhibicion o el ambito territorial en que sera éxa la campana

publicitaria.

Con frecuencia se reciben en Chileactores utass de nuestros
asociados sobre qué hacer cuando han firmado utratbncon una
productora para realizar una campafa televisiva gaomocionar un
determinado producto y luego ven su trabajo exbibjmbr ejemplo, en la

pagina web de la empresa duefia del producto. ¢ Qeigsponsabiliza por
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el uso no autorizado? ¢ El productor del spot pitio? ¢ La Agencia? ¢ El

cliente?

Asimismo, los plazos de autorizacidén parasel del spot publicitario, no
siempre son respetados, extendiéndose en ocagionawas tiempo del
estipulado, causando con ello un evidente perjygai@ el actor o la actriz,
gue ve coartada su posibilidad de acceder a trabaj@tra campafa por
cuanto su nombre y su imagen contindan vinculatdpsoaucto o servicio

que esta promocionand&’”

Se concluye, respecto de este punto, queregnalisis, pese a ser un
inmenso avance respecto de la proteccion moratrinmmial de la cultura
de nuestro pais esta planteada en término, quenssbn amplios en cuanto
a abarcar todo tipo de modificacion, en el derectoral, y soportes de
cualquier naturaleza, en derecho patrimonial solpaaa unos pocos tipos
de obras, que aunque la inmensa mayoria, no lasagjndejando sin
proteger a muchas otras y por consiguiente a muoias artistas e

interpretes.

4.8.3.- El pago del derecho patrimonial.

43 . . . ; . . .
Discurso de la Presidenta de Chileactores, en el marco de él seminario “El puzle de la propiedad
intelectual;
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Si bien el derecho patrimonial, es debatid®ectores minoritarios, no
se repite el mismo escenario respecto de la fomgue la ley establece su
pago. La ley en estudio se repite a la Ley de Bdaal Intelectual, la que
detalladamente lo regula; como se explicd, calcelarcobro de este
derecho, se torna extremadamente complejo hacerlfordha correcta y
justa. Asi por ejemplo, en el caso de los cantagiesinterpretan en un
disco reciben un 10% de las ventas mayoristasmoatice un usuario del
foro chileno Forotech.cl : “Les doy un ejemplo camio y real: estuve
trabajando en produccion de musica. Resulta quelgpdey 17.336 de
Propiedad Intelectual todas las radioemisoras mdledeben pagar a la
S.C.D* por cada cancién o musica emitida "radiodifundidi' ese pago
un 50% es para el sello discografico duefio o dgdbacion y el otro 50 %
se divide entre los autores de la cancidon y losrpmétes o musicos
ejecutantes.; ademas la empresa recaudadora, ésitama S.C.D. paga al
azar, es decir, que si una cancion fue tocada exlia eso no garantiza que
los autores o interpretes o el sello reciban stapforque si, al azar, no les
toco aparecer en una lista "playlist” de lo tocado una radio durante un
dia "al azar", entonces no reciben nada. Ademase ramhtrola que las
radios entreguen las playlist completas de lo quart a diario. En el caso
de los actores, ¢tendrian que estar pendientesedeuwando salen en

television en alguna repeticion para reclamar gbfeao los canales van a

* Sociedad Chilena del Derechos de Autor.
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informar adecuadamente sobre las repeticiones pectgos actores y

guionistas de lo que estan repitiendd?”

Cabe entonces preguntarse ¢que es lo queesweabnente con la
legislacion Chilena?. Tal como se dijo en acapéeteriores, la ley en
analisis deja entregada esta situacion a la Leljrdpiedad Intelectual, la
que establece que, en general, estas cuestiongssslveran en las
negociaciones que deben llevar a cabo las entidadestivas de gestion y
las productoras o canales de television. Asi, velar el correcto
cumplimiento de la ley sera trabajo de ChileactorEsmo entidad de
gestion colectiva que representa a los actoreshda,@al como lo hace la
S.C.D. respecto de las fijaciones musica. A pesdo dicho, igualmente se
plantean dudas al respecto como y quién contrald@raero de repeticiones
gue se producen respecto de estas obras protegikas un funcionario de
Chileactores? El que debera estar anotando cadgueeze repita una obra,
0 ¢es deber de las emisoras entregar las listgpetaiones?; y por ultimo,
quién fiscaliza el correcto desempefio de estadagt@s en el cumplimiento
de esta ley?.

S http://foros.fotech.cl/index.php?showtopic=1110asuario MaxDec 27, 2007, 14:19
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4.8.4.- ¢(Es beneficioso este derecho?

Como ultimo tema a plantear, estd el hechmguntarse que tan
beneficioso resulta este derecho para los artistagretes y ejecutantes,
ya que la ley otorga un derecho que antes no tep&an que va a incidir
directamente en la negociacién del mismo, por @uantes al contratar se
cedian todos estos derechos y se pagaba de uparvelios, independiente
de si se repetia 0 no, en cambio hoy, la ganaecéde una contingencia
para los actores e intérpretes, es decir habraountrato en que por lo
menos una clausula seré aleatoria, por cuanto sals@ si se va repetir o
no dicha obra, lo que a juicio de algunos, no segmpre una ganancia
para el artista; como dice el diputado Alvarez a&dliscusion del proyecto
de ley: “El proyecto parte del supuesto de quaatart de obras exitosas
que se repetiran muchas veces. Pero, llamo a pensgué ocurrira si son

obras que no se repitan.

Es muy probable que las personas pudierancragmejor en forma
previa una eventual transferencia de esos dereahts,la posibilidad de
gue se trate de obras que se veran una sola veZo Ranto, ¢no seria
preferible dejar abierta la posibilidad de transfesos derechos? Es un
aspecto de caracter econémico que sugiero analizal futuro, porque,
reitero, en mi opinion el artista se encuentra esha mejor posicién para
negociar sus derechos en el momento inicial anpedéilidad de obras no

tan exitosas y que no se repitan.”
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En la actualidad es muy frecuente que telesanb tengan el existo
pretendido, y pese a que hay mas de un exceletistaarcreando un
personaje increiblemente bueno, son sacadas ddecaraln sin siquiera
terminar. Concluimos, es claro que a juicio dedc®res, representados por
Chileactores y su sindicato Sidarte, quienes iastgr colaboraron con el
proyecto de ley, esto no representaria una degaepsaa ellos, sino un
reconocimiento a sus derechos; también lo sefdl@laparlamento al
aprobar el proyecto de ley, y por ultimo, comoxpresa la Presidenta de la
Republica en el acto de promulgacion de la ley stndeo: “Mas que una
ley, significa un acto de justicia con los trabaja$ del cine y de la
television”, y recordé que "era un viejo anhelo gaspondia a lo que
ustedes han sefialado con tanta claridad: darletarea, a su vocacion, a
esta pasion que son las actividades audiovisu@esctbres y actrices, la
calidad y la dignidad que se merecen". Afiadio @li@roteger los derechos
patrimoniales de la gente que trabaja ante las re@nastamos protegiendo
también el patrimonio cultural del pais, los deosclasicos de quienes

contribuyen a crear obras que llegan al gran paiblic
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CONCLUSIONES

Producto de este estudio se ha aprendidoedjaete suele manifestarse
de las mas diversas formas, de manera tal queea gedhace dificil la labor
de proteccion que le corresponde al Estado, pugstocada artista se
vincula de una forma distinta con su creacion,delabor de éste tutelar
los derechos de artistas interpretes y ejecutantasstion que es
fundamental para el desarrollo de nuestra cullDediendo enfocarse esta
proteccion a los dos derechos que conforman eltte,a&sto es, derechos
morales y patrimoniales. Concluyendo que, sélo x§ste la debida
proteccion, se puede afirmar que la legislaciénamat fomenta la cultura,

pilar fundamental del desarrollo de una sociedad.

También se concluye que, muchas veces, juntientro del mismo
derecho de autor en particular, es decir del creddouna obra, existen
otras personas quienes colaboran en la produc@oiasi mas diversas
formas y a quienes debe reconocérseles sus dersmimoscoautores, segun
sea su aporte. En el caso de los intérpretes daocgp@es artisticas fijadas
en formato audiovisual, como bien lo indicaba leesiRienta de la
Republica, en el mensaje del proyecto de ley, qageancontrdbamos en
deuda con este grupo cada vez mas amplio de tdmvagaque son los
artistas de nuestro pais y que dia a dia nos a¢@mp@n sus creaciones.

Ya que esta nueva ley ( Ley 20.243) ha venido an@ter que quien actla
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en una teleserie o interpreta una pieza musicaplmesta llevando a cabo
la puesta en escena de la creacion de otro, sieosquactuacion o

interpretacion constituye por si misma una cread@érsu intelecto, digna
de ser reconocida y protegida. Esto constituyeaso pmportantisimo, pues
nacen para ellos derechos de caracter impreséei@ilrrenunciables, por

lo que pasan de tener muchas veces un contratesa@on de servicios a
ser titulares de un derecho de propiedad sobreamifcorpéreo, pero que
con el correr de los tiempos y el avance de lasotegias se hacen tan

explotables como los corporeos.

Entonces, concluyendo en forma general esbajw, afirmamos que el
pais ha dado un inmenso paso en su desarrollaaultomprometiéndose
cada vez, en mayor medida, con sus artistas y aargecon quienes
producen su riqueza cultural, regulando e incommboaa nuestro derecho
positivo materias que en el orden internacionakgahabian reconocido
absolutamente. Mas aun, lo que hace de buena maogaavez que abarca
situaciones actuales y las que se podrian prodrair el vertiginoso
crecimiento que actualmente experimenta la tecf@l@&jn embargo y pese
a este esfuerzo legislativo, si bien no se puebtahde falencias, se puede
decir que existen aspectos que no se delimitanathera especifica dejando
a la interpretacion temas como los comentados diltiglo péarrafo del

texto.
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Por altimo, si bien esta ley constituye ungasance, no podemos creer
gue es legislacion suficiente, pues hoy el mundmza tan rapido y con él
las formas de expresion artistica que se haceirogsisible ir al mismo
ritmo, mas es deber del Estado y la sociedad tooleupar que temas tan
importantes para nuestra riqgueza cultural y nuedeatidad como nacion
no queden en el desamparo.
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SITIOS DE INTERNET CONSULTADOS

- www.bcn.cl Biblioteca del Congreso Nacional

- http://www.diariooficial.cl{ http://papel.diariodiqgital.cl/diari¢/ base de
datos del diario oficial de Chile.

- www.consejodelacultura;ciConsejo Nacional de la Cultura y las Artes;
publicacién del miércoles 16 de enero de 2008.

- http://www.escaner.gl/revista virtual de arte contemporaneo y nuevas
tendencias
http://www.elpais.com/articulo/internet/Punta/lcejelpeputec/20070123el
pepunet_4/TesPeriddico digital espafiol.

- http://foros.fotech.c|/foro de Television y espectaculo chileno.

- http://www.gobiernodechile.glAgenda presidencial

- http://www.gnu.org/copyleft/fdl.html

- http://www.lupicinioeversheds.comPagina web de la firma Lupicinio
Eversheds.

- www.monografias.comAna GrettelCoto Orozco“El Ejercicio de las
excepciones al Derecho de Autor en el entorno aligit
agcotorn@hotmail.comTrabajo elaborado para la Catedra de Derecho de
Autor y Nuevas Tecnologias de la Maestria de Pdagielntelectual,
Universidad Estatal a Distancia, Costa Rica

- www.monografias.com; Abdiel Algis Abregoabdielabrego@gmail.cam
“Naturaleza juridica de la produccién intelectuéiPanama)

- http://www.onoff.cl/revistapub-det.php?idpub=4F&vista digital.
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-http://www.tramitefacil.gov.cl/1481/article-46526; Sitio de ayuda
perteneciente al estado.

TEXTOS LEGALES CONSULTADOS

- Mensaje de S.E. La Presidenta de la Republica etoque inicia un
proyecto de ley sobre los derechos morales y paiigies de los intérpretes
de las ejecuciones artisticas fijadas en formathoaisual; de fecha 30 de
mayo de 2007.

- Constituciéon de la Republica de Chile.

- Cddigo civil de Chile.

- Ley 17.336, de Propiedad Intelectual.

- Ley 19.928, sobre fomento de la musica chilena.

- Ley19.981, de Fomento Audiovisual.

- Ley 20.243, establece normas sobre los derechozles y patrimoniales
de los intérpretes de las ejecuciones artisticgda en formato

audiovisual.

- Convencioén Universal de Ginebra sobre los Derecd®Autor, de fecha 6
de junio de 1952

- Convenio de Berna para la Proteccion de las Qltasarias y Artisticas,
de fecha 9 de septiembre de 1886.

- Convenio que establece la Organizacion Mundial Lée Propiedad
Intelectual (OMPI), firmado en Estocolmo el 14 dig de 1967.
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- Convencién de Roma, convencién internacional penaroteccion de los
artistas, intérpretes o ejecutantes, de los prodextde fonogramas y los
organismos de radiodifusién, firmada el afio 1961.

- Pacto Internacional de derechos economicos,lssgeculturales.

- Tratado sobre el Registro Internacional de Obhasliovisuales y su
Reglamento. Ginebra en 1989.

- Convencion Interamericana sobre el Derecho de Aertoobras literarias,
artisticas y cientificas de 1946.

- Acuerdo de Marrakech.
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