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Epigrafe

Epigrafe

Epigrafe

"Si no hubiese sido americana, en fin, no experimentaria tampoco,
probablemente, esta sed de explicar, de explicarnos y de explicarme. En Europa,
cuando una cosa se produce, diriase que esta explicada de antemano. Cada
acontecimiento nos da laimpresion de llevar, desde su nacimiento, un brazalete
de identidad. Entra en un casillero. Aqui, por el contrario, cada cosa, cada
acontecimiento, es sospechoso y sospechable de ser aquello que no tiene traza.
Necesitamos mirarlo de arriba abajo para tratar de identificarlo, y a veces, cuando
intentamos aplicarle las explicaciones que casos analogos recibirian en Europa,
comprobamos que no sirven"

Victoria Ocampo, "Palabras francesas", Testimonios.
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El interior burgués latinoamericano a fines del siglo XIX y principios del siglo XX

Introduccion

El presente trabajo comprende una exploracién histérica del “interior burgués” en las
ciudades de Buenos Aires y Medellin, entendido como el espacio privado residencial
formado al calor del proyecto civilizador y moderno que caracterizé buena parte de la historia
decimononica latinoamericana y que se concreté visiblemente en las primeras décadas del
siglo XX. La investigacion abarca el periodo inicial de instalacion del interior burgués en
la segunda década del siglo XIX, su consolidacion en las primeras décadas del siglo XX
y, por ultimo, su crisis y puesta en cuestion en las décadas de 1920 y 1930. Sin ningun
asomo de autocomplacencia y sin querer ufanarnos de innovadores, éste es quizas uno de
los primeros intentos por estudiar este fendmeno como proceso, en perspectiva analitica y
comparativa, propuesta como una indagacion de fenbmenos microsociales que conectan
la accion individual y colectiva con sistemas mas generales de relaciones sociales.

Por lo tanto, este ensayo no supone la revision critica o historiografica de un tema
estudiado, sino mas bien la formacion y puesta en discusioén de un objeto de estudio que
consideramos valido y de gran valor para entrar en dinamicas mas finas de los procesos
sociales y culturales que se vivieron en América Latina. De este modo, nos enfrentamos
a un doble reto. El primero de ellos fue el de dotar de cuerpo y contenido a un tema que
so6lo se encontraba débilmente resefiado y que no habia sido abordado de forma coherente
y profunda como tema de estudio o investigacion. Para ello fue preciso hacer prevalecer
el nivel descriptivo del mismo, con algunas aproximaciones al nivel explicativo. El segundo
desafio supuso el intento de darle una base tedrica al trabajo, que lograra sustentar nuestro
propésito y le diera consistencia al tema tratado. En ambos casos, recurrimos a fuentes y
teorias diversas, dando como resultado un enfoque tan ecléctico como eclécticos son los
interiores burgueses que tratamos en esta investigacion. Algunos esquemas explicativos
recorren, de forma intricada, el hilo del texto: la presentacion del fenémeno como proceso,
la relacion entre la creacion de un espacio y el consumo con la identidad, la importancia de
la representacion de los espacios como lugares de ritualidad social y creacion de la esfera

intima y la idea de los "bienes civilizadores", derivados de la relacion c:onsumo-poder.1

El ensayo incluye un cierto matiz individual al tratar de enfocar nuestro estudio en
algunos personajes puntuales que dan contenido a la trama general. Recurrimos pues al
tradicional método histérico, "a medias investigacion sistematica y juego intuitivo, que puede
llamarse estudio de 'los hombres representativos™ (o casos representativos), personajes o

o . .y . . . s , 2
familias cuya asociacién sugiere una interpretacion de la época.

Por su parte, la ausencia de reflexiones en el ambito académico con respecto al interior
burgués bien puede deberse a cierto temor de encarar un problema nominal. La palabra
“burgués” puede generar las mas validas sospechas, y si a eso le afiadimos el adjetivo
“latinoamericano”, saltaran voces que tacharan de inviable dicho objeto de estudio. Sea
entonces este el momento de hacer algunas salvedades. Lo “burgués latinoamericano” se
refiere en este caso a una serie de actitudes, disposiciones y politicas que se difundieron

1
Arnold Bauer, Somos lo que compramos. Historia de la cultura material en América Latina, México, Taurus, 2002, p. 16.

Manuel Vicufia Urrutia, El Paris americano. La oligarquia chilena como actor urbano en el siglo XIX, Santiago de Chile,

Impresos Universitaria, 1996, p. 11
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Introduccion

profusamente a través de los grandes discursos de corte liberal y progresista del siglo
XIX y que pueden ser rastreados en contextos mas acotados y especificos, ligados

indiscutiblemente al mundo urbano y mercantil.’ Lo “burgués latinoamericano”, al interior
de las viviendas, puede leerse como una voluntad de aprehender las experiencias basicas
0 pautas que encausarian por la ruta de la civilizacion los nucleos familiares de ciertos
grupos sociales. Era una civilizacion a la europea, de importacion, cuyo propaosito era traer

todo —ideas, herramientas, modos de produccién, entre otros— a tierra americana.’ Esta se
centrd en las ciudades, el baluarte del progreso y las antipodas del mundo rural, con el plan
de arrasar las costumbres barbaras del campo, concebido como el aniquilamiento de las

formas vernaculas de la existencia americana.’

Nuestra reflexion sobre lo burgués no esta exenta de las dificultades que supone
la caracterizacion basica de este grupo en Latinoamérica. La perspectiva tradicional
marxista relaciona la burguesia con el liberalismo, interesada en el libre comercio, el
capital y la industria, como un grupo mas urbano, desligado de los intereses de la tierra 'y
anticlerical. Por el contrario, se asocia a la oligarquia tradicional con intereses en tierras,
mas conservadores y clericales. Como veremos a lo largo de este ensayo, en uno y otro
caso habia diversidad de intereses econdmicos, y tanto se asociaron a la tenencia de
tierras como a las labores comerciales y de acumulacién de capital. Cumplieron labores
combinadas en el ambito econdmico y social, y en casi todos los casos mantuvieron
relaciones estrechas con la tenencia de tierras. Tenian inversiones en varios frentes: café,
comercio e industria, 0 mineria y comercio, ganaderia y comercio. Tampoco se les puede
dividir por su ideologia o religion, pues se notan toda suerte de posturas: en politica habia

centralistas liberales y conservadores, y federalistas de ambos partidos también.® En ambos
bandos habia defensores del librecambio y del proteccionismo, y, en muchas regiones, la
mayoria de los dirigentes politicos no dejaron de cumplir los mandamientos de la ley divina.
Son precisamente estos caracteres los que definieron las particularidades propias de lo
que podriamos denominar como burguesias nacionales que tomaron forma en las primeras
décadas del siglo XX.

Asi pues, no nos interesa detenernos en una genealogia de la burguesia
latinoamericana y en las polémicas y discusiones que tratan de enlazar las tradicionales
formulaciones tedricas europeas con una realidad histérica latinoamericana tan compleja

3 Sin duda, lainfluencia directa del pensamiento ilustrado europeo, la revoluciéon norteamericana de 1776, la revolucion francesa
de 1789 y las revoluciones latinoamericanas de principios del siglo XIX significaron un triunfo de la mentalidad burguesa. Pero fue
tras las revoluciones de 1830 y 1848 que las burguesias europeas lograron un papel hegemaonico en la sociedad, y su mentalidad
alcanzo6 su mayor esplendor, que irradié de manera considerable a las élites latinoamericanas. José Luis Romero, "El destino de la
mentalidad burguesa", en Sur, N° 321, 1969, p. 4

4 No obstante, no debemos obviar los intentos que la élite intelectual y politica de corte liberal puso en marcha para tratar de
entender las condiciones sociales y econdmicas propias de la regidon como condicién para el acoplamiento de modelos extranjeros,
como fue el caso de Juan Bautista Alberdi en Argentina. José Luis Romero, Las ideas politicas en Argentina, México, Fondo de
Cultura Econémica, 1946.

° Esta formulacién un tanto maniquea fue identificada con cierto esquematismo por algunos pensadores, como Alberdi cuando
sefialaba que la "localizacién de la civilizacion en las ciudades y la barbarie en las camparias es un error de historia y de observacion”.
Es decir, trataba de defender el elemento rural, pero, al mismo tiempo, dejaba entrever que, en su opinioén, habia también en las
ciudades ciertos resabios coloniales que constituian serios obstaculos para el progreso. Al parecer, no se percibia que ambos eran
elementos vitales de la realidad, que eran imposibles de eliminar sin que sucumbiera el cuerpo mismo de la nacién. ibid., p. 138.

6
Diana Luz Ceballos, "Desde la formacion de la republica hasta el radicalismo liberal (1830-1886)", en: Historia de Colombia.
Todo lo que hay que saber, Bogota, Taurus, 2006, p. 170.
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y diversa. De sobra sabemos que ese tipo de procesos fue cuajandose intrincadamente
con la influencia de varios factores que determinaron la aparicion de rasgos caracteristicos
que tanto definieron a la burguesia como a los elementos que determinaron sus modos de
produccién. Lo que si podemos establecer con claridad es que a comienzos del siglo XIX
la actividad mercantil llevada a cabo por importantes sectores de la élite latinoamericana
sentd las bases sobre la cuales se desarrollé un primer proceso de acumulacién originaria

. . ., . . . . 7
capitalista, proceso que pervivia con sistemas coloniales y precapitalistas.

Ahora bien, podemos establecer que los interiores que estudiamos pueden ser
caracterizados como burgueses porque burgués fue la fuente de donde sacaron sus
modelos. Debido a que Londres y Paris se habian convertido en polos irresistibles del
atractivo econémico y cultural, los nuevos lideres republicanos se lanzaron, con poca
vacilacion, a establecer relaciones comerciales cercanas a las florecientes economias del
noroeste europeo. El nuevo comercio, las nuevas ideas, las nuevas modas ofrecian, al
parecer, una solucion al atraso. Este intercambio conllevo a un cotejo de valores, dando
como resultado la urgente necesidad de impulsar los cambios que se requerian para
modelar personas mas cultas, mas libres y mas civilizadas. La dinamica adoptada en
un primer momento supuso un movimiento que iba de lo exterior a lo interior, con la
esperanza de que poco a poco la conciencia absorbiera todo lo nuevo hasta naturalizarlo.
Los grupos dirigentes y la élite de los diversos paises pensaron que estableciendo, por
ejemplo, la relacion con objetos "civilizados", transformadores sociales y culturales, iria
poco a poco modelandose al individuo ideal de la nacién. Ademas, la adquisicion de bienes
estaba (esta) estrechamente relacionada con la exhibicion de signos de identidad y la
elevacion de la autoestima, y ayudaba en la tarea de determinar el lugar dentro de un

grupo e incluso dentro de una nacion®. De esta manera, se conjugaron elementos de la mas
diversa indole, pues, ya sea dicho, la transicién de individuos premodernos, de raigambre
espafiola y rudimentarios, a modernos y enlazados con la cultura de las ciudades europeas
noroccidentales supuso una combinacion de factores que, en el mejor de los casos, se
tradujo en una elevada afectacion de las costumbres.

Por otro lado, podemos decir que nuestros interiores son burgueses en tanto retomaron
la sintesis experencial de los postulados europeos, su estrecha relacion con el mundo
urbano y la carga ideoldgica que es posible rastrear en su disposicién. Son estos los
elementos que constituyen el objetivo central de nuestro ensayo. Si bien la vivienda
constituye una necesidad basica del ser humano, también podemos observar como en los
interiores burgueses se desplegd un discurso donde se pusieron en juego relaciones de
poder y representaciones que fueron mas alla de la mera necesidad de refugio. Dentro del
sistema de clasificaciones que compone todo orden social, que consiste en un conjunto de
medios de solidaridad e instancias de exclusion, en un dialogo entre dispositivos capaces
de sefalar una distancia y otros elaborados para marcar una pertenencia, el interior
burgués aparece como ligado al consumo de bienes suntuarios de la élite y, de esa misma

forma, logré reafirmar su diferencia.” A través de él se pretendio difundir un modelo de
comportamiento (de vivienda) que implicaba el trato social entre quienes, habida cuenta
de su procedencia, pertenecian a una clase en constante proceso de reformulacién de su
propia identidad, tratando de volverla mas legible y distintiva. Con la adopcion de modas y
estilos se pretendié acentuar la distancia entre su forma de vida, sus gustos y los del bajo

Alberto J. Pla, La burguesia nacional en América Latina, Buenos Aires, Centro Editor de América Latina, 1971, p. 41.
Vicufa, op. cit., p. 26.
ibid., p. 33.
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pueblo. La opulencia se convirtid entonces en un ejercicio destinado a reafirmar, a través
de su misma polarizacion, la representacién del orden jerarquico.

Como veremos, los ambientes absolutamente armoniosos y compactos contrastaban
con la realidad convulsionada y fragmentada de sus paises. El interior burgués establecio
de este modo un dialogo de correspondencia con una parte de las realidades econémicas
y sociales, y a su vez tomoé una posicion que excluia buena parte de la contingencia social,
politica, étnica y cultural propia, dejando visible toda la carga utdpica del espacio y su puesta
en escena altamente ideologizada. El caracter teatral propio de la ostentacion demandaba
escenarios apropiados para el desarrollo de su trama. Los escenarios del interior burgués
le otorgaron, a su vez, mayor coherencia a la identidad de la élite. No obstante, esto no
supuso el aniquilamiento del individuo en beneficio de las funciones sociales sancionadas
por un grupo en particular. Siempre existio la posibilidad de orquestar los rasgos de un
modelo sobre la base de los propios deseos. Hubo, pues, un margen de cierta libertad de

accion, aunque ésta se desenvolvio al interior de margenes reconocidos como tales. 0

El analisis que Roberto Schwarz realiza en su ensayo "As idéias fora do lugar" puede
darnos algunas luces sobre el caracter impostado e ideologizado del interior burgués.
Aunque el estudio se centra en el Brasil del siglo XIX que, siendo esclavista, adoptd un
programa liberal cultural y econdmico como via de civilizacion y progreso de la nacion,
nos demuestra como la adopciéon de modelos e ideas europeas desencadenaron un tipo

de "comedias ideoldgicas" que sustentaron al individuo y a la sociedad latinoamericana.”
Ideas como libertad e igualdad ante la ley, retomadas de las agendas liberales de la
politica europea, serian falsas en la propia Europa y falsas de un modo diverso -por no
decir original- en Latinoamérica. Esta impropiedad del pensamiento fue una presencia
constante que atraveso hasta los mas minimos detalles del siglo XIX, cuando, para ciertos
ambitos como la cultura, un verdadero examen de la realidad no parecia esencial. Las
ideas se derivaban pues de lo inevitable y aparentemente obvio: la superioridad de Europa.
La idea de universalidad se desplegd asi por todo el mundo occidental, aunque esa
idea, en Europa y en Latinoamérica, disfrazaba los mismos antagonismos de clase. En
ese sentido, ambas regiones estaban en sintonia. De esta manera operaron diversas
transformaciones que sélo afectaron un nivel superficial, como lo fue inicialmente el caso
del interior burgués, empefiado en reproducir la vida de las residencias europeas, no sélo
en sus formas constructivas sino también en la adopcién de costumbres y el uso de objetos
mas refinados, buscando afanosamente una apariencia de veracidad a través del consumo
de objetos importados. No obstante, podemos notar el fuerte deseo de autenticidad que
implico el proceso. Ahora bien, es claro que aunque las ideas liberales no podian practicarse
cabalmente eran, al mismo tiempo, imposibles de descartar. Estas fueron puestas en una
constelacion especial y practica que formé un sistema que no dejarian de transformar.
Por eso es de poca ayuda insistir en la falsedad y, en cambio, se hace necesario seguir
este movimiento, del cual la falsedad es una parte verdadera.'? Los nuevos modelos e
ideas fueron sometidos a la influencia del lugar, sin perder las pretensiones de origen, pero
gravitaron siguiendo nuevas reglas cuyas ambigledades e ilusiones fueron singulares. En
resumen, es importante ver en la gravitacién de esas ideas un movimiento que singularizé
el proceso burgués en América Latina.

10 ibid, p. 57.

1
Roberto Schwarz, "As ideais fora do lugar", en: Cultura e politica, Sao Paulo, Paz e Terra, 2005, p. 59.

2 .
ibid., p. 77.
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El primer capitulo de este trabajo establece un primer acercamiento conceptual
al interior burgués latinoamericano, proponiendo algunas pautas basicas de analisis
transversales a todo el ensayo, como la relacién entre el modelo europeo y su concreciéon
en la esfera privada e intima en nuestra region. Nos adentramos en el contexto regional
de la insercidn latinoamericana al capitalismo que vio surgir el interior burgués como parte
integral y a la vez reflejo del proyecto civilizador y moderno. El segundo capitulo se enfoca
en el caso concreto de Buenos Aires, la ciudad que se convirtié en el hito y la medida de
la civilizacion a la latinoamericana. Es indudable que, para buena parte de los paises de
la region, la Argentina fue el modelo ideal de "civilizacion importada”, merced a la efectiva
integracion capitalista que vivio el pais. El tercer y ultimo capitulo esta dedicado a Medellin,
ciudad colombiana reconocida por su vertiginoso paso de pequeia villa a ciudad industrial,
ocurrido en las primeras décadas del siglo XX. Aunque el proceso se desenvolvié marcado
por las pautas y caracteristicas propias que imponia la region y su contexto, la élite de
la ciudad realizé un gran esfuerzo por asimilarse a la corriente civilizatoria, emprendiendo
proyectos concretos que encauzarian por la via del progreso a toda la ciudad.

El presente trabajo contempla, pues, la posibilidad de abrir los campos de exploracion
de la sociedad y de la cultura, en artefactos sociales que implicaron directa y estrechamente
la relacién del hombre con su espacio, en este caso, con su espacio doméstico. Un espacio
que se asemeja a una estructura linglistica, capaz de revelar infinidad de informaciones,
aunque en otros aspectos, insista en mantener silencio.

10
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I. Aproximaciones al interior burgués latinoamericano

I. Aproximaciones al interior burgueés
latinoamericano

Al referirnos al "interior burgués" son varias las imagenes que pueden asaltarnos, siendo
las mas evidentes las que nos remiten a un adentro que puede ser material o metafisico,
es decir, a un espacio fisico habitable, el interior de una casa, o a un adentro que
se refiere a lo intimo humano, que incluso se confunde con la intimidad del propio
individuo - sujeto. Por esta razén, es necesario empezar por situarnos en un espacio
bien definido. Es este el interior burgués latinoamericano entendido como un conjunto
total dotado de significado, un espacio habitable privado que propone conexiones e
interrelaciones en varios sentidos. El primero de ellos se refiere a la concrecion del
espacio privilegiado burgués, la vivienda privada, al compas del proceso de formacién del

capitalismo decimondnico latinoamericano.™ De aqui que la interpretacion nos remita a
un espacio de representacion de la mentalidad burguesa latinoamericana, retomada, en
este caso, en un momento de conformacion relativamente plena, cuando su instalacion
hegemoénica en la sociedad parece indiscutible.

En relacion con los espacios de habitacion, es evidente que la mentalidad burguesa
se encarg6 de alentar el cierre de los mismos, diferenciando la esfera de la vida publica de
la vida privada, acentuando la concrecién de esta ultima en la conformacion de espacios

que la protegieran con celo de los posibles peligros del mundo exterior'*, franqueando con
muros lo que se creia haber ganado para si mismos: un ambito intimo. Este espacio, leido
en este caso como interior burgués, dara cuenta de la insercion de una ideologia y una
moral burguesa que logré calar hondo en las mentalidades hasta llegar a su naturalizacion

e insercion, la que, en cierta medida, se puede rastrear en la concrecion de este espacio.15
Por ultimo, y no menos importante, enlazamos el espacio con la constitucion (emergencia)
de una incipiente individualidad moderna frente a un cuadro normativo que pretendio
determinar, en mayor o menor grado, las formas y los modos de relaciones sociales

estereotipadas, que institucionalizé la cortesia y las sociabilidades colectivas.® Surge, por
lo tanto, un individuo complejo, instalado en la bisagra de un tiempo que se debate entre
la tradicion y la modernidad, entre lo propio y lo ajeno, escindido entre el deseo y el deber
publico, que busca representacion y reconocimiento en sus espacios intimos.

Juan Guillermo Gémez, "Observaciones sobre el intérieur burgués en la literatura hispanoamericana”, en Caminos hacia la

modernidad. Homenaje a Rafael Gutiérrez Girardot, Alemania, Vervuert, 1993, p. 301.

4 Peligros asociados en su mayoria a las vicisitudes instaladas por la vida moderna y al crecimiento de las ciudades, como,
por ejemplo, la presunta amenaza que encarnaba la nueva clase obrera que empez6 a surgir con la aparicion de la industria de
sustitucién de importaciones, grupo del que era necesario distinguirse y separarse. Ver: José Luis Romero "Las ciudades masificadas",
en Latinoamérica, las ciudades y las ideas, Medellin, Editorial Universidad de Antioquia, 1999.

No obstante no pretendemos hacer una lectura cerrada de la insercién de la moral burguesa, no perdemos de vista los
quiebres, deslices y vias de escape de este acartonamiento de la sociedad.

6
Pedro Barran, Historias de la vida privada en el Uruguay. El nacimiento de la intimidad 1870 - 1920, Montevideo, Taurus,
1996, p. 9.
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Este trabajo pretende recurrir a un espacio poco explorado por los estudios histéricos
y culturales latinoamericanos, como es el interior burgués, retomado como un soporte que
nos permite indagar y revelar las sutilezas de un proceso mucho mas amplio de cambios
sociales, economicos y culturales de gran envergadura. Trataremos entonces de acceder
a este ambitoque, entre el encubrimiento y la develacién, nos habla de cuerpos y zonas
atravesados por las tensiones propias de una época caracterizada por el esmero de crear

o al menos esbozar las idealizaciones de los mismos."” Al instalar en una trama relacional
y tratar de entender en una dimensiéon mas amplia este fenémeno aparentemente banal,a
saber, el interior burgués latinoamericano, podremos revelar la complejidad y los ricos
matices que determinaron la aparicion y desarrollo de este espacio en el contexto del
proceso de modernizacion socioecondmica y politica que se desplegd en Latinoamérica
desde mediados del siglo XIX y comienzos del siglo XX. Es entonces nuestro telén de fondo
una modernidad latinoamericana que deja descubrir un momento clave en la constitucion
del tipo de interioridad y subjetividad que nos determina hoy en dia.

Nuestra investigacion se guiara basicamente por dos pesquisas: por un lado,la
busqueda de la correspondencia entre este espacio de representacién y la trama social,
politica y cultural que lo teje y, por otro, la correspondencia que guarda con la constitucion
de un tipo de individuo - sujeto que tanto abre como cierra sus puertas a los avatares de la
modernidad. El interior burgués latinoamericano sera entonces pesquisado no sélo como
fabricacién individual, sino como una imagen representativa que es un artefacto social, tan
revelador de una psique como de la corriente general de una cultura.

Los muros de la casa burguesa que pretendian proteger el ambito intimo de la familia
se nos presentan como una frontera tensionada entre lo publico y lo privado, obedeciendo
a las estrategias de encuentro y de soslayo que atravesaron el deseo y la inquietud de

sus mismos habitantes.'® Podemos ver asi lo que esta en juego en este espacio privado,
donde se materializan las miras del poder, las relaciones interpersonales y la busqueda de
si mismo. Por ello no nos sorprende que la casa adquiera tanta importancia en el arte, en la
literatura y en la fotografia, en un intento por penetrar en el interior y descubrir sus secretos.

Nos detendremos especialmente en dos ciudades latinoamericanas, Medellin y Buenos
Aires, con el animo de que un analisis y diferenciacion de cada caso nos permita dilucidar
las sutilezas que se pierden en las miradas mas generales, y que son, en el fondo, las que
posibilitan entender cabalmente el proceso y lo que de propio se jugoé en él. Aparentemente
disimiles, Medellin y Buenos Aires se nos ofrecen como modelos comparables, merced a
una configuracién similar de sus ciudades y de los grupos hegemaonicos que comandaron la
direccién que en adelante seguiria la sociedad. Con intensidades muy diferentes, marcadas,
en un caso, por la condicién de capital y puerto del ejemplo bonaerense, y en el otro, de
ciudad interior, polo del desarrollo industrial colombiano, como es Medellin, ambas ciudades

crecieron significativamente en las ultimas décadas del siglo XIX y principios del siglo XX."®

17
Beatriz Gonzalez Stephan, "Cuerpos de la nacion: cartografias disciplinarias”, en: http://gupea.ub.gu.se/dspace/

bitstream/2077/3213/2/anales_2_gonzalez.pdf
18
Philippe Ariés, Georges Duby, Historia de la vida privada. La vida privada en el siglo XX. Tomo IX, Madrid, Taurus, 1990, p. 12.

19 Casi todas las capitales y principales ciudades latinoamericanas duplicaron o triplicaron su poblacion en los cincuenta afios
posteriores a 1880. Buenos Aires contaba con 677.000 habitantes en 1895 y lleg6 a tocar los dos millones en 1930. Fue sin duda la
ciudad latinoamericana que experimenté el mayor crecimiento de su poblacién. Medellin, por su parte, y guardando las proporciones,
paso de 37.000 habitantes en 1880 a 100.000 en 1930, en una expansion que continuaria acentuandose. Vale la pena citar otro caso
paradigmatico como lo fue San Pablo en Brasil, cuyo salto de ciudad provinciana a metrépoli comenzé hacia 1872, convirtiéndose en
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La insercién efectiva en el sistema econdmico mundial y una consecuente inmigracion
-europea en el caso de Buenos Aires y campesina en el caso de Medellin- marcaron
y remecieron profundamente las estructuras sociales, econdémicas, politicas y culturales
basicas de ambas regiones y determinaron, ademas, el nuevo curso que ellas tomarian en
adelante. Sin pretender forzar una comparacion, tendremos siempre presente, sobre todo,
las marcadas diferencias implicadas en un caso y otro, abriendo el abanico de posibilidades
que se desplegaron en toda la region latinoamericana.

La manera de abordar el estudio del interior burgués latinoamericano conjuga una
vision historico - socioldgica que permite tener en cuenta los factores sociales, econémicos,
politicos y culturales que incidieron en el desarrollo y concrecién de este espacio, asi

como la forma en que se vivio y recre6 como experiencia.20 Por otra parte, esta visién es
confrontada con el sentido metaférico que ofrece un corpus de fotografias de la época,
donde se nos revela la imagen idealizada de la vivienda, y con algunas descripciones que
ofrece la literatura, privilegiando el testimonio autobiografico, donde logra esbozarse con
cierta claridad la relacién del interior privado con la intimidad y la esfera publica.

1. El contexto de una influencia: la inserciéon de
Latinoamérica en el capitalismo

La crisis politica e institucional desatada por las revoluciones independentistas remecio
profundamente la estructura social y cultural latinoamericana. La superacion de dicha
crisis supuso una lenta transicion que partid con las nuevas constituciones de corte
republicano, imponiéndose nuevas leyes y formas de administrar el Estado, que se basaron
en una orientacion liberal - ilustrada como vehiculo para alentar la configuracion de una
nueva concepcion del destino nacional que quedaba plasmada en la poesia épica, en las

numerosas apariciones de historias nacionales y en la novela romantica.”’ Quedaba asi
claro el origen heroico de las naciones, el presente luminoso que vivian y el futuro promisorio
que estaban forjando. En esta coyuntura, diversas figuras nacionales como Andrés Bello,
Domingo Faustino Sarmiento o José Victorino Lastarria, abogaron por la preservacion de
los derechos y libertades adquiridas, junto con manifestar la necesidad de continuar con
las transformaciones que se requerian mas alla del ambito politico y econémico; es decir,
las que tenian que ver con las costumbres y los comportamientos sociales y familiares de

la "Metrépoli del café". De 70.000 habitantes que tenia en 1890 logré aproximarse al millén en 1930. José Luis Romero, Latinoamérica:
las ciudades y las ideas, Editorial Universidad de Antioquia, Medellin, 1999, p. 305 - 306.

0 Vale la pena recordar en este punto la nocién de experiencia a partir de las reflexiones de Raymond Willliams en torno
a la relacién de la vivencia particular de los individuos y las instituciones culturales. Ver: Raymond Williams, Marxismo vy literatura,
Barcelona, Ediciones Peninsula, 1980. pp. 151-158. Por su parte, Natalia Cisterna nos recuerda cémo el concepto de estructura del
sentir que elabora Williams "nos posibilitara concebir lo personal como una dimension de la existencia sujeta a los discursos, valores
y creencias de una comunidad, es decir, valorar los aportes y enunciados de individualidades reales". Natalia Cisterna, Entre la casa
y la ciudad. La representacion del sujeto femenino en los espacios publico y privado en novelas de mujeres latinoamericanas de la
primera mitad del siglo XX, Manuscrito, p. 11. Agradezco a la autora haberme facilitado el manuscrito de su tesis doctoral.

! Doris Sommer, Ficciones fundacionales. Las novelas nacionales de América Latina, Bogota, Fondo de Cultura Econdémica, 2004.
El objetivo del libro es "poner al descubierto lo inextricable que es la relaciéon que existe entre politica y la ficcion en la historia de
la construccion de una nacién”. La autora sefiala que esta relacion fue tan estrecha que bastaria con ver el listado de los escritores
hispanoamericanos que fueron presidentes hacia finales del siglo XIX. p. 21
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22 .. . . .
todas las clases.” En resumen, hicieron sentir la demanda de ahondar la transformacion
en todos los 6rdenes de la vida publica y privada a fin de alentar la creacion de un pueblo

mas libre, mas culto y mas civilizado, es decir, a fin de consolidar una sociedad burgues.a.23
A pesar de que este ultimo concepto no se empleaba explicitamente, queda claro que el
contenido de esa nueva actitud dejaba entrever, por primera vez en Latinoamérica, las
normas primordiales de una mentalidad burguesa. Una mentalidad que, vista asi, precede
a la concrecion de un tipo de clase burguesa en Latinoamérica.

Ahora bien, es el momento de sefalar algunas precisiones que haran un tanto mas
operativo nuestro analisis. Intentaremos, en primer término, dar cuenta de una tipologia de

la burguesia latinoamericana, haciendo caso a la division esbozada por José Luis Romero
24

en su libro Latinoameérica: las ciudades y las ideas. En su capitulo dedicado a la "ciudad
burguesa", que abarca el periodo que va de 1880 a 1930 aproximadamente, Romero
caracteriza tres tipos de burguesia surgida al compas de la incorporacién de las economias
latinoamericanas al mercado mundial y de las oportunidades de ascenso y negociacion que
fue imponiendo esa misma dinamica. En primer lugar, estaria la burguesia oligarca, aquélla
que se deriva de los viejos terratenientes y antiguos nobles de la colonia, que decidieron
tranzar y desprenderse de las actitudes de su clase y volcarse a los beneficios crecientes
del progreso y de modernizacion de las estructuras, o que decidieron, simplemente,
replegarse en sus haciendas y estancias conservando sus titulos nobles y aferrandose a las
tradiciones, criticando con vehemencia la ola de desorden e ilegitimidad que parecia surgir
con las nuevas fortunas. En segundo lugar, se encuentrael grupo verdaderamente activo de
las nuevas burguesias, compuesto por gente menos comprometida con el pasado, y que
eran los que buscaban el ascenso social casi desesperadamente. Gente de clase media,
en su mayoria, pero con una singular capacidad para descubrir oportunidades e intuir los
buenos negocios:

Los hombres de negocios fueron los sefiores de la nueva sociedad, con

su imaginacion exacerbada por la ilusion del enriquecimiento repentino:

en unajugada de bolsa, en una especulacion de tierras, en una aventura
colonizadora, en una empresa industrial; Pero también en menesteres mas
insignificantes, como el acaparamiento de un producto, la obtencidén de una
concesion privilegiada, la solucién de un problema de transporte, de envase, de
almacenamiento, o simplemente el cumplimiento de gestiones que dejaban una

importante comision.”

Por ultimo, se hallaban los grupos venidos de las clases medias urbanas que llegaron a
recibir los destellos de la acelerada circulacion del dinero; comerciantes al por mayor o
minoristas, profesionales o medianos ahorristas que lograron amasar una fortuna mediana.

Pese a la diversidad de sus origenes, esta burguesia compartio caracteristicas
generales, que tiene relacion con la adopcién de un género de vida distinto del

2 En el caso de Lastarria, para 1848 sostiene, pensando en Francia e Inglaterra y excluyendo a Espafia, que los paises europeos
desempenfian el papel de "regeneradores de nuestra sociabilidad", porque "nos pegan sus costumbres e ideas", pero también porque
son los Unicos que pueden "fomentar en los paises de América el interés industrial". Bernardo Subercaseaux, Historia de las ideas
y de la cultura en Chile. Tomo I. Editorial Universitaria, Santiago, 1997, p. 182.

23
Gomez, op. cit., p. 300.
4
Romero, op. cit.

5 .
Ibid., p. 317.
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tradicional, que acogié mas facilmente que otros grupos a la ciudad, transformandola y
transformandose a si mismos. La aceptacion y adaptacion a esta nueva situacion, de algun
modo fisica, también alterd sustancialmente sus condiciones de vida. Estos grupos poseian
una movilidad que les permitié realizar actividades diversas en nuevos ambitos: comercio,
servicios y profesiones; y fue este régimen de libertades y movimiento el que creé las
condiciones para que hicieran uso de su capacidad para desarrollar la riqueza, una riqueza

. . ’, s ~ . 2
dineraria y no de raiz, como era tipico entre los sefiores oligarcas.”

En su Estudio de la mentalidad burguesa, José Luis Romero realiza una caracterizacién
de la formacion y consolidacion de esta mentalidad en Europa que bien vale la pena traer a
cuento. Esta mentalidad estaba fundada en una interpretacion del pasado, un proyecto para
el futuro y todo un cuadro de normas y valores basados en los principios de la modernidad,
con una fe ciega en el progreso. Para Romero, el nicleo de esta forma de pensar se
hallaba en el progresismo, en la oposicion al estancamiento y a la perduracion de los
viejos modos de vida. A diferencia de los habitantes del mundo rural, inmersos en la rutina
cotidiana, el tipo de burguesia que se esboz6 en las ciudades transformé su vida en un

proyecto, uniéndolo a una imagen dinamica de la realidad.”” A partir de un agudo proceso
de concientizacion, las formas naturales y espontaneas de vida fueron cuestionadas, y la
respuesta fue imaginar una manera de vivir que las reemplazara. Esta imagen implicaba un
hombre distinto al tradicional, independizado de la rutina y situado en el camino de forjar su

propio destino con la ayuda de su capacidad racional y de su voluntad.?® En esta proyeccion
fue que el nuevo hombre cifré su ideologia, en la que ademas de crear un sistema de ideas
al que se le asignaba un valor de verdad, le dio un sentido progresivo a la realidad social,
derivando un encadenamiento légico en el que el futuro parecia desprenderse del presente.
Una ideologia que expresaba y describia un proceso historico, cuya descripcion aparecia

como necesaria y coherente de su posicion en el mundo.” Se afirmaba que la humanidad
caminaba de una manera incesante, desde sus formas primitivas a las mas evolucionadas
y asi, el progreso se convirtié en una marcha cualitativa, en la que cada etapa posterior era
superior a la anterior, sin perjuicio de admitir retrocesos ocasionales, manifestandose en el

campo de la civilizacién técnica y el dominio instrumental de la naturaleza. %0

6 José Luis Romero, Estudio de la mentalidad burguesa, Madrid, Alianza Editorial, 1987, p. 19. En muchos casos, como los
tratados a lo largo de este trabajo, el desligamiento de la tierra no era una condicion sine qua non para dedicarse a la acumulacion
de riqueza dineraria y actividades de otro tipo. La posesion de grandes extensiones de tierra en el campo y el trabajo y explotacion
del mismo iba aparejado con las actividades comerciales u otras profesiones que se desempefiaban en la ciudad, revelando una
condicién propia del tipo de burguesia latinoamericana que empezo6 a entretejerse.

! ibid., p. 21.

8
José Luis Romero, "Campo y ciudad: las tensiones entre dos ideologias", en Cultura y sociedad en América Latina y el
Caribe, Vendome, Unesco, 1981, p. 32.

® bid., p. 45.

0 Un progresismo que tuvo como base en América Latina el pensamiento positivista de Auguste Comte y Spencer. La obra
de Comte promulgaba que en la etapa positivista la mente humana ya no se preocupa por el origen y el destino del universo o por la
busqueda de las esencias, sino que, en vez de ello, trabaja para “descubrir, mediante una buena combinacién de razén y observacion,
las leyes efectivas (de los fendmenos)”. Tales leyes eran el caracter cada vez mas cientifico de la mente humanay, por lo tanto, de la
sociedad (los tres estados de Comte), la “idea fundamental del progreso” y la relatividad histérica de las institucionesCharles A. Hale,
“Ideas politicas y sociales en América Latina, 1870 - 1930”, En: Leslie Bethell, ed. Historia de América Latina. V. 8. América Latina:
cultura y sociedad, 1830 - 1930, Barcelona, Editorial Critica, 1991. p. 18.
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Esta teoria de la historia como progreso, sublimacién tedrica de la manera de entender

la vida histdrica que la burguesia tenia es una ideologia.31 Ella surgia a partir de su propia
experiencia desde la cual se elaboraron las normas morales, los principios de la vida, los
principios de legitimidad de todo lo que en el hombre era material o profano. Esta es la
caracteristica de la mentalidad burguesa, en tanto mentalidad ecléctica, en este esquema
no solo no se parte de un sistema de ideas, sino que esas ideas, de origen diverso, o
nacidas como reaccion frente a circunstancias de la vida o a nuevas maneras de vivir, no se
integran organicamenteentre si: no forman un corpus. Todo lo que constituye la concepcion
burguesa de la vida reconoce siempre un origen experiencial, que luego progresivamente

se va elaborando en forma mas abstracta.’*Una de esas elaboraciones son, por ejemplo,
las normas de urbanidad que revelan como los estratos mas altos de la burguesia han
elaborado ciertas maneras, en parte imitadas de las aristocracias, que se han convertido
en canonicas y que pueden ensefarse a aquellos nuevos grupos que, en virtud de la
movilidad social propia de estas sociedades que iban insertandose en el capitalismo, iban

incorporandose a los estratos mas altos.*®

Durante el siglo XIX, en las principales ciudades latinoamericanas se difundié un tipo
de mentalidad burguesa que recogié la sintesis politica de los postulados europeos aunque
mantuvo componentes sociales, econdmicos y culturales propios de la region. Acentuada
por su peculiar criollismo, ésta mentalidad se mantuvo arraigada a la tierra combinada
con la firme vocacién de mantener unidas las nuevas naciones al sistema mercantilista
internacional -en cuyo ambito se desarrollaba la economia-, y al sistema de ideas europeas
-con las cuales identificaba sus actitudes sociales, politicas y culturales-. De esta manera,
un tipo de mentalidad burguesa cargada de criollismo, pretendié mantenerse dentro del
ambito cosmopolita del mundo intercomunicado que habia creado la economia mercantilista

y las ideas modernas.**

Ahora bien, Angel Rama en su libro Rubén Dario y el Modernismo, brinda las claves
para entender la insercién de Latinoamérica en el sistema capitalista. Este, instaurado
por la burguesia europea triunfante, se intensificé a partir de 1870, al dia siguiente del
aplastamientodel movimiento popularde la Comuna de Paris. El sistema, que ya tenia cierta
tradicion en Europa, habiéndose generado en el siglo XVIII en Inglaterra, tomé el poder
desde comienzos del siglo XIX y se hizo ley soberana desde el "Enriqueceos" del rey

burgués.35 No obstante, su época de mayor expansion abarca el periodo de 1870 a 1914,
cuando ya se ha producido la capitalizacion basica. A pesar de las quiebras y fluctuaciones,
el sistema se fortalecio al final del siglo, cuando se produjo la incorporacion definitiva de

1
Romero, op. cit., p. 51.

32 .
Ibid., p. 57. Por otro lado, Barthes nos recuerda que es este origen experencial el que va asi mismo desdibujando el rétulo de
burguesia hasta naturalizar la experiencia que de ella emana, hasta llegar a un borramiento nominal de burguesia y la naturalizacién
de sus practicas. Roland Barthes, "La burguesia como sociedad anénima", Mitologias, México, Editorial siglo XXI, 1980. pp. 232 - 237.

La prueba mas clara de estas elaboraciones es el Compendio del Manual de Urbanidad y Buenas Maneras de Manuel
Antonio Carrefio al cual nos referiremos a lo largo de este trabajo.

4
Romero, "Campo y ciudad..." op. cit., p.39.

° Luis Felipe de Orleans, comunmente conocido como el primer rey burgués, rein6 en Francia entre 1830 y 1848. Estaba a
la cabeza de una monarquia laica y comandaba un gobierno de notables entre los que se hallaron Thiers y Guizot. Este ultimo fue el
maximo inspirador de la politica del régimen orleanista en su ultima etapa, y fue quien lanzé el famoso "enriqueceos”, en repuesta a
las demandas de ampliacién del sufragio; es decir, invitaba a alcanzar el nivel de renta que el censo de la época exigia para poder
votar. Ver: Luis Arranz Notario, "El liberalismo conservador en la Europa continental, 1830-1939. Los casos de Francia, Alemania e
Italia", Revista de Estudios Politicos, Madrid, N° 102, 1998, p. 63.
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las zonas marginales a la economia de los imperios.36 Se asistioé asi a una época en que
la expansion imperial de las potencias industrializadas europeas model6 a los paises del
continente con las formas econdémicas y sociales propias de su organizacion capitalista,
estableciendo los beneficios que captarian, sobre todo, algunos estratos superiores de las

sociedades urbanas en pleno crecimiento.”’

La expansion imperial del capitalismo de fines del XIX y principios del XX consistio
basicamente en un sistema de impuestos a bajo costo de materias primas del mundo,
es decir, una complementacion de la estructura econdmica dominante con las zonas
dependientes, coloniales o neocoloniales, con la consecuente ampliacién del mercado
consumidor de los productos en el publico de las zonas marginales, y de llevar a

estas zonas al exceso de la poblacién metropolitana que dificultaba la capitalizacién.38La
realizacibn mas acabada de este modelo se vivié justamente en el Rio de laPlata, a
partir del aniquilamiento de las resistencias provincianas, del ingreso de la inmigracion
extranjera y, especialmente, porque su produccién ganadera y agricola se complementaba
con la empresa industrializada inglesa, dandose asi su plena integracién en el mercado
mundial.Buenos Aires puede entenderse como la cabeza de puente mas desarrollada de
la insercion del sistema capitalista en América Latina, operando cambios en todos los
niveles.Como dice Rama:

Para poder actuar, el capitalismo debe imponer a las regiones sobre las que se
ejerce su sistema de valores: su subjetivismo econémico, la division del trabajo,
los principios de laracionalidad de la produccién, su concepcién del objeto
econdmico y de las leyes de la circulacién del mercado. De otro modo no podria

. 39
funcionar.
Se universalizan asi las condiciones especificas del sistema econémico instaurado antes

en las metrépolis,40 aunque el caracter servicial, dependiente de Latinoamérica, produjo
una contradiccion que no solo se reflejo en la vida econémica sino también en la cultural.
El progreso econdmico beneficid, por lo tanto, a la emprendedora burguesia que cumplié
en Latinoamérica la labor que mucho tiempo antes habia desempefado la burguesia
europea, aunque llevo a cabo su labor histérica en una conflictiva situacion de dependencia

y servidumbre.*'
El momento y el procedimiento de penetracion de la economia capitalista, sin embargo,

no fue parejo en la regioén, lo que hace necesario distinguir los factores que tensionaron
su instalacién en cada zona. Se puede distinguir, por ejemplo, elCaribe, donde el progreso

36
Angel Rama, Rubén Dario y el modernismo, Caracas, Alfadil, 1985, p. 25.

Grinor Rojo, Alicia Salomone, et al, Postcolonialidad y nacién, Santiago de Chile, LOM Ediciones, 2003, p. 116. La
periodizacion de los "descarrios de la modernidad" elaborada por Enrique Dussel da cuenta de los diferentes niveles en el que el
proceso civilizatorio europeo es autocomprendido como tarea universalizante y levantado como bandera para justificar el ingreso de
su orden civilizado en pueblos considerados como "barbaros" o "menos civilizados".

8
Rama, op. cit., p. 23.
9 .
Ibid., p. 24.
Condiciones especificas que fueron implementandose en mayor o menor medida dependiendo de la region y el grado de
complementariedad de su productividad en la expansién del sistema capitalista. De aqui se desprende que en regiones de mayor
acoplamiento al sistema, como el caso argentino, estas condiciones se hayan instaurado con mayor eficacia, reflejadas, por ejemplo,

en las vertiginosas transformaciones que sufrié la ciudad de Buenos Aires y el enriquecimiento de su elite.

1 .
ibid., p. 32.
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econdémico promovido por el liberalismo se dificultd por la competencia entre poderes
imperiales rivales, evidenciada en las intervenciones norteamericanas y los rezagos del
viejo imperio espafiol, asi como por la incapacidad de las élites locales que comandaban
el proceso. Un caso distinto lo podemos ver en el sur del continente, teniendo como
centros a Buenos Aires, Santiago y Montevideo, cuyas élites impulsaron una transformacion
econdmica que respondié a una nueva y razonada actitud politica que beneficiaba tanto la
expansién econémica como la integracion de esos paises a la comunidad de los mercados

internacionales.”” El éxito en la implementacion del sistema no dependio, entonces,
de causas estrictamente econdmicas, sino que obedecid a la politica del nuevo sector
poderoso de la sociedad de finales del siglo XIX, que no eran ya los terratenientes ni
la antigua burguesia sino los integrantes de la nueva burguesia urbana, empresarial y
comerciante. Fueron ellos quienes desarrollaron y a la vez sometieron a los paises a la

6rbita de los imperios europeos.*?

El fortalecimiento de las nuevas burguesias se dio, principalmente, en las grandes
ciudades, capitales, puertos y aquellas urbes que concentraron la produccién de las
materias primas que solicitaba el mercado mundial. Por lo tanto, es necesario dimensionar
el fenbmeno en su justa medida, puntualizando que buena parte del mundo rural de la
region seguia anclado no sélo en tradiciones sociales y culturales casi coloniales, sino
también soportando formas de trabajo que bien podian asimilarse con formas feudales
0 precapitalistas. También se vislumbran las causas del crecimiento de las ciudades
que se revelaban como el lugar de las posibilidades, del alcance de la riqueza y del
ascenso social, en contraposicion a un anquilosado mundo rural, impulsando asi una de
las primeras oleadas de migracién campo - ciudad que prefiguraba la emergencia de una
sociedad de masas. Asi pues, se dieron las condiciones necesarias y se cre6 el clima
que alentd la mutacion y dislocacion de las sociedades tradicionales, que aun ostentaban
rasgos de los sistemas coloniales, para dar paso al germen de las nuevas clases que
dominaron el escenario politico, social, econémico y cultural de finales del siglo XIX y
principios del XX. Para entonces, podemos decir que ya existian en las principales ciudades
tipicas sociedades burguesas, que acentuaban los elementos que habian adquirido de sus
modelos del mundo industrializado y con los rasgos que engendraba la imitacion, por lo

, , .. 44
demas, mas acentuados que en el original.

En total, los ambitos mas variados de la vida urbana ingresaron a la época liberal y
se adaptaron a sus exigencias. El nuevo sistema econdmico forzé a los distintos estratos
de la sociedad a una utilizacién cuidadosa y racional de los materiales fabricados por el
hombre, desde los utensilios de mesa hasta los ferrocarriles, tendiendo a desacreditar
los elementos naturales. Se vivié ademas una época de cierto isocronismo, haciendo que
las transformaciones a nivel cultural, social y econémico que vivian las capas sociales
mas altas que habitaban el espacio urbano latinoamericano siguieran muy de cerca a
las que se producian entre sus pares del resto del mundo. Por otro lado, este intimo
contacto que se establecié, merced a la complementariedad econémica, entre las potencias
econdmicas noroccidentales y Latinoamérica, llevé a un cotejo de valores que produjo
el afan de las jovenes naciones de integrarse y equipararse con los niveles de cultura
y bienestar econémico de Europa y Estados Unidos. Uno de sus lamentables resultados
fue la desvalorizacion de la produccion nativa con respecto a la produccion extranjera,

*2 ibid., p. 29.

43 .
® bid., p. 31.

4
Romero, Latinoamérica... op. cit., p. 310.
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contemplando el amplio abanico que va de la produccién artesanal a la produccion artisitica.
Como sefiala Rama:

Se determinaron una serie de valores absolutos que se encarnaron
comodamente en objetos, de conformidad con la generalizada cosificacion de las

formas de vida: ya objetos de uso, ya objetos industriales, ya objetos de arte.”

Ahora bien, el interior burgués puede entenderse como un espacio de encarnacion de
los valores que engendro la insercion al capitalismo. Por un lado, supuso una serie de
medidas sobre las formas de habitar la propia vivienda que recaian sobre el espacio y sus
habitantes y, por otro, pretendié imponer las modas y estilos europeos mas variados en la
construccion y decoracion de los espacios, a fin de recrear los mismos interiores de las
viviendas europeas. La construccion del interior burgués posee asi un rasgo de copia o
imitacién que se acentua al contraponerlo a la vieja casa hacienda o a la casa de patio que
se tenian como verdaderas obras creadas al calor de la necesidad, el empefio y el ingenio
latinoamericano. La construccion de los interiores burgueses parece caer en la vision de
imitacién deslavada y superficial del interior burgués europeo, porque parece olvidar o
perder la tradicidn creativa y propia de la hacienda, provocando mayores contrastes en el
paso de un espacio a otro.

Asi pues, la conformacion de este tipo especial de espacio interior nos habla de la
incorporacion de una légica de mercado a la que hoy en dia todos estamos habituados,
pero a la que en su momento sélo podian responder ampliamente unos pocos, es decir, la
clase alta. Y una manera de saciar esta nueva posibilidad fue la adquisicién desmesurada
de objetos, de arte o no, que decoraban los interiores de sus casas. Incluso el arte también

se convirti6 en mercancia y el artista era productor de mercancias.*® En este sentido, el
interior burgués puede ser leido como una especializacién del capitalismo - tal vez no del
arte culto -, teniendo en cuenta el afan del coleccionista que pretende dotar de aura a un
objeto que empieza a integrar el conjunto de su interior.

Este trabajo pretende, pues, instalarse en una especie de bisagra donde el capitalismo,
incipiente pero seguro, instalado en las principales ciudades latinoamericanas, marca el
nuevo rumbo que ellas tomaran. En esta nueva dinamica es manifiesta la adquisicion de
objetos y la posibilidad que éstos brindaban a la sociedad que lideraba el proyecto moderno
de dar cuenta de los logros alcanzados, de su labor como abanderados de la sociedad y
del futuro promisorio que para si mismos estaban construyendo. Los grupos privilegiados
de la sociedad sirvieron como puente para el traspaso de objetos y mobiliario que, mas
que representarlos, sugerian un nuevo estilo de vida, nuevas formas de ser y de estar que
empezaron a ser puestas en practica por la nueva clase hegemonica con el animo de dejar
atras un pasado de tradiciones y maneras poco civilizadas que no estaban a tono con el
progreso que se buscaba. Este nuevo estilo de vida también dio una nueva pauta en la
formacion del sujetoindividuolatinoamericano, siempre en perpetuo cambio, debatiéndose
ante las multiples posibilidades que lo asaltan desde afuera y adentro, sugiriendo su
continua transformacioén. Un individuo que empezé a ver la posibilidad de encontrar una
nueva configuracién de si mismo en la dotacion de sus espacios interiores. Asi pues,

Rama, op. cit., p. 113.

6 Continia Rama citando a Fischer: "El mecenazgo fue sustituido por un mercado libre cuyas operaciones eran dificiles o
imposibles de comprender por un conglomerado de consumidores desconocidos, el llamado "publico". La obra de arte se sometid
mas y mas a las leyes de la competencia." p. 50. El artista se sentia morir, desaparecer ante la indiferencia publica y el ambiente
burgués. Sin embargo, otro, como Dario, vislumbran que lo que el nuevo sistema le exige al artista es una transformacion que le
permita fluir e influir en el medio cambiante, desembocando en la profesionalizacion del escritor.
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esta interpretacion del espacio o escenario del interior burgués nos permitira acceder a la
comprension, por ejemplo, de los procesos de transformacion en la expresion de instintos,
sentimientos y conductas que acomparian al proceso y despliegue de la modernidad. En el
interior burgués puede leerse un proceso de individuacién absolutamente prefigurado por
los requerimientos de la mentalidad burguesa, es decir, puede verse como cambiaron las
estructuras de personalidad de los seres humanos en el curso de tal transformacion de las

.. . .. . 47
composiciones individuo-sociedad.

Pretendemos, entonces, dar un recorrido por el “interior burgués latinoamericano”,
entendiéndolo como un espacio total dotado de sentido; un espacio que propone
conexiones e interrelaciones y que revela una mentalidad burguesa en la imagen prospera,
segura y confiada que denotan sus multiples manifestaciones, revelando incluso parte de
la ideologia en el momento en que ella logra instalarse hegemonicamente. El espacio del
interior burgués explicita, asi, parte de los vinculos entre las conductas y realidades de lo
cotidiano con los procesos mas generales y globales de transformacién de la sociedad, y
también con los distintos contextos culturales, sociales, econémicos e incluso nacionales.

2. Interior burgués y vida privada

Desde la aparicion, en 1991, del célebre trabajo de Philippe Ariés y Georges Duby Historia
de la vida privada, que intenta dar cuenta del mundo privado europeo, desde la Grecia
clasica hasta la segunda mitad del siglo XX, se han adelantado no pocas versiones a lo
largo de toda Latinoamérica, que siguen sus pasos en la reconstruccion histérica de la vida
privada. En 1996 se publicaron los tres volumenes que componen la serie de Historias
de la vida privada en Uruguay, dirigida por José Pedro Barran, Gerardo Caetano y Teresa
Porzecanski, a la que siguié la Historia de la vida privada en Brasil bajo la direccién de
Fernando Novais y Lilia Mortiz, publicada en 1998. La Historia de la vida privada de la
Argentina dirigida por Fernando Devoto y Marta Madero aparecié en 1999; la Historia de
la vida cotidiana en México bajo la direccion de Pilar Gonzalbo Aizpuru Salié en 2005; v,
por ultimo, la Historia de la vida privada en Chile bajo la direccion de Rafael Sagredo y
Cristian Gazmuri, se publicé también en 2005. Cabe, pues, esperar que en poco tiempo
cada pais cuente con su propia historia de la vida privada. Mas o menos acuciosos, todos
estos intentos se introducen en este espacio antes velado de la vida privada que, en
una perspectiva diacronica, parten en la época colonial, pasan por la conformacion de las
nuevas naciones durante el siglo XIX hasta llegar a tiempos mas recientes. Sin duda alguna,
representan un aporte valioso y fructifero en el animo por penetrar en nuevos terrenos de
la historia y por buscar soportes y fuentes distintas a las convencionales, dilucidando las
esferas en las que se mueven los conceptos variables de lo publico y lo privado en el espacio
y en el tiempo, en distintos periodos histéricos y diversas formaciones sociales.

Este trabajo se nutre de este tipo de investigaciones, en el sentido en que éstas se
acercan a la dinamica que se desplegaba al interior de las viviendas y, especialmente,
entrelos individuos que las habitaban. Sin embargo, no pretende ser una historia o
reconstruccion de la vida privada en su totalidad, sino, mas bien, retoma un fragmento
de ésta y lo aborda como un microuniverso que rebasa su mera significacién especifica
insertandolo en un entramado de poderes, cambios y resignificaciones que se disputaron

Norbert Elias, El proceso de la civilizacion. Investigaciones sociogenéticas y psicogenéticas, Bogota, Fondo de Cultura

Econdmica, 1997, p 45.
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y jugaron en la concrecion del espacio del interior burgués. Este espacio nos remite pues,
inevitablemente, a una construccién de la esfera privada que no fue dada naturalmente
al ser humano sino ganada con el paso de los siglos, asi como asimilada y adaptada de

diversas formas por sociedades determinadas.*® En este marco se distribuyen también las
actividades variables de las personas, que van de la esfera privada a la publica. Asi pues,

el sentido de la vida privada sélo se da en relacion con la vida publica; "la historia de la vida

privada comienza, pues, siendo la historia de sus fronteras".*®

Las fronteras de este espacio pretendieron estar enmarcadas por los muros que
encerraban como un tesoro la vida privada del individuo burgués, que coincidia ademas
con su vida en familia. Tal como lo definia Littré en su diccionario a mediados del siglo
XIX, "La vida privada debe hallarse oculta. No esta permitido indagar ni dar a conocer

lo que ocurre en la casa de un particular";50 ocultamiento y privacidad que respaldo la
tradicion tedrica liberal decimonénica, que traté de implementarse en buena parte de las
nacientes republicas latinoamericanas y que instalé una nocién de lo privado como una
esfera que se hurtaba a la mirada del poder, como un espacio que se sustraia a su
alcance, declarando inviolable el domicilio particular. En este sentido, la esfera de lo privado
marca los limites del poder, el umbral ante el cual éste deberia detenerse, bajo pena
de minar su propia legitimidad. La idea de privacidad decimondnica contiene, entonces,
una afirmacién inequivoca del valor del individuo, casi una sacralizacién del hombre como
supremo receptaculo moral. Sin embargo, esta presuncién de absoluta autonomia del
espacio privado podia verse minada, como veremos,porla intromisién de elementos tan
diversos como la moral religiosa, que se conjugaba con la moral burguesa, y toda una
serie de buenas maneras y restricciones difundidas por los manuales de urbanidad y

comportamiento publicados copiosamente en la segunda mitad del siglo X1X;*" elementos
quepoblaron el interior, tensionando el espacio y la propia conformacién y modelacién del
individuo latinoamericano.

8 Ha corrido mucha tinta al respecto de este tema. Para entender el germen y la diferenciacién de estas esferas el trabajo de
Hannah Arendt es indispensable. En La Condicién Humana, la autora, a partir de la filosofia griega y mas tarde la romana, identifica
la importancia dada a la existencia del hombre entre sus semejantes, es decir, al hombre dentro de la esfera publica. No es que
Platon o Aristoteles desconocieran el hecho de que el hombre no pudiera vivir en compania de sus semejantes, sino que no incluian
esta condicion entre las caracteristicas humanas especificas. La distincion entre la esfera privada y publica de la vida corresponde
al campo familiar y politico, que han existido como entidades diferenciadas y separadas al menos desde el surgimiento de la antigua
ciudad - estado. Para los griegos, el rasgo distintivo de la esfera doméstica en la época clasica era que en dicha esfera los hombres
vivian juntos llevados por sus propias necesidades y exigencias. La esfera de la polis, por el contrario, era la de la libertad, y existia
una relacion entre estas dos esferas, ya que resultaba I6gico que el dominio de las necesidades vitales en la familia fuera la condicién
para la libertad de la polis. Ahora, durante el Medioevo se experimenté un borramiento de las fronteras entre lo privado y lo publico e
incluso vari6 el significado de ambas palabras haciendo surgir el auge de lo social. La emergencia de la sociedad supuso que el auge
de la administracion doméstica, sus actividades, problemas y planes organizativos surgieran desde el oscuro interior del hogar a la
luz de la esfera publica. Mas tarde, fue Jean Jacques Rousseau el primero en rebelarse contra este ascenso de lo social, explorando
y teorizando la intimidad. En adelante, la teoria liberal se aboc6 a instaurar una especie de sacralizacién del individuo y su esfera
intima amparada por los derechos civiles y naturales. Hannah Arendt, La condicion humana, Paidés, México, 2003. p. 41-66.

9
Philippe Aries, Georges Duby, op.cit., p. 15.
50
Citado en: Michel Perrot, "Formas de habitacién”, en: Philippe Ariés y Georges Duby, op. cit., p. 9.

! El manual fue un libro fundamental para la educacion y guia de la familia burguesa y, especialmente, para la mujer burguesa,
en tanto ensefiaba las maneras de comportarse en publico como de ser en privado, modelando importantes rasgos de la personalidad
y del propio sujeto. Ver: Manuel Antonio Carrefio, Compendio del Manual de Urbanidad y Buenas Maneras, Barcelona, Faustino
Paluzie Editor, 1898.
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En este sentido, cabe integrar algunas lineas del analisis que ofrece Norbert Elias
en El proceso de la civilizacion, donde sostiene que dicho proceso civilizatorio"supone
una transformacién del comportamiento y de la sensibilidad humana en una direccion

determinada”. *2 Este, a su vez, abarca la nocidn de civilidad y se concreta en formas
de urbanidad, lenguaje, etc., aludiendo a la conducta observable de una clase social en

relacion con otras que se consideran mas barbaras y menos evolucionadas socialmente.”
Elias distingue dos modelos de sociabilidad europea que corresponden a dos momentos
en el proceso general de la civilizacion: la medieval y la aristocratica. La sociedad medieval
estaba dominada por un ideal de cortesia, referido al savoir — vivre de la nobleza guerrera,
mientras que la sociabilidad aristocratica o de corte se refiere al conjunto de formas
que se originan en el siglo XVI y se extienden hasta la llustracion, destacando en esta
ultima el papel de un conjunto de intelectuales burgueses, los llamados humanistas, que
contribuyeron a instaurar nuevos modos de comportamiento. En esta sociedad pacificada,
el gusto por la observaciéon minuciosa de la conducta ajena se desarrollé6 de una manera
desconocida hasta entonces.

Elias parte de la hipétesis de que la modificacion de las costumbres, que parece
obedecer a causas fortuitas, opera con el paso de los siglos segununa direccion
determinada que, no obstante, obedece a unas reglas propias:

... s evidente que en ningun momento ha habido seres humanos individuales
gue hayan tratado de realizar esta transformacion, esta "civilizacién", de modo
consciente y "racional" por medio de una serie de medidas que persiguen tal
objetivo.”
La evolucion de las formas que modelan la vida cotidiana - las maneras de mesa, los
diversos usos del lenguaje, etc. - no se explica,entonces, por si misma, como un proceso
que se desarrolla de manera natural, sino que responde a una sutil transformacion de la
economia afectiva. Asi, las costumbres que conforman la sociabilidad adquieren un sentido
que se desplaza temporalmente atendiendo auna compleja mutacion de las sensibilidades.
El conjunto de estos significados variables diacrénicamente es lo que constituye el proceso
de la civilizacién que narra no sélo la génesis y desarrollo del refinamiento occidental sino,

el progreso del individualismo como una forma de vida.*®

Ahora, si bien para Elias el proceso civilizatorio no necesariamente hace parte de
una ratio humana que se propone dar marcha y pautar el camino hacia la civilizacion,
al detenernos en este analisis y tratar de contrastarlo con la situaciéon latinoamericana,
nos encontramos con ratios humanas que intentaron instalar un discurso y una practica
civilizatoria sobre las cuales se asentarian las nuevas naciones, pasando incluso por
encima de todas las diferencias étnicas y culturales que coexistian en la regién. El objetivo
perseguido, primero por las élites politicas y mas tarde por las élites econdmicas, fue el de
civilizar para homogeneizar y asi desplegar un efectivo control sobre las diferencias que

se arrastraban de antano y sobre las diferencias que se avecinaban.”® Si pensamos, por

2 Elias, op. cit., p. 449.

3 Helena Béjar, El ambito intimo. Privacidad, individualismo y modernidad, Madrid, Alianza Universidad, 1995, p. 173.
4 Elias, op. cit., p. 449. Comillas del original.
° Béjar, op. cit., p. 175.

Recordemos la reflexion de Julio Pinto al respecto: "El mismo afan, escasamente disimulado, por reemplazarlos con
poblaciones 'mas civilizadas', y el racismo que brotaba sin mayores eufemismos de una clase que seguia sintiéndose un poco como
las avanzadas colonizadoras de las que creia descender, equivalian casi a desahuciarlos como seres indignos de la modernidad
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ejemplo, en la configuracion social sobre la cual operé el lento proceso de transformacion
(que tanto se parece a la larga duracion propuesta por Braudel) en el que normas de
conducta, costumbres y sensibilidades fueron cambiando y diferenciandose en la Europa
nororiental que presenta Elias, vemos como para el caso latinoamericano este mismo
proceso, que en un primer momento intentaron adelantar los ilustrados criollos de la colonia
y que mas tarde procurd concretar esta misma élite intelectual criolla, encargada de dar
forma a la nacioén, con la obsesiéon de encaminarla por la via de la civilizacién, quiso
desplegarse sobre una configuracion social y étnica tan diversa, que simplemente no
encontré (y no encuentra aun) el modo o las herramientas para intentar cobijar bajo este
discurso civilizatorio a toda la nacion.

Pese a las salvedades, e intentando llamar la atencidén sobre los multiples trabajos
que traen a cuento la propuesta de Norbert Elias, especialmente aquellas historias de
la vida privada que se mencionaron anteriormente, y que desplazan desde Europa
hacia Latinoamérica pautas, analisis y procesos que tienen que ser observados mas
minuciosamente, nos interesa destacar el apoyo tedrico de la propuesta de Elias, la
sintesis que incorpora tanto enel desarrollo del Estado y las estructuras sociales como
enla evolucion de la cultura y de la psiquehumana. Las lineas basicas comprenden
la diferenciacion paulatina de esferas de la sociedad y su creciente complejidad, la
centralizacion progresiva del poder politico hasta producirse el monopolio estatal del poder
y la complementacion de los controles exteriores de los individuos mediante su autocontrol
interior, todo ello en el curso de un aumento de la autonomia siquica, pero también de un
disciplinamiento siquico.

Teniendo en cuenta la sintesis de su propuesta, se puede entender y enmarcar en un
contexto mas amplio la corriente civilizatoria decimondnica que se desaté impasible sobre
el territorio latinoamericano, especialmente en las ciudades. En éstas, las necesidades
de la sociabilidad requirieron con mayor fuerza la coordinacion mutua, el establecimiento
de cddigos comunes de conducta, la previsibilidad de la respuesta del otro. Aunque el
desarrollo y la invencién misma de las formas de conducta registradas por Elias se dieron
ante todo en las cortes, y aunque la familia, la iglesia y la escuela son usualmente las
instituciones que promueven su generalizacion, es la ciudad la que crea un ambito en el
que la interaccion humana se hace continua y obligada, y en el que es preciso controlar
con cuidado las formas en que las propias acciones afectan la vida de los demas y prever
cémo las acciones de los demas influyen sobre la vida de los individuos. La adopcién de
horarios y medidas para el tiempo del trabajo, el estudio o el ocio, el control de las basuras y
desechos, el acceso al agua y, mas recientemente, a otros servicios, la construccién de las
viviendas teniendo en cuenta la orientacion y localizacion de las de los demas, la definicion
de areas aceptables para el desarrollo de ciertas actividades productivas, comerciales o
recreativas, son dimensiones en las cuales la ciudad impone una coordinacién que en la
vida rural era innecesaria y que, aunque pudo ser inicialmente el resultado de una coaccion
puramente externa, se fue convirtiendo en casi todas las naciones de Occidente en algo
asumido interiormente por los individuos, en forma muchas veces totalmente inconsciente
o inadvertida. Instituciones como la iglesia y la escuela encontraron en la ciudad el ambito
adecuado para el ejercicio de sus funciones, en la medida en que la mayor densidad
humana facilité la extensién de su impacto a masas cada vez mayores de personas.
En cuanto a los nifios en particular, la urbe permiti6 aumentar el tiempo que pasan en

(...) Porque aunque el elemento integrador contenido en el proyecto ciertamente implicaba la existencia de un lugar para todos, o al
menos un propésito de unidad nacional, para la mayoria del bajo pueblo decimondnico la experiencia del Estado tuvo mucho mas
de imposicion que de dignificacién; mucho mas de despotismo que de ciudadania". Citado en: Grinor Rojo, Alicia Salomone, et al,
op. cit. p. 41
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instituciones educativas y sociales, centradas en la gestacién de formas de conducta que ya
no se basan, como las de la familia, en fuertes lazos de afecto o sentimiento ni en complejas
y a veces atemorizantes interiorizaciones de la autoridad paterna, sino en la previsibilidad
racional del efecto del cumplimiento de unas normas y patrones generales de conducta. El
auge de los manuales impresos de civica, cortesia, urbanidad, etiqueta, buenas maneras,
buena conducta o buen tono, desde su aparicion en el Renacimiento europeo hasta los best
sellers de nuestros dias, es una sefial de la necesidad creciente, a medida que aumenta
la vida urbana y con ello el contacto entre grupos de personas cada vez mas amplios, de

generalizar unas normas ritualizadas y previsibles de conducta a toda la sociedad.”’

El impetu reformista de las nuevas naciones se advirtié principalmente en los centros
urbanos, el lugar privilegiado para poner en marcha el proyecto civilizatorio. Se noto en el
cambio de las ciudades, en los nuevos proyectos urbanos, en el cambio arquitectonico que
derrumbd la vieja ciudad colonial e instauroé las nuevas modas europeas, y también se noté
en el cambio del comportamiento de las personas, que quisieron dejar de ser tradicionales
y regionales para transformarse enmodernas y cosmopolitas. Todos estos cambios nos
remiten, de alguna manera, a un mundo de apariencias, de lo visible, de lo que mas salta a
los ojos, que fue justamente el plano donde se vio la posibilidad de revelar al resto del mundo
y a si mismos los alcances efectivos de la transformacion civilizatoria. Asi, el camino de la
civilizacién supuso para nuestra éliteno solo un mecanismo de control, sino también una
manera de entrar en el gran concierto de las naciones que dirigian las metrépolis europeas,
pretendiendo demostrar que era posible equiparar el grado de civilizacién alcanzado por
éstas. Contemplaba la transformacion de los ambitos mas diversos de la vida, desde lo
mas general hasta lo mas particular. Sin embargo, existia otro plano, el de lo menos visible
y aparente, un orden agrietado que dejaba escapar todo lo que de tradicional y propio
arrastraba la cultura, la sociedad, la economia y la politica, dejando entrever que la colonia
no era un pasado superado, que las diferencias no estaban borradas y que el mundo rural y
campesino estaba a sélo un paso y constituia la mayor parte del territorio y de la poblacion
en las nuevas republicas. En pocas palabras, la barbarie aun se hallaba a la vuelta de la
esquina e incluso, a pesar de todos los esfuerzos, en el interior de las casas: en los estilos
poco educados, en la influencia de la religion que se abatia impasible, sobre todo en las
mujeres, impidiendo que éstas desempenaran correctamente la funcion (pseudo) natural
de “madres del ciudadano” bajo los presupuestos del pensamiento liberal.

En este marco de planes y acciones civilizatorias encontramos el interior burgués,
propuesto como la manera exclusiva, aunque no univoca, de un vivir cosmopolita, elegante
y civilizado. También trataremos de identificar cémo este templo de la vida privada y del
individuo dejaba escapar por sus grietas las tensiones propias de una época, revelando en
su intencién representativa todo lo que no se quiere representar, un mundo que queria ser
silenciado usando los adornos y mascaras que ofrecia la civilizaciéon. En la observacion del
interior burgués como proceso nos acercaremos ademas a un fenémeno que determiné
la constitucion de un tipo de individuo que, en el esmero por crear espacios que lo
representaran idealmente, fue a la par condicionando la configuracién y la transformacién
de si mismo.

Jorge Orlando Melo, "Medellin 1880 - 1930: los tres hilos de la modernizacién", Revista de Extension Cultural, N° 37,

Universidad Nacional de Colombia, Medellin, 1997, pp. 11-21.
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Durante las ultimas décadas del siglo XIXy las primeras del siglo XX, Argentina experimenté
una exitosa insercion en el mercado internacional como naciéon agroexportadora, que
redundé en grandes beneficios en especial para la capital puerto. Era el tiempo de la
Argentina "granero del mundo", la Argentina de la oligarquia, el tiempo en que modestas
riqguezas a escala sudamericana se convirtieron en fortunas a escala internacional, haciendo
que la prosperidad y la concentracion del poder politico y econémico le dieran brillo a

la Belle Epoque bonaerense.”® En su investigacion sobre la alta sociedad de Buenos
Aires de las primeras décadas del siglo XX, Leandro Losada realiza una fina distincion
de la composicion social de la clase alta argentina que se fue configurando a lo largo
del siglo XIX, la que gozé de los beneficios de la modernizacion del pais y la efectiva
insercion en el capitalismo mundial. Losada define, en primer lugar, a quienes trasladaron
desde la metrépolis su nobleza, es decir, a los integrantes de la aristocracia porteia cuyos
ascendientes se remontaban al periodo colonial. Les seguian quienes subieron por el
esfuerzo propio la escala social, que venian de familias cuyos fundadores no habian tenido,
desde un principio, posiciones de gravitacion o de influencia. Por ello no era una alta
sociedad solo de nacimiento sino constituida a través del tiempo por la seleccion y por la
vinculacion de elementos. En la aristocracia de Buenos Aires se contaban, por lo tanto,
quienes reconocian antecesores en los momentos fundantes del pais y su sinuoso proceso
de ordenamiento institucional -independencia, guerras civiles y administracion posterior-;
en quienes fueron pioneros del desarrollo econémico y productivo -los que se enriquecieron
con la pujanza de la industria pastoril y agricola-; asi como los "inmigrantes que se iban
distinguiendo por el talento o por la felicidad, por la audacia de las concepciones o por la

sonrisa de la suerte", cuya incorporacion inicial no fue muy recelada por la alta sociedad.”

En las familias se enlazaban raigambres y antigiedades distintas (de la época colonial
o independiente), con trayectorias diferentes, inclinadas a la politica o a los negocios, y
origenes contrastantes (inmigrantes). La clase alta estuvo, pues, constituida por miembros
de las élites politicas, econdmicas e intelectuales de la época. De este modo, Losada
diferencia tres grandes ramas de origen: las familias oriundas de Buenos Aires y con raices
en la época colonial; otras mas tardias, fundadas por inmigrantes llegados a la ciudad en la
época independiente; y una tercera integrada por familias en general de larga raigambre en
el pais pero provenientes del interior. Los vinculos matrimoniales fueron el principal vaso

8 .
Leandro Losada, La alta sociedad en la Buenos Aires de la Belle Epoque, Buenos Aires, Siglo XXI Editores, 2008, p. XV.

o ibid, p. 2. Cabe sefialar que se refiere aqui a una primera oleada de extranjeros que arribé al pais en los afios que le siguieron a
la revolucién independentista, aprovechando la apertura comercial tras el ocaso de los circuitos comerciales coloniales, la necesidad
de recursos humanos calificados que requerian los nuevos proyectos institucionales -que iban desde la creacion de la Universidad
hasta las reformas urbanas-, y las perspectivas que poco a poco comenzaron a despertar las actividades ganaderas. En este marco
de oportunidades, varios inmigrantes ya no sélo de origen ibérico sino también de otros origenes llegaron al pais y se codearon
con importantes familias portefias, pasando a formar parte de la clase alta merced a los lazos matrimoniales. Pueden observarse
vertiginosas experiencias de ascenso social (como la de la familiaPellegrini) para mostrar como Buenos Aires fue una ciudad
sumamente porosa a lo largo de todo el siglo XIX.
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comunicante entre estas tres ramas, formando, de alguna manera, un grupo mas 0 menos
coherente o, mejor sea dicho, conectado entre si hacia finales del siglo XIX.*

En la época del centenariose puede observar ya una endogamia social e incluso una
endogamia familiar, estableciendo, de esta manera, una tendencia al cierre, la que puede
vislumbrarse desde el afio de 1880, que es apreciado como un punto de inflexién, como un
momento en el que ciertas tendencias y procesos culminaron, mientras otros comenzaban.
En politica, en ese afno finalizé el complicado proceso de consolidacion del Estado Nacional
al federalizarse la ciudad de Buenos Aires, y en lo econdmico y social la Argentina se integro
definitivamente a la economia mundial como exportadora de materias primas, iniciando un
inédito proceso de crecimiento brevemente interrumpido por la crisis de 1890. Por su parte,
la sociedad se vio radicalmente alterada por la inmigraciéon masiva, cuyo impactodetono en
parte el cierre progresivo de la alta sociedad hacia los inmigrantes de origenes humildes,
cuando su numero fue aumentando a medida que la inmigracion alcanzé una magnitud

inédita hasta entonces.®’

El inicio de la modernizacién capitalista, con la bonanza econdmica que la acompafié
y la diversificacion social que la definié, generé un mundo completamente nuevo para la
élite, tanto por los beneficios y favores que trajo derivados de la holgura material como
por los inconvenientes que implicé como consecuencia de los cambios en la sociedad. El
pais se volvid receptor de enormes contingentes de inmigrantes europeos, en su mayoria
inmigrantes italianos y espafoles venidos de las clases bajas, que se afincaron en el pais

en busca de mejores oportunidades de vida y de trabajo.62 Como recién mencionamos,
el circulo de la clase alta argentina, aunque heterogéneo, se encontraba relativamente
cerrado y compacto, y tal vez por esta razén no vieron con muy buenos ojos la avalancha de
inmigrantes empobrecidos, esa masa heterogénea que iba constituyéndose a su alrededor,
subdividida en colectividades que procuraban mantener su lengua y sus costumbres con
escuelas y asociaciones y, en conjunto, ajena a los viejos problemas del pais, excepto en
aquello que lindaba con sus intereses inmediatos. La inmigracion hizo entonces que la clase
dirigente argentina comenzara a considerarse como una aristocracia, a hablar de su estirpe

y a acrecentar los privilegios que la prosperidad lehabia otorgadosin mucho esfuerzo.®

Este periodo es el que José Luis Romero denomina "la Argentina aluvial" y
Fernando Devoto sefala como la "Argentina plural", refiriéndose al mismo fenédmeno de
transformacion de los espacios, de los lugares e incluso de las formas de socializacion

% ibid., p. 30.

! La politica inmigratoria se puso en marcha en el periodo de busqueda de unificacion y estabilizacion que siguio a la caida
de Rosas en 1852. Con ritmo creciente, las olas de inmigrantes fueron llegando al pais gracias a una activa propaganda y a las
seguridades que ofrecia el Estado, hasta alcanzar cifras enormes. Durante la primera presidencia de Roca (1880 - 1886) entraron
al pais 483.000 inmigrantes, y este promedio de mas de 80.000 por afio fue superado en varias ocasiones, alcanzando los 261.000
en 1889 y aun mas en 1906. Predominaban los italianos y los espafioles, a cuyos nucleos se adhirieron contingentes menores de
diverso origen. Vale la pena aclarar que la politica inmigratoria pretendia poblar las zonas rurales haciendo productivo el extenso
territorio argentino. Sin embargo los inmigrantes se afincaron en las ciudades litorales, especialmente en Buenos Aires, cambiando
vertiginosamente la fisionomia del pais y constituyendo una de las peculiaridades sociales del pais que marcarian su marcha de ahi
en adelante. José Luis Romero, Las ideas politicas en Argentina, op. cit., p. 172.

2
En 1887 sobre una poblacién urbana de 433.000 habitantes 138.000 eran italianos, constituyendo la colectividad extranjera
mas numerosa y organizada de la ciudad.

3
José Luis Romero, Breve historia de la Argentina, Buenos Aires, Huemul, 1978, p. 134.
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que acarre6 tan complejo proceso. Un pais aluvial, plural, al amparo del desarrollo del
. . . ., 4
capitalismo y la europelzamon.6

Buenos Aires, en el fin de siglo,se convirti6 en una ciudad opulenta que brillaba en
el sur, proyectando un aura uUnica de cosmopolitismo. Se percibid mas cerca que nunca
de Paris, el foco que parecia senalar el rumbo de la vida moderna. Toda la clase alta,
los sectores burgueses y pequefo burgueses, optaron por dejar de lado un estilo austero
en sus formas de vida y volcaron sus crecientes beneficios econémicos al consumo de
bienes materiales y culturales, activandose asi la circulacion de diarios y revistas a la par del
mercado de bienes de lujo. Los mas ricos viajaron a Europa, con destino preferencial Paris,
convirtiéndose en la mejor manera de empaparse de las pautas socioculturales del viejo
continente. Otros recorrian las vidrieras de la elegante calle Florida. Todos por igual querian
adoptar los gestos y las modas del lujo moderno: vestidos, muebles, cuadros, bibelots y
pequefos bronces comenzaron a poblar los salones de las casas portefias.

Sin embargo, todo esto ocurria con la prisa de los nuevos ricos, que llegaron a tener
fama en Europa y fueron llamados rastaquoere, palabra cuyo significado viene de la idea
de raspa-cuero, a raiz de que la venta de cueros fue una de las actividades principales de
la regidn.La definicion de rastacueros que pesé sobre los latinoamericanos que viajaban a
Europa se difundio a partir de 1870, cuando los viajes a Europa comenzaron a popularizarse

entre los grupos acomodados.®”® De esta manera, la informacion, los objetos y los viajeros
fluian constantemente entre Argentina y Europa, haciendo que Buenos Aires estuviera
al dia de lo que ocurria en los centros europeos, tal vez mas que ninguna otra ciudad
latinoamericana. Adquirir usos y costumbres europeas fue entonces una pretension que
recorrié a toda la clase alta portefia, siguiendo el paso del eurocentrismo tipico del siglo
XIX, convirtiéndose en el rumbo a seguir para formar parte del mundo civilizado, pero no
fue, en ningln momento, una tarea sencilla y homogénea, viviéndose de manera desigual
dentro del conjunto del circulo social de la clase alta.

Ahora bien, la oligarquia argentina respondié ante los drasticos cambios de la época
criticando y senalando los peligros y la fragilidad de este proceso. La reaccién consistié en
un repliegue hacia adentro, oponiendo distancia ante los inmigrantes recién llegados y la
nueva dindmica, y justamente parte de esta distancia se marcaria en la exhibicién de la
opulencia, de lo que reflejaba lo mejor de si mismos, representado en la posesion de objetos
de arte, muebleria, disefios, gustos y maneras que, al igual que los ahora despreciados
inmigrantes, venian de Europa. Desde algunos sectores intelectuales de la élite se vio
con preocupacion cémo, en medio del consumo desenfrenado de bienes de arte, se iba
desparramando el "mal gusto" entre los nuevos ricos de Buenos Aires. Uno de los mayores
criticos fue Eduardo Wilde, asiduo colaborador de la revista satirica El Mosquito, quien en
esta misma revista publicé un relato corto titulado "Vida moderna”, en donde aparece un
personaje que huye de Buenos Aires, asfixiado por la invasion de objetos y costumbres que
ironicamente califica de "refinadas": "; Sabes por qué me he venido? -decia su personaje-

No se debe olvidar, sin embargo, que en el interior de la Argentina se mantuvo una fuerte resistencia a la nueva
dinamica social, prevaleciendo incluso formas "coloniales" de relaciones sociales. Igualmente vastas zonas rurales de Latinoamérica
permanecieron inmutables antes los cambios de la época.

° El rastacuero designaba a los nuevos ricos de gestos toscos o groseros, faltos de tacto y de gusto. No obstante, lo que
realmente sefialaba el rastacuerismo era un estilo de vida que forja y manifiesta una identidad, pero también devela una condicion
social. A pesar de la capa de refinamiento con que se revestian, ésta siempre dejaba entrever que las predisposiciones heredadas
de los origenes sociales y el ambiente familiar y cultural suelen morir de forma lenta. El rastacuero no era pues aquel sumamente
rico sino aquel que ostentaba demasiado. Aquel que, pretendiendo ser otro, no podia ocultar que era quien era, es decir, un criollo
rustico, o en un sentido mas general, un suramericano a los ojos de la mirada imperial europea.
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Por huir de mi casa donde no podia dar un paso sin romperme la crisma contra algun objeto

de arte".®

1. Imagenes del interior burgués porteno

El incisivo comentario de Wilde bien puede ser el punto de partida para abrirnos paso en los
interiores burgueses portefios y tratar de conceptualizar ese espacio recargado, que bien
puede asemejarse a un pequefio museo, cuidando de no tropezarnos con la infinidad de
objetos - de arte o no - y mobiliario que poblaron las casas de la clase alta portefia y que
facilmente pueden obstaculizar nuestro propio analisis. Este es nuestro proposito.

El comienzo del siglo XX recibe la herencia del surgimiento de la Argentina como
nacion pujante, con un poder adquisitivo que va creciendo y que permite a las familias de
un nivel socioecondmico alto exhibir su patrimonio mobiliario y decorativo proveniente del
siglo XIX, y sumar nuevas piezas que destacan su progreso. Las viviendas se amplian y
se convierten en casonas y mansiones con ambientes que se agregan al uso cotidiano:
salas de recibir, vestidores, escritorios y bibliotecas. Los ambientes son cargados, a veces
un poco oscuros, con exceso de maderas lustrosas y superficies estucadas, ademas de
ricas telas de tapiceria. Extensas boisseries o revestimientos de paneles de madera tallada
en las paredes, grandes chimeneas de piedra o de ceramica decoradas al estilo espaniol,
mansardas o bohardillas revestidas de pizarra y techos estucados y decorados con murales
en los ambientes franceses. Poco a poco, Buenos Aires va tomando una fisonomia que
permite distinguir a los que gozan del poderio econdmico de aquéllos que habitan en casas
y zonas mas humildes.

Las imagenes con que contamos para apoyar nuestro analisisson fotografias
de interiores de la clase alta portefia, salones, comedores, escritorios y bibliotecas,
principalmente, tomadas en la primera y segunda década del siglo XX por el fotégrafo
Eugenio Avanzi. Retomar brevemente lo poco que se conoce sobre la vida de Avanzi puede
arrojar las primeras luces y darnos una pauta sobre la intencidon que encarnaba este tipo de
representacion fotografica. Como bien delata su apellido, Avanzi fue un inmigrante italiano
que se afincé en Buenos Aires a finales del siglo XIX, siendo uno de los tantos italianos
que se desempefido como fotdégrafo en aquella época. Algunas investigaciones dan cuenta
de la abrumadora cifra de fotégrafos del mismoorigen al estudiar, por ejemplo, los ateliers

establecidos en el Buenos Aires de fines del siglo XIX y comienzos del siglo XX.%’

La mayoria de estos fotografos formaron parte de la corriente de inmigrantes a
la cual acompafaban y complementaban, cumpliendo la importante labor de retratar
fotograficamente a sus paisanos, la prueba mas fehaciente que podian enviar a sus
familiares al otro lado del Atlantico. Sin embargo, no sabemos si Avanzi llego a la Argentina

6
" Sin pan y sin trabajo" un cuadro de familia y miseria en el Buenos Aires de 1890." en: Familia y vida cotidiana en América
Latina, siglos XVIII - XX, Coordinadores: Scarlett O'Phelan Godoy, Fanni Mufioz Cabrejo, Gabriel Ramon Joffré, Monica Ricketts
Sanchez Moreno, Pontificia Universidad Catdlica del Pert, IFEA, Instituto Francés de Estudios Andinos, Lima 2003, p. 57.

En 1895 se registraron en Buenos Aires 234 fotografos: 182 extranjeros y 52 argentinos. Del niumero de extranjeros no se
conoce a ciencia cierta el numero de italianos, pero se sabe con certeza que superaba el numero de fotégrafos argentinos. A pesar de
la fuerte competencia, Buenos Aires ofrecia las mejores oportunidades de progreso en la profesion. Abel Alexander, "Eugenio Avanzi:
un fotégrafo de Buenos Aires", Residencias portefias. Fotografias de interiores realizadas por Eugenio Avanzi hacia 1900, Instituto
Histérico de la Ciudad de Buenos Aires, Buenos Aires, 2007, p. 7.
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siendo ya fotégrafo o si adquirid su profesion en la propia Buenos Aires. Lo que si
conocemos es que, como muchos de sus colegas, retraté a un sinnimero de italianos,
y como so6lo se emigraba para triunfar, su atelier se convirti6 en un verdadero teatro de
la representacion social, con profusion de lujosos muebles, columnas, balaustradas y los

infaltables fondos escenograficos con paisajes bucdlicos.®® También se tiene noticia de la
participacién de Avanzi en la Exposicion Nacional inaugurada en Buenos Aires en 1898,
donde nuestro personaje presentd una coleccion de fotografias que denominé "de vistas”,
como eran conocidos los retratos de exteriores en la época. La calidad de su obra le valié la
Medalla de Plata y el Diploma de Honor, otorgados por un respetable jurado compuesto por
artistas pictoricos y fotograficos de la época, superando asi las obras de otros calificados
colegas. Suponemos que de aqui en adelante la reputacion del fotégrafo crecié hasta
convertirse en un importante retratista de la clase alta portefia. Cabe mencionar, por otra
parte, que la obra con que gand su importante distincion reunia una serie de imagenes que
daban cuenta de los significativos cambios arquitectonicos de la pujante Buenos Aires que
dejaba atras su condicion de “gran aldea” para convertirse en una moderna urbe de estilo
europeo. Avanzi documenté entonces la gran ciudad y sus alrededores y también incursion6
en la fotografia llamada de reportaje, cubriendo con su camara sucesos y acontecimientos
diversos.

De las multiples colecciones de fotografias de Avanzi, destacan un par de albumes
con fotos dedicadas unicamente a interiores de casas de familias portefias tradicionales y
de la alta burguesia, entre las que se incluian imagenes de la Villa Ocampo, de Mar del
Plata, propiedad de Victoria Ocampo. El interior de viviendas, al no ser un motivo altamente
fotografiado, pues en la mayoria de los casos se preferia asistir a los estudios fotograficos,
nos presenta aqui una serie de desafios. No es claro si estos trabajos fueron realizados
por encargos particulares o bien se traté de un proyecto del mismo Avanzi. Por lo pronto,
no es de extrafiar que algunas de las residencias fotografiadas por élhayan pertenecido
a inmigrantes italianos de vieja data que lograron llevar a cabo exitosas empresas que
redundaron en la consecucién de grandes fortunas y en su encumbramiento en la clase alta
portefa. Es indudable la relacién de Avanzi con el prestigioso Circulo Italiano de Buenos
Aires, lo que indica claramente su ubicacién en el contexto de esta colectividad, priorizando
su trabajo sobre otros reconocidos connacionales.Es posible entonces leer, en este caso,
cierto tipo de complicidad nacionalista alentada, ademas, por su exitosa insercion en la
sociedad y en la economia argentina, ya fuera dirigiendo el comercio y la banca, o siendo
complacientes trabajadores de la clase alta tradicional ejerciendo labores terciarias, como
es el caso de Avanzi.

De los interiores fotografiados por Avanzi nos interesa detenernos en este momento
en los realizados en la residencia de los Guerrico, familia sobre la cual tenemos algunos
antecedentes. Esta casa se hallaba en la tradicional calle Corrientes, en el centro de Buenos
Aires, uno de los barrios donde vivia la clase alta portefia. La genealogia de los Guerrico
se remonta a sus antepasados espafioles que emigraron hacia América durante la colonia,
figurando a finales del siglo XVIII como una prestante familia de la region de Jujuy. En los
ultimos afos del siglo XVIII una parte de la familia se establecié en Buenos Aires, y alli nacio
en 1800 Manuel José Guerrico, importante estanciero de la provincia de Buenos Aires y
militar ligado a Rosas, aunque con otros gustos culturales. Era yerno de Manuel Vicente

8 .
ibid, p. 6.
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Maza, quien muri6 asesinado por /a mazorca,®® cuando escribia una carta en defensa de su
hijo acusado de traicidon. Esa circunstancia familiar llevé a Guerrico a exiliarse en Francia
en 1839, y alli se transformé en una figura de referencia para todo argentino que llegara a
Paris, vinculandose incluso a San Martin. Segun Sarmiento, transformé su casa en el “Club
Argentino de Paris”, y alli inicié la conformacién de una nutrida coleccion de arte que traeria
a Argentina a su vuelta en 1848. Cuando regreso al pais, Rosas se burl6 de las "cosas de
gringo" que traia consigo: 100 obras de arte que instal6 en la casa de la calle Corrientes.
Alli, durante 25 afios, Guerrico realizé tertulias para alentar el progreso, las ciencias y las
artes, que luego continué su hijo, José Prudencio, también coleccionista, al igual que sus
hijas Ernestina y Mercedes Guerrico, que terminaron por donar las obras que hoy alberga

el Museo Nacional de Bellas Artes en Buenos Aires.”®

Salén de la familia Guerrico hacia 1910.

De la coleccion creada por Manuel José destaca un conjunto de pinturas anénimas
0 copias de maestros italianos, espanoles, franceses y flamencos. También se reconocen
cuatro obras de artistas extranjeros que vivian en Buenos Aires hacia el tercer cuarto del
siglo XIX: “El Velorio” y “Panorama de la Cordillera de los Andes”, de Ernest Charton, y
“Asesinato del Dr. Manuel Vicente Maza” y un boceto del “Retrato de la sefiorita Manuela
Rozas”, de Prilidiano Pueyrredodn. Las pinturas de Genaro Pérez Villamil, destacado pintor
gallego, también ocupan un lugar significativo en la coleccién. Segun cuenta la leyenda

69 . I . . .
La mazorca fue el nombre con el cual se identifico el brazo armado de la Sociedad Popular Restauradora, una organizacion
creada como estimulante politico y de cohesién de los partidarios del gobernador de la Provincia de Buenos Aires, Juan Manuel de
Rosas, que funciond entre los afios 1833 y 1846 aproximadamente.

0 Referencias tomadas de http://www.ramona.org.ar/node/21670. Una primera parte de las obras, 22 en total, fue donada
por José Prudencio en 1898 para alentar la fundacién del Museo Nacional de Bellas Artes. Sin embargo, fue recién a partir de 1938,
cuando la mayor parte de la coleccion pasé a dominio publico, gracias a la donacion de 627 piezas concretada por los descendientes
de ambos coleccionistas. Sélo en 2008 logré llevarse a cabo la primera exposicién de la coleccidon Guerrico en el MNBA. El montaje
de la coleccién y los retratos de sus protagonistas replicé el abarrotado y sofocante estilo de los salones portefios de la época.
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familiar, Manuel José Guerrico, junto a San Martin, socorrié al espanol Villamil, que vivia
en la miseria en la buhardilla de la casa de Guerrico en Paris, y le compraron 15 de sus

pinturas y dos Tiépolo, que son las joyas de la coleccion.”! Mas tarde, su hijo José Prudencio
Guerrico se encargé de seguir nutriéndola. José Prudencio fue representante diplomatico
del Estado de Buenos Aires en Francia hasta que retorné a Buenos Aires en 1877. Entre
las obras que integré a la colecciéon que habia iniciado su padre destacan las de Camille
Corot, L Hermitte y varios de los paisajistas de la escuela de Barbizon y la monumental
“Diana Sorprendida” de Jules Joseph Lefebvre, pintura premiada en la Exposicion de Paris
de 1879, y que ocupaba, sin duda, un lugar especial en la coleccion, tal como podemos
apreciar en la siguiente foto.

También podemos observar un friso’® con carteles que evocaban al pantedn personal
del coleccionista: Tiziano, Rubens, Rembrandt, Turner, Velazquez y Millet, entre otros.
Algunos figuraban en la coleccién y otros eran sélo parte del gran suefio megalomaniaco
del propietario de tener a Europa en la palma de la mano.

Esta coleccion ecléctica para la época se reunié entonces de forma abigarrada en las
paredes de la vivienda de los Guerrico. El animo coleccionista esta ligado sin duda a las
influencias a las que estuvo sometido Manuel José Guerrico en su estadia en Paris.

Salén familia Guerrico hacia 1910. Destaca la monumental Diana Sorprendida en el
centro del Salon.

! Referencias tomadas de www.clarin.com/diario/2008/06/28/sociedad/s-01703783.htm.

72 T . o, .
En espacios interiores, el friso de una habitacion es la parte de la pared sobre la moldura para cuadros y bajo las molduras
del techo o la cornisa. Por extension, un friso es una larga banda decorativa _pintada , _esculpida o incluso _caligrafiada en

ese lugar, por encima del nivel de los ojos.
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El interior burgués latinoamericano a fines del siglo XIX y principios del siglo XX

Walter Benjamin nos recuerda que la mitad del siglo XIX es la época de la "raza
de gigantes burgueses" franceses que satisfacen sus bajos deseos de posesién con la

altivez del arte.” Es, pues, la época de oro del coleccionismo en Francia, ligada, ademas,
con la efectiva insercion del arte en el mercado. Estas circunstancias determinaron que
la sensibilidad del acaudalado Guerrico se vaciara en la posesiéon de obras de arte, con
el animo de trasladarlas a su pais de origen, convirtiéndose asi en un foco que irradiaba
civilizacion, cultura y progreso a todos sus pares en la regién. Como menciona Alain Corbin,
el apetito coleccionista parece revelar una doble orientacion: con el animo de fundar un
nuevo linaje, semejante acumulacion de signos responde al deseo de legitimar una posicién
adquirida. Por otro lado, la coleccion confiere un evidente prestigio cultural; vinculada al
mecenazgo, permitira, si es preciso, orientar los gustos y la produccién artistica. Se mezclan
por lo tanto un deseo de celebracion de la huella individual y el cambio de los grandes

burgueses hacia el ocio cultivado.”

Por otro lado, la preeminencia de obras de arte francesas responde a la fascinacién
que desde los inicios del siglo XIX ejercié Paris en las élites americanas como foco de
la civilizacion, el que se acentud con fuerza con el correr del siglo. A la vuelta del siglo
XIX al XX, el encanto de /a ciudad luz se hallaba en la conjugacion del aura de refinado
decadentismo y su caracter indiscutido de polo social y cultural de Occidente. A Paris se
debia recurrir para conocer las costumbres aristocraticas como para saber qué ocurria
con las vanguardias intelectuales y culturales y las innovaciones tecnoldgicas. La capital
francesa combinaba pues tradicion y modernidad de manera ejemplar y era a su vez
una escuela de refinamiento de las costumbres. Volviendo a la colecciéon de los Guerrico,
ésta también nos habla del surgimiento de la adquisicién de obras de arte local, aunque
realizadas por artistas extranjeros; los mismos que se encargaron de difundir las modas,
estilos y corrientes artisticas en las escuelas de arte que ellos mismos alentaron en Buenos
Aires. Es muy probable que hacia la fecha en que fueron tomadas las fotografias, buena
parte de la coleccion luciera varias pinturas y esculturas realizadas por artistas propios
de la Argentina, a tono con el impulso que la marcada época nacionalista imprimi6 en la
formacion de artistas locales.

Asi pues, de la seduccion de la familia Guerrico por el arte y su afan coleccionista
resultaron los salones, comedores, bibliotecas y escritorios abarrotados y museificados que
contemplamos en las imagenes, con tal profusién de objetos que es dificil pensar como era
la vida cotidiana en los interiores de estas casas, que parecen mas bien contenedoras de
objetos que lugares para vivir.

En el momento en que Avanzi toma las fotografias de la residencia, hacia 1910
aproximadamente, la coleccion es, pues, casi apotedsica: es una apoteosis de la
representacion. No existe duda de lo significativo que resultaba dejar testimonio y obtener
un registro del interior de la residencia de los Guerrico, no siendo, para nada, un asunto
ingenuo, casual o cotidiano. El registro responde, mas bien, a la importancia y distincién de

73
Walter Benjamin, "Historia y coleccionismo: Eduard Fuchs", en Discursos interrumpidos |, Taurus, Madrid, 1973, p 118.

4 Durante el siglo XIX en Europa, el coleccionismo fue una practica esencialmente masculina; es el hombre quien inventa y
perfila el proyecto de acumulacion. Hacia 1840 - 1845 los burgueses se precipitaron a las tiendas de antigliedades y arte, ritualizando
asi la adquisicion. Su ambicion parecia ser la de salvar la historia sin pensar en la reventa. Asi pues, todos los grandes hombres
de negocios experimentaron el deseo de acumular objetos preciosos, un deseo que se nota evidentemente en el interior burgués,
develando casi una pasién. Estos hombres fueron a su vez, en su mayoria, mecenas y ejercieron gran influencia sobre las modas.
Después de 1870 el coleccionismo rechazé la dispersién péstuma de los objetos y arte acumulado y aspira a ser celebrado por las
generaciones futuras. A fin de sobrevivir en la memoria nacional, dona sus tesoros a los museos publicos, una de cuyas salas llevara
su nombre. Alain Corbin, "Entre bastidores", en: Philippe Ariés, Georges Duby, op. cit., p. 200.
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la propia familia y de la coleccién en si. De esta manera, tanto para Avanzi como para los
Guerrico, obtener el registro del interior residencial supuso una labor significativa, operando
una doble intencionalidad. La intencién del fotégrafo que sabe que se encuentra registrando
un espacio cargado de un aura propia, que concentra, de algun modo, el lado mas sublime
de la gran burguesia argentina; esta también la intencién de los Guerrico que pretenden
rendir cuenta, a través de la fotografia de su impresionante coleccion, del aura y estilo Unico
que se respira en sus aposentos recargados del aire que sélo expele la civilizacion. De este
modo asistimos a una idealizacion de las apariencias que sugiere un alto grado de civilidad
alcanzado, pues, como sefala Chartier:

La civilidad es (...) sobre todo, un arte continuamente controlado de la
representacion de uno mismo cara a los demas, una forma estrictamente

regulada de mostrar la identidad que uno desea ver reconocida.”

La nocion de civilidad abarcaba también formas de urbanidad, lenguaje, etc, aludiendo a
una forma observable de una clase social en relacion con otras que se consideraban mas
barbaras y menos evolucionadas socialmente. Asi pues, el camino de la civilidad ofrecia la
legitimacion necesaria que deseaban para si los Guerrico y en general toda la clase alta,
para dar entender su lugar y su labor como abanderados de la sociedad. No era tanto una
homogeneidad de fortunas alcanzadas de las mas diversas formas lo que los unia ahora,
sino una comunidad de maneras y de formas que juntas parecian formar una cultura, o, mas
bien, la Cultura. Asi pues, en la exhibicién de su imponente coleccion de arte los Guerrico
aparecian a ojos de la élite portefia como la maxima expresion de la civilizacion en tierras
americanas.

Ahora bien, de lo dicho hasta ahora podemos suponer que el interior de la residencia
Guerrico fue seguramente un espacio conocido y comentado por la elite portefia e incluso
por el resto de la sociedad, ya fuera por los dichos que solian escaparse de boca de los
criados o por el papel que este tipo de residencias y mansiones cumplian generalmente
en el imaginario social y popular hacia la época del Centenario. La prensa de la época
destacaba recurrentemente la vida social que se desenvolvia en los salones y alli se
mencionaba también el salén de los Guerrico: "El baile del sefior Guerrico ha sido una fiesta

hermosisima, en la que no falté nada (...) Por una y otra circunstancia sera recordado con

placer y vivira por largo tiempo en la memoria de los que lo disfrutaron".”

No debemos olvidar, sin embargo, que el modelo que nos ofrece esta familia es unico,
y a pesar de que el numero de familias con grandes fortunas se multiplicaron en toda
la Argentina, especialmente en Buenos Aires a principios del siglo XX, éstas seguian
siendo una minoria en comparaciéon con el numero de sus habitantes. Por lo tanto, es
necesario ubicar estos ejemplos en su justa medida, sin caer en una sobreestimacion del
mismo, aunque teniendo clara su potencia como modelos ejemplificadores de procesos
mas vastos. Sin duda, el vigor y la intensidad que caracterizan estos modelos los hicieron
merecedores de reconocimiento tanto en su época, al establecer las pautas esenciales
del comportamiento que debia seguirse, asi como para los fines de esta investigacion,
al ofrecernos la posibilidad de realizar un analisis que retoma los puntos mas algidos del
proceso.

El modelo que nos ofrece la trayectoria de la familia Guerrico nos ayuda a ejemplificar
varias de las transformaciones en el orden socioecondémico, politico y cultural que
enmarcaron la historia latinoamericana del siglo XIX y principios del XX, desde las luchas

5
Chartier, "Las prdcticas de la escritura”, en: Philippe Ariés, Georges Duby, op. cit., Vol. 3, p. 166.

6
"El Baile Guerrico", El Diario, 19/8/1884. Citado en Losada, op. cit. p. 169.
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de emancipacion, pasando por la apertura comercial y la puesta en marcha de politicas
liberales en materia econdémica y social, hasta llegar a las sutilezas del pensamiento
positivista y las ideas de progreso que anunciaron el cierre de un siglo y la apertura de otro.
Como mencionamos anteriormente, los Guerrico, aunque no poseian ningun titulo noble,
lograron forjar una fortuna mediana durante las ultimas décadas del periodo colonial. Estos
antecedentes dispusieron quizas que su actuacion durante las luchas de emancipacion
fuera la de apoyar la causa libertadora. No tenian titulo noble alguno que perder y, en
cambio, si mucho que ganar con la apertura de la region a otros comercios y economias
del mundo.

Con la lenta pero efectiva estabilizacion politica de la nueva Republica Argentina, que

se llevé a cabo durante los veinte anos que siguieron a la caida de Rosas en 1852,”" los
Guerrico comenzaron a ganar un puesto privilegiado en la escena politica y econémica
del pais. José Prudencio Guerrico desempefié un importante papel diplomatico al frente
de la legacion argentina en Paris, y las estancias de los Guerrico seguian siendo el polo
productivo de la familia. Mientras tanto, fueron voceros de los nuevos cambios que requeria
el pais en el orden social y cultural, siendo ademas, puentes directos entre las costumbres
que tenian que traspasarse de Paris a Buenos Aires. Sin duda, adelantaron la labor de
educar y modelar los gustos y maneras que definirian a la clase alta, costumbres que
luego se irian filtrando hacia las capas mas bajas. Fueron, en suma, forjadores de la
mentalidad burguesa que guié al pais en el paso del siglo XIX al XX y del proceso de

autodisciplinamiento que se impuso sobre la clase alta.”’De este modo, dada la singular
actuacion y protagonismo de la familia Guerrico en la esfera politica, social y cultural
bonaerense, es posible referirnos a algunos momentos que determinaron y precisaron la
composicion del interior burgués desde mediados del siglo XIX hasta comienzos del siglo
XX, cuando, como hemos mencionado, se vive una consolidacion del mismo.

El tipo de vivienda que se instalé6 a mediados del siglo XIX y en la cual se inscribe la
sensibilidad que animé a los Guerrico es la vivienda romantica. La denominamos asipues
ese fue el apelativo que se le dio en Europa al estilo del mobiliario de la época. Se
caracterizd ante todo por copiar y combinar los estilos histéricos: gético, renacentista,
rococo y neoclasico -Imperio- francés. Ademas del lujo y cierto esnobismo, el estilo se
caracterizo por lo abigarrado de su decoracion. A imagen del estilo victoriano, se distinguio
por la profusion de muebles y adornos, colores y texturas, amén de la arquitectura rica

en detalles de ornato.” Una vez transplantada al espacio y contexto hispanoamericano, la
vivienda romanticabrindaba la posibilidad de reflejar las nuevas actitudes y mentalidades
donde la consciencia de la necesidad de una honda transformacion en todos los 6rdenes
de la vida publica y privada se manifestd abiertamente, acorde con la campafa civilizatoria
que pretendia crear un pueblo mas culto y mas libre. Un pueblo que, de alguna manera,
aspirara a consolidar una sociedad burguesa. Sin duda, existié una diferencia notable entre

4 En efecto, en los afios que le siguieron a la caida de Rosas se inicidé un proceso de organizacion y unificacion de la nacion
que comenz6 a manifestarse en los hechos a partir de 1880. No obstante, este mismo proceso revel6 el desequilibrio de los elementos
sociales y econémicos que constituian la realidad argentina, desequilibrio que fue acentuandose hasta hacerse visible en las primeras
décadas del siglo XX en las diversas banderas que se alzaron desde sectores populares en la defensa de sus derechos y en contra
de los ideales del liberalismo. Romero, Las ideas politicas en Argentina, op. cit., p. 169.

8
José Pedro Barran, Historia de la sensibilidad en el Uruguay. Tomo 2: el disciplinamiento (1860 - 1920), Ediciones de la
Banda Oriental, Montevideo, 2004.

Patricia Lara Betancourt, "La sala doméstica en Santafé de Bogota, siglo XIX. El decorado de la sala romantica: gusto
europeo y esnobismo", Anuario Colombiano de Historia Social y de la Cultura, N° 25, 1998, p. 117.
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el mobiliario de las residencias coloniales y las residencias de la primera época republicana.

Tal como anoto6 el historiador liberal mexicano José Maria Luis Mora en 1836:

Los tapices, las alfombras, las lunas, los floreros, los relojes, las estampas, las

pinturas y los muebles preciosos, cosas casi todas desconocidas, y de muy

poco uso antes de la Independencia, son muy comunes hoy en dia, y la aficion
a ellas ha progresado en razdn de la baja de sus precios. Por desalifiada que se

halle actualmente cualquier casa, es muy superior a la de su clase en 1820, y las

necesidades de Europa desde esta época han pasado el Océano, y se han ido
fijando en México sucesivamente y por grados.”

Esta anotacién de Mora va acompanada del entusiasmo que caracterizaba a la tendencia
dominante, la que incorporaba una nueva concepcion de la sociedad, duefa de sus
propios impulsos inequivocamente burgueses y confiada, como toda clase en ascenso,

en los valores incuestionables que pretendia imponer.81 Asi pues, la transformacion que
muy seguramente sufrié la vivienda de los Guerrico se inscribié en los parametros que
impuso la formacién de las ciudades burguesas en las ex colonias espanolas. Las ciudades
burguesas, orientadas en principio a la actividad comercial exportadora y la especulacion
financiera y, mas tarde, en algunas regiones, hacia la industria, determinaron, a la par,
la necesidad de la construccion del recinto privado, la casa burguesa, como un modelo
contrapuesto a la casa - grande patriarcal y hacendaria y del palacio barroco seforial,
modelos fundamentales de las viviendas de las élites en la vida colonial. En el caso
particular de Manuel José Guerrico, se encuentra también el rechazo a la baja moral de
la dictadura plebeya y de aparatoso color rural de Juan Manuel Rosas, rehusandose a
rebajarse a sus vulgares canones estéticos. La procedencia cosmopolita del mobiliario
de los Guerrico funcioné inicialmente, de algun modo, como contrapartida a la rusticidad
criolla y populista de la casa de gobierno de Rosas. De este modo, el interior de los
Guerrico, un conjunto armado selectivamente, pretendio caracterizarse por su buen gusto,
transmitiendo algo de lo que carecia completamente la vivienda de herencia espariola, la

simpatia cosmopolita y el gusto por el arte.

Vale la pena traer a cuento en este punto el mismo tipo de interior romantico que recrea
la literatura de la época. Los aposentos de la "novia del Plata", Amalia, representan el lugar
sagrado de la conciencia individual, convirtiéndose, ella misma, en la encarnacién de la
distincién urbana que rechaza la rusticidad del gobierno de Rosas. La minuciosa y delicada
descripcion de la habitacién de Amalia, con el mobiliario procedente de todos los rincones
del planeta, constituye la mas acabada expresion del interior romantico en la literatura
latinoamericana del periodo. Los objetos de la India, de la China, de ltalia y de Francia
ofrecian un dulce consuelo a la joven romantica que encontraba en ellos placer mesurado,

descanso merecido y resguardada intimidad.*

Asi pues, se impuso un nuevo interior posible de rastrear en las mas diversas
expresiones de la vida social y cultural. Alfombras, poltronas y sofas, espejos, cuadros
y gobelinos, floreros, vajillas, mesas y mesitas componen el nuevo mobiliario. Pero, por
encima de todo, estos objetos potencian un valor simbdlico en el que no se disimula la

aventura ideoldgica que se esta dispuesto a correr e imponer.

80
Gémez, op. cit. p. 301.

1
8 Ibid.

2
José Marmol, Amalia, Madrid, Editora Nacional, p. 30.
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A finales del siglo XIX, la consolidacién del estilo romantico en el interior de
las viviendas dio paso al interior burgués propiamente tal,que se caracterizd por la
consolidacién de los elementos y novedades que surgieron con el interior romantico,
convirtiéndose en la expresidon mas acabada y decantada del grupo social que surgié y
se transformoé en él, a la par del enriquecimiento progresivo de este grupo. Asi pues, la
intimidad, la armonia, la limpieza, el decoro y la seguridad, llegaron a definir las principales
caracteristicas del interior burgués finisecular, aunque en ocasiones se tornd en desmesura
y ostentacion. La residencia burguesa traté de despojarse de las funciones publicas y
exteriores y quiso convertirse en el recinto sagrado de la esfera privada e intima, de la
individualidad recién conquistada. Prueba de ello es el mayor celo a la hora de recibir
las visitas. Se extendid en esta época la tarjeta de invitacién y protocolos mas rigidos,

haciendo que el ambito doméstico se entendiera como un recinto privado por excelencia.®
Los trabajadores que alojaba la casa ahora serian sélo los del servicio doméstico que
servian a la inmediata organizacion de la misma y estaban a disposicion de la familia
para su comodidad personal. Se conservd un despacho donde se atendian los negocios
profesionales, pero éste poco a poco fue excluyéndose de la vivienda familiar y, en todo
caso, fueron limitadas las horas de consulta.

Ahora bien, retomando las fotografias de interiores de Avanzi, donde la vivienda de los
Guerrico se instala como hito y medida del interior burgués, observamos como las diferentes
imagenes se refieren y nos sugieren variaciones del mismo tipo de interior; ya sea éste
uno bastante similar al de la familia Guerrico, como es el caso del interior de la familia
Mendeville, o el innovador interior del arquitecto Tartaglia, o el de dudoso gusto del doctor
Spinedi.
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Dentro del mobiliario de la época existi6 el tarjetero, una bandeja de plata donde se depositaban todas las tarjetas de visita

recibidas. El tarjetero ocupaba un lugar visible del salén y asi la familia podia rendir cuenta de su agitada y distinguida vida social.
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Salodn doctor Spinedi hacia 1910.

Lamentablemente, contamos con muy pocos antecedentes sobre el origen y
composicion de estas familias. Por lo pronto, basta con sefialar que resuenan aqui los
apellidos italianos y la profesionalizacién de sus habitantes, tan propia de finales del siglo
XIX'y principios del XX. El origen de las fortunas se diversifica, desligandose de la tierra o,
como ocurrié en muchos casos, combinandose con ella.

A pesar de los vacios de la informacién, una primera mirada a las imagenes en su
conjunto arroja algunas certezas y caracterizaciones similares. Sin lugar a duda, lo primero
que salta a la vista es la decoracion recargada, tipica de estos interiores que bien pueden
asemejarse a pequefos museos, animados por espiritus coleccionistas. Como ya anotamos
unos parrafos atras, el estilo de los interiores tipicamente burgueses corresponde a una
consolidacién de elementos y novedades que marcaron el interior romantico de la segunda
mitad del siglo XIX, pero lo mas importante fue que trataron de recrear, conscientemente
0 no, escenarios de representacién de gran trascendencia. Por suerte, contamos con
varias fotos de los mismos espacios, ya sean éstos salones o comedores, y podemos
observar el cambio en la disposicién de algunos objetos, incitado probablemente por el
propio fotografo. Las variaciones en las posiciones de objetos delatan una busqueda de
una mejor escenificacion del espacio. Ademas, es importante notar que en las fotografias
no se encuentra persona alguna, aunque si sus huellas, y he aqui tal vez uno de los nudos
centrales de la representacion del interior. Las reflexiones de Walter Benjamin al referirse
al interior burgués son elocuentes al respecto:

Si entramos en un cuarto burgués de los afios ochenta la impresion mas fuerte
serd, por muy acogedor que parezca, la de que nada tenemos que buscar en él.
Nada tenemos que buscar en él, porqgue no hay en él un solo rincén en el que el

morador no haya dejado su huella: chucherias en los estantes, velillos sobre los

sofas, visillos en las ventanas, rejillas ante la chimenea... el "intérieur" obliga
al que lo habita a aceptar un numero altisimo de costumbres, costumbres que
desde luego se ajustan mas al interior que a él mismo. Esto lo entiende todo
aquel que conozca la actitud en que caian los moradores de esos aposentos

afelpados cuando algo se enredaba en el gobierno doméstico. Incluso su manera

de enfadarse (animosidad que paulatinamente comienza a desaparecer y que

podian poner en juego con todo virtuosismo) era sobre todo la reaccion de un

hombre al que le borran "las huellas de sus dias sobre esta tierra”.*

Las palabras de Benjamin, aunque pensadas para el caso europeo, nos acercan a las
bases del interior burgués al presentarlo como espacio de la "experiencia burguesa", donde
incluso el propio individuo sufre una especie de borramiento, pasando a un segundo plano,
al tener que ajustarse a las normas que el mismo espacio impone. No obstante, la trama
esta compuesta por un doble juego donde el sujeto - individuo que habita este interior se
esmera por que el espacio y sus objetos lo representen de la mejor forma posible, tanto asi
como para no necesitar de su presencia en las fotografias de los mismos. Se establece pues
la base dicotémica que encarna dicho espacio al ser presentado como un lugar de depdsito
de las huellas del sujeto y, a su vez, como el lugar en el que al sujeto mismo se le sobrepone
el ritmo de las costumbres y la domesticidad del interior burgués. Esta experiencia burguesa
que tratamos de rastrear en el espacio de vivienda latinoamericano, a través de algunas
imagenes y testimonios, se basa también en una fuerte imposicion europeizante que a
final de cuentas no hizo mas que reflejar lo que de propiamente latinoamericano se estaba

4
Walter Benjamin, "Experiencia y pobreza", op. cit., p. 171.
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jugando en él. Esto es, el afan por ocupar un lugar en el mundo y alcanzar rapidamente la
cima de un proceso que habia tardado muchas décadas en concretarse en Europa y que
pretendio instalarse en poco afios en Latinoamérica.

En segunda medida, al referirse a las costumbres que el interior supedita y que
su habitante acepta hasta naturalizarlas, no podemos dejar de pensar en lo mucho que
cedieron la movilidad y los comportamientos cotidianos para lograr que sus habitantes
pudieran desplegarse en él con facilidad. Y es aqui donde volvemos al comentario de
Eduardo Wilde, cuando presenta a ese hombre que tiene que huir de su propia casa para no
romperse la cabeza con alguna obra de arte. La relajacién de las costumbres que dominaba
la casona colonial y la estancia cedié ante la afectacion que traté de implantarse en el
interior burgués; y todos los que lo habitaban, hombres, mujeres, nifios y sirvientes, se
ajustaron alas normas que inicialmente se impusieron y que mas tarde sélo se transmitieron
hasta parecer naturales, operando una suerte de microfisica del poder que se ejercio
sobre los cuerpos, un poder disciplinante que tanto individualizaba como masificaba a

los sujetos.85 Es entonces como aparecieron en el cambio de siglo muchos testigos que
dejaron testimonio del giro hacia lo europeo en la sociabilidad al interior de las casas. Voces
nostalgicas como la de José Antonio Wilde, para quien antes
...todo era complacenciay contento; trato fresco, sencillez de costumbres,
sinceridad en las relaciones, éramos hospitalarios hasta el extremo. No
pretendemos decir que todas estas recomendables disposiciones hayan
desaparecido, pero ciertamente han disminuido. Nos hemos vuelto mas

europeos, mas dados a las presentaciones formales, a la etiqueta y reserva.”
Este cambio también puede cotejarse al observar las pinturas que representan cuadros de

costumbres de las primeras décadas del siglo XIX,87como “Tertulia portefia”de Pellegrini,
de 1831, donde observamos un cuadro tipico de la élite de la época. Mujeres y hombres
de la clase alta comparten una tarde en el salén de una vivienda donde no se observan
demasiados artificios; aunque el despojamiento de los muros contrasta con el abigarrado
vestuario ytocadofemenino. Notamos ademas, la presencia de una mujer negra del servicio
domeéstico.

85
Gonzalez Stephan, op. cit.
José Antonio Wilde, Buenos Aires desde setenta anos, Citado en Losada, op. cit., p. 111.

Existe una tradiciéon europea de la pintura que viene del renacimiento de alojar a las figuras representadas en un marco de
movimiento, en un interior, tradicion ligada, ademas, al descubrimiento de la perspectiva. La pintura se dedicé desde entonces, mas
que nunca, a sus residentes dandoles modelos de residencias. Se dio pie a una relacién entre hombre y edificio por la resonancia
también de un espacio bello.
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Tertulia Portena, Charles Henri Pellegrini, 1831.

La aparicion frecuente de elementos y figuras que hacian parte del paisaje cotidiano
del interior de las viviendas en la pintura de costumbres de inicios del siglo XIX fue cediendo
hasta desaparecer abruptamente y lograr un borramiento de todo aquello que remitiera a lo
informal, despojado, poco civilizado o barbaro. Es entonces como, a finales del siglo XIX,
los negros, mulatos y criollos fueron reemplazados por personal de servicio europeo. La
contratacion de empleados domésticos, institutrices y profesores europeos descubre el afan

de las familias de la élite por arraigar en sus casas los criterios de vida del viejo continente.®®

Las fotografias con que contamos justamente dan cuenta de un movimiento casi
forzado que tiene lugaral interior de las viviendas, especialmente en aquellos espacios
donde se desarrollaba la sociabilidad y, por lo tanto, era crucial llevar a cabo la mejor
representacion de si mismos. No obstante, mas alla de la frivolidad y el esnobismo, lo que
hallamos es el fuerte deseo, o mejor sea dicho, la conviccion de pertenecer y ser reconocido
como miembro de la élite, en un momento en el que el ascenso social amenazaba con
remecer la armazon del sistema que creian haber levantado con tanto empefio y esfuerzo.
Quien no estuviera a tono con los usos y costumbres de los nuevos tiempos corria el riesgo
de ser relegado.

Asi pues, la residencia burguesa no so6lo cambid sus funciones, sino también las
pautas de la vida familiar. La armonia del conjunto, el lujo completo e ininterrumpido en la
decoracion, en la alimentacion, en el vestuario, en la sociabilidad y en el trato en general
entre los miembros de la familia marcé el nuevo derrotero. En la casa burguesa se pretendio
disipar las sombras de la inseguridad o el sobresalto. Este tipo de casa, al independizarse
espacial y funcionalmente de la fuente econémica que la sostiene - la hacienda - ofrecia
a sus miembros y visitantes una impresion permanente de estabilidad y rutina, que se
distinguia del ciclo de siembra/cosecha y de los azares y eventualidades inherentes a

8
Losada, op. cit., p. 172.
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la agricultura, que, por fuerza, seguian percibiéndose en lacasa - hacienda. Ya no podia
tener cabida el demostrar la fragilidad de los tiempos: de esta forma, cuando el dinero se
convirtié en el criterio mas importante de diferenciacion social, los signos de dicha riqueza,
es decir, las cosas que la representaban, como la casa, el vestido, el mobiliario y la vida
social, se volvieron igualmente decisivos. Por ello, los principales espacios de sociabilidad
y representacion al interior de las viviendas fueron su prueba eximia.

La europeizacién se convirtio, pues, en punto comun de llegada, con multiples partidas
y al que no todos llegaron al mismo tiempo, y en el que no todos se empaparon con la misma
intensidad. El interior burgués fue entonces un escenario complicado que pretendio no sélo
estar en consonancia con las modas y tendencias imperantes en la época, sino también
llevar a cabo una labor educadora de la alta sociedad, encarando la empresa civilizatoria
de refinacion de costumbres, gustos, usos y modales. No obstante los bemoles de esta
empresa, el desmedro de los usos criollos marcé la pauta, oscilando entre la necesidad
de superar la tosquedad y la excesiva afectacion de los nuevos ricos, dejando abierta la
inquietud de qué tan efectiva resultd esta apuesta civilizatoria que se revela en el interior
burgués y que de propio se jugo en ella.

Nuestra propuesta de correspondencia entre el interior burgués y el contexto social,
politico, econémico y cultural en el cual se instala, viendo en él la posibilidad de leer sutiles
cambios y transformaciones, nos lleva entonces a un nuevo momento de transformacion
que coincide justamente con la puesta en duda del proyecto burgués y con una corriente
mundial de temor y desencanto después de la Primera Guerra Mundial. El propio interior
burgués se remece no solo ante el cambio de las modas y estilos sino ante transformaciones
de mas largo alcance. Nuevas voces, venidas de las nuevas capas medias de la sociedad
e incluso de la misma burguesia, fueron las encargadas de cuestionar las bases que
edificaron el interior burgués y su abrupto desarrollo, la poca originalidad, el espiritu snob, el
afan de lujo y la ostentacion, que, al parecer, ya no tenia cabida en un mundo cuestionado
desde su centro. No es pues de extrafiar que en 1938 la magnifica coleccion de los Guerrico
haya pasado a manos del Museo de Bellas Artes de Buenos Aires. En la donacién no sélo
se incluyeron las obras de arte, sino gran parte del mobiliario, miniaturas, porcelanas,
cajas, abanicos, lacas, marfiles, cristales, tallas en madera, plateria y peinetones, chinerias
y japonerias, objetos de épocas y de culturas diferentes, de Oriente y Occidente, como
mates y sahumadores de plata de época colonial. Todo tipo de objetos de arte reunidos
pacientemente, en total mas de 600 piezas que daban cuenta de un pasado no tan lejano y
de un proyecto que los afios se encargaron de carcomer hasta hacerlo material de museo.

2. La contra - propuesta "interior" de Victoria Ocampo

Examinemos (...) en nuestra casa aquello que nos rodea, y preguntémonos cémo
y por qué, exijamos conocer lo que ello significa. En realidad nos encontraremos,

generalmente, ante el mas asombroso contrasentido.”

(...) Y viviendo mi suerio, traté de justificar mi vida.”

9 Victoria Ocampo, "La aventura del mueble”, Sur, N° 1, Buenos Aires, 1931.

0
Victoria Ocampo, Autobiografia, Libro I El archipiélago, Buenos Aires, Editorial Sur, 1979, p. 15.
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Como sefala David ViAas, decir que Victoria Ocampo era burguesa o una gran burguesa es

tan verdadero que resulta obvio y, por consiguiente, parece prescindible enunciarlo.’' Pero,
como el mismo Vifas lo anota enseguida, después vienen los matices y vemos como esa
categoria nos acerca a las acciones que condicionan su vida, sus viajes, su labor cultural,
su rebeldia y su peculiar forma de acomodarse al mundo; matices que se dejan entrever
en las versiones personales de sus viajes a Europa y Estados Unidos y en los Testimonios
que escribié durante buena parte de su existencia, hasta culminar en su Autobiografia. El
referente de toda su escritura es pues un yo, y en este caso un yo "burgués" de corte

oligarquico - aristocratico® que le viene de origen; un origen que deja bien claro al inicio
de su autobiografia:

La patria insignificante que me habia tocado estaba in the making (...)

Las familias de origen colonial, las que lucharon y se enardecieron por la
emancipacion de Argentina, tenian la sartén por el mango, justificadamente. Yo
pertenecia a una de ellas; es decir a varias, porque todas estaban emparentadas
0 en vias de estarlo. Aquellas familias de corte patriarcal vivian estrechamente
unidas por la sangre, la amistad o la enemistad, las ilusiones o los rencores, la

querellas y las reconciliaciones, por la fe en una nueva nacién.*

Con cierto aire reivindicativo de clase, anota cdmo su sangre esta emparentada
directamente con la casta de conquistadores y mas tarde con los criollos que emanciparon la
Argentina y que, "justificadamente”, tenian en su momento la sartén por el mango, es decir,
lideraron el proceso de conformacion republicana y el desarrollo del mismo, detentando
el poder politico y administrativo de la nacién. La familia en la que naci6 Victoria Ocampo
era, pues, prominente en lo social y en lo econdmico. En su nifiez, junto con sus cinco
hermanas menores, recibié la educacion privilegiada, aunque restringida, propia de las
clases altas: ensefianza de varias lenguas, formacion musical y fragmentarias nociones de
cultura general en las que la literatura y la historia argentinas y los acontecimientos locales
de la época brillaban por su ausencia. Una educacion a tono con la empresa civilizatoria
impuesta por las clases altas argentinas, que indujo a que la primera lengua de Victoria

4
Ocampo y sus hermanas fuera la francesa.’

Bien podriamos dedicar estas paginas a esa vida apasionante que salta por todas
partes en sus escritos, rica en matices y posibilidades. Sin embargo, excederiamos
nuestro objeto de estudio, a saber, de qué manera el origen burgués-oligarca de nuestra
protagonista la llevo a transitar desde su nifiez por los espacios interiores legitimados y
pertenecientes a su clase hasta apropiarse de un estilo moderno que critico y rechazo
frontalmente al interior burgués, y que tanto se acercaba como se alejaba de la vanguardia;
apropiacion que se correspondié en gran medida con su peculiar modo de estar y enfrentar
el mundo. Intentaremos pues, no desde el punto vista de un especialista en arquitectura

1
David Vifas, Viajeros argentinos a Estados Unidos, Buenos Aires, Santiago Arcos Editor, 2008, p. 255.

92 . . . . " . L . . AP

La autobiografia de la Ocampo deja mas que claro que la educacion que recibe en su nifiez y su nicho familiar estan interiorizados
en los usos y costumbres burguesas: ensefianza de idiomas por una institutriz francesa, viajes a Europa, intensa vida social entre sus
pares, etc. La nifiez y adolescencia de Victoria justamente se enmarca en la época de maximo esplendor de la alta burguesia portefia.

3
Ocampo, op. cit., p. 9.

4 Victoria Ocampo, "Palabras francesas", en: Testimonios, Madrid, Revista de Occidente, 1935. A este respecto anota Ocampo:
"Todos los libros de mi infancia y de mi adolescencia fueron franceses e ingleses; franceses en su mayoria. Aprendi el alfabeto en
francés [...] Desde entonces, el francés se me ha pegado de tal forma, que no he podido desembarazarme de él. Mi institutriz era
francesa. He sido castigada en francés. He jugado en francés. He rezado en francés. p. 31
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-aunque sin desdefar lo que de ella podamos tomar-, evidenciar los mecanismos de
formacion y transformacion del proceso que hemos denominado "interior burgués”, a
partir de las definiciones culturales del mundo de la sujeto que en este caso lo habito,
que selecciono y restringio las posibles alternativas de interpretacién simbdlica que le
proporcionaban dichos espacios.

2.1 De la estancia a la casa burguesa

La condicién social de Victoria Ocampo la acercé en su nifiez y en su adolescencia al tipo de
vivienda "estancia", que dominaba el mundo econdémico, politico y social de la vida urbana
y ruralfinisecular; un lugar con un marcado acento patriarcal que ella conocié intimamente:
Algunos nombres encarnan para mi esas “estancias” de mi nifilezy de mi
adolescencia: San Miguel, La Rabona, conocidas intimamente, directamente,
con carneros, alfalfa, huevos de avestruz y de teros, primos, dulces hechos en
braseros, esquila, paseos en break, galleta tostada, mate a veces, baldes de leche
con espuma, valses de Ramenti en un piano vertical (tocados por mi tia Isabel),

retos... *

Este conocimiento intimo de las estancias le permitid deleitarse en los ambientes y secretos
que llenaban estos espacios. La estancia reverbera como un lugar lejano de ensofiacion,
de acercamiento y adaptacion a la naturaleza y de un asomo timido de las sensibilidades
que se dejan ver en los valses y que se escapan en el toque del piano. De paso, lanza los
juicios que le merecen estos espacios en lo estético y decorativo, lo que hace muchos afos
mas tarde después de haberlos vivido y de haber pulido su gusto, mezclando una busqueda
de autoridad en este campo y la frivolidad del buen gusto:
Si la comida era de primer orden, los muebles, aunque buenos y solidos, los
cuadros que colgaban de las paredes en cantidad, los adornos que poblaban
(erala moda) toda mesa no lo eran. Los sillones, sofas, armarios, etc., de la
eépoca colonial o postcolonial, de jacarandé&, caoba u otras maderas duras no les
debian nada a la belleza, excepto en los cartones de Figari, y cuando Prilidiano

Pueyrredén o Pellegrini los traducian en su idioma de pintores.”® Ahora tienen
eso gue llamamos caracter. Representan un pasado. Por eso valen, y a veces
por las maderas nobles. No creo que por lalinea. Y cuando en las nuevas casas
de la familia entraron nuevos muebles, provenian de las mejores mueblerias

95
Ocampo, Autobiografia, op. cit., p. 13.

® Pedro Figari (1861 - 1938), artista uruguayo que combiné su quehacer con multiples actividades a nivel cultural, vivio
en Buenos Aires de 1921 a 1925 para pasar luego a Paris. En su obra pictérica traté de poblar espacios inconmensurables
como la pampa, de gauchos, negros y criollos, con metaforas de un presunto ser nacional. Aparecen también las
estancias a las que se refiere la Ocampo con la decoracién en madera que se facilita por su trazo y los colores que
predominan en su obra. Prilidiano Pueyrredén (1823 - 1870), pintor y arquitecto argentino, fue reconocido muchos afios
después de su muerte como el precursor de la pintura nacional. Pintor por encargo de la alta sociedad portena, también
abordé la tematica arrabalera y gauchesca, plasmandola de acuerdo a la doctrina romantica que habia adquirido en sus
estudios en Europa. Pellegrini (1800 - 1875) fue un ingeniero francés que adquirié fama en la Argentina como retratista
y pintor, convirtiéndose en el pintor favorito de la alta sociedad portefia en la década de 1830, captando el incipiente
refinamiento de la aldea, sentando las bases de un arte nacional fundado basicamente en la mirada del europeo que de

local sélo tenia el motivo elegido.
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francesas o inglesas. Esto no les impedia ser muebles de muebleria (ya fuera

Maple, Jansen, Forest, Warring & Gillow, etc.). Es decir, algo muy convencional,
y aveces, feo. Boni de Castellane en sus memorias (se casé con Anna Gould),

cuenta que nunca lograba explicarse, en Paris, a quien se le ocurria comprar
los horrores que solia ver en ciertas tiendas y bazares. ¢A dénde podian ir a

parar semejantes mamarrachos? Lo comprendio6 al entrar en la casa de ciertos

millonarios norteamericanos.®’

Atendiendo a este testimonio, los antiguos muebles de jacaranda, madera que tiene su
origen en la regién del Plata, y los muebles de caoba, madera de origen americano, figuran
como los viejos estandartes del interior de las estancias, muebles hechos de maderas
duras y propias de la regién que resaltaban no la belleza o la linea de su disefio, sino su
capacidad de resistir en el tiempo, y, como lo dice la misma Victoria Ocampo, de encarnar
el caracter que les otorga el paso de los afos, como un viejo sabio al que se le debe
admiracion y respeto por su experiencia. De paso, sefala codmo aparecieron mas tarde
las nuevas casas de corte mas urbano que reemplazaron en prestigio e importancia a la
estancia, fueron poblandose de nuevos muebles y olvidandose de la madera noble y dura.
Los muebles franceses e ingleses, donde la linea y la convencionalidad, que van de la mano
con la produccién industrial del mueble, primaban por encima de la nobleza o dureza de
las maderas, seran por mucho tiempo los nuevos estandartes del interior. Vislumbramos
en este punto un momento clave en la transformacién de los espacios interiores en varios
sentidos. El primero de ellos esta condicionado por la nueva disposicion de éstos, donde el
peso y la tosquedad del mobiliario antiguo no tienen cabida y ceden frente a la liviandad y
estilizacion de las formas de los muebles de las principales mueblerias francesas e inglesas.
Estas se instalaron fuertemente en el mercado europeo, abasteciendo no sélo su propia
demanda sino también la nueva demanda que, gracias a la apertura comercial con las
excolonias americanas, se consolidd a partir de mediados del siglo XIX. Este ejemplo,
tomado de la publicidad de un Bazar uruguayo, da luces al respecto. El Bazar Druillet ofrecia
una "exposicién permanente de bronces artisticos y estatuas en marmol de carrara”, segun
comentaba su anuncio publicitario:

en nada se evidencia mas el progreso de Montevideo que en la rapida
transformacion de sus habitos en los mueblajes, decorados de salones, de
patios, etc., hasta hace poco casi coloniales y hoy refinadamente europeos,

gracias a la robusta importacién de las industrias del viejo mundo.”

No sera pues arriesgado afirmar que el transito e intercambio comercial entre Europa y
Latinoamérica, que se acentua con la insercidn latinoamericana en el sistema capitalista
decimononico, se sintié de forma evidente al interior de las casas, particularmente en las

ciudades puertos, como es el caso de Montevideo y Buenos Aires.*® No cabe duda, como ya
lo notamos en la seccién anterior, de que estas importaciones experimentaron un ascenso
considerable con la apertura aduanera, con la incipiente movilidad social de la segunda
mitad del siglo XIX y la consecuente expansion del publico consumidor. A su vez, los
nuevos muebles se refieren a nuevas formas de habitar el espacio interior. La estilizacion

97
Ocampo. El imperio insular, op. cit., p. 28.

8
La Razén, "Ecos del dia. Industrias de adorno” Montevideo, 28 de junio de 1888. Citado en: José Pedro Barran, Gerardo

Caetano et al, Historias de la vida privada en el Uruguay. Op. cit., p. 84.

Sin olvidar que cierto tipo de importacion de muebleria y articulos suntuosos se llevé a cabo durante la colonia, principalmente

durante el siglo XVIII, en una primera oleada civilizatoria que se impuso de manera directa con las reformas borbénicas.

Lopez Rico, Natalia

43



El interior burgués latinoamericano a fines del siglo XIX y principios del siglo XX

de las formas nos remite de algun modo a un refinamiento del comportamiento, una manera
distinta de recorrer y habitar la casa, de posarse en los sofas y sillones donde el ideal no
es la comodidad, aunque poco a poco se instale la idea del confort.

Asi pues, los testimonios que la Ocampo dejé plasmadosa lo largo de su obra nos
permiten transitar de un espacio a otro, merced también a la sensibilidad que desarrollé

con respecto a los mismos, como ella recalca: "el amueblamiento de los cuartos es algo

que siempre me ha fascinado".'® De nifia recorrio las grandes estancias que no sélo

concentraban la produccion econdémica del pais, sino también, en las que se urdieron
las estratagemas que en un primer momento emanciparon la nacién y después le dieron
forma y contenido. El espacio de la estancia se encuentra marcado por un caracter
productivo y publico, como lugar de encuentro, en este caso, de personalidades politicas,
donde ademas se formaban los vinculos sociales primarios, aquellos determinados por el
parentesco y el matrimonio. En las estancias discurria parte importante de la "vida social"
de la época, marcada por las tertulias, siendo, por lo tanto, un espacio de sociabilidad

altamente significativo.101 Luego, en los viajes que realizdé durantesu nifiez y adolescencia
a Europa, recorrié los grandes salones de los hoteles, los teatros y las residencias de
europeos y latinoamericanos que vivian en el viejo continente. De ellos destaco la atiborrada
decoracion y el afan por rellenar el espacio. Asimismo, habité las nuevas casas burguesas

bonaerenses: "De patios y rejas se pasé a un estilo francés nada feliz, aunque costoso.

Estabamos en una mala época, en cuanto a la arquitectura“.102 La sociabilidad al interior

de las mismas se trastoco, y de las tertulias donde se bebia mate, se paso a los bailes
de salon donde se tomaba champagne. Las influencias y modas francesas se apoderaron
del espacio y nuevas sensibilidades, reglamentos, urbanidad y etiqueta se exigieron de los
comensales. La casa burguesa tuvo sin embargo su mas alta significacion en el aparente
mundo privado que pretendié imponerse, volviéndose refugio de la familia burguesa, gracias
también a la aparicion de nuevos espacios de sociabilidad ajenos a la vivienda, como los
cafés y los clubes, que la reemplazaron como centros de sociabilidad.

Victoria Ocampo, siempre atenta, recorrié estos distintos espacios con ojos bien
abiertos, alimentando y desarrollando la pasién que afios mas tarde dejé plasmada en sus
escritos sobre interiores, y que intentdé dibujar en sus casas, de manera especial, en su
casa moderna de la calle Elizalde, en Buenos Aires, donde su pasién por la arquitectura
moderna yla busqueda de lo auténtico y del sentido, asi como la limpidez de los espacios
interiores, tomaron forma. Por lo tanto, el conocimiento y experiencia directa con la linea
de los espacios interiores burgueses, argentinos y europeos - franceses especialmente
-, ¥ la sensibilidad que denotd la Ocampo frente a ellos, abrieron el camino que la llevo
a la arquitectura moderna y a un estilo matizadamente vanguardista en la disposicion y
decoracion de los interiores. Ahora, vale la pena detenernos en los elementos que confluyen
y le dan forma a esta nueva sensibilidad plasmada por Victoria Ocampo en su casa de
Elizalde.

2.2 La propuesta moderna de la casa de Elizalde: una grieta en el
compacto Buenos Aires.

1
00 Ocampo, Autobiografia, op. cit., p. 147.

1
Jorge Myers, "Una revolucion en las costumbres: las nuevas formas de sociabilidad de la elite portefia, 1800 - 1860", en:
Historia de la vida privada en la Argentina, dirigida por Fernando Devoto y Marta Madero, Buenos Aires, Taurus, p. 119.

Ocampo, El imperio insular, op. cit., p. 28.
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103
Le Corbusier, Precisiones, Barcelona, Poseidon, 1978.

Cuando, en 1929, el arquitecto suizoLe Corbusier visité Buenos Aires, invitado por la
Fundacion Amigos del Arte para dar un ciclo de conferencias sobre su impresién de la
ciudad y las perspectivas que desde el urbanismo podian implementarse en ella, comenzé
su primera conferencia refiriéndose a Buenos Aires como "un fendbmeno completo. Una
unidad formidable (...) un block unico, homogéneo, compacto. Ninguna grieta". Y de

inmediato contradijo su afirmacion anotando que si existia una grieta: "Si. El interior de la

~ 1 . . , , . .
casa de la sefiora Ocampo". % Una fisura que, bien sabia, se habia abierto gracias a la

influencia que él mismo habia ejercido sobre Victoria Ocampo.

Los antecedentes que unen a ambos personajes se remontan a 1924, cuando,
al parecer, Ocampo descubrié las ideas de la arquitectura moderna que Le Corbusier

encabezaba, arquitectura que apreciaba como "uno de los signos mas reveladores de

nuestra época. Nuevos materiales, nueva manera de vivir"."® Sin que ella lo mencione,

suponemos que tuvo conocimiento de la publicacién en 1924 de El arte decorativo de
hoy, texto presentado por Le Corbusier en la exposiciéon de las artes decorativas de Paris
de 1925. A pesar de que este acercamiento no queda muy claro en las paginas de su
Autobiografia, es interesante que a éste le anteceda una crisis profunda de Ocampo con
la institucionalidad argentina, que culmina con un distanciamiento total de la Asociacion

del Profesorado Orquestal, APO, a la cual apr:zdrinaba.105 No obstante, al mirar un poco
mas atras, se observa una acumulaciéon de pormenores que plagaron su vida de pequefias
y grandes recaidas, como su equivocada eleccion marital, su vocacioén artistica truncada
por la presion familiar, su relacion ilicita con Julian Martinez y el acoso de sus pares en la
sociedad, entre otros; elementos que forman el contexto y definen el camino que transito la
Ocampo durante los afios veinte. Asi pues, su pasion por la arquitectura moderna aparece
como una opcion liberadora: "queria recomenzar todo lo relativo a la arquitectura y al

doblamiento a partir de cero, después de haber hecho tabla rasa con todo lo que habia

aceptado hasta ese momento".'®

Esta renovacidén se encuentra en sintonia con la propia intencién de la arquitectura
moderna, producto de las nuevas estéticas y sensibilidades de la primera posguerra,
planteando la idea de que la arquitectura debia ejercer una mision cultural importante en la
sociedad industrial a través de la espiritualizacion de los tipos para la produccion en serie.
Fue entonces como las principales hipotesis de Le Corbusier se elaboraron como reaccién
a los acuciantes problemas sociales de los primeros afos de la posguerra en Francia: la
escasez de viviendas, la oleada de gente del campo a la ciudad, la excesiva congestion
del trafico en Paris, y la necesidad de regenerar la industria y de atraer capital extranjero,

pero también de introducir reformas radicales.'”’De este modo, la pasion que desperto la

104
Ocampo, Viraje, op. cit. p. 50.

105
Desde 1924 Victoria Ocampo apoy6 econdmicamente las labores del Profesorado Orquestal dirigido por Ernest Ansermet,

quien se convirtié en amigo personal de Ocampo. Los progresos de la Orquesta fueron evidentes, aunque Ansermet frecuentemente

sefialaba las dificultades que se presentaban por la indisciplina de los musicos. En 1927, después de un episodio confuso, las

autoridades de la APO decidieron prescindir de Ansermet y contratar otro director. Al respecto anota Victoria: "La mayoria de los

miembros de la institucion no querian que las 'polleras' pretendieran influir en la organizacién de los programas ni en la eleccién del

director [...]. Indignada, dolida, le participé a la A.P.O que renunciaba al titulo de Socia Protectora con que me condecoraron... Por

lo visto, ya no necesitaban de Ansermet ni de mi." ibid., p. 60.

106 .
Ibid., p. 113.

107 . Cwes ) L
Contintia Le Corbusier: "Solo desde el punto de vista de una nueva conciencia podemos encarar en adelante los problemas

de la arquitectura y del urbanismo. Una nueva sociedad crea su hogar, ese receptaculo de la vida. El hombre y su albergue.
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arquitectura moderna en Ocampo fue perfilandose al compas de sus propias necesidades
e impulsos, es decir, apropiandosela y resemantizandola o, como sugiere Beatriz Sarlo,

traduciéndola, retomando la sintesis renovadora y liberadora de sus postulados.'® La
misma Sarlo anota cémo el primer intento de desarrollar y materializar las ideas de la
arquitectura moderna quedod plasmado en la casa que Ocampo mando construir en 1927
en Mar del Plata y que sirvié como refugio de verano para ella y su amante, Julian Martinez.

Al respecto, comenta Ocampo:

La casa se construyo en un lugar poco habitado y uno creia estar a bordo de
alguna embarcacion cada vez que miraba por las ventanas, porque el mar la
rodeaba por todos sus costados. Esa era su gran belleza. En el interior, ninguna
cosa superflua. No la habité sino en verano y J. paso0 sus vacaciones conmigo.

Su madre habia muerto unos meses antes. Inauguré, pues, una casa construida
segln mi fantasiay en la que tenia como huésped a J., cerca de la playa mas

mundanay poblada de gente dispuesta a escandalizarse de mi "inconducta"

apenas la descubrieran. Me habia abierto camino después de las angustias de
1914. J. salia de la casa s6lo para tomar sus bafios de mar y de sol. Yo hacia mi
vida habitual: el bafio de mar, largas caminatas, escribir, leer. Durante los afios
gue precedieron a este verano, pasado en la casa nuevay blanca de la cual los
paseantes se burlaban (la encontraban excepcionalmente fea), habia conocido

pocos personajes interesantes.’”

Esta seria una de las primeras rupturas que Victoria Ocampo asumiria ante la sociedad,
representada en deseos estéticos de modernidad, unidos al desafio en el plano de las
costumbres. En efecto, esta casa de Mar del Plata, usada una uUnica vez un verano por
ella y Julian Martinez representaria, segun Sarlo, un ensayo de emancipacion en todos los

sentidos™’. La correspondencia entre el estilo de su casa, el interior que no revela nada
superfluo, la construccion de ésta en la playa "mas mundana" y poblada de gente y el hecho
de habitarla con su amante identifican claramente las intenciones de quiebre de Ocampo.
Al contrario, por ejemplo, de las unidades de espacio vital que, como en la obra realista
de Balzac, se figuran como ambientes sensibles y morales que impregnan el paisaje, las
habitaciones, los muebles, enseres, vestidos, figuras, caracteres, maneras, ideas, acciones

y el destino de sus habitantes'"", aquella casa de Mar del Plata rompié con su entorno, con
la moral de la época y solo entrd en sintonia con el mundo de su duefia.

Equipamiento de paises, ciudades y campifias (...) La casa de los hombres. Vivienda o "domismo" llevan al hombre al escenario:

un hombre corriente, natural y razonable. Un ser actual. Y, en el juego, la arquitectura sera su pareja (...) El instinto primordial de

todo ser viviente es asegurarse un albergue. Las diversas clases activas de la sociedad no tienen ya un albergue adecuado: ni el

obrero ni el intelectual. La clave del equilibrio actualmente roto esta en la vivienda: Arquitectura o revolucion”. Hacia una arquitectura,

Buenos Aires, Editorial Poseidon, 1964, p. 32. Le Corbusier le otorgo a la casa importancia fundamental, denominandola "maquina
de vivir", reclamando de ella una respuesta total e impecable. Se trataba de un programa exclusivamente humano que colocaba al
hombre en el centro de la preocupacion arquitecténica: "Desearia colocar ante vuestro ojos (...) el verdadero rostro de la arquitectura.

El esta disefiado por los valores espirituales provenientes de un especial estado de conciencia y por factores técnicos que aseguran la

materializacion de la idea, la resistencia de la obra, su eficacia, su duracién. Conciencia=Razoén de vivir=el hombre. Técnica=contacto

del hombre con su ambiente". Mensaje a los estudiantes de arquitectura, Buenos Aires, Ediciones Infinito, 1978, p. 50.

8
Beatriz Sarlo, La maquina cultural. Maestras, traductoras y vanguardistas, Buenos Aires, Ariel, 1998, p. 180.
109
Ocampo, op. cit., p. 114.
0
Sarlo, op. cit., p. 180.

1
Erich Auerbach, "La mansion de La Mole", en Mimesis, México, Fondo de Cultura Econdémica, 1996, p. 445.
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No obstante, la ruptura materializada en la casa de Mar del Plata no se sostuvo por
mucho tiempo. Por un lado, su relacion con Martinez decayo, sus intereses se volcaron
haciaun nuevo viaje a Europa vy, finalmente, fue un primer ensayo que a final de cuentas
no resulté muy feliz. La casa fue vendida al afio siguiente y de inmediato Ocampoprosiguio
con su ideal de renunciacion, en un nuevo intento de materializar en la construccion de
una casa, ahora en Buenos Aires, las posibilidades que la arquitectura moderna ofrecia
mediante un tipo de vanguardia menos estridente, lo que bien podia corresponderse con
su actitud frente al mundo y, especialmente, frente a la sociedad.

La nueva casa se construyd en el barrio de Palermo Chico, poblado de casas "de

felpas y de sedas"""?, tipicas mansiones de la alta sociedad portefia. Los elementos que se
conjugaron en la concepcion de los planos de esta casa, en su construccion y habitacion,
nos revelan con claridad la resemantizacion de los estilos, la apropiacién y habitacion
de los espacios que realiza Victoria Ocampo. El arquitecto Alejandro Bustillo, uno de los
principales arquitectos argentinos del momento, seguidor del movimiento ecléctico, fue
designado, equivocamente segun Ocampo, para la realizacion y ejecucion de los planos.
Lo primero que llama la atencién es que Ocampo, quien ya tenia establecido el contacto
directo con Le Corbusier, eligiera a un arquitecto ecléctico y argentino como Bustillo y no

al propio Le Corbusier para esta tarea."” Bustillo se nego en un primer momento a llevar a
cabo el pedido de disefiar una casa moderna en base a las sugerencias de Ocampo, obra
que de ser llevada a cabo bien podria haber dafiadosu reputacion, pero ante la insistencia
de su clienta cedié y adelantd la realizacion de los planos, con la condicion de que la casa no
llevaria su firma. Este episodio, aparentemente futil, da cuenta de los temores y sospechas
que la arquitectura moderna despertaba entre los especialistas y, ademas, el arraigo del
estilo ecléctico (art nouveau, clasicismo, historicismo, etc), el que, mal que bien, era el que
mejor se ajustaba a las exigencias de la burguesia latinoamericana, con el alto costo que
implicaban sus materiales como el granito, los marmoles de carrara, las maderas, azulejos
franceses y los estucos que daban formas abigarradas de borlas y aleros en el exterior.
Todo inscrito en el afan por representar supremacia desde las fachadas hasta la decoracion
recargada de los interiores.

El mismo afio en el que se inicid la construccion de su casa, Ocampo realizo6 el tercer
y mas decisivo viaje a Europa. En 1929 viajo por primera vez desde su condicion de “mujer

independiente””“. Este tercer viaje a Europa, se le revelé a Ocampo, desembarazada de
cualquier peso o vigilancia masculina, como el punto maximo de su lucha por adquirir
libertad y autonomia. Los recuerdos y detalles de este viaje, que se encuentran en su
Autobiografia y en las "Cartas a Angélica", son ricos en descripciones de interiores de
casas de amigos o personalidades que frecuenta. Estas descripciones son, por lo general,
introductorias, y le sirven a Ocampo para recrear un clima inicial y, de paso, lanzar los juicios

112
Waldo Frank, América Hispana, sf. p. 121.

3 ” . . .
Las razones de su eleccién parecen resolverse en sus notas sobre la obra de Le Corbusier y Bustillo. Del primero anote:

"Le Corbusier era el gran maestro del movimiento renovador en arquitectura, o mejor dicho, su teérico. Cuando un afio después de su

visita a Buenos Aires, vi las casas que construia, disminuyd mi entusiasmo. Comprendi que preferia sus teorias a su realizacién como

casas habitables y que, por consecuencia, alguna cosa debia fallar en teorias cuya aplicacion era decepcionante (al menos para mi).

Hablo de las casas donde el hombre habita". Sobre Bustillo dice que: "tenia un cierto sentido de la belleza y del orden y sobre todo un

sentido de la calidad (en lo que se refiere a su profesion). Amaba las buenas maderas, la piedra de calidad, el buen ladrillo. Ya era algo.

Distraido sin igual, uno podia evitar encontrarlo terriblemente exasperante, pero simpatico”. Ocampo, Autobiografia, op. cit., p. 127.

114 . . . .
El primero estuvo amparado por su padre y el segundo por su marido, aunque en ambos logré escaparse y disfrutar

intimamente de un Paris que, en el primer caso, le abri6 las puertas de la academia y, en el segundo, la puerta de los teatros y de

los encuentros furtivos.
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sobre la belleza, la armonia, el buen gusto o el mal gusto que percibia en los interiores ante
los cuales nunca permanecié impavida. Una de estas descripciones llama la atencion por
el profundo impacto que dejan en Ocampo y por la similitud del estilo que después veremos
en su casa de Elizalde:
“...dos cuartos grandes (dormitorio y living-room), separados por una antesala.
En el living-room, las paredes claras y desnudas estaban adornadas solamente
con dos Mir6 y un Dali; muebles de caoba, pulidos por los afios, un canapéy
unos sillones confortables, tapizados de un precioso tono azul, una alfombra
azul, una chimenea de marmol blanco y, en un rincén, un inmenso ramo de
flores. Veo tan claramente lo que vi ese dia alli (ademas, después vivi en ese
departamento y alli conversé con Malraux), porque el arreglo me impresiond y
me gusté. Los Mird, valorizados por lo que los rodeaba, resplandecian como
sighos trazados de un algebra misteriosa que iba directamente al ojo, pasando
por encima de la inteligencia. Estdbamos en el Paris de 1929, donde esas
telas y otras semejantes parecian el colmo de la audaciay de la elegancia de

vanguardia.”**°
Esta era la casa de la duquesa de Dato, amiga personal de Ocampo, escenario donde
ademas conocié a Drieu La Rochelle, con quien mantuvouna relacion afectiva durante
anos, que por lo demas fue otra relacion ilicita. El encuentro con el arte vanguardista que
sorprendia y llenaba las galerias de la época también quedé registrado en una carta que
envid a su hermana Angélica en 1929, haciendo un comentario que deja entrever, en un tono

fresco y de espiritu poco conocedor del arte, sus primeras impresiones sobre las pinturas

~ . . .11
de "un muchacho espafiol que encabeza la escuela surrealista”, refiriéendose a Mird 6.

Habia algunas que como color eran bonitas, agradables. Y los mas curioso es
gue Mird es un ser absolutamente sincero y al mismo tiempo no parece nada
trastornado... Los colores son sin embargo tan lindos que me gustaria tener una
de esas telas para colgarlas patasparriba en mi casa nueva. El color es lo Unico
gue a mi me gusta P. 16.
Su tono casi travieso deja escapar una impresion absolutamente subjetiva y casi ingenua
del arte surrealista. Lo que le importa son los colores y le gustaria poseer una de esas telas
para colgarla "patasarriba" en su nueva casa. Y es que ésta era justamente la movilidad
y distorsién que podia permitirse Victoria Ocampo desde su condicién burguesa y viajera,
legitimada para realizar el traspaso de objetos - de arte 0 no - de ideas, de libros, etc., de
un lado a otro del Atlantico, en su incesante labor de importacion y mezcla. Y esa misma
condicion le permitio, a pesar de todas las criticas y burlas, construir su moderna casa en
medio del barrio mas tipicamente burgués de Buenos Aires. Ahora bien, a la vuelta de su
viaje, en 1930, dedicé buena parte de su tiempo a la decoracién de su nueva residencia:
El arreglo de mi casa nueva [Rufino de Elizalde] me absorbio [...] Colocar los
muebles, hacer colgar las cortinas compradas en Paris, ordenar los libros,
plegarla a mis gustos [...] me distraian por momentos de mis preocupaciones
interiores [...] El amueblamiento de los cuartos es algo que siempre me ha

115
Ocampo, Autobiografia, op. cit., p. 68.

116 . . o g L " . . .
El comentario que consigna en su carta a Angélica dista bastante del Mir6é que "resplandecia como signos trazados de una algebra

misteriosa" descrito en la casa de la Duquesa de Dato, juicio escrito muchos afios mas tarde en su Autobiografia donde se evidencia
tanto la espontaneidad de sus primeros juicios sobre la obra de Miré como su posterior posicionamiento y madurez frente a la misma.
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fascinado. La simpatia o la antipatia que los cuartos pueden inspirarme es
violenta. Casi fisica. Como un clima. No se trata de un porcentaje de lujo o de
objetos de valor artistico o monetario que puedan tener, sino, ante todo, de una

armonia sutil.*”

Esta armonia sutil fue la que intenté dejar plasmada en el interior de su casa moderna,
conjugando su devocion por los muebles auténticos, la limpidez del espacio, la mesuraenla
disposicién de objetos y el protagonismo de un par de obras de arte. En suma, una sintesis
radicalmente opuesta al tipo de interior que dominaba la vivienda burguesa, en especial
la latinoamericana, pues, como la misma Ocampo lo sugiere, el latinoamericano se sentia
obligado a utilizar todo lo que viniera de Europa, lo quisiera o no, cayendo, segun ella,
en el sin sentido que caracterizaba a los interiores de la mayor parte de la burguesia de
la region. Buenos Aires, como la mayor parte de las grandes ciudades latinoamericanas,
estaba bastante cerca de este "sin sentido" pues, aun cuando la clase alta viajara con
frecuencia a las grandes metrépolis europeas, no solia frecuentar en ellas la vida palpitante
de sus vanguardias ni era sensible a los giros de la modernidad estética. Sus casas eran

eclécticas, decoradas pesadamente, con muebles sélidos y muchos adornos.'™®

La descripcion de la armonia sutil y el sentido puesto en practica seria la descripcion
de su propia casa:

En mi nueva casa tenia una mesa de comedor espléndida (siglo XVIII, caoba).
La tengo todavia. Algunas cosas de época que me encantaban por la maderay
por la forma. Algunas mesitas. Un tapiz de Picasso. Un tapiz y una tapiceria de
Léger. Grandes canapés. Libros. Un piano. Arboles alrededor. Las cosas estaban
colocadas estrictamente de acuerdo con el uso al cual estaban destinadas.
Desde el momento en que un mueble esta colocado sin sentido, molesta. Molesta
a la vista. No creo que hubiera nada sin sentido en Rufino de Elizalde. Es hacerle
justicia a esa casa que vendi doce afios mas tarde. (p. 148).

7 .
Ibid, p. 147.
118
Sarlo, op. cit., p. 169.

Lopez Rico, Natalia 49



El interior burgués latinoamericano a fines del siglo XIX y principios del siglo XX

" 119

Fotografia tomada del libro Bustillo, un proyecto de "arquitectura naciona

La similitud con la descripcion anterior de la casa de la Condesa de Dato es absoluta.
Por otro lado, podemos leer y establecer una serie de cambios y de permanencias
representados en los objetos que componen el espacio. Los primeros son muebles antiguos
que estan alli, segun ella, por el encanto hacia la madera y la forma. Sin embargo, esta
antigliedad también se refiere al propio legado que ostentaba como descendiente de
conquistadores y colonizadores, herencia que, como vimos, dejo en claro al inicio de su
Autobiografia. Su genealogia legitimaba la posesion de un mueble antiguo que recalcaba
su origen, su peso y su pertinencia en un espacio absolutamente moderno. Ademas, como
lo anotamos al inicio de este aparte, contenian una reminiscencia de esas estancias que
tan intimamente conocio.

Por otra parte, la posesion de obras de arte originales marcaba una pauta de distincion
que acercaba a su poseedora a lo sublime y a lo genuino. Si bien las primeras impresiones
sobre la obra de Mir6 - que quedaron plasmadas en las cartas que envié Victoria Ocampo
a su hermana - parecen inocentesy juguetonas, su posicion y juicio frente al arte de
vanguardia toma forma, resignificandose y matizandose en escritos posteriores. No hay

duda de que sus correrias por Europa, su cercania con los consumidores y productores de

la vanguardia, que por lo demas implicaban un nuevo rol de la mujer mucho mas activo'®,

fueron madurando al interior de esta mujer, y esa maduracion se calca en el estilo que deja
plasmado en el interior de su vivienda. Un tapiz de Picasso y uno de Léger se refieren,
pues, no solo al gusto por el arte de vanguardia europeo que parece ubicar a Victoria

9
Levisman, Martha, Bustillo, un proyecto de "arquitectura nacional", Buenos Aires, La Stampa, 2007, p. 162.

120 Omar Corrado, "Victoria Ocampo y la musica: una experiencia social y estética de la modernidad", Revista Musical Chilena,
N° 208, Julio - Diciembre de 2007, pp. 37 - 68. Corrado anota, citando a Locke y Barr, que "la vanguardia proveia un foro en el cual
las mujeres podian ejercer una influencia productiva, opuesta a la mayoria de la corriente principal de las instituciones, tendientes a
ser dominadas por mecenas y directores masculinos”. p. 2
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Ocampo en esta misma posicion en el espacio argentino, sino también a una nueva manera
de posicionarse ante el mundo y, especialmente a su vuelta a argentina, ante la sociedad
portefa, justificada, en alguna medida, por los movimientos y posicionamientos que permitia
la vanguardia. De la vanguardia tomé entonces lo que le servia, esto fue, la posibilidad
de romper desde arriba, y, en este caso, romper dentro de ciertos limites, jugando en el
margen y tratando de no sobrepasarse.

Este tipo de objetos remiten, asi, no sélo a una busqueda especial por lo auténtico
sino también a un rechazo de las convenciones sociales que en lo estético definian el

"buen gusto’de la época. Como reza el famoso dictamen de Beatriz Sarlo: "Fue una

casa manifiesto de sus ideas"."”" La ausencia total de decoracion que se resuelve en el

despojamiento de sus muros, la presencia protagonica de una luz constante y, finalmente, el
voluntario anonimato de sus muebles, harian reconocer a Le Corbusier "haber visto en ella
a los Picasso y Léger en el marco de una pureza que raramente se encuentra". Adoptando

la idea de Le Corbusier de la casa como una “maquina para habitar"'*? que satisfacia las
necesidades basicas del cuerpo, traté de crear un espacio util y a su vez un lugar apropiado
para la meditacion, cuya limpidez y confort debian calmar el espiritu. Un espacio a la medida
del hombre.

" 123

Fotografia tomada del libro Bustillo, un proyecto de "arquitectura naciona

Victoria Ocampo establecié de esta manera una ruptura con los espacios recargados,
barrocos, tipicamente burgueses, y a eso se referia cuando hablaba del “sin sentido”
americano que disponia indiscriminadamente, bajo el criterio del origen europeo, toda una

121
Sarlo, op. cit., p. 180

122
Le Corbusier, op. cit. p.12.

3
Levisman, op. cit., p. 163.
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suerte de muebleria y decoracion llevadaa la apoteosis de la representacion. La genialidad
aparecia no solo al lograr despojarse de todo lo indtil, sino también al poder insertar algo que
se remitiera a lo propio americano. Para esto estaban alli los grandes y pequefios cactus
que poblaban su casay que, extrafiamente, no trae a cuento en sus descripciones, pero que
conocemos por algunos testimonios de quiénes pasaron por su casa de Elizalde y fueron
impresionados por la osadia y valentia llevada al plano decorativo. De estos testimonios
destacamos el escrito por Waldo Frank en su libro América Hispana, quien, al igual que Le
Corbusier, inserta la vivienda de la Ocampo como una fractura o mas bien, un "rayo de sol"
en medio de un cuadro gris:

En este conglomerado de elegancias prestadas, y levantada por una clase
demasiado joven aun para dejar hablar publicamente a su corazoén, se ve una
casa sencilla, espalda con espalda del palacio retérico de la Embajada espafiola.
Es como un rayo de sol brillando en un lugar de felpas y de sedas. Las paredes
de esta casa son ladrillos blanqueados. Se alzan en una serie de planos de
cuadrangulos y de cubos desde un solo pilar circular que arranca del pértico
central... No hay cuadros. En el comedor, una antigua mesa inglesa de caoba
sostiene un vaso de barro con un cactus pequefo, y otros dos suntuosos hacen
guardia cerca de la puerta que conduce al salén. Aqui, sobre la alfombra de lana,
hay un tapete dibujado por Picasso. EIl marmol de la chimenea sostiene un espejo
sin marco y tres pequefias cactaceas de cristal. Una pared de la biblioteca es un
mapa pintado de las Américas y de Europa con un mar azul lleno de sol entre

ellas.”

Nuevamente nos encontramos frente a una descripcion donde cada linea y objeto posee
una significacion especial. A cambio de las elegancias prestadas que ostentaba la
"demasiado joven" clasedominante argentina, la casa de Victoria Ocampo destaca como
lo auténtico que se traduce en la simpleza del estilo, el despojamiento de la decoracion
y la eleccién cuidadosa de los objetos que compondran el interior. Pero acaso no era
ésta también una elegancia prestada?; ; estaria acaso lo auténtico en los cactus que, como
sugiere Beatriz Sarlo, proliferaban en su casa moderna como la finta americana de la casa

europea, la inflexién idiomatica, el toque rioplatense de una traduccion?'® Lo auténtico, al
pensar en la labor de nuestra protagonista, se traduciria, mas bien, en el mapa pintado en
una pared de la biblioteca donde se veia a América y a Europa con un mar azul lleno de
sol entre ellas. El mar lleno de sol como metafora de la transicion iluminada, del objeto que
va de un lugar a otro y que al ser ubicado en un nuevo espacio geografico, en un nuevo
contexto, toma una nueva forma y deja de ser una imitacion deslavada, préstamo o copia
para convertirse en un objeto propio, Unico, resemantizado o como lo comenta Silvia Molloy,

en la capacidad de revelar en este traspaso una capacidad de distorsion creadora.'®

Tal vez el equivoco se encuentre en la insistencia burguesa de realizar una mezcla de
objetos de diversos origenes, de lugares diferentes, depositados naturalmente en personas
que venian, igualmente, de espacios diferentes, adquiriendo bienes solo para exhibirlos

como una identidad o un simbolo de pertenencia a un grupo, sin detenerse a pensar
en la pertinencia y adaptacidn de dichos bienes. Las elecciones voluntarias de ciertos

4
Waldo Frank, op. cit., p 121.
125
Sarlo, op. cit. p 183.

6
Sylvia Molloy, Acto de presencia. La escritura autobiografica en Hispanoamérica, México, Fondo de Cultura Econémica, 2001,
p. 19.
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muebles y artefactos establecian de este modo su posicion en la jerarquia social y la
posibilidad de hacer visible a los demas su condicién menos barbara, mas civilizada y mas

moderna.'’A su vez, el acierto y el error de Ocampo fue naturalizar este mismo traspaso
-naturalizacién que incluso le vale algunos juicios en su contra- y que no estuvo exenta
de malinterpretaciones, al basarse en una comprension de una relacién simétrica entre
la cultura argentina y la europea, imaginandolas traducibles a ambas, a la par de una
apropiacion de las metropolis europeas como lugares de pertenencia: "jAh, volver a ver mi

Paris, mi Londres, mi Roma! jEsas ciudades de mi infancia y de mi inmadura juventud!"'?®

No obstante, fue a partir de esta supuesta pertenencia al mundo que Victoria Ocampo
pudo reapropiarse todo lo que venia y encontraba en Europa: libros, modas y estilos
que dictaba la cultura europea. Desde su condicién subjetiva, y no sin contradicciones,
establecié entonces una relacion de correspondencia entre el interior de su casa y su propia
vida, como mujer venida de la clase social mas alta argentina que hace suyo y propio y
adecuado a sus necesidades y alcances todo lo que la vieja y civilizada Europa le ofrece
desde sus primeros viajes e, incluso antes, desde su educacion afrancesada, en completa

correspondencia con la preocupaciéon por su autorepresentacic’)n.129

Sin embargo, el desfase de este intercambio, que al parecer no percibio Ocampo, se
revela, por ejemplo, en la frecuencia de una zona de importaciéon sobre la otra, en el flujo
de bienes y de ideas de un lugar hacia otro. Todo lo europeo venia a Latinoamérica, pero
¢que de Argentina iba hacia Europa, mas que los rastacueros conocidos por despilfarrar su
dinero en las grandes metropolis? ;Qué podrian esperar los europeos que frecuentaban a
la "Gioconda de las pampas" -como era conocida Victoria Ocampo- mas que su "exética"
companfia y algun apoyo en su labor como mecenas de la cultura? Sencillamente esta
relacion desigual en el intercambio que se impuso hacia Latinoamérica y no desde ella,
esta dimension conflictiva entre Latinoamérica y Europa, es lo que parece estar ausente en
las operaciones de intercambio que realiza Victoria Ocampo y que también realizaron sus
antecesores. El articulo de Alicia Salomone en que explora la relacion dialdgica de Victoria
Ocampo con Virginia Woolf evidencia justamente este vinculo que se establecioé desde "un
plano de desigualdad irreductible, derivada de las respectivas posiciones que el discurso
colonialista" asignaba a la autora inglesa y a la sudamericana, el que finalmente desautorizo
"en términos de la relacion cultural jerarquica entre colonizador/a y colonizado/a" la voz y

la expresion propia que buscé afanosamente Victoria Ocampo.™

Ahora bien, volviendo a la casa moderna de Elizalde, notamos que el uso que Ocampo
le dio, segun fotos y testimonios encontrados, recoge una sintesis que relaciona parte
del legado que le viene de su experiencia con la estancia, a saber, el caracter publico
que encarna y la fluidez con el mundo exterior, quizas retomados de los postulados de
la arquitectura moderna que se referian a la necesidad de volver a la grandeza de las

7
Bauer, op. cit., p. 33.
128 .
Ocampo, op. cit., p. 131.

129 . o . . . .
Su animo por querer pertenecer a un lado y otro del Atlantico es evidente: "Llevaré conmigo a cuestas a Paris, al que amo

terriblemente. Quisiera tener aqui un pied a terre, porque detesto vivir entre cosas cuya fealdad es ofensiva. Me pregunto cémo podré

vivir mitad en América, mitad en Europa. Y eso es lo que deseo. La idea de permanecer mucho tiempo encerrada en la Argentina, me

resulta desagradable. Tengo necesidad de Europa y hasta creo que tengo necesidad del Mundo entero." Ocampo, op. cit., Libro V,

Figuras simbdlicas, Medida de Francia, p. 54. Es una etapa de gran deslumbramiento por todo lo europeo, especialmente de Paris.

Después de la segunda guerra mundial esta mirada se vera absolutamente trastocada y el nuevo modelo sera Nueva York.

130 .. . s . . . . . . . .
Alicia Salomone, "Virginia Woolf en los Testimonios de Victoria Ocampo: tensiones entre feminismo y colonialismo”, Revista

Chilena de Literatura, N° 69, 2006, p. 71.
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invenciones del pasado que debian repetirse no mediante la imitacion, sino mediante la
reiteracion de las constantes y la busqueda de la magnificencia equivalente en términos
modernos. Una arquitectura acorde a la era moderna, pero enraizada en los valores eternos

que deja grabados el pasado.™’

Un acontecimiento tan significativo como la fundacion de la Revista Sur en la propia
casa en 1931, consignado en las fotos donde podemos apreciar las grandes figuras que de
ahi en adelante encabezaran el nuevo rumbo que tomaron las letras argentinas, asi como
la apertura de las ventanas, la entrada de la luz protagdnica a las habitaciones, marcan una
nota de distincién y viraje con respecto a la casa burguesa y retoman parte del legado de
la vieja estancia. Existe una relacién fluida con el exterior. Sin ser una casa enteramente
de vanguardia, retoma de ella las ideas que, especialmente en el orden de la disposicion
de los interiores, la permitirian dibujar una forma inusitada de vivir, tan inusitada como lo
era su propia vida. Porque esta eleccion modernista y rupturista de Ocampo sélo puede
entenderse desde su privilegiada pertenencia social y la absoluta correspondencia que
guarda con su condicién de mujer que habia efectuado todos los quiebres posibles desde
su condicién femenina. No era madre ni esposa ejemplar, y en cambio si feminista, tedrica'y
militante, reconocida por llevar adelante una labor tan cefiida a la masculinidad como dirigir
una revista donde la gran parte de sus escritores y colaboradores eran hombres. Victoria
Ocampo dirigia el concierto Sur que encarnaba la apertura de las letras argentinas al mundo
y el mundo de las letras entraba a la Argentina por este mismo filtro. En este punto, no
podriamos imaginar a Victoria Ocampo recluida en la tipica y atiborrada casa burguesa que
delineaba los deberes y derechos que le correspondian a una mujer de su clase. No era una
casa que recalcara la domesticidad o el encierro femenino que denotaban las tipicas casas
burguesas. Quizas fue por esto que "quienes duramente la consideran 'traidora’ fueron las

mujeres de su clase -almidonadas, rigidas o beatas- que no le perdonaron sus "infracciones

sociales"."*

Sin embargo, Victoria Ocampo, viendo mermada su fortuna, abandond algunos afos
mas tarde su casa moderna para volver a la casa de su nifiez heredada de su familia, la
vieja quinta de San Isidro, transfigurada en su interior por la pintura blanca y el recuerdo
de sus afos despojados mas polémicos. Este ultimo espacio sintetizé, de algun modo, su
recorrido de la estancia a la casa moderna, dejando entrever tanto las contradicciones que
marcaron su vida como la busqueda de un punto de negociacién con la sociedad y con sus
ultimos afios de vida.

131
Le Corbusier, Hacia una arquitectura, Barcelona, Apostrofe, 1978, p. 15.

132
Vifas, op. cit., p. 323.
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El siglo XIX en Colombia esta marcado por las constantes luchas intestinas entre facciones
politicas que se disputaban el control del pais y por la confrontaciéon entre el Estado
y la Iglesia. Las luchas fueron frecuentes en la vida politica nacional, desde el primer
enfrentamiento entre centralistas y federalistas que caracterizo al periodo que se denominé
la Patria Boba, en 1811, hasta la Guerra de los Mil Dias que marcd la vuelta del siglo XIX
al XX. No se sabe con exactitud el numero de guerras - algunos memorialistas cuentan
hasta 27 - entre guerras regionales y generales, alentadas en su mayoria por asuntos

economicos, pero cubriéndose con el velo de la politica y la ideologia.”‘3 Lo unico cierto
es que estas confrontaciones influyeron negativamente en el desarrollo econémico y social
del pais, que unido a la dificil situacion geografica de muchas de sus regiones, retrasaron
los proyectos de progreso material en relacion con otras naciones latinoamericanas.

Por su parte, la pugna Iglesia - Estado marcé los avatares del pais y se torné virulenta
a partir de mediados del siglo XIX, cuando el partido liberal radical llevo a efecto una serie
de cambios que tendian a modernizar la vida econémica y el rol del Estado en la vida
social y econémica del pais, a tono con la ideologia que estaba imponiéndose en el mundo
occidental y especialmente en Europa: un liberalismo y un gobierno con fuertes intereses

burgueses y utilitaristas."™* Particularmente violenta fue la confrontacién con respecto al
papel de la Iglesia en la educacion. Mientras ella reclamaba su derecho consuetudinario
a comandar la educacioén, por su parte los liberales de los afos cincuenta juzgaron que
la misma debia desempefiar un papel importante en la modernizacion del pais, del que
eran ejemplo naciones como Inglaterra o Estados Unidos. Mientras tanto, la Iglesia seguia
aferrandose a las viejas concepciones intelectuales imbuidas de la tradicion hispano -
catélica, ajenos a los nuevos vientos que soplaban sobre la regién. La pugna fue ganada
finalmente por la Iglesia cuando, en 1887, se firmd el Concordato, un acuerdo entre el
gobierno de Colombia y la Santa Sede, el que restituia la funcion ideoldgica de la iglesia

e . 1 . IS . e
y parte de su poder econémico. *®La Iglesia catdlica se convirtié en el guardian del orden

3 Como demuestra Luis Javier Ortiz Mesa en su trabajo Ganarse el cielo defendiendo la religion, las guerras civiles fueron un
elemento destacado en la formacion del Estado y del proyecto nacional en Colombia y en Latinoamérica. Civilizaron y a la vez
destruyeron; contribuyeron a la cohesion de unos sectores y a la debilidad de otros. No obstante, el caso colombiano tiene dos rasgos
caracteristicos: la permanencia de los conflictos violentos durante el ultimo cuarto del siglo XIX y durante el siglo XX, y la falta de
guerras internacionales que en paises como Chile o México contribuyeron a la creacién de nacionalismos. Luis Javier Ortiz, Ganarse
el cielo defendiendo la religion. Guerras civiles en Colombia, 1840-1902, Bogota, Universidad Nacional de Colombia, 2005.

4 Los vinculos politicos y la pertenencia al partido liberal o conservador se definian en el ambito familiar y local y venian dados
por el lugar de nacimiento, por las relaciones de parentesco o de vecindazgo, por las lealtades personales o la sujecion econémica
y social a determinadas personas a través del caudillismo, el gamonalismo y el clientelismo. Como no existia una razén de identidad
politica, ideoldgica o de clase (los sectores dirigentes se identificaban con sus intereses econémicos), el tema de la religién y de
sus instituciones se convirtié en bandera politica y en un elemento de diferenciacién clara y tangible entre los partidos, gracias a
que el partido conservador se apropio la defensa de la iglesia. Vale la pena aclarar que dentro del contexto latinoamericano, solo en
Colombia y Uruguay la competencia entre dos partidos modelé la organizacién politica, haciendo que el Estado enfrentara grandes
obstaculos para la centralizacion de la autoridad y promoviendo una fragilidad en las instituciones que se mantuvo hasta bien entrado
el siglo XX. Ceballos, op. cit., p. 170.

135
Jorge Villegas, Enfrentamiento Iglesia - Estado en Colombia, 1819-1887, Medellin, CIE, Universidad de Antioquia, 1987.
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social y pas6 a controlar la educacion, y el pais fue consagrado al Sagrado Corazén de
Jesus y a la Virgen de Chiquinquira, y la ingerencia eclesiastica llegd a entronarse en la
intimidad de los hogares, en usos y costumbres cotidianas que pueden ser perceptibles

aun en nuestros dias."®

En medio de este panorama de inestabilidad politica, econémica y social que remecid
todos los 6rdenes de la vida del pais sin permitir la realizacién cabal de una agenda
modernizadora, destaca el papel y la particular coherencia de la regién antioquefia. Entre
los académicos e investigadores existe casi un consenso en considerar a esta region
como mas igualitaria y democratica, ademas de exhibir un mayor nivel de movilidad y

de generar menos conflictos sociales que las otras regiones de Colombia.”’ Patricia
Londofio, en su libro Religién, cultura y sociedad en Colombia. Medellin y Antioquia 1850
- 1930, investiga justamente este periodo de cohesion social y las sociabilidades que lo
marcaron, consciente de que estas sociabilidades no borraron las diferencias y conflictos
de clases. Para empezar, analiza la expansion de la iglesia en Antioquia y cémo alcanzé
una mayor presencia a pesar de las hostilidades de los liberales. La Iglesia llego a ser
una institucién familiar, estrechamente ligada a la gente a través de nuevas formas de
organizacion social, con una influencia unificadora, no divisoria. A medida que la Iglesia
aumentod su presencia y entré en la vida de las personas a través de las parroquias, las
asociaciones pias, las congregaciones religiosas y las expresiones publicas de fe, —no era
una religion introvertida sino una con propdsitos humanitarios— uno de sus resultados fue
la proliferacion de sociedades filantrépicas que anadieron estabilidad social a Antioquia. La
educacion, confesional en su esencia pero de orientacion pragmatica, profesional y técnica,
fue una parte integral de este panorama gracias a su cobertura y a su calidad. Luego,
la autora se detiene en las asociaciones y entidades culturales que se evidenciaron en
un monton de sociedades literarias, bibliotecas publicas, clubes sociales y asociaciones
encaminadas a promover un proyecto civilizador. Londofio concluye en su estudio que esta
sociedad dinamica, "caracterizada por una creciente religiosidad, ofrece una vision distinta
ala de las acostumbradas suposiciones simplistas aun vigentes en Hispanoamérica, segun

las cuales la religion se opone necesariamente a la modernizacién en lo social y cultural"."®

Para el historiador Jorge Orlando Melo, lo peculiar de la sociedad antioquefa de fines
del siglo XIX se hallaba no tanto en su notable desarrollo material, en los nuevos servicios
publicos o en el rapido crecimiento demografico, como en las transformaciones culturales.
Melo distingue tres hilos de modernizacién en este campo: el esfuerzo eficaz por adaptar
la poblacién, en su mayoria de origen campesino, a la vida urbana; la renovacién de los
ideales civicos; y la aficion generalizada por la literatura, que sirvio de catalizador al proceso
civilizatorio. El ideal de ciudad promovido incluyé siempre, y como elemento central, el

impulso cultural y educativo.”® A su vez, para Melo, la sociedad antioquefia de fines del
siglo XIX estaba comparativamente mejor preparada para el desarrollo que otros sectores
colombianos:

...una élite comercial, mineray de hacendados conservadores pudo asumir
actitudes modernizantes sin entrar en conflicto con la Iglesia; antes bien,

1
% Diana Luz Ceballos, op. cit., p. 167.

137 . .. . . . . L.
Consenso que se observa también en los viajeros de la época, en los propios habitantes complacidos de la region y en

los estudios sociales. Ver: Patricia Londofio, Religion, cultura y sociedad en Colombia. Medellin y Antioquia 1850 - 1930, Bogota,

Fondo de Cultura Econémica, 2004, p. 5.

1 .
%8 ibid, p. 9

139
Jorge Orlando Melo, op. cit., pp. 11-21.
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apoyandose en esta (...) minimizaron en laregién el conflicto religioso, e hicieron
congruente el papel de la Iglesia con un esfuerzo modernizador.**

Asi, los grupos dirigentes regionales "...entraron en la fascinacion del progreso, como
muchas otras sociedades de su tiempo, pero no redujeron ese progreso al simple

crecimiento econdmico, sino que advirtieron las estrechas relaciones entre diversos

factores de cambio"."*" En contraste con el afectado y arcaizante latinismo de sus colegas

bogotanos, los intelectuales y la élite antioquefia se mantuvieron al tanto de los temas
del momento en Europa, sin por ello descuidar el entorno local. Hubo esfuerzos por
adquirir cultura y conocimientos mas universales, y en este terreno, como en el politico, los

antioquefios se distinguieron por su pragmatismo y eficacia. '

Segun el historiador Roger Brew, desde la segunda mitad del siglo XIX, la élite
antioquefia la formaban cerca de doscientas personas de ingresos altos, y estaba
compuesta por comerciantes de mercancia extranjera, algunos propietarios de minas y los

miembros mas jovenes de estas familias.'*® A veces eran abogados, médicos, empleados
del gobierno, hacendados o, algunos, impulsores de industrias. Socialmente era una
élite muy homogénea y relacionada entre si por las alianzas matrimoniales, si bien no
constituia una casta cerrada; al contrario, estaba abierta y dispuesta a admitir en su seno
nuevos miembros de sectores medios que tuvieran dinamismo y futuro en los negocios,
especialmente de comercio. El concepto de clase social se entendia mas bien como un
arquetipo ocupacional. Muchos de ellos hicieron sus fortunas cuando estuvo en boga el
trafico con Jamaica, Inglaterra y Francia en pleno periodo de la independencia. Surgié una
clase de comerciantes mas o menos solventes, que dentro del contexto colombiano podrian
calificarse como adinerados, pero que comparados con los ricos europeos pasarian mas

bien por pobres.144

El mismo Brew sefala que "los antioquefios, ya sea con razén o sin ella, como grupo

social, han sido mas estudiados que cualquier otro de la América Latina, con el objeto

, ,oa . 14 7 .
de buscar los origenes de su espiritu empresarial moderno". ® Un espiritu empresarial

cultivado por una generalidad de conservadores con espiritu progresista que alentaron la
creacion de la Universidad de Antioquia en 1871 y la Fundacion de la Escuela Nacional de
Minas en Medellin en 1887, instituciones que formaron a los sectores empresariales a partir

de 1870, convirtiendo la region en el polo de desarrollo industrial del pais.'*®
Este clima determiné que Medellin, la capital de Antioquia, se convirtiera en la ciudad

pionera en Colombia en el proceso de industrializacion por la via de la sustitucion de
importaciones, cuyo modelo de desarrollo se caracterizé por el predominio de los intereses

privados sobre los publicos, provocando el rapido ascenso de un sector social burgués.147

0

Jorge Orlando Melo, "El proceso de modernizacion en Colombia, 1850 - 1930", Revista UN, Medellin, 1985, p. 32.
1

Jorge Orlando Melo, conferencia inédita en el vigésimo aniversario de Proantioquia, Medellin, 1995.
2

Patricia Londofio, op. cit., p. 348.

143
Roger Brew, El desarrollo econdmico de Antioquia desde la independencia hasta 1920, Bogotd, Banco de la Republica,

1977, p. 87.
144 ibid.
ibid., p. 20.
146 Ceballos, op. cit., p. 177.

147 . - . . -
Cabe mencionar que las divisas recaudadas al calor de las exportaciones de café fueron el componente mas importante

145

de la acumulacion originaria de capital que sirvié para fundar las primeras industrias de textiles, bebidas, alimentos, cementos, vidrio,
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La ciudad pasé aceleradamente de ser un pequefio centro comercial y administrativo a
percibirse a si misma como una ciudad moderna, industrial y progresista. En los primeros
afnos del siglo XX Medellin asistiéo entonces a una transformacion sin precedentes en la
que el capitalismo moderno fue adentrandose poco a poco por medio de la formacién de
medianas industrias de variada indole. Los empresarios medellinenses emprendieron una
nueva conquista de ese mundo, constituyéndose en el sector hegeménico de la sociedad
antioquefa, dandole direccion y marcha a la ciudad, bajo el lema de convertirla en "una
tacita de plata", en su afan por presentarla como una isla de civilizacién y prosperidad.

Este grupo social conformé la nueva burguesia de la ciudad, compuesta por viejos
terratenientes, mineros y gentes ligadas a la actividad comercial desde antafio, oriundos de
Medellin y de pueblos aledafios. A su vez, este grupo requirid de un reordenamiento social
y espacial para asegurar su proteccion y supremacia ante sus subalternos, la igualmente
nueva clase obrera, formada en su mayoria por un inmenso contingente de inmigrantes
rurales que se afincaron en la ciudad en busca de mejores condiciones de vida y de trabajo
o simplemente deslumbrados por el nuevo esplendor que adquiria la urbe.

Asi pues, la burguesia poblé nuevos sectores y alenté a su vez la construccion de
barrios obreros, ofreciendo la posibilidad de la propiedad privada y marcando a la vez la
brecha entre un sector y otro. El centro de la ciudad dejoé de ser el lugar privilegiado de
vivienda de la élite y se desplaz6 hacia zonas periféricas que rodeaban y se comunicaban
con el centro. Un movimiento que refleja la percepcién de la ciudad como una forma
jerarquica paralela al orden social. (Rama, "La ciudad letrada"). Un intento por separar
la ciudad barbara de los arrabales de la ciudad civilizada, haciendo mas visibles las
desigualdades.

Fue asi como se pensé e inicid la urbanizacidén de la ladera occidental de la ciudad

y la construccion del primer barrio de corte burgués: El Prado,'*® lugar en el que nos
detendremos un poco mas adelante al tratar de forma mas especifica nuestro objeto de
estudio. El Prado puede ser visto como el punto culmen del proceso de formacién y
consolidacién de un espacio pensado por y para la burguesia que décadas atras venia
gestandose en la region. En él se desplegd a cabalidad la particular mentalidad burguesa
de la ciudad y se recrearon los espacios, exteriores e interiores, que albergaban dicha
mentalidad. A continuacién, nos detendremos en algunos ejemplos que dan cuenta del
proceso de formacion del interior burgués en Medellin y su consecuente consolidacion.

1. Imagenes del interior burgués en Medellin

Para percibir el contexto en el que se produjeron los esfuerzos por alcanzar un nivel de
civilizacién que se equiparara al modelo europeo y norteamericano, vale la pena recordar
algunos datos externos que permiten evocar las magnitudes del cambio. Medellin era
en 1871 una aldea de 20.000 habitantes que alcanzé unos 65.000 habitantes en 1912
y 145.000 en 1938. Entre 1880 y 1910, mientras la ciudad pas6é de unos 40.000 a
60.000 habitantes, el desarrollo urbano estuvo marcado por las inversiones en servicios
publicos basicos y entretenimiento: instalacion de energia eléctrica, teléfonos, acueducto
energia eléctrica y exportacién de carne bovina, entre otros. Ver: Marco Palacios Rozo, El café en Colombia. Una historia econdémica,
social y politica, Bogota, Presencia, 1979.

8
Fernando Botero Herrera, Medellin 1890-1950. Historia urbana y juego de intereses, Editorial Universidad de Antioquia,
Medellin, 1996.
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cubierto, tranvias, taxis y automéviles, un primer parque de recreacién masiva, dos grandes
teatros, con capacidad total de 8.000 espectadores y la préxima llegada del tren. También
destacaron las inversiones sociales: barrios para obreros cuidadosamente disefados,
apertura de los grandes colegios de educacion secundaria, controlados en su mayoria por
ordenes religiosas importadas de Europa, sistema escolar que llevo a la alfabetizacion casi
total de la poblacién, manicomio, matadero y plaza de ferias, hospital de San Vicente de
Paul, Escuelas de Bellas Artes y de Agricultura. Se vivieron algunos cambios en usos y
costumbres: las mujeres salian a las calles, las escuelas de comercio ensefiaban a futuras
empleadas y dependientes y en las fabricas las mujeres constituyeron la mayoria de la mano
de obra. También se refinaron los mecanismos de control, organizacion y planeamiento
urbanos: el consejo municipal vio reforzados sus trabajos y esfuerzos con la actividad de la
Sociedad de Mejoras Publicas y finalmente, en 1913 y después de 20 afios de vacilaciones,
se adoptdé un Plano de la Ciudad Futura con funciones reguladoras. Fueron los afos de
fundacion de las principales industrias: textiles, cerveza, gaseosas, chocolates, galletas,
fundiciones metalicas, empaques. Surgieron los diarios y en el terreno literario, la situacion
era abrumadora: revistas, imprentas, miles de cuentos y centenares de novelas dejan una
imagen de lo que estaba ocurriendo, pues, contra la idea usual, la gran mayoria de los

literatos de la ciudad hicieron literatura y en especial novela urbana.'*

Ahora bien, el cambio en la arquitectura doméstica con la introduccién de estilos en
boga en Europa, la nueva disposicion en los espacios interiores de la vivienda y la llegada
de nuevos muebles y objetos que poblaban las casas también remiten al esfuerzo civilizador
que caracterizo la época. Pocos pero significativos estudios se han realizado en Colombia
desde la perspectiva de la historia material para conocer en profundidad los cambios
ocurridos al interior de las viviendas, ubicandose en contextos clave de transformacion
como lo fueron las ultimas décadas del siglo XVIIl y el nuevo impulso administrativo
borbonico que alentd un interior barroco; los afios de consolidacion de la republica y la
adaptacion de un interior romantico; el interior burgués de finales del siglo XIX 'y principios
del siglo XXy su posterior consolidacion. El trabajo realizado por Patricia Lara Betancourt
sobre los cambios en el siglo XVIIl y XIX en las salas domésticas de las casas de Santafé de
Bogota ofrece pautas y caracteristicas esenciales que también pueden ser observadas, con

sus matices y variantes, en las salas y casas de Medellin."® La autora sefiala como, para
finales del siglo XVIII, el impulso modernizador que se adelanté desde la administracion
borbdnica y su influencia francesa logré permear diversos ambitos de la vida material y
social. En ese contexto, el estrado caracteristico de las salas coloniales y de caracter
netamente femenino, fue desapareciendo al calor de los aires revolucionarios y de las
nuevas modas e ideas venidas de Francia e Inglaterra que sugerian otros muebles, otro
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decorado y nuevas sociabilidades. *" De los nuevos modos de sociabilidad destacan las

149
J.O. Melo, Ponencia: "Medellin 1880-1930: los tres hilos de la modernizacién". Disponible en: www.lablaa.org/blaavirtual/

sociologia/moderniz/indice.htm

0 Patricia Lara Betancourt, "La sala doméstica en Santafé de Bogota. Siglo XIX: la sala barroca", Revista Historia Critica, N°
20, Universidad de los Andes, Bogota, participaciéon. 93-106 Disponible en: www.lablaa.org/blaavirtual/revistas/rhcritica/lara.htm La
investigadora tiene como fuente primaria de su trabajo documentos notariales, inventarios y avalios de muebles. Sin duda una fuente
valiosisima para conocer detalladamente el tipo de muebles y el valor de los mismos. La peculiaridad de las salas de Santafé de
Bogota residia en ser la sede del Virreinato de la nueva Granada, estatus que supone la existencia de una fuerte élite administrativa
y mayores beneficios econémicos. Mientras tanto, Medellin era por esa época una pequefa villa comercial que solo se convirtié en
capital de la Provincia de Antioquia hasta bien avanzado el siglo XIX.

El estrado (ligado a la tradicién islamica), mas que un espacio fue un ambito femenino de las salas del virreinato y consistia
en una tarima de madera con su alfombra, cojines, almohadas y telas para cubrir las paredes. También incluia muebles de tamafo
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famosas tertulias que tuvieron como protagonistas a los criollos, que fueron, en muchas
ocasiones, los mismos que mas tarde alentaron las luchas de emancipacion. A su vez,
las tertulias fueron acercando a los interlocutores, operando cierto borramiento genérico,
acercando a hombres y mujeres, y bajandolas a ellas del estrado. Ademas de una nueva
sociabilidad y una nueva manera de relacionarse, las tertulias pusieron en juego un nuevo
universo ideoldgico y cultural, una nueva manera de intercambiar ideas y de discutir. Junto
a este panorama surgieron simultaneamente muebles y objetos que transformaron la sala

s 152
en su decorado y en su funcion. °

De la sala barroca de finales del siglo XVIII y principios del XIX, Lara Betancourt
identifica los principales objetos hallados en las listas de catastros y avaltos de la época. El
alto numero de objetos y pinturas religiosas, algunas de gran tamano y valor, otros cuadros

con imagenes de familiares y antepasados sin valor alguno, los espejos y cornucopias153
esparcidos por toda la casa que servian para multiplicar la luz de las velas, pesadas cortinas
y colgaduras que cubrian las ventanas y las paredes, el canapé que tuvo como novedad
dar asiento a tres o cuatro personas, promoviendo a la vez la proximidad y la conversacion
intima, sillas y taburetes tan numerosos como los objetos religiosos, la alfombra, ya sin
tarima, objeto costoso de origen quitefio o europeo, las mesas y mesitas de madera
de nogal, cedro o caoba, usadas para exhibir objetos religiosos, y algunos candelabros,
integraban el conjunto de la sala que vio llegar el siglo XIX.

pequefio llamados "muebles de estrado" o "muebles ratones": mesitas, costureros, escritorios, cofres, cajas, rueca y brasero. Maria

del Pilar Lopez Pérez, "Dotacion y vivencias en los espacios domésticos de la casa urbana en Santa Fe (Siglos XVII y XVIII)", en:

Rosalva Loreto Lopez, (Coor.), Perfiles habitacionales y condiciones ambientales. Historia urbana de Latinoamérica siglos XVII - XX,

Puebla, Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, 2007, p. 42.

2
Patricia Lara, op. cit., p. 96.

153

Las cornucopias eran espejos de menor tamafio con unos candelabros adosados. Al igual que el espejo, su funcion era

difundir la luz de las espermas, siempre insuficiente.
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"Chismorreo bogotano" 183? (Damas de la familia Wills)."*

En resumen, la sala de este periodo tuvo como novedad al canapé, mueble tosco y
duro que aproximé a los contertulios, la proliferacion de los asientos por la desaparicion
del estrado y la integracion de los espacios sociales domésticos femenino y masculino.
Se conservaron la alfombra, las colgaduras, cortinas y objetos religiosos caracteristicos

de la sala colonial.” El estilo barroco, por su parte, se revela en las lineas onduladas
y el cabriolé de mesas, los marcos de espejos lujosamente labrados y las mencionadas
cornucopias. En sintesis, la sala santaferefa de la ultima época del virreinato fue dejando de
lado su herencia hispano - oriental para adoptar la influencia barroca europea, sobre todo la

francesa. Esta nueva disposicion perdurd pasadas las luchas independentistas imperando

cierta "sencillez republicana",156 aunque al final de éstas la sociedad opté por una nueva

disposicion y una mayor apertura y recepcion del influjo proveniente de Francia e Inglaterra.
No obstante, la dificil situacion econémica recién pasada la emancipacion se mostraria
como un impedimento para lograr ponerse al corriente de las nuevas modas y estilos.

El reestablecimiento econdmico de mediados del siglo XIX y los cambios que vivid
el pais durante la era del gobierno liberal -entre 1850 y 1885- se sintieron en diversos
ordenes y en conjunto pusieron fin a las trabas coloniales para el desarrollo politico y
economico. En el espacio doméstico estos cambios se sintieron en la adopciéon de un
nuevo estilo romantico que trataba de contraponerse directamente a su antepasado, la
casona colonial del virreinato, simbolo de un pasado superado y poco civilizado. Patricia
Lara Betancourt, recurriendo nuevamente a fuentes notariales y a escritos de la literatura
costumbrista de la época, intenta delinear los cambios con respecto a su antecesor, la casa
barroca colonial, y las nuevas actitudes que se plasmaron en un nuevo mobiliario y nuevos

objetos.157La adopcion de este interior supuso la interiorizacion de nuevos valores y pautas
de comportamiento de los habitantes de la casa, destacandose el esfuerzo esnob por
asimilarse a cualquier precio a las costumbres europeas bajo el paradigma de la civilizacion
y el buen vivir. Los ensayistas y escritores de la época no tardaron en denunciar esta postura
esnob de la élite y la nueva disposicion al lujo exagerado. En 1858 el escritor Emiro Kastos
describié cdémo el lujo se habia apoderado de los interiores de las viviendas:

Para los ricos el lujo es casi un deber; pero cuando de una sociedad se apodera
el vértigo de las imitaciones ruinosas y de los plagios insensatos, cuando los
pobres quieren al par de los ricos mantener sus hijas vestidas de seda, tener
muebles de rosa, dar convites y beber champafa (...) Hasta los pretendientes
mas osados (frente al matrimonio) tiemblan ante esa costosa perspectiva de
alfombras, de muebles extranjeros, de convites, de tés, de gasas, de diamantes,

154 Dibujo de Joseph Brown y acuarela de J.M. Castillo sobre posible original de Jose Manuel Groot. Al pie de la lamina, Brown
escribié: "Entrese a cualquier casa de Bogota ocupada por una familia colombiana y uno sera siempre testigo de esta escena, pero
con mayor afecto en la oscuridad del anochecer, luego que se ha servido el chocolate". William Wills agregd: "Protesto en contra de
esta condena indiscriminada, en mi propio nombre y el de la sefiora W."

5
Patricia Lara, op. cit., p. 104.

6
El viajero estadounidense Isaac Holton residié en Bogota entre 1852 y 1854 y caracteriz6é de esta manera a las casas y
las recepciones a las que era invitado. Isaac Holton, La Nueva Granada: Veinte meses en los Andes, Bogota, Banco de la Republica,
1981, p. 145.

7
Patricia Lara Betancourt, "La sala doméstica en Santafé de Bogota, siglo XIX. El decorado de la sala romantica: gusto
europeo y esnobismo", Anuario colombiano de historia social y de la cultura, N° 25, Bogota, 1998, pp. 109-134.
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de sedas y de crinolinas. Parece que las gentes no pueden ya quererse bien sino

pisando alfombras y descansando sobre muebles suntuosos.*®

Como vemos, el lujo es criticado especialmente en aquellos que suelen aparentarlo sin
tener los medios suficientes para ostentarlo. Es un reproche contra el ascenso social. Y
justamente ese era el atractivo que encarnaban los nuevos muebles y objetos para sus
poseedores: la posibilidad de obtener, mantener y representar una mejor posicion en la
escala social. El lujo en los interiores, ademas de expresion esnobista, también estaba
relacionado con un aumento en el bienestar econdmico de un importante sector social. Tal
como lo demuestra Lara en su investigacion, el costo del mobiliario de una sala en la época
republicana era de unos $331,93 y pasa a unos $1076,5 en la segunda mitad del siglo

XIX, revelando un aumento de 3,24 veces." Sin duda, el interior romantico devoto de lo
extranjero incluyé en su mobiliario objetos de alto costo. El mas costoso y paradigmatico
fue sin duda el piano, el que aparece en la gran mayoria de los testamentos, avalluos e
inventarios de la época.

El siglo XIX fue el siglo de la musica de saléon en Europa y en las naciones que
comprendian el area de su influencia, y el piano fue su gran protagonista. Toda velada
que se organizara alrededor del disfrute de la musica y del baile tenia que contar con
su piano; por lo tanto, una sala sin piano no cumplia con los requisitos que la nueva
sociabilidad exigia: elegancia, distincion y sensibilidad. El piano remite a la mas intima
sensibilidad burguesa en tierras tropicales, siendo un objeto casi heroico al interior de las
casas. El médico y botanico francés Charles Saffray, que visitd el pais en 1869, manifesto
la proliferacion del instrumento: "En muchas casas hay muebles a la europea y parece que

los pianos han invadido aquellas alturas, donde se esfuerzan por destronar a la tradicional

guitarra".160 El testimonio de Saffray ademas deja al descubierto el desplazamiento que las

nuevas costumbres operaron sobre las tradiciones: la guitarra fue reemplazada por el piano
tal como el té o la champana reemplazaron al chocolate. Sobre las mujeres recay6 el uso
del instrumento pues eran ellas las que debian aprender a interpretarlo para convertirse
en el centro de atencién de las reuniones. Por lo tanto, dominar su ejecucion y cantar

era casi un deber femenino, ademas de una virtud contemplada a la hora de ser elegidas

como esposas.161 Tocar bien el piano era la base de una reputacién juvenil y demostraba

publicamente la buena educacion.'® Los primeros testimonios que delatan la aparicion del
piano en los salones residenciales en Colombia datan de la segunda década del siglo XIX
aproximadamente, hasta que la merma en el costo del instrumento lo fue volviendo mas
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comun y promoviendo su popularizacion. ~” En 1853 el diplomatico brasilenio Miguel Maria
158
Emiro Kastos "Bogota después de unos afios de ausencia”, en Articulos escogidos, Bogotd, Banco Popular, 1972, p.

287.
9
Patricia Lara, op. cit., p. 114.

Charles Saffray, "Viaje a Nueva Granada", en Mario German Romero, Bogota en los viajeros extranjeros del siglo XIX,

Bogotd, Villegas, 1990, p. 166.

161 . L. . . . ” - . .
A la instruccion musical femenina se le presté mucha atencién desde las ultimas décadas de la colonia, tal como puede

notarse en laminas y pinturas de salones a fines del siglo XVIIl donde aparecen con frecuencia grupos de mujeres a cargo de

instrumentos. Ver: Vicufia, op. cit., p. 15

162 . L, . .
La gran moda del instrumento se inicié en Europa en 1815, una vez que el arpa, el violoncelo y el violin comenzaron a

parecer indecentes. Su uso se extendié entre la pequefia burguesia hasta democratizarse y a partir de 1870 comenzd a considerarsele
un poco vulgar y se perfil6 su relativa declinacion. Ver: Alain Corbin, op. cit., p. 188.

163
Ibid, p. 128.
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Lisboa, al hablar del lujo de las casas de los ricos bogotanos, se sorprendié al encontrar en

dichas casas pianos venidos de Francia e Inglaterra a un altisimo costo de transporte.164
Y es que, ademas del alto costo del instrumento, la llegada de éste a las ciudades del
interior, Bogota o Medellin, eran una odisea altamente costosa.'® Las grandes dificultades
y el alto costo en el transporte de mercancias determinaron entonces cierta mesura en el
consumo de muebles y objetos decorativos y la permanencia de muebles antiguos, tal como
lo testimonia un viajero aleman en 1880:

Debido a las dificultades del transporte de la mercancia europea por un

lado, y por el otro al hecho de que los carpinteros dan mas importancia a la
construccion sdlida que a la elegancia (...) llama la atencion al viajero encontrar
en las mejores casas de Medellin un rarisimo conglomerado de los mas finos
muebles de Paris, al lado de la todavia primitiva produccién regional. Se ve con
frecuencia junto a un piano de colay un elegante ottomane suministrados por
un almacén de los Bulevares, una silla bastante cruda, de madera de comino,
tapizada con cuero de res, y adornada el espaldar con unas calcomanias de

Neuruppin.*®
Con el correr de los afos y la posterior mejora en las condiciones de transporte, los
muebles mas viejos fueron desplazados poco a poco por muebles modernos importados
o construidos por ebanistas locales que recién se especializaban en esta labor, ofreciendo
la posibilidad de crear espacios mas modernos aunque por lo general siempre salpicados
de restos de tradicion.

Volviendo al interior romantico, éste introdujo otro cambio con respecto a su antecesor,
y fue el reemplazo de los cuadros religiosos por otros que representaban personajes
europeos contemporaneos. De éste cambio dejé constancia José Maria Vergara y Vergara
en su ensayo "El lenguaje de las casas":

Un zaguan (...) daba entrada a una galeria de cristales liliputienses, donde se
ahogaban elegantemente dos divanes de tafilete y una mesita redonda con
tarjetero y lampara de kerosene. Sobre las paredes empapeladas estaban no el
San Cristdbal, santo patrono de las buenas casa santaferefias, sino Garibaldi,

4 Miguel Maria Lisboa, "Relacién de un viaje a Venezuela, Nueva Granada y Ecuador”, en Mario German Romero, Bogota
en los viajeros... pp. 146 - 147. Hay ejemplos asombrosos de los altos costos del transporte terrestre. En la década de 1840, los
mercaderes de la costa pacifica de Costa Rica descubrieron que era mas barato embarcar sus sacos de café para enviarlos a los
mercados europeos recorriendo miles de kilometros alrededor de Cabo de Hornos que si atravesaban los 480 kilometros de senderos
montafiosos que cruzan el estrecho pais hasta el puerto atlantico de Limoén. Bauer, op. cit..

° El piano cruzaba el océano en un viaje que duraba alrededor de 20 dias. Al tocar el puerto comercial de Barranquilla era
llevado a un buque o vapor que tomaba la ruta del rio Magdalena. Si el rio se encontraba en buenas condiciones el viaje duraba unos
12 dias hasta Puerto Berrio, el puerto mas cercano a Medellin, o unos 20 dias hasta Honda, el puerto mas cercano a Bogota. De alli
eran llevados a lomo de mula o a espaldas de carguero por caminos de herradura, atravesando cordilleras y montafnas escarpadas,
en un viaje que se tomaba alrededor de 20 o 30 dias mas. La llegada del ferrocarril aceleré un poco mas el transporte y después
de llegar a los puertos del rio Magdalena, las mercancias eran conducidas a las respectivas ciudades en ferrocarril, pero esto sélo
ocurrié en la segunda década del siglo XX.

6
Schenck Friedrich von, Viajes por Antioquia en 1880, Bogotd, Banco de la Republica, 1953, pp. 25-26.
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Lamartine y la reina Victoria, en grandes marcos dorados y con hermosos
vidrios.*’

Esta descripcion estaba acompafiada de una queja del autor contra la consistencia de los

nuevos muebles: "La sala es un curioso museo de todos los objetos que se pueden romper.

Pudiera escribirse ‘fragility the name is extranjero™."®® La queja se hizo comun en la época

y fue repetida por el escritor Rafael Eliseo Santander: "en cuanto a muebles, todo es fragil,
los asientos, las mesas, las camas, todo cede al menor esfuerzo, mientras que nuestros

antiguos muebles, sobre ser macizos y corpulentos ofrecian una completa comodidad".'®
La fragilidad de los muebles invocaba la idea de la inestabilidad, inconsistencia y fragilidad
de la misma época sentida por lo escritores como amenaza a la armazon y orden social
de antanio.

En resumen, las caracteristicas generales del interior romantico serian su devocién
a lo foraneo, la introduccién de objetos y muebles mas costosos como el piano y las
mesas, la variedad de las telas, el reemplazo de las imagenes y objetos religiosos por
cuadros con imagenes de personalidades europeas o retratos personales de alto valor, la
introduccion de plantas y flores, la desaparicién de las cornucopias por la introduccién de
lamparas a gas y petroleo y la primacia de objetos decorativos y ornamentales. En sintesis,
el interior romantico se caracterizé por el lujo y por incrementar su repertorio, no solo en
muebles y adornos, sino también en colores, texturas, maderas, telas, materiales, formas

y disenos, obteniendo un efecto final de espacio recargado.170 Vale la pena aclarar que
los cambios sufridos en las fachadas y arquitectura de las viviendas no se equipararon
a las modificaciones al interior de ellas. Hasta aproximadamente 1880 el exterior de las
viviendas conservo la austeridad arquitectonica propia del periodo republicano, aunque
las definiciones entre lo publico y lo privado comenzaron a diferenciarse. En el periodo
siguiente, entre 1880 y 1930 aproximadamente, se vivid una verdadera revolucion
en materia arquitectonica que cobijo toda la estructura urbana, incluyendo las casas
particulares. Como veremos un poco mas adelante, los mas ricos aprovecharon las
renovaciones urbanas y la consecuente traida de ingenieros y arquitectos extranjeros para
mandar a disefiar sus casas, 0 contaron con la especializacion de los primeros arquitectos
e ingenieros locales formados en Europa.

Ahora bien, teniendo en claro este panorama, sin duda importante como contexto e
influencia, nos referiremos al interior burgués medellinense. Sin contar con el coherente
cuerpo de imagenes y fotografias que tuvimos a disposicion para explorar el interior
burgués portefio, las imagenes de Medellin se nos revelan fragmentarias y dispersas, lo
que nos impulsé reunir un corpus de andlisis que abarca desde fotografias hasta algunos
testimonios escritos en memorias, ensayos Yy literatura. De gran valor es la llegada de la
fotografia, hija de la modernidad, pues coincide con la implementacion del interior burgués,
pudiendo encontrarse en los archivos fotograficos de la ciudad fuentes valiosisimas al

respecto.’”

167
José Maria Vergara y Vergara, "El lenguaje de las casas", en Mario German Romero, Enciclopedia de Colombia,

Barcelona, Editorial Nueva Granada, 1975, p. 40

168 ibid.

169
Rafael Eliseo Santander, "Los artesanos", en Enrique Luque Mufoz, Narradores colombianos del siglo XIX, Bogota, Colcultura,

1976, p. 480.
0 Patricia Lara, op. cit., p. 133.

1
Catalogo fotografico de la Biblioteca Publica Piloto de Medellin.

64 Lépez Rico, Natalia



lll. Medellin: la tacita de plata

Los principales fotégrafos de finales del siglo XIX y principios del siglo XX desfilan
con su importante legado privilegiando los testimonios que dan cuenta de los principales
cambios de la ciudad. Para efectos de este trabajo destacamos las fotografias de interiores
de viviendas de Melitdbn Rodriguez (1875-1942), como muestra de la etapa inicial de la
consolidacién del interior burgués, y otras de Francisco Mejia (1899-1979), continuador
de la obra de Rodriguez. Mejia, ademas, capté avidamente las imagenes de interiores y
exteriores arquitecténicos de la ciudad, gracias a una pequefa instruccién que tuvo en
materias de ingenieria en Bogota, realizando tal vez uno de los mas grandes registros de la
construccion del barrio El Prado, de sus fachadas, jardines y patios y los populares bafios

de inmersion.'*Asi pues, Melitdbn Rodriguez y Francisco Mejia son evocacion y documento
inmediato de una ciudad que se derrumbaba para construirse de nuevo y que buscaba
abrirse y poblar nuevos horizontes, como sefial de la llamada era del progreso. En sus
manos estuvo la decisiva labor de dejar a la posteridad los testimonios mas perfectos de
la transformacién e idealizacion de Medellin.

Sala 1909. Melitén Rodriguez.

La intencion que encarnan estas representaciones fotograficas vuelven a ser difusas,
aunque contamos con algunas imagenes que ademas de encontrarse en los archivos
personales de los fotografos y de las familias fotografiadas, se publicaron en folletos y
albumes de la ciudad alrededor de 1910, como queriendo evidenciar que el progreso y la
prosperidad se hallaban incluso al interior de los hogares y no eran una mera fachada. No
descartamos la idea de la realizacion de las fotografias por pedido de quienes habitaban
orgullosamente la vivienda como una pretension de reconocimiento y admiracion, pues
como bien lo dice Susan Sontag en sus reflexiones sobre la busqueda de la belleza y
la perfeccion en la fotografia: “no es raro que anfitriones orgullosos muestren fotografias

de la casa para que los visitantes comprueben qué espléndida es en verdad.” " Ademas,
la burguesia creia que los objetos de su casa merecian ser fotografiados, pues, como

2
Francisco Mejia, Banco de la Republica, FAES, Medellin, sf. p. 7.
3 Susan Sontag, Sobre la fotografia, Editorial EDHASA, Espafia, 1981, p. 95.
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lo anota de nuevo la autora, los interiores no poseian objetos superfluos, ellos hablaban
por si mismos; a diferencia de los obreros y desclasados que solian fotografiarse en
escenarios que los ubicara, como si no pudiera adjudicarseles las personalidades definidas

que normalmente logra la clase media y alta.'™

g

b s omy U

Salén del Palacio Amador. «Es un importante salén rodeado de galeria alta, capaz de
contener un numero grande de invitados». Medellin, 1910 (Sociedad de Mejoras Publicas)

Nos interesa detenernos ahora en el ejemplo que ofrece el acaudalado medellinense
Carlos Coroliano Amador, cuya casa fue fotografiada en varias ocasiones por Meliton

Rodriguez.'” Las fotos de las casas de Coroliano Amador se encuentran en los albumes y
archivos personales de la familia asi como en algunos albumes publicos que se imprimieron
especialmente en la época del centenario. Por lo tanto, los palacios de los Amador figuran
como parte de un legado privado de la familia y, a su vez, hicieron parte de las imagenes
de prosperidad y progreso que se difundieron profusamente hacia el centenario a través
de albumes vy folletos. La arquitectura y decoracién de una casa constituian otra prueba
fehaciente de los logros que la pujante sociedad medellinense estaba llevando a cabo.

Carlos Coroliano Amador fue quizas el hombre mas rico de la ciudad en el siglo XIX,

gracias a la suma de fortunas heredada de su padre y de su suegro.'®Invirtié su dinero
en numerosas empresas de variada indole, desde la mineria hasta la produccion de café.
Su padre, Sebastian José Amador, se mudé de Cartagena hacia Medellin al iniciarse la
era republicana y se dedicé al comercio y a la politica, logrando acumular una fortuna
respetable. Don Sebastian, educado en un ambiente refinado, vio con disgusto la aridez
de la vida social de Medellin, donde s6lo se hablaba de dinero. Con frecuencia organizaba

174 .
ibid., p. 71.

175 . - . - . . . .
Debido al altisimo costo de estas reproducciones fotograficas nos vimos obligados a recurrir a fotos publicadas en ensayos.

Luis Fernando Molina, Ociel Castafio, "El burro de oro. Carlos Coroliano Amador, empresario antioquefio del siglo
XIX", Boletin Cultural y Bibliografico, N° 13, Bogota, Banco de la Republica, 1987. Disponible en: www.lablaa.org/blaavirtual/
publicacionesbanrep/boletin/boletin13/bole0a.htm
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bailes en su residencia,"”’ y en 1834, junto con otros influyentes ciudadanos de Medellin,
inicié la construccion del primer teatro de la localidad, el que fue inaugurado en 1836 y paso

mas tarde a ser el teatro Bolivar.'”® Carlos Coriolano nacié en Medellin en 1835 y se educo
en una familia que le ensefd todas las destrezas y argucias del comercio de importacion,
oficio que desde tiempos antiguos también ejercieron sus parientes maternos. Desde muy
joven empezo a establecer sociedades comerciales, especialmente para la importacion de
mercancias europeas, que siempre fueron el atractivo que ofrecieron sus almacenes en
la calle del comercio de la ciudad. Ademas de su educacion familiar, Coriolano estudié en

el Colegio de Antioquia, en Jamaica y en Londres,'" y en sus viajes a Estados Unidos y
Europa pudo adquirir una solida cultura. En 1864, al casarse con Lorenza Uribe Lema, hizo
el gran negocio de su vida, pues ella era una de las mas ricas herederas de la ciudad. Al
contraer matrimonio, Amador entré a manejar la fortuna de su esposa, que junto con la suya
formaban un cuantioso capital. Sin duda, fue con las minas pertenecientes a su mujer, con
las que Amador logré amasar la mayor parte de su fortuna y fue en la mineria, oficio que le

. . . . e ’ 1
apasionaba administrar, donde invirti6 la mayor parte de sus energias. 80

Comedor del Palacio Amador. Foto: Melitén Rodriguez.

177
El Censo (periddico), Medellin, 18 de febrero de 1849.

178
Juan Vélez y Abel Garcia V., Medellin 1675-1925, Medellin, Bedout, 1925, p. 91.

179
Alfonso, Mejia Robledo, Hombres y empresas de Antioquia, Medellin, Movifoto, 1971, p. 32.

180 . . ” . . . .
En 1880 la mina El Zancudo poseia una extension de terrenos de mas de ochocientas hectareas, y un avalto total de

$6.200.000 por lo bajo. En noviembre de 1887 logré la produccién mensual sin precedentes de 68 libras de oro y 53 de plata y
utilidades de $61.000. Durante estos afios empleé mas de 1.200 trabajadores y era una empresa montada con las técnicas mas
avanzadas de produccion de la época. El Zancudo era el orgullo de Antioquia. Sus establecimientos de fundicién, que ofrecian un
espectaculo impresionante por su tamafo, eran mostrados con orgullo por el Estado en el membrete de su papel sellado. Ver: Basilio
Uribe, Escritos, Medellin, Editorial Gran América, 1979.
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Si en Medellin y en general en Antioquia la regla eran los comerciantes y empresarios
de vida modesta, sencilla y frugal, se puede decir que Carlos Coriolano Amador, como
cabeza de un pequefo grupo de la élite a la que pertenecia, es la excepcidon que confirma

la regla.181 Era rico, emprendedor y ambicioso, ademas de amante de la vida holgada,
comoda y con lujos, tal como podemos apreciar en las fotografias donde se observan
espaciosos salones con sillones de ultima moda y un comedor dispuesto para un gran
banquete. La suntuosidad de su interior establece un significado publico, un significado de
rito social. Segun la antropologa Mary Douglas, "los rituales mas efectivos utilizan bienes

materiales y, entre mas costosos sean, podemos asumir que es mas fuerte la intencion

- . . 182 .. .
de fijar los significados"."®” Le gustaba vivir a la usanza de los comerciantes europeos,

sin dejarse sacar por ello de la competencia, como si les sucedia a los comerciantes

extranjeros que se establecian en Antioquia.183 Reunia caracteristicas propias tanto de
los empresarios foraneos como de los empresarios antioquenos. Llama la atencion, sin
embargo, el silenciamiento al que ha sido condenado este personaje, quien a pesar de su
decisiva participacion en la vida econdmica, politica y social de la ciudad, es poco recordado
y estudiado. Quizas sea un silenciamiento intencionado desde las altas esferas de la ciudad
que prefirieron callar el nombre de este hombre en la historia, un personaje que contradecia
los valores y las aspiraciones que para si buscaron afanosamente los nuevos y viejos ricos

de la ciudad."®

Nuestro personaje esta ligado ademas a la llegada a Medellin del primer automavil,
muestra del interés de Amador por los modernos medios de comunicacion. Asi narrd
Enrique Echavarria este suceso, que conmovié a la ciudad:

(...) en el mes de octubre del afio de 1899 (...) don Carlos Coriolano Amador,
guien regresaba de Europa (...) traia el primer automovil que entraba en
Colombia; era el aparato uno de los primeros que se construyeron en el mundo.
Acompafabalo un muchacho francés, el chofer para su automovil. Deseaba

! La mayor parte de las riqguezas habidas en Antioquia durante el siglo XIX no se adquirieron, en palabras de Emiro Kastos:
"pisando alfombras, ni viviendo entre algodones, sino con la barra en las minas, con el hacha en los montes, lentamente amontonando
cuartillo sobre cuartillo, evitando todo gasto, suprimiendo todo goce. De aqui viene que esos hombres, admirables de pobres por la
entereza y el valor con que buscan la riqueza, una vez conseguida ésta, no saben qué hacer con su plata, desconocen toda usanza de
buen gusto y siguen con la sérdida economia que en tiempos de pobreza y angustia acostumbraban. Un individuo es alternativamente
agricultor, comerciante y minero; esta inquietud y movilidad no hay que atribuirlas a la noveleria o inconstancia, sino al deseo febril
de mejorar de condicién, de adquirir independencia y capital: con tal de llegar a este resultado son indiferentes al antioquefio toda
especie de climas, lugares y profesiones; habiendo, como dice Tocqueville de los americanos del norte, una especie de heroismo en

su ansia de ganar. En: Emiro Kastos, Articulos escogidos, Bogota, Banco Popular, vol. 31, Bogota, 1972, p. 151

182
Citado en: Bauer, op. cit., p. 28.

3
Luis Fernando Molina, op. cit.

184 . , » . . \

A pesar de ser reconocido por sus contemporaneos por su propension al lujo y el derroche, Amador fue fiel al compromiso
que se impuso la elite de la ciudad de impulsar el mejoramiento de las condiciones de vida de las clases mas bajas. En 1892,
protocolizo el acta de constitucién de la Sociedad Constructora de Habitaciones para Familias Desamparadas. La sociedad tenia un
sistema muy particular para dotar de vivienda a las familias pobres. Los inquilinos se hacian propietarios el dia en que el monto total
de los arrendamientos pagados fuera igual al valor de la casa ocupada. Sin embargo, la gracia ofrecida por la sociedad, tanto para la
concesion del alojamiento como para que el arrendatario obtuviera su propiedad en el inmueble ocupado, no formaba un compromiso
formal entre la sociedad y el arrendatario, sino una promesa revocable a voluntad de ella, por mala conducta moral del inquilino o por
cualquier otra circunstancia que la sociedad estimara, sin tener que dar razén de su determinacién a nadie. Asi mismo, cuando los
arrendatarios se hacian propietarios, no podian vender su casa sin permiso de la sociedad, quedando ella con el derecho preferente
a comprarla por el precio en que se daba al inquilino. ibid.
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él entrar a Medellin en ese aparato y dar un verdadero golpe en medio de la

entusiasta muchedumbre. "Cémo sera el susto de la gente, cuando me vea andar

en un coche sin caballos; van a decir que son cosas del demonio ", me decia
€l con el mas vivo regocijo. Tal ideal no pudo realizarlo. El famoso automovil

tuvo que seguir cargado y entr6 a Medellin a hombro de hombres. El automovil

del sefior Amador era chiquito, de dos puestos, descubierto, de poca fuerza,

construido para andar por las calles planas y asfaltadas de Paris; en las nuestras,
entonces empedradas y de fuertes subidas, el aparato no dio resultado. El sefior

Amador tuvo que archivarlo y despachar al chofer.'®

Segun Echavarria, tras algunas reparaciones, el auto se exhibié en el hipédromo Jai-Alai
en 1905 y, en su vuelta por la pista, "el vehiculo producia mas ruido y humo que una
locomotora", con vivas aclamaciones de la muchedumbre que presencio la presentacion.

Hasta bien entrado el siglo XX, las casas construidas por la familia Amador para su
residencia fueron sin lugar a duda los edificios particulares mas hermosos de Medellin; por
ello recibian de los vecinos el calificativo de "Palacios de Amador". Todos ellos estaban
rodeados de jardines en los que siempre habia arboles de magnolio y cisnes blancos
y negros que alegraban estilizadas fuentes. En barco y a lomo de mula llegaron de
Francia, Inglaterra y Alemania a Medellin escaleras y esculturas de marmol, pianos de
cola, mosaicos, hierro forjado, ventanas, vitrales, bronces, espejos, muebles, cristaleria,

alfombras y vaijillas para amoblar estas mansiones."® Su biblioteca era surtida con las
ediciones mas bellas y lujosas traidas de Espafa y Francia. Ademas, poseia imprenta

propia para su uso particular.

Aprovechando la estancia en Medellin del arquitecto italiano Felipe Crosti, contratado
para disefiar la catedral de Villanueva, Coriolano y Lorenza Uribe le encargaron la
construccién de su lujosa casa en el centro comercial de la ciudad. En 1880, cuando estaba

. . . . . 187
casi terminada, se incendio. 8

El fuego se extendio por varios comercios, que ardieron con

sus mercancias. La otra mansion o palacio de la familia fue el que se construyé para su
hijo José Maria Amador, con planos del arquitecto francés Carlos Carré, contratado para la

construccion y terminacion de la misma catedral de Villanueva. 8E| arquitecto propuso el
uso de materiales de la zona para la construccion de la Catedral de la ciudad y para la casa
de Amador, y fue el ladrillo de las canteras propias de la region el que revistio las fachadas,

marcando un claro protagonismo.

185
Enrique, Echavarria, Crénicas e historia bancaria de Antioquia, Medellin, Bedout, 1946, pp. 14 - 15.

186
Luis Fernando Molina, op. cit.

187
El Noticioso, N° 24, Medellin, 26 de febrero de 1880, p. 94.

Todos los edificios construidos por Amador estuvieron marcados por un estigma tragico: se levantaron en los sitios mas

estratégicos de la ciudad y fueron demolidos rapidamente.
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Casa Coroliano Amador, Melitén Rodriguez, 1892.

En los palacios de Amador se daban frecuentes fiestas sociales acompafiadas de
elegantes banquetes con licores importados. También se recuerdan en la ciudad los
relajados y escandalosos festines que tanto Amador como su hijo ofrecian a sus amigos y
copartidarios politicos en la gigantesca casa de la hacienda de Miraflores, en las afueras
de Medellin, a los que asistian también numerosas mujeres de dudosa reputacién. Carlos
Coroliano Amador fue, por lo tanto, un pionero en la ciudad en lo que a interiores burgueses
se refiere. Su extravagante propuesta no conté con pocos detractores, pero sin lugar a duda
fue un modelo para las generaciones de acaudalados medellinenses que le siguieron. Los
viajes a Europa lo pusieron en contacto directo con el tipo de interior burgués que se hallaba

en su momento culmen y de ellos extrajo lo que pudo.189 Sus regresos conmocionaban a los
vecinos de la ciudad, que esperaban con ansia ver las cosas que profusamente compraba
Amador en el extranjero. A su regreso del viaje que realizé entre 1885 y 1887, su mero

equipaje personal requirio cincuenta mulas para ser transpor’tado.190 Al momento de recrear
el mismo tipo de interior burgués en su ciudad natal, no demord en afiadir algo propio,
como fue el caso de los retratos de toda la familia en los vitrales de las ventanas del salon
principal. Por medio de visitas y bailes en su residencia daba a conocer a sus pares el
interior que orgullosamente revelaba su condicién unica en la sociedad. La recompensa
para Amador era, muy seguramente, ver resefiadas en los periddicos las suntuosas veladas

189 Amador, en su época, también batié la marca en cuanto a viajes de placer realizados por un antioquefio a Europa. Parece
que fueron seis viajes. Algunos de ellos los realizé solo y otros en compafia de su familia, incluidos yernos y nietos. Las estadias
eran prolongadas y con todas las comodidades que ofrecia una casa en uno de los sectores mas elegantes de Paris. De dichos
viajes se conservan gruesos albumes de daguerrotipos en los que la familia aparece visitando diferentes ciudades de Europa. Ver:

Molina, op. cit.

190 .
Ibid., Carta de Pascasio Uribe a Maria Josefa Uribe, Medellin, 16 de mayo de 1887.
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que se llevaban a cabo en su saldn y las fotografias del interior de su casa que, como
postales de la pujante ciudad, se publicaron en los albumes de la época.

Salon principal del Palacio Amador. Adornado con vitrales quetenian los retratos de
todos los miembros de la familia. Foto: Melitén Rodriguez.

Por su tren de vida, su consumo suntuario, su derroche, sus gustos caros y refinados,
Amador fue envidiado por sus enemigos, pues la élite medellinense llevaba una vida
muy distinta. Las costumbres mundanas de Coriolano eran, por ello, motivo frecuente de
escandalo, admiracién o rabia. La pretensién de Coroliano Amador, claro ejemplo de una
burguesia en formacién en la ciudad, fue levantar nuevos modelos de comportamiento y
modelos constructivos acordes con su idea de modernidad. Sin embargo, en la mayoria de
los casos, estas pretensiones no lograron abstraerse de las formas tradicionales, como fue
el caso de la casa Barrientos, otra importante familia de finales del siglo XIX, cuyo edificio
aun se encuentra en pie, y se describe de la siguiente manera:
Un estilo afrancesado que muestra claramente la uniformidad del conjunto
por medio de la terrazay el ritmo de las ventanas de la buhardilla, rematado
horizontalmente en el volumen que a su vez origina la pequefia torre...
enriguecido en sus lineamientos generales con exoéticos detalles de ornato al
mejor estilo europeo (vitrales, papeles de colgaduray cielos en laton troquelado).
En su interior, en cambio, se desarrolla unatipologia propia de la arquitectura
tradicional antioquefia con su patio central, corredor anterior, zaguan y

circulacién perimetral a los patios y a los espacios circunscritos en ella.**

La permanencia de elementos de la arquitectura tradicional al interior de las viviendas fue
constante, especialmente del patio central, dada su honda significacion en la vida cotidiana

Mariela Rios Madrid, Consideraciones de la vida de los antioquenos durante la transicién (1890 — 1920), Tesis Historia,
Universidad de Antioquia, 1988. p. 105.
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de la familia como espacio de sociabilidad. El patio semejaba una especie de plaza central
de la casa que congregaba en sus corredores a habitantes y visitantes. Sin embargo, con
el tiempo se le hicieron algunas modificaciones como los bafios de inmersion, piletas de
agua donde se podian tomar bafios, precursores de las piscinas.

A la practica extrema de este fendbmeno se le conocié como fachadismo, practica
bastante comun en la ciudad, consistente en cambiar el frente de las viviendas manteniendo
la estructura interior intacta. Numerosas casas de muros de tapia y techo de madera y
teja se revistieron del ropaje de la arquitectura moderna, mientras al interior, habitaciones,
salon social en galeria, comedor, patio central, cocina con hornilla de carbén o lefa, solar
con huerto o gallinero, se conservaba casi intacto.'® Esta practica fue alentada desde
la administracién municipal de Medellin y la Sociedad de Mejoras Publicas, que en su
afan por crear una mejor cara de la ciudad promovié desde la primera década del siglo
XX el concurso de fachadas: "Una casa por modesta que sea, en que se advierten que
las ventanas estan cuidadas con esmero, adquiere pronto la fama de que los moradores

son personas cultas que se afanan por el embellecimiento de la ciudad". % Este tipo de

publicidad cal6 en las clases medias que vieron en la practica del fachadismo una forma
de hacerse a una pequena y digna reputacion. El estilo de la fachada se copiaba de las
casas mas hermosas de la ciudad y la construccion estaba a cargo de maestros de obra que
aprendieron su oficio, unos siendo ayudantes de los primeros constructores y arquitectos
extranjeros, y otros siendo simples observadores. Otro testimonio de los cambios operados
solo en el ambito de la apariencia lo encontramos en el escritor Lisandro Restrepo:
Por desgracia para miy para los mios, todo aquel aparato escénico, y todo ese
relativo lujo, era puray simplemente aparienciay nada més; y bien lo demostraba
el interior no exhibible al publico, de nuestra morada, en donde se dejaba ver,
sino la miseria, algo que se le parecia tanto, que cualquiera se engafiaria al
punto y no se podria culpar. Con efecto los dormitorios tenian un aspecto tan
desconsolador y triste, con sus feas y desmanteladas camas, con sus paredes
sucias y manchadas, y con sus deméas muebles, mesas, cajones y comodas,
bastante ordinarios y viejos, que todo aquello inspiraba lastimay compasion.
Y ahora, diremos si echamos una mirada por lo que llamamos las traseras del
edificio, como cocina, cuartos para criados, etc., etc.; aquello era para dar algo
gue conviene callar para no aparecer inoportunos e indiscretos. Nada de lo que
es necesario y de confort paralavida; y en cambio abundancia de basuras y
desorden. En una palabra, nuestra casa era en lo substancial, lo que pudiera
llamarse con toda razon y justicia una incémoda vivienda al nivel de nuestra

apurada situacién de fortuna, pero con apariencias de una mejor.**

Aquel "aparato escénico" que se implementaba en los espacios de mayor sociabilidad, sala
y comedor, era la cara de la casa al mundo, por tal razén no es de extrafiar que la mayor

parte de las fotografias y descripciones correspondan a ellos. El caracter teatral propio

192
’ Luis Fernando Molina, Fotografia de arquitectura en Medellin, 1870-1960, Medellin, Editorial Universidad de Antioquia,

2006, p. 74.

193
Letras y Encajes, "Flores en los balcones”, N° 8, 1927, p. 119.

Lisandro Restrepo, "Las bodas de mi sobrino", en Antologia del temprano relato antioqueno, Medellin, Vieco y Cia.
1995, pp. 123 - 124 Se necesité mucho tiempo para que la racionalidad burguesa se impusiera en espacios mds intimos de
la casa como los cuartos y la cocina. La cocina, por ejemplo, se tenia mds bien como espacio de desecho, auténtica babel.

Ver: Roger - Henri Guerrand, "Espacios privados”, en: Philippe Ariés y Georges Duby, op. cit., p. 39.
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de la ostentacion demandaba escenarios apropiados para el desarrollo de su trama.'® El
salén y la sala eran signo de prestigio, de pertenencia a una determinada clase, por eso
se ubicaban alli los objetos mas costosos y vistosos, el piano, las alfombras, las cortinas,
las pinturas, las plantas, las lamparas de arafa. Algunos objetos como santos, retratos

al 6leo y baules, empezaron a ser retirados de alli y en su lugar aparecieron “el confort,

los trebejos y los cementos y embaldosados de hoy dia”.'"®® La sala propiciaba asi el

encuentro, el goce, el rito y la adquisicion y exposicién de objetos que expresaban distincion,

condicion social y competencia.197 La categoria salon esta ademas intimamente ligada a
la de "burguesia", su pertenencia esta directamente relacionada con esta clase social. Es
simbolo de mundanidad y sociabilidad, ese es su espiritu, aunque permaneciera cerrada

la mayor parte del tiempo.198 Para estar en él se debia anunciar la visita o ser invitado,
demostrando que con la adopcién de nuevas maneras de sociabilidad la informalidad se
fue perdiendo y la puerta abierta se empezo a cerrar. La modernidad cerré entonces los
espacios, determiné los comportamientos y los usos. No obstante, es notorio que:

(...) los cambios en la moda ocurren a un ritmo mas acelerado que los de
los comportamientos, como las ideas culturales duran tanto tiempo son
mas resistentes al cambio y en consecuencia tienden a constreiiir tanto el

comportamiento como la decoracién.”

Por lo tanto, es necesario matizar y relativizar las modificaciones que sugerian las nuevas
modas en el comportamiento de los habitantes de los interiores burgueses.

Lo que es seguro es que los cambios y la disposicién hacia la individualidad y la
privacidad fueron ganando terreno, aunque de forma lenta, a través de los discursos
médicos, religiosos y morales y, claro esta, publicitarios. Las familias comenzaron a separar
sus camas Yy habitaciones por jerarquias y por sexos, y en el mercado se ofrecian "camas
para sefioritas", siendo la clase alta la que contaba con los medios para apropiarse de
esta idea, convirtiendo al dormitorio en una conquista de la vida privada. Algunas casas,
como las que empezaron a construirse en el barrio El Prado, contaron con su bano privado,
propiciando toda una revolucién técnica, la que permiti6 hacer de la casa un lugar mas
intimo, y crear distancia con lo publico. No obstante, las habitaciones en galeria con puertas
que las comunicaba fueron implementadas como una manera de continuar ejerciendo cierta
vigilancia en todos los rincones de la casa. A continuacion nos detendremos en el modelo
que ofrece el barrio El Prado y el precursor de su construccién, Ricardo Olano.

2. Ricardo Olano y El Prado

Nos referiremos ahora a un caso paradigmatico dentro del espectro de personajes vy
proyectos que impulsaron y consolidaron la creacion de un interior burgués para la ciudad.
Se trata de Ricardo Olano, un buen burgués, hombre de familia, que tanto se esmeré por

195 Vicufa, op. cit., p. 45

196 Tomas Carrasquilla, Ligia Cruz, Medellin, Universidad Pontificia Bolivariana, 1995.

7

Lucia Martinez Cuadros, La transformacion de los espacios y los objetos en las casas de Medellin, 1830-1930, Tesis, Medellin,
Universidad de Antioquia, 2005, p. 173.
)
% Witold Rybczynski , La casa: historia de una idea, Madrid, Nerea, 1989.

9 .
Ibid, p. 221
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fomentar su vida publica a través del servicio administrativo y las empresas privadas que
trabajaban por el progreso de la ciudad, como por llevar una ejemplar vida privada, signada
por la entrega a su familia y la sociabilidad con sus pares. Fue un mentor y artifice de la
civilizacion.

A principios de la década del veinte, gracias a las buenas transacciones comerciales
realizadas y al legado de una herencia recibida de su padre, Ricardo Olano adquirio
buena parte de los terrenos que ocuparia el nuevo barrio de El Prado, que se ubicaba
estratégicamente en el sector hacia el cual tendia el crecimiento de la ciudad. En 1926
Olano firmd un contrato con una empresa constructora y comenzo la edificacion del barrio
que se convirtié en el fortin clasico y residencial de la burguesia de Medellin durante las
primeras décadas del siglo XX.

Olano provenia de una familia respetable de Yolombd, un pueblo ubicado a unos
200 km. de la ciudad de Medellin. Aunque no ostentaban fortuna, eran poseedores de
tierras aptas para la mineria y descendian de colonos espafoles de la regién. Sin titulos
de nobleza, lucian, sin embargo, la pureza de su sangre y su casta blanca y espafnola. A
finales del siglo XIX, luego de que las minas de Dofana produjeron al fin el oro suficiente,
su padre decidid que era el momento de establecerse en Medellin y ocuparse no solo
de la venta directa del oro producido, sino también del inicio de empresas comerciales.
Su establecimiento como familia comerciante en Medellin se dio en medio de una de las
guerras mas cruentas de las tantas que azotaron a Colombia durante el siglo XIX, la llamada
la Guerra de los Mil Dias, que se inicio en 1899 y termind en 1902, mil dias de devastadores
enfrentamientos entre liberales y conservadores. El espiritu comercial de Olano no tardé en
hacerse sentir y a pesar de la guerra, mas aun, aprovechandose de la situacién favorable
que su visionario espiritu mercantil veia venir, decidio partir en un primer viaje que lo llevaria

por Estados Unidos y Europa para comprar las mercancias que surtirian su almacén. Anota

en sus memorias que mientras "en Colombia ardia la guerra civil yo compraba impasible".zoo

En su viaje por el extranjero se coded con importantes figuras de la politica y la economia
nacional, en un momento en el que solo viajaban los poderosos. En tiempos en que reinaba
la especulacion y las rapidas fortunas y sus rapidas caidas, Olano desarrollé un efectivo
instinto comercial, pero, ademas, también alenté su espiritu progresista.

De este modo, sus multiples viajes, sus ires y venires por Europa y Norteamérica,
ademas de estar relacionados con su actividad comercial e industrial, también le sirvieron
para darse cuenta de la urgente necesidad de darle una nueva cara a la ciudad:

A todos los que han viajado atentamente por el Extranjero, o que estan al
corriente del movimiento y de las necesidades mundiales, se les presenta, con
caracteres de urgencia, la necesidad de hacer una Colombia nueva, de impulsar
vigorosay armonicamente la construccion de todas las obras que en su conjunto
hacen grande a una nacién, y se traducen en prosperidad nacional y bienestar de

los habitantes del pais.”™

De Washington trajo entonces, en 1919, la idea y el disefio del plano para el Medellin
futuro; de Londres, el disefio arquitectdnico para su edificio comercial en pleno centro
de la urbe (el primer edificio con ascensor en la ciudad) y de Francia, los disefios para
las viviendas del barrio El Prado. Proyectd para el nuevo barrio amplias avenidas que se
comunicaban directamente con el centro de la ciudad, andenes y aceras propicias para el
paseo de los vecinos sembradas de arboles, toda la gama de servicios publicos que estaba

200

Ricardo Olano, Memorias, Tomo |, Medellin, Fondo Editorial Universidad Eafit, 2004, p. 13.

1
Ricardo Olano, Propaganda civica, Medellin, Bedout, 1930, p. 13
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a disposicién, como alcantarillas, alumbrado eléctrico y agua, y, claro esta, propuso una
arquitectura que le cambiara la imagen a la ciudad y la pusiera a tono con el renovado
espiritu de la nueva burguesia comercial. El estilo elegido fue el eclecticismo, en ese
momento ya en franca decadencia en una Europa (y en una Norteamérica) saturada de
los excesos estetizantes del hedonismo pseudo-aristocratico y “kitsch” de las burguesias
locales, pero que en Medellin ofrecia la posibilidad de construir una nueva ciudad a tono

con las necesidades de las familias adineradas.?®?

i MEDELLIN MODERND
h_. Uma de bia cnlles el hermoes barms del Proda

Portada revista Progreso, N° 39, 1928. "Medellin moderno. Una de las calles del
hermoso barrio del Prado".

A su vez, Olano principi6 la construccion de su propia casa en la calle vertebral del
barrio, buscando instalarse tal vez como ejemplo para el resto de los residentes. La casa
contemplaba un amplio jardin delantero con escaleras de acceso a la gran puerta principal.
La fachada era de un estilo moderno muy en boga en Europa. En su interior, la casa se
inundaba de la luz que entraba por los grandes ventanales, demostrando que todo lo que
habia alli, en sus salones, en su comedor, era digno de mostrarse. Todo estaba limpio, el
agua corria dentro de la casa y habia incluso un bafio de inmersién en el patio central,
donde la familia podia darse un pequefio chapuzén, simulando los paseos dominicales

02
Gilberto Arango Escobar, La poética. De la casa de patio a la casa moderna, Medellin, Universidad Nacional de Colombia, 1997,
p. 25.
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al rio.”® Los espacios de recibo disponian toda una suerte de moblaje adquirido en los

diversos viajes o realizado por los mejores artesanos de la ciudad, que especializaban su
labor acorde a las nuevas exigencias de sus clientes. El interior pretendia demostrar decoro,
buena educacién y buen gusto, y por eso cada objeto hablaba de quienes habitaban la
casa. En una esquina habia un piano donde las hijas de don Ricardo tomaban sus lecciones
y el despacho presentaba una nutrida seleccién de libros.

Ahora bien, un plano de una casa del barrio El Prado, levantado en 1926, puede darnos
una idea mas clara de la nueva distribucion de la vivienda burguesa que dominé el periodo:

Tomado de Ahmed Munoz, Patricia, Revitalizacién urbana Barrio Prado, Medellin,
U.P.B., 1992.

El primer piso se destinaba para los espacios de socializacion mientras el segundo
comprendia los cuartos, refugio de la vida privada e intima. Notamos también la
multiplicacién de los bafos y el infaltable patio central, vestigio de la arquitectura colonial.
Las casas del barrio El Prado se construyeron pensando en los avances modernizadores
en lo que a servicios publicos se refiere, pues fueron las primeras casas con electricidad
en su interior y alumbrado publico. Destacaron por una fuerte preocupacién por la imagen
exterior, o fachada, y los interiores, ahora mas especializados, se amoblaron bajo el nuevo
designio del confort. El resultado de tal empeno fue una riqueza estilistica que no tuvo igual
en la ciudad: influencias norteamericanas y europeas se retomaron y plasmaron en formas

203 N . . L . . . . .
La limpieza se impuso desde los discursos higienistas que dominaron la época y ademas, se vio estimulada por la volunta

de distinguirse del pueblo nauseabundo. Ver: Alain Corbin, op. cit., p. 144.
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construidas, conjugando los mas disimiles materiales - yeso, cemento, piedra, marmol,
granito y baldosin -, constituyéndose en los afios veinte en el mas moderno, prestigioso y
lujoso barrio. Algunos materiales importados que se utilizaron, como el vidrio, abrieron la
posibilidad de la transparencia, de la luminosidad, del contacto con imagenes y aconteceres
de la calle; el vitral dio colorido y elegancia; el baldosin, la baldosa y el marmol, una idea
de higiene y de limpieza; el hierro forjado, cohesion, elegancia y resistencia; todos ellos se
encargaron de materializar la imagen de lo moderno, lo civilizado, lo novedoso. De algun
modo, la modernizacién y tecnologizacion agudizé el proceso de cierre de las puertas de
la casa. Cada vez menos gente del exterior y de clases bajas podian acceder a ella, salvo
la servidumbre que, sin lugar a duda, también se vio reducida.

El propdsito de cambiarse a este sector, para sus pobladores, era aislarse y marcar la
jerarquia social de su grupo social en formacién. Los habitantes tradicionales del centro de
la ciudad se trasladaron a este sector, viendo en él un modelo de habitat que se asimild

al europeo, de residencias aisladas dentro de un espacio amplio y poco poblado.2°4AII|' las
élites hacian gala de sus vistosos jardines, sus banos al aire libre, sus fachadas exclusivas,
sus muebles lujosos, toda una gama de servicios y adelantos propios de la modernidad en
que se inscribia el pensamiento de los acaudalados de la ciudad, ubicados en este exclusivo
barrio, donde conceptos como higiene, aire, luz eran sinénimos de modernidad.

El Prado también sirvi6 como modelo a la hora de elegir estilos constructivos, siendo
los maestros de obra los encargados de retomar del barrio las copias que harian para las
clases medias. Asi pues, a través del modelo que nos ofrece el barrio El Prado, podemos
determinar una caracterizacion basica del interior burgués en Medellin: un estilo ecléctico
marcado por la busqueda del confort y el difundido "buen tono" empleado como frase
paradigmatica que daba cuenta del buen gusto de la burguesia. Sin duda, la incursion
de la técnica en la vida doméstica es una de las caracteristicas principales de este
interior, que experimentd cambios trascendentales que lo distinguieron radicalmente de sus
antecesores. Tal es el ejemplo que ofrece la circulacién de agua dentro de las casas y la
instalacion de la luz, servicios que permitieron un cierre paulatino de las puertas de la casa,
al permitir prescindir de los servicios del aguatero o del lefiador, marcando de este modo
una pauta clara en la diferenciacion de la vida publica y privada.

Como anunciamos paginas atras, Francisco Mejia llevé a cabo la labor de registrar con
su lente la construccion y consolidacion del barrio El Prado, a sabiendas de la profunda
significacion que implicaba el levantamiento de este complejo residencial en la ciudad.
Sus fotos de interiores parecen revelar a un fotografo tan optimista como sus mismos
propietarios. Como caracteristica particular, las fotos de Mejia incluyen con frecuencia
imagenes de dormitorios tomadas a finales de la década del treinta. El terreno que poco
a poco fue ganando este espacio y su consecuente especializacion le permitieron a Mejia
ingresar en este lugar sagrado de la intimidad y descubrir que alli también hacia gala la
fusion de modas y estilos con elementos de la arraigada tradicion cristiana.

4
Martinez, op. cit., p. 46.
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Habitacion, Francisco Mejia, 1940.

La habitacion posee una apariencia abigarrada por el efecto de relleno del papel de
colgadura. Al respecto, la queja contra los articulos decorativos, especialmente los papeles
de colgadura que se adquirian en los almacenes de la ciudad, deja entrever la poca o
nula posibilidad de hacerse a un consumo libre de bienes, consumo que determinaban
los comerciantes de la ciudad que adquirian en Europa o Norteamérica las mercancias
para surtido de sus almacenes. Las sefioras de la ciudad alzaron su voz en las revistas
especializadas en los oficios femeninos, quejandose de la poca posibilidad de adquirir
un decorado de buen gusto, decoracién que dependia de "lo que se encuentra en los
almacenes" y "lo que nos regalaron el dia del matrimonio", afadian que:

...nuestras casas de comercio, importadoras de papeles de colgadura, debieran
procurar no traer aquellos horrendos papeles rojos y azules vivos y oscuros
con péjaros negros y dorados. Son aplastantes. En una habitacién asi decorada,
no se puede ver ni la gente, ni los muebles, ni los adornos, debido a la potencia
del color de sus muros. En lugar de servir de fondo para realzar los objetos

de la pieza, se los absorbe. Ya en Europay en Norteamérica saben donde esta

Colombia; hallegado para nosotros el momento de irnos cultivando en el buen

gustoll -205

Esta nota, escrita en 1936, mantiene el tono de queja que desde mediados del siglo XIX
se alzoé en contra de la limitacion del consumo y los mercados que no lograban expandirse

por las dificultades en el transporte y las pocas iniciativas para mejorarlo.206 La intrincada

Letras y encajes, "Colorido en la habitacion", N° 115, 1936, p. 1861.

Al iniciarse el siglo XIX el pais contaba con alrededor de mil kildmetros de vias férreas, una cifra que se triplicé alrededor
de 1930. No obstante, comparado con otras naciones latinoamericanas, esos logros pueden ser considerados modestos: en 1911
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localizacion geografica de la ciudad de Medellin limité sin duda el afan consumista de la
elite, una frustraciéon aun mayor para quienes, ademas, ya se sentian parte del mundo.

De vuelta a la fotografia de la habitacién, se distinguen claramente dos iconos que
marcan ambos costados de la cama: la imagen del Sagrado Corazén de Jesus y una
fotografia del padre, representaciones con una gran fuerza simbdlica. El refugio sagrado de
la intimidad y la femineidad no estaba exento de las presencias patriarcales por excelencia:
Jesus, hijo de Dios y el padre progenitor. La presencia vigilante de ambas imagenes le
recuerda a la joven mujer las limitaciones de su intimidad y el peligro constante que supone
para el cuerpo y el alma la soledad. Las representaciones conjuran la soledad del cuarto y
marcan la pauta del comportamiento que debe seguirse en él: recogimiento, lugar para la

oracion, para el encuentro personal con Dios y la abstencion de malos pensamientos.207

Mas alla de este cuarto, la imagen del Sagrado Corazén de Jesus marco un hito en
la ciudad, siendo la principal imagen religiosa dentro de la amplia iconografia de este tipo,
propio de las casas. Su presencia en las salas de las casas desde las primeras décadas
del siglo XX fue constante, como representacién de la fe y la religiosidad inculcada por la
iglesia. Como mencionamos al inicio de este capitulo, desde la firma del Concordato en
1886, el impulso religioso se reavivo con fuerza en toda Colombia y, con especial atencién,
en Antioquia y su capital Medellin, donde la religiosidad cumplié un papel de cohesionador
social. Liberales y conservadores, ricos y pobres se unieron bajo el amparo de la Iglesia y
los prelados dictaminaban desde el pulpito las directrices que debian guiar a la sociedad
y, de forma especial, a la familia. Fue entonces como la entronizacion de la imagen del
Sagrado Corazon de Jesus se convirtid en una practica cotidiana al interior de las casas.
Su presencia alli suponia la bendicién y bienestar que ofrecia el bienhechor y su corazén
sangrante, teniendo como objetivo regenerar, preservar y perfeccionar la célula basica de la

sociedad: la familia .*°® Por otra parte, la imagen entronizada del Sagrado Corazén de Jesus
da cuenta de una dinamica social donde se conjugé la religién con la moral burguesa. La
instalacion y desarrollo del proyecto social y econdmico puesto en marcha por la burguesia
comerciante de Medellin supuso a su vez la implementacion de una bien ajustada maquina
de organizacién social. Esta eficiente maquina fue la de una organizacion social corporativa
cristiana. Fue justamente en la coexistencia del capitalismo de base fabril que se instalo

México contaba con un tendido ferroviario de 20.000 kildmetros, gracias a las inversiones norteamericanas; Argentina, con inversiones
francesas y britanicas, contaba con 16.503 kildmetros de lineas férreas en 1900 y la asombrosa extension de 40.000 kilometros en

1930. Carlos Uribe Celis, "; Regeneracion o catastrofe? (1886-1930)", en Historia de Colombia. op. cit., p. 241.

207 . - . . ~
En este sentido, son bastante sugerentes las indicaciones que ofrece el Manual de Urbanidad de Carrefio sobre el

comportamiento que debe seguirse en el cuarto: "De los deberes para con Dios. 7. Al acto de acostarnos, como al de levantarnos,
elevaremos nuestra alma a Dios, le dirigiremos nuestras alabanzas y le daremos gracias por todos sus beneficios. Del Acto de
acostarnos y de nuestros deberes durante la noche. 157. Al despojarnos de nuestros vestidos del dia para entrar en la cama,
procedamos con honesto recato, y de manera que en ningiin momento aparezcamos descubiertos, ni ante los demas, ni ante nuestra
propia vista. 158. La moral, la decencia y la salud misma nos prescriben dormir con algun vestido. Horrible es el espectaculo que
presenta una persona que, por cualgier accidente ocurrido en medio de la noche, llega a aparecer enteramente descubierta". Carrefio,

op. cit..

208
El fundador de la Obra de la Entronizacion fue el sacerdote peruano P. Mateo Crawley-Boevey (1875-1961). El P. Mateo

comenzé su obra en Valparaiso, Chile, con el apoyo de su Superior General, y de alli se extendié a todo el mundo. Dicha consagracion
se orientaba a contrarrestar un plan llevado a cabo por un enemigo en el sentido de pervertir el interior de los hogares. Ese enemigo
tenia como objetivo la sociedad doméstica, pues ésta es el germen de la sociedad. La Obra de la Entronizaciéon no se limitdé a
las familias. Quiso llegar a otros sectores, como la escuela, la fabrica, el hospital y la oficina. En un dia determinado, delante de
los miembros de la familia reunidos, el parroco u otro sacerdote bendecia la imagen del Sagrado Corazén de Jesus y la colocaba
normalmente en la sala mas digna de la casa. En: www.cruzadadelrosario.org.ar/revista/0406/entro.htm
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en la ciudad y el ordenamiento social de tipo corporativo cristiano donde radicé gran parte
del éxito del modelo de sociedad que logré edificar la burguesia medellinense. La iglesia
en Medellin se ligd entonces con el apoyo incondicional de la burguesia industrial, al
movimiento obrero desde sus inicios, y se comprometio en la busqueda de soluciones a la

problematica social que surgia en la época.””

-

Salon 1930, Francisco Mejia.

De vuelta a las fotografia de interiores, observamos cémo la luz que entraba por los
ventanales de las habitaciones, con su claro protagonismo, nos habla, ademas de una
necesidad técnica del fotografo, de una desmitificacion de los espacios, donde la oscuridad
y sus fantasmas han sido desterrados. La dignidad, el decoro, la elegancia, el buen gusto,
el cosmopolitismo y las buenas maneras, representadas en objetos como el piano, los
canapés y bibelots, son ahora los nuevos estandartes del espacio, adjetivos que ademas
se pueden asociar, de un modo u otro, con los rasgos caracteristicos que, en su conjunto,
suponian en el individuo un alto nivel cultural, una buena educacion, el disfrute del “roce
social” y, en definitiva, la conversion en naturales de las restricciones y encasillamientos

ordenados por la urbanidad y la etiqueta.210 No obstante, las imagenes también revelan
la mesura que caracterizé a la élite de la ciudad. Ricardo Olano nos recuerda en sus
Memorias, que "amor, amistad, respeto, tolerancia, costumbres sencillas, trabajo, sobriedad
y demas condiciones, han sido los factores de nuestra vida tranquila". Tranquilidad que solo
se veia sobresaltada por las constantes crisis bursatiles, especialmente las de 1920 y 1929.
Crisis que lo obligaron a despojarse de posesiones preciosas como su auto, vendido en
$1.000, y el piano que tocaban sus hijas, vendido en $1.200, como medida para subsanar

2
09 Gilberto Arango, op. cit., p. 21

0
José Antonio Navarrete "Las buenas maneras. Fotografia y sujeto burgués en América Latina (siglo XIX)", Aisthesis, N

° 35, 2002, Santiago, p. 14.

80

Lopez Rico, Natalia



lll. Medellin: la tacita de plata

la gran deuda que le dej6 la crisis de 1920.*" Al final de su vida, Ricardo Olano, viendo

diezmada su fortuna, decidié radicarse definitivamente en su casa quinta ubicada en las
afueras de la ciudad. Dejé el moderno barrio El Prado, con su competencia de fachadas,
para volver a la quietud y austeridad de su casa de campo.

La instalacion del interior burgués en Medellin no conté con muchas resistencias
ideoldgicas, pero fueron innumerables los obstaculos a los que tuvo que enfrentarse la
empresa: desde los problemas de transporte y acceso a la ciudad hasta la moral tipica de la
elite regional, que preferia la discrecion y la mesura, y la conservacion de patrones religiosos
que mantendrian el orden al interior de las familias. Sin duda, elementos que le dieron
un matiz bastante particular al proceso, y que hemos intentado desarrollar brevemente.
Ahora, nuevas corrientes estilisticas e ideoldgicas se abrian paso y son unos pocos los
encargados de difundir y tratar de implementar y alimentar la conciencia con los cambios
y transformaciones que marcaron la época.

3. Un debate en torno a la arquitectura nacional

En 1927 se publico en la revista Progreso, dirigida por Ricardo Olano por mas de 10 afos,
una serie de articulos que trataban sobre la necesidad de crear una "arquitectura nacional”,
abriendo un interesante debate que abordd la obra que la arquitectura modernista,
encabezada por el arquitecto Le Corbusier, estaba impulsando alrededor del mundo
occidental. La discusion se dio en el contexto de un difundido espiritu nacionalista en toda
Latinoamérica, frente al crecimiento demografico y al colapso del esplendor de la Belle
Epoque, tremendamente artificial, que colocé a la politica y a la cultura mestiza en medio de
la escena de una acalorada disputa sobre el camino a seguir para alcanzar la modernidad.
Este proceso lleno de ambigliedades, involucré un giro vacilante al consumo nacionalista
y la promocion de los valores nacionales, al repudio de los bienes y modas extranjeras y al
desarrollo gradual de una industria de sustitucién de importaciones, asi como a la promocion

de la cultura nacional.?"?

En este marco, se asistio a un agotamiento del modelo de residencia burguesa,
alentado en Europa después de la Primera Guerra Mundial con sus consecuencias
ideoldgicas, culturales, sociales y econdmicas. En Latinoamérica, como era de esperarse,
se retomo parte de este cuestionamiento a la tradicion burguesa y, en este caso en especial,
a sus formas constructivas. La critica se acentud en el reconocimiento, por parte de algunos
arquitectos y en general de algunos intelectuales y personajes de la élite, del caracter
impropio, imitativo e inadecuado para el territorio, su clima y su geografia, de aquellas
formas constructivas burguesas.

El debate que se inici en la revista Progreso con un primer articulo escrito por un autor
desconocido, pero en el cual se reconoce la voz de un lego en arquitectura, indicaba que
"la vida social cambia también entre nosotros, y lo mismo la vida de la familia: necesitamos,
pues, parques y jardines, y casas amplias, y llenas de aire, de luz y de alegria. Necesitamos

Olano, Memorias, op. cit., p. 144. Né6tese que el piano contintia siendo un objeto altamente costoso, incluso, mas costoso
que un automdvil. Quizas, la venta también estuvo motivada por el desuso en el que cayé el instrumento dada su popularizacion y
paulatina retirada del centro de la sociabilidad en los salones y salas de las casas.

2
Bauer, op. cit., p. 38.
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. s 21 age .z
espacio para desentumecer el cuerpo y el espiritu". ® Criticaba también la labor llevada

a cabo por los arquitectos extranjeros que, sin conocer bien "nuestro caracter ni nuestras
necesidades", adelantaban proyectos que poco o nada tenian que ver con la region.
Finalmente, anotaba que "la cultura nacional exige que entendamos lo que es la arquitectura
y que dediquemos a ella parte de nuestros mas elevados y desinteresados entusiasmos.
Estamos obligados a formar escuelas de arquitectura y desarrollar mentalidades capaces

de comprendernos."*"*

La respuesta a este planteamiento se encontraba en el mismo numero de la revista,
unas cuantas paginas mas adelante del primero ya citado, dando cuenta de que el debate
ya estaba abierto en la arenga publica, en circulos de amigos, colegas y profesionales de
la arquitectura. La palabra la tomé el arquitecto belga Agustin Goovaerts, quien por mas
de quince anos tuvo a su cargo el disefio de las principales obras de la municipalidad de
Medellin. Su respuesta fue categodrica: "No existen en Colombia tradiciones artisticas. En
la época de la conquista los indigenas carecian de toda via de civilizacidn, y donde no hay

civilizacion no puede existir ni arte ni estilo.””'* Y continuaba:

... Lo que quiere el duefio es una casa moderna, con ventanas amplias, con luz
y aire, construida con eleganciay provista de todas las comodidades y con el
lujo que requiere el adelanto de la civilizacién actual. No podemos pensar que en
Medellin se usaran siempre las tejas pesadas, antiecondmicas y antiestéticas,
propias del estilo nacional. Llegara un dia no muy lejano en que los duefios
guerran utilizar como habitaciones y con el mismo gasto, el aire de los tejados.
&Y quién va a construir una casa moderna con ventanas enrejadas? ¢Quién
admite actualmente el alero, a pesar de ser tan atil, por tantos motivos, en
nuestro clima? Hasta el hermoso patio caracteristico, se quiere suprimir para

n n H H rq 216
reemplazarlo por el "hall" de estilo inglés.”

Al final de su articulo, Goovaerts desafiaba a que quienes propugnaban una arquitectura
nacional mencionaran cual era el estilo que se ajustaba a las necesidades y gustos de los
colombianos:

(...) que nos lo digan, pero no con frases mal definidas, no con palabras
Unicamente, haciendo vibrar la cuerda del alma nacional, para conmover a los
no iniciados; pero demostrandonoslo a nosotros, arquitectos diplomados o
constructores sin estudios, que el estilo nacional debe constituirlo tal o tal cosa.

7 2
iY no méas!*"’

En su respuesta la palabra "civilizacion" resuena como el unico garante posible, frenando
las pretensiones de las vacuas aspiraciones nacionalistas. Goovaerts, belga, europeo,
encarnacion de la civilizacion, es el encargado de traer el verdadero arte y estilo a tierras que
adolecen de su falta. Por otro lado, sus comentarios sobre la inevitable desaparicion de los
vestigios de la arquitectura tradicional como el alero y el patio y la llegada de nuevos estilos
que harian uso del aire de los tejados, abrieron el camino para tratar la nueva corriente de
la arquitectura modernista.

3
Progreso, N° 20, "Arquitectura nacional", Medellin, 1927, p. 311.

214
Ibid., p. 312.

215 .
Ibid., "Estilo nacional", p. 316.

216
Ibid.

7 .
Ibid., p. 317.
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El debate que se abri6 camino se ajustaba al descontento regional, en la medida
que rechazaba las antiguas modas y corrientes y parecia definir un nuevo estilo, que
a su vez contemplaba la aparicién de un hombre nuevo. Los encargados de difundir
estas innovadoras ideas fueron los arquitectos y hermanos Martin y Nel Rodriguez, recién
llegados de estudiar arquitectura en Estados Unidos y en Francia. Desde las columnas de
la revista Progreso, Martin Rodriguez se encargd de difundir las bases de la arquitectura
de la época maquinista que profesaba Le Corbusier en Europa. Con su fundamento de una
casa "como una maquina para habitar" que se ajusta a la "medida del hombre", Rodriguez
se imaginaba una emancipacion de las formas constructivas, en especial del disefio de
las casas. Estas tenian que ajustarse a la técnica y a la economia que, bien entendidas,
suponian una elevada aspiracion, se acercarian asi a la simplicidad y al gran arte que era
en si simple y sencillo. Segun Rodriguez:
(...) modificaciones profundas se producen en el orden social y en los medios
de la arquitectura, mientras nosotros permanecemos adheridos a tradiciones y
prejuicios; nuestros sistemas son coloniales; somos simples espectadores y
contemplamos con miedo esta revolucion arquitectonica. ... La tendencia nueva,
la época maquinista, trata de encontrar esa nueva arquitectura. La Exposicion
Universal de Arte Decorativo de 1925 en Paris fue un hermoso y revelador
certamen artistico que dio bases firmes a tal arquitectura, bases de las que

prometo ocuparme en préximos articulos.”®
No obstante, su promesa de préximos articulos soélo se concretd en un solo articulo, donde
definid con mas precision las variaciones y revoluciones que en materia arquitectonica
acarrearia la adopcién del nuevo estilo, insistiendo en lo simple y sencillo:
Esta simplicidad caracteristica del arte nuevo, lejos de mostrar miseria, ha
de representar majestuosidad y distincién. Si lo simple y sencillo nos atrae y
seduce, es porque, en realidad, es un extracto, es la sintesis de lo complicado
y de lo rico. Los métodos nuevos de construccién, la supresiéon de los techos,
las cornisas y los aticos, son perfeccionamientos que nos conducen ala
simplicidad; pero esos métodos y supresiones exigen a su vez una gran riqueza
en los materiales, una gran exactitud en la construccion y sobre todo, una

precision absoluta de proporciones y relaciones matematicas entre las masas.”*
Se nota en sus escritos una constante preocupacion por no confundir lo sencillo con lo poco
estético, reforzando la idea de que se trataba de un momento de transicién que acarreaba
opiniones en contra:

En arquitectura -como en literatura, como en musica, como en pintura- el periodo

de transicidon entre un estilo y el inmediatamente anterior, ha sido siempre

y através de las edades, un periodo de escarnio y vilipendio por parte de

los contemporaneos en nombre de la tradicién. Estamos en el periodo de la

transicion; estudiemos y acojamos con entusiasmo la evolucion del momento

actual antes de pregonar, inconscientes, "la pobre apariencia de la arquitectura

moderna".”°

218
Progreso, N° 33, "Arquitectura moderna”, Medellin, 1928, p. 520.

9
Progreso, N° 34, "Arquitectura de época maquinista”, Medellin, 1928, p. 535.

0o .
Ibid., p. 536.
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Por su parte, un afio mas tarde, su hermano, Nel Rodriguez, en las columnas de la revista
Letras y Encajes, recogia y compartia la propuesta de Martin haciendo notar que:
Estos monumentos antiguos y el abuso de los renacimientos con su recargo
exagerado que inunda nuestras calles, ya se ve ridiculo y desadaptado. (...) Pero
los clientes estan contentos, no conocen otra cosay los arquitectos nos vemos

obligados a darles gusto o a morir de hambre.”
Anotaba enseguida su propuesta de salir de la rutina, trazando el propésito de hacer a un
lado la tradicién y empezar nuevamente de cero:
Tengo fe y estoy convencido de que algun dia no muy lejano veremos a Medellin
encarrilada sobre un plan de desarrollo verdaderamente moderno, con sus
barrios de habitacién entre jardines, jardines en las terrazas, y en el suelo
formas simples, con ventanas cuadradas y amplias; el dominio de la geometria
y el concreto. (...) Estas dos exclamaciones van generalmente unidas: "!Qué
hermoso, qué sencillo!" Creo que esto lo veremos, no tanto por la labor que
pueda hacer yo en el gusto de los que construyen (...) sino porque este sistema
toca directamente el lado vulnerable y explotable de nuestra raza y del cual se

puede sacar gran provecho: es infinitamente mas econémico.””
Suponia que la economia de los materiales le daria un caracter social a la arquitectura
sin por ello perder su devocién a las formas bellas y perfectamente creadas. Por ultimo,
integraba a esta nueva propuesta la gran bandera de la época:
No aceptar el arte nuevo, hacer a un lado el confort que nos da una construccion
moderna, por sequir la rutina, por el sélo hecho de que asi lo hicieron nuestros
antepasados, seriarehusar y denigrar el mas grande de los sentidos, el que nos

diferencia del resto de los anormales: el sentido del progreso.””®

A pesar de la enarbolada bandera que se alzé en la ciudad a favor de la arquitectura
modernista como via para alcanzar el progreso, ésta solo encontré su cabal realizacion en
la construccion de edificios industriales que se beneficiaban de la simpleza del estilo y el
ahorro en los materiales.

1
Letras y Encajes, N° 35, "La nueva arquitectura”, Medellin, 1929, p. 578.

222 .
Ibid.

3 .
Ibid., p. 579.
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Fabrica Nacional de Chocolates

Edificio de la Fabrica Nacional de Chocolates, Revista Letras y Encajes, N° 35, 1929.

La elite de la ciudad hizo oidos sordos y prefiri6 mantenerse fiel al estilo burgués,
ya tradicional, que no dejaba duda de que aun conservaban un lugar prominente en la
vida social. Era inadmisible adoptar un estilo econémico que podia dejar al descubierto
el descalabro de muchas de sus fortunas. Como destaca W. Benjamin en su ensayo
"Experiencia y pobreza", la arquitectura moderna, con el protagonismo del vidrio parecia
delatar una pobreza de la experiencia: "Las cosas de vidrio no tienen 'aura’. El vidrio es el

enemigo numero uno del misterio. También es enemigo de la posesién".224En los espacios
creados por la arquitectura moderna resultaba dificil dejar huella, a diferencia del interior
burgués plagado de ellas. No obstante, siguiendo la reflexion de Benjamin, no hay que
malinterpretar el concepto de pobreza que aqui se retoma. Lo que se afioraba era un mundo
en el que la pobreza externa e interna cobrara una vigencia tan clara y limpia que de
ella emanara algo decoroso. Después de haberlo devorado y consumido todo, se asistié
a un momento de sobresaturacion y cansancio. Esta era, en el fondo, la denuncia de los
hermanos Rodriguez, quienes continuaron con su obra difusora de la nueva arquitectura,
combinando las bases modernistas y racionalistas con elementos mas tradicionales, como
el uso de ladrillo propio de la ciudad y los patios centrales que permitian la aireacién e
iluminacion natural de los edificios.

4
Benjamin, "Experiencia y pobreza", op. cit., p. 171.
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IV. Conclusiones

Alo largo de este trabajo hemos querido evidenciar como el interior burgués en su conjunto
fue un lugar de representacién que puede dar cuenta no sélo de las transformaciones de
las costumbres de un grupo de élite representativo de la sociedad latinoamericana, sino
que también dialoga con coyunturas y transformaciones politicas, sociales y econdmicas
de mas largo alcance. A través de los cambios en la arquitectura de las viviendas, con
la llegada y adaptacion de nuevos muebles y objetos, asi como en la especializacion
de sus espacios, se produjeron movimientos significativos que cambiaron la forma de
asumir el espacio y vivirlo cotidianamente, dando lugar a nuevas configuraciones de poder.
Observamos pues que, en general, la élite reconocié una alianza entre el progreso material
y la posterior mejora de sus viviendas con el autodesarrollo individual, como una manera
de transformarse a si mismos, aunque no siempre lo logré de forma efectiva. Tradiciones
y permanencias de costumbres y espacios de lo cotidiano delimitaron la implementacion
cabal del ideal del interior burgués, aunque se asistio sin duda a un fuerte desarrollo de la
conciencia escénica de la élite.

En este sentido, pudimos observar cdmo algunas oposiciones y tensiones habitaron la
instalacion del interior burgués entre las cuales destacamos la tradicion y la modernidad,
la mesura y el lujo, lo autdctono y lo foraneo. Fueron, a su vez, estas mismas tensiones
las encargadas de imprimir buena parte del peso ideoldgico al espacio. Una ideologia que
bien puede reflejarse en el acercamiento mas o menos detallado que realizamos en los
distintos casos desarrollados a lo largo del trabajo y que puede leerse en varios niveles.
El primero de ellos se encuentra en la relacién estrecha del surgimiento del espacio con
las transformaciones politicas y econdémicas que vivié la regién y que tratamos en detalle
en el primer capitulo. El segundo nivel se encuentra ligado a la tendencia al cierre y a la
acumulacion del interior burgués donde podemos leer una prefiguracion del espacio como
fuerte o resguardo de la vida familiar frente a los nuevos peligros y amenazas sociales que
acechaban, no sélo a la estructura familiar, sino al proyecto burgués en su conjunto. Por
ultimo, existié un nivel mas profundo que delata los juegos de poder y autoridad que se
refieren tanto el orden patriarcal y moral que imperé en estos espacios, como a la maniobra
mediante la cual sus habitantes intentaron dar cuenta de su posicion e identidad en el marco
de los nuevos grupos de referencia y en la necesidad de hacer visible y estable su nueva
categoria social y cultural.

Tratamos de acercarnos a un fenémeno que se vivié de forma similar en las principales
ciudades latinoamericanas, pero, como vimos, presentan caracteristicas nacionales e
intensidades muy diferentes, marcadas por su mejor 0 peor insercidon en la economia
mundial, su privilegiada condicion geografica, el empefo y las posibilidades de adelantar
un proyecto civilizatorio que no fue igual en todos los paises y una mejor y mas completa
articulacién de teorias extranjeras liberales con los intereses propios. La conjugacion de
estos elementos determiné que la mayoria de las manufacturas importadas terminaran
en manos de un segmento bastante reducido de consumidores, especialmente en los
residentes de las ciudades portuarias o de aquellas ciudades que se conectaban por
tren o por transporte fluvial, y que fueron los mayores receptores de bienes capaces de
transformar social y culturalmente la sociedad, como observamos en el caso de Buenos
Aires. Se continuo6 asi con la corriente de los bienes que ha sido por lo general hacia, y no
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desde, Latinoamérica, lo que no obedece sdlo a una cuestién de oferta y demanda o calidad
de producto. La formacion de un régimen y cultura material se da en un espacio de poder.
Durante el siglo XIX los individuos podian ingresar a la ciudadania en las nuevas naciones
comprando mercancias importadas u objetos occidentales y mediante la adquisicion de una
propiedad privada, que en la mayoria de los casos fue un requisito para votar. El efecto del
poder colonial se mantuvo asi durante el siglo XIX en la maniobra interminable por alcanzar
nuevas identidades y posiciones, practica que se llevd a cabo en el marco de las nuevas
modas que impuso el mundo europeizado y en la necesidad de hacer visibles y estables las

nuevas categorias culturales que emergieron con particularimportancia en el siglo XIX.*°En
este espacio de poder se expresaron no sélo individualidades o identidades especificas,
sino que también fue capaz de producir un sentimiento de unicidad o de identificacion
con un grupo, con un proyecto moderno y con una nacién, estableciendo de esta manera
significados publicos de la vida privada. No obstante, su entrega a la modernidad pudo
llegar a ser solo aparente, en la medida en que muchos conservaron una leve adhesién a la
tradicion colonial y a la vez anhelaban formar parte de la emergente burguesia occidental.

En este punto vale retomar las reflexiones de Norbert Elias sobre los cambios en los
modales europeos como parte de un inexorable "proceso civilizador". Como tratamos de
demostrarlo a través del interior burgués, en Latinoamérica algunos cambios fueron en
cierto modo alentados por la imposicion y otros, por la entusiasta aceptacion de los "bienes
civilizadores", introducidos por regimenes coloniales y neo o pos coloniales a lo largo del
siglo XIX. Fueron bienes que ofrecieron la posibilidad de pensarse a si mismos como parte
de un mundo occidentalizado en la compulsion por civilizar y hacer dinero.

Asi pues, es importante resaltar que hay algo mas alla en la eleccién de una casa
de estilo francés con un piano de cola en su interior, como hay algo mas alla de otras
muchas elecciones que las personas hicieron voluntariamente y siguen haciendo para
establecer su posicidn en la jerarquia social y para ser vistas, dependiendo de la época,
como menos barbaras y mas civilizadas, mas modernas y menos pasadas de moda. No
obstante, la aceptacion de estos bienes no constituye toda la historia latinoamericana. En
ocasiones, imposiciones que no se encontraban en consonancia con la cultura enraizada
fueron rechazadas por hombres y mujeres. Incluso, muchos elementos de la vida ordinaria
y cotidiana permanecieron constantes a lo largo de los siglos, y se siente en ellos la
practica profunda de largas tradiciones. Sin embargo, lo mas comun fue la apropiacion y
modificacion de los nuevos bienes a las condiciones locales.

Buenos Aires fue presentado como un caso paradigmatico, pues logré asimilar y
absorber, mas que ninguna otra ciudad, el nuevo universo de objetos y de consumo que se
desplegd en el mundo occidental. Su localizacidon como ciudad puerto, su efectiva insercion
en el sistema econémico mundial y el consecuente enriquecimiento de su élite fueron las
bases que alentaron el traslado efectivo de su civilizacion importada. No obstante, en el
pinaculo del primer liberalismo, un segmento aun limitado de la poblaciéon de consumidores
podia escoger entre los bienes disponibles no sélo en las casas de importacion sino
también en las tiendas que vendian productos de los talleres y fabricas locales. Pudimos
observar como una gran burguesia, ejemplificada en la familia Guerrico y retratada por el
lente de Eugenio Avanzi, adapté espacios de gran trascendencia simbdlica e ideoldgica,
donde confluyeron motivaciones de orden politico y social. La apertura hacia los modelos
extranjeros fue quizas mayor y contaron con la riqueza suficiente para llevar a cabo una de
las mejores y mas completas adaptaciones del interior burgués. Fue esa misma apertura
y riqueza la que a su vez permitid que mecanismos mas refinados y sutiles de traslado

5
Bauer, op. cit., p. 32
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de modelos se llevaran a cabo, como fue el caso de la traduccion efectuada por Victoria
Ocampo. Sin los antecedentes que acercaron a Ocampo desde su nifiez a la expresion
profunda de la cultura francesa, no podriamos entender como logré realizar su osada
propuesta de traducir un modelo de la vanguardia arquitectonica europea en territorio
americano.

En Medellin se puso en marcha un efectivo sistema de sustitucién de importaciones
que alentd el crecimiento de la ciudad, redundando en grandes beneficios para el grupo
acaudalado y emprendedor de la misma, aunque en este caso el valor performativo de
los interiores burgueses fue menor comparado con el caso de Buenos Aires, en tanto sus
propietarios no se abocaron por completo a cambiar la sociabilidad que se desenvolvia
en aquellos. Sin embargo, si la caracteristica basica de este grupo fue una modernizacion
conservadora que matizé y mesur¢ la instalacion del interior burgués, los primeros intentos
por llevar a cabo esa instalacion, como fue el caso de Coroliano Amador, delatan que
sin las limitaciones basicas tal vez la senda seguida hubiera sido muy diferente. Como
anotamos, en Colombia no se logré romper con la fragmentacién y la falta de comunicacion
e intercambio entre las regiones, pues la produccion y el crecimiento econdémico, asi
como todo su sistema vial, estaban orientados hacia el exterior, lo que no contribuyé a
un crecimiento efectivo de la economia del pais y de sus regiones, e implicé un lento
despegue hacia un proceso de industrializacion que sélo se inicié en las décadas de 1910 y

1920.7° Por otra parte, los ricos de Colombia, vistos dentro del contexto de América Latina,
no podian competir en ningun caso con sus pares de México o Argentina, sobre todo al
pasar el siglo XIX, un siglo plagado de guerras civiles, de conflictos religiosos y de intentos
reformistas truncos, dificultando la distancia entre los términos comparativos. Ademas, la
tendencia al conservadurismo después de la firma del Concordato entre el Estado y la
Iglesia en 1886 desligd al pais de la corriente secularizadora que estaban siguiendo sus
pares en la region latinoamericana.

En ambos casos, no debemos olvidar que entre mas nos alejamos de los centros
urbanos y entramos en el campo, que cada vez parecia mas rustico ante el esplendor
urbano, los muebles, el lujo y toda la gama de bienes importados de la floreciente economia
atlantica iban desapareciendo mas y mas en volumen y variedad. Hubo lugares donde
la civilizacion no extendid sus iluminadores rayos. En la periferia la gente de mas bajos
recursos continudé haciendo uso por décadas del mismo tipo de casa, de los mismos
espacios y utensilios, de los mismos usos y costumbres, presenciando las novedades del
mercado y de la modernidad, mientras que la burguesia a paso acelerado modificé desde la
imagen y materializacion de su casa, pasando por sus muebles y objetos, hasta su forma de

entender el mundo.?*’ Asi pues, hemos tratado de presentar posibles caminos para entender
la construccion de espacios que revelan a su vez la construccién del interior burgués en
América Latina y que pueden ser entendidos como adaptaciones, copias o traducciones de
los modelos europeos. Mecanismos que se ligaron al proceso de diversas formas a partir
de algunos antecedentes basicos.

Mientras en paises como México, Argentina, Brasil y Chile el proceso de industrializacion, con sus consecuencias —
modernizacion, surgimiento de sectores obreros y consolidacion de burguesias y economias de mercado, asi como el establecimiento
de consumos suntuarios y de una sociedad de "buen gusto"— se dio de forma mas temprana, entre 1870 y 1880.

221 Un comisionado de comercio de los EEUU que viajé en los primeros afios del siglo XX a Medellin anotaba la diferencia entre
las viviendas de los ricos, "con jardines, bafios al aire libre, decoracion interior europea o americana, en contraste con las 'diminutas’
casas de un solo cuarto, construidas con bloques de tierra y situadas en las afueras de la ciudad o en la campifia. Sin comodidades,
sin muebles y sin al menor provision sanitaria.” Hernan Dario Villegas, Facetas sociales en la formacion del proletariado antioquefio.
1880 - 1930, Medellin, Universidad de Antioquia, 1988. p. 44.
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Por un lado se establecid, en la mayoria de los casos, una creencia ciega en lo que
Latinoamérica le adeudaba a Europa. La marcha inequivoca del progreso que instalaron
las grandes metrépolis debia ser seguida por todos y para esto era necesario trasladar lo
que se consideraba como lo mejor de un lado a otro sin importar que las bases econémicas,
sociales y culturales no fueran pares. Diriamos entonces que se extendié un mecanismo de
copia y adaptacién naturalizado como unica opcion. En otros casos, como en el de Victoria
Ocampo vy los arquitectos Rodriguez, se creyé que la legitimidad que les daba su origen,
su lazo indiscutible con lo europeo o la consciencia profunda de los cambios que en el

marco de los afios veinte se sucedieronm, los autorizaban para llevar a cabo una traduccion
de los estilos arquitectonicos (y en el caso de Ocampo, no sélo de estilos sino también
de libros, de musica y de arte) y esto los impulsé a lanzarse a "ensefar”, en una doble
acepcion de mostrar y dar una leccion, sus arriesgadas elecciones y apuestas modernistas.
En este movimiento modernista incipiente se combiné pues el innegable origen europeo
de los postulados con una voluntad de corresponder funcional y constructivamente a las
condiciones locales, en el marco de un difundido sentimiento nacionalista. No obstante, el
traspaso, o traduccion, pas6 nuevamente por alto la complejidad o disparidad de una region
frente a otra.

A nuestro modo de ver, lo que esta ausente en estos casos es justamente la dimension
conflictiva del contacto entre Latinoamérica y Europa. ¢ Falta de critica o exceso de
entusiasmo? Tal vez las culturas y el pensamiento eran demasiado eclécticos como para
que semejantes contradicciones les causaran problemas. Estas opciones nos plantean
ademas dos miradas: una mirada hacia fuera y otra hacia dentro. Mirando hacia fuera,
a través del océano, encontramos en todos los casos estudiados una conexion con los
poderosos estados del Atlantico Norte y la promesa de traer ideas avanzadas y progreso
a sus propias republicas unidas al deseo de representar supremacia. Nuestros personajes
se sintieron autorizados para traer lo mejor de Europa y Norteamérica, empezando desde
si mismos, desde la configuracion de los espacios que habitaban y desde alli ir irradiando
nuevas posibilidades, nuevos usos y costumbres que paso a paso iba imponiendo la vida
moderna. Aunque esta pulsion enfermiza por asimilarse al mundo los negara a si mismos,
lo importante era no sentirse separados de él.

Mirando hacia dentro, hacia sus propios paises y sin ir mas lejos, hacia sus propios
espacios, el panorama es distinto. Se entrelazan nuevas expectativas con permanencias
y tradiciones. Ricardo Olano no pudo, a la manera europea, desmitificar su interior, y alli,
en medio de los libros sobre la nueva ciencia del urbanismo, de los cuadros con retratos
de literatos y poetas, permanecia entronizada la imagen del Sagrado Corazén de Jesus
que bendecia su hogar. Victoria Ocampo, con toda la limpidez y despojo que caracterizaba
Su espacio, resaltaba una alfombra de Picasso y una de Léger al lado de un gran cactus
de la pampa. Los cactus proliferaban en su casa moderna como la finta americana de la

casa europea y serian la inflexién idiomatica, el toque rioplatense de una traduccion.”® Se
devela un juego en el que nuestros personajes dieron funcién, uso y sentido a los objetos
que disponian, pero los objetos mismos también daban pauta y sentido al micromundo que
construian en sus interiores. Es un juego de reciprocidad que le da sentido a la adquisicion

228 - \ .. . . - . ..
Los afios veinte son la resonancia inmediata de dos revoluciones: la soviética y la mexicana. La cuestion obrera, la lucha

sindical y la huelga general son fenémenos mundiales de aquel decenio. El largo quinquenio comprendido entre 1919 y 1926 es

testigo de enormes levantamientos en Europa, Estados Unidos y América Latina. El socialismo, el anarquismo y el comunismo surgen

como fantasmas que amenazan la estabilidad burguesa, que traté de reaccionar con ferocidad y astucia ante el riesgo inminente.
Ver Uribe Celis, op. cit., p. 256.

229
Sarlo, op. cit. p. 183.
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y a cada objeto en especifico, esperando que los objetos se remitan cuidadosamente a sus

poseedores.230 Eran objetos que indicaban la posicién de clase, el buen gusto o el conocido
“buen tono”, los logros adquiridos, la educacion alcanzada, el cosmopolitismo; en resumen,
los objetos adquiridos hablaban de una clase que pertenecia al mundo y que se hallaba en
la cima de él. El mundo entero entraba a sus casas.

Asi, a simple vista, las descripciones y fotografias que encontramos parecen pues
referirse a azarosas combinaciones de objetos, pero en realidad nos muestran una
organizacion interna del espacio habitable que fue paralela a la ambigledad de los mismos
propietarios y a la propia ambigiedad latinoamericana. Sin lugar a dudas, debido a
las ambivalencias raciales y culturales que habian existido desde el principio, las élites
buscaron reafirmar, a través del consumo de bienes europeos, su mas “civilizada” identidad
y distinguirse de sus compatriotas inferiores, con quienes, después de todo, podian
confundirse facilmente. Esta ambigliedad, esta ansiedad por no ser considerados parte de
"las otras castas", heredada de la colonia, forma parte, inequivocamente, de la explicacion
de esa devocion al consumo y a la ostentacion de la élite latinoamericana. Esto va de la
mano con su entusiasmo por la modernidad, y la esperanza, no muy intensa, de que a
su debido tiempo sus compatriotas de las clases bajas podrian pasar gradualmente de la

barbarie a la civilizacion o de lo tradicional a lo moderno.®®'

Los personajes presentados sostuvieron de alguna manera la creencia de que se podia
generar una version local y matizada de la modernidad, partiendo desde la configuracién de
sus espacios habitacionales hasta la concrecion de grandes proyectos culturales y sociales,
en el sentido de unirse a la marcha humana universal hacia un futuro que seria diferente

y superior al pasado regido por las costumbres.”* El avido consumo de bienes europeos,
los viajes a Europa y el contacto con sus intelectuales, artistas e ingenieros era algo mas
que una "vana postura de seguir las ultimas modas. Era colocarse en la cima del momento
histérico o quiza -podian imaginarse- en el centro de toda la historia". Era ser moderno. Y
para ser moderno se requeria un escenario especial, una forma de vida especial y unas
costumbres particulares. Un entorno que lograra contener las caracteristicas propias de la
civilizacion que pudiera darle curso a una existencia que ellos querian modelar.

230
Roland Barthes, "La semantica del objeto", en La aventura semioldgica, Barcelona, Paidos, 1990, p. 225.

1
Bauer, op. cit., p. 219.
232
Ibid., p. 205.
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Anexos

1. Fotografias de interiores porteiios de Eugenio
Avanzi, tomadas alrededor de 1900 - 1910.
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Casa de la familia Mendeville.
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Casa de la familia Gutiérrez.
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Casa arquitecto Tartaglia.

98 Lépez Rico, Natalia



Anexos

Comedor familia Guerrico.

2. Diseino de fachadas de la casa de Victoria Ocampo
en Buenos Aires realizado por el arquitecto Alejandro
Bustillo.
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3. Fotografia interiores en Medellin.

Comedor, 1939. Francisco Mejia.
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Patio casa moderna, 1933. Francisco Mejia.
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Barrio El Prado. Sf. La segunda casa de izquierda a derecha es la de Ricardo Olano.
Album familiar.
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Interiores casa de Ricardo Olano. Sf. Album familiar.
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Ricardo Olano en su biblioteca de la casa de El Prado. Sf. Album familiar.

104 Lopez Rico, Natalia



