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EL CONCEPTO DE ‘MATRIA’ DESDE LA CRITICA LITERARIA FEMINISTA Y SU LECTURA EN POR
LA PATRIA DE DIAMELA ELTIT

RESUMEN

En esta investigacion realizo un recorrido por el concepto de ‘matria’ y la teorizacion que éste
ha recibido. El objetivo es re-situarlo desde la critica literaria feminista para aplicarlo a andlisis
de textos de autoras latinoamericanas. Lafinalidad principal es contar con herramientas analiticas
provenientes de ambitos competentes en |os aspectos de género, para, de este modo, visualizar de
gué forma las mujeres se han dicho a si mismas mediante la literatura en textos que presentan las
caracteristicas de lo que hemos denominado ‘matria’.

Las caracteristicas de la‘matria que he obtenido como resultado de estainvestigacion y que
planteo como propuesta desde la critica literaria feminista son: 1) representacion heterogénea de
las mujeresy las madres; 2) presenciade ‘ politicas maternales’; 3) hacer delamaternidad algo que
le pertenece alas madresy no al patriarcado; 4) utilizacion de un lenguaje que escape alos codigos
candnicos de representacion; 5) técnicas narrativas teorizadas como *tretas del débil’; 6) relacion
con tépicos de latierray la patria; 7) mestizaje como mezcla y/o contaminacion; 8) idealizacion
del tiempo y la comunidad indigena previos a la conquista, 9) espacio que posibilita la escritura
amodo de cuarto propio.

En la segunda parte de la investigacion, se aplica e concepto de ‘matria’ a la novela Por
la patria de Diamela Eltit y se aprecia que las caracteristicas que he teorizado aparecen en su
totalidad en esta novela. La ‘matria’ viene a ser simbolo de la crisis de los sistemas patriarcales,
tanto anivel literario (personajes femeninosy escritura femenina) como de sociedad. Lacrisisde
la nacién-estado, cuya destruccién observamos en Por |a patria, da paso a una nueva comunidad
‘matria’, que reline adjetivos siempre relacionados con lo multiple y heterogéneo, rompiendo asi
con el binarismo patriarcal e instalando una l6gica que representa mucho més el pensar y sentir
de nuestras mujeres artistas.

! Concepto de Josefina Ludmer.

4 Toledo Jofré, Natalia




INTRODUCCION

INTRODUCCION

Cuando Virginia Woolf escribié Un cuarto propio en 1929, en esa época senalaba que
la situacion literaria de las mujeres estaba cambiando y que, en unos cien afios mas,
serian ‘historia’ las situaciones descritas por ella en torno a la division sexual en literatura,
ya que se olvidarian todas las formas de “proteccion” sobre las mujeres. Sin embargo,
nos encontramos frente a una situacién en la que todavia presenciamos una fuerte
division del trabajo que avoca a la mujer las tareas domésticas, sin que su salida al
mundo remunerado haya podido cambiar esto. De este modo, las mujeres seguimos
encontrandonos en desventaja para la creacion literaria, pues a la diversidad de tareas
que debemos dedicarnos, hay que sumarle también, por cierto, las situaciones triviales y
machistas producidas en el entorno cercano cotidianamente.

En el ambito literario, la tarea ha sido ardua durante muchos afios, pues fue necesario
aunar todas las teorias que surgieron en las décadas de los 60 y 70 para obtener una idea
en limpio de lo que habian estado produciendo las escritoras durante siglos. Asimismo,
las discusiones que surgieron en esos afnos en torno a la existencia o no de una literatura
femenina o masculina, siguen hasta hoy vigentes. Chile se instala en estos contextos de
manera tardia y las discusiones sobre la literatura y el género no acontecen de manera
aislada a otros tépicos de gran relevancia para este sector del mundo como lo es la
colonizaciéon. Autoras posteriores, dentro de las cuales Spivack es probablemente una
de las mas representativas, abordan el tema del género relacionado a otra condicion de
subalternidad como lo puede ser la raza o la etnia. De este modo, se comprende que la
situacion de las mujeres en Latinoamérica (asi como en otras colonias) es de una doble
marginacion. Ya en la década del 80, tales ideas tenian repercusiones fuertes en nuestro
pais, dejando como huella de esto un encuentro de escritoras el afio 1987 que se publico
en un libro titulado Escribir en los bordes.

El trabajo de muchas investigaciones en torno a la literatura y a la teoria de género,
ha entregado herramientas esenciales para analisis en el contexto posmoderno. Las
producciones literarias de mujeres fueron re-analizadas por esta nueva ola de teoria critica
a la luz de la perspectiva de género, pero, ademas, se lograron destacar producciones que
habian pasado desapercibidas o que habian despertado muy poca atencion en el pasado,
tal es el caso de Marta Brunet o de Carolina Geel. Actualmente, el trabajo de los Estudios de
Género en torno a la literatura continta, en gran medida, con el camino cimentado por los
primeros movimientos. Sin embargo, es una produccion que necesita estar siempre alerta
y viva, con atencién en lo pasado, en lo presente y en lo futuro. A partir de esto, se plantea
esta investigacion como herramienta tedrica para analizar textos desde la perspectiva del
género en Latinoamérica.

El propédsito mas relevante de esta tesis consiste en hacer un recorrido teérico del
concepto de ‘matria’ para lograr una conceptualizacion de lo ya dicho en torno a este
tema, pero a la vez, para re-situarlo desde la critica literaria feminista. El objetivo de este
acercamiento, es obtener las opiniones comunes y las divergencias que se han producido
a lo largo de la existencia del concepto en el contexto literario chileno. Luego, mediante
el desarrollo de lo que entendemos como ‘matria’, se pretende entregar una definicion
personal que nos permita familiarizar al lector con el concepto y dar un lineamiento basico
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para cualquier investigacion que aluda a él o lo utilice. Finalmente, la idea es instalar el
concepto con una definicién clara (que no ha sido, en mi opinién, entregada hasta este
momento), que permita un andlisis mas acabado de las obras y que ilumine los analisis que
estan guiandose por las teorias del género. Un aspecto muy relevante aca, es sefialar que
este capitulo, si bien recorre lo que se ha dicho sobre el concepto, hacia el final, entrega
una definicion propia que debe ser comprendida dentro de la critica literaria feminista, pues
se realiza una propuesta nueva que expone una definicidon de ‘matria’ que puede aplicarse
en el analisis de diversos corpus que incorporen aspectos, intereses y perspectivas de los
Estudios de Género. Esta nueva definicidn, se plantea como des-territorializacion (tomar un
concepto instalado) y re-territorializacion (situar ese concepto en otro espacio), en términos
de Deleuze y Guattari a su vez citados por Lucia Guerra (2006), como una técnica basica
que debieron utilizar los feminismos para instalarse en los sistemas culturales.

Seguido de lo anterior, la nueva conceptualizacion pretende amalgamar los aspectos
mas relevantes, significativos y simbdlicos ya propuestos con anterioridad, pero ademas, al
incluir una perspectiva de Género, sera un aporte para futuras investigaciones que apliquen
este concepto, pues no ha sido teorizado a cabalidad anteriormente. La perspectiva de
geénero “opta por una concepcién epistemoldgica que se aproxima a la realidad desde las
miradas de los géneros y sus relaciones de poder” (Gamba citando a De Barbieri 122, 2009).
Las implicancias de proponer una definicién del concepto desde los Estudios de Género
y la Teoria Literaria Feminista, radica, como se observara posteriormente, en que sera un
concepto definido desde un ambito competente al momento de hablar de las diferencias
asignadas a lo ‘paterno’ y a lo ‘materno’, pero ademas, implicara una postura situada para
el desarrollo de esta investigacion, lo que se traducird en un concepto descentralizador,
aplicable a lecturas y literaturas desenmarcadas. La perspectiva de género, como sefala
Barbieri, visualiza al género como una opcién politica para el cambio, busca modificar la
desigualdad, repensando aspectos que condicionan nuestra percepcion de la vida.

La Critica Literaria Feminista aparece como una posibilidad competente de teoria para
este concepto, pues es precisamente este ambito de estudios el que se ha preocupado de
analizar las estructuras de poder subyacentes al ambito literario y denunciarlas. La critica
llamada ‘feminista’, adopta una postura politica mas radical y marcada que el concepto de
‘género’ que, como han observado varias estudiosas, ha perdido su fuerza movilizadora
y se ha despolitizado. Por ello, insisto tanto en sefialar que la ‘matria’ se propone como
concepto situado, es decir, politico, pues no todo analista literario toma una postura clara
al momento de hablar. La palabra ‘feminismo’ ha despertado histéricamente un rechazo o
miedo al relacionarse con algo extremo, con odios o violencias y, por eso, |la palabra ‘género’
que vino, sin querer, a reemplazarla, se fue despolitizando con el tiempo, confundiéndose
en sus sentidos, mezclandose en sus significados hasta llegar a ser solo un concepto
que diferencia sexos. La diferencia basica entre sexo y género es que este ultimo es ‘el
sexo culturalmente construido’, lo que quiere decir que el género se relaciona con las
consecuencias que tiene en la vida de las personas tener una diferencia sexual que los
determina como hombres o como mujeres. Sin embargo, ‘género’ es también, como lo
sefalaba Barbieri, una posicion que implica denuncia y movilizacion de las estructuras de
poder. Actualmente, cuando desde el ambito literario se menciona ‘analisis de género’, se
piensa inmediatamente que es un analisis que se detiene en las representaciones de las
mujeres y de los hombres o de lo femenino y de lo masculino; sin embargo, un analisis de
género debe no solo ‘mostrar’, sino que ademas remecer a sus lectores en tanto denuncia
nuestros estratos patriarcales. Entonces, al situarme desde la critica feminista, lo que
pretendo es llamar la atencién del espacio situado que se debe ocupar como analista y
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destacar el caracter politico de esta labor cuando se decida utilizar un concepto como el
de ‘matria’.

Me gustaria explicar la necesidad de instalar el concepto de ‘matria’ a partir de una
frase conocida y usada comunmente por todos. Cuando se alude a la ‘madre patria’
normalmente, como chilenos, lo relacionamos con Espafia. Le adjudicamos un rol materno
respecto a nosotros latinoamericanos que seriamos, en esta relacion, hijos de esta madre
europea. El concepto ‘madre-patria’ posee aspectos dignos de ser analizados, que seran
fundamentales para comprender la nueva propuesta que se realiza en esta investigacion.

El concepto se forma a partir de dos elementos que se oponen en un plano binario,
por un lado, tenemos la figura de la ‘madre’ que, en este caso, funciona alternadamente
como sustantivo y adjetivo de “patria”; por otro lado, tenemos la figura de la ‘patria’, cuya
raiz nos remite al pater, por lo que finalmente, cuando hablamos de ‘madre patria’, aludimos
a una frase simbdlicamente contradictoria que confunde nuestras posibles designaciones
de género sobre la patria, ya que si bien su raiz es masculina, se pone sobre ella otro
elemento de caracter femenino que asumimos como primordial en esta designacion. El
concepto, entonces, tiene dentro de si lo que parece una contradiccion vital, para entenderlo
es necesario recordar que la patria se ha comprendido como algo masculino dentro de los
ultimos siglos, pero es discutido si fue asi siempre. El estudio de Bachofen es revelador
sobre las caracteristicas matrifocales de varios pueblos antiguos, cuya ideologia se basaba

principalmente en la ginecocracia y el derecho materno®. Sonia Montecino, por su parte,
nos entrega variados ejemplos de la situacion indigena que se vio afectada por el proceso
del mestizaje y que tuvo su resultado mas fuerte en la adoracion desbordada de la
figura femenina de la virgen, que vino a reemplazar las adoraciones anteriores de figuras
femeninas que personificaban la vida y la muerte. Uno de los ejemplos que cita Montecino
es el siguiente: “Lentamente la figura de Maria comienza a vincularse con el cerro de
Potosi, identificandosela con la Pachamama. La Pachamama, por su lado, es una divinidad
femenina y universal, es la tierra, es la fertilidad. De este modo la antigua diferencia entre
apus (masculinos) y Pachamama (femenina) se sutura en la imagen sincrética de la Virgen
de Copacabana” (Montecino 66, 2001).

El advenimiento del patriarcado que estudia Engels en su teoria sobre la propiedad
privada, tendria su mas viva y mejor expresion en la creacion del estado romano, que, como
sefala Bachofen, es el momento en el que la mujer ya ha perdido todos sus derechos.
Este traslado de pensamiento, habria significado un cambio radical en la valoracion que se
tenia sobre los diversos géneros y, ademas, sobre los aparatos simbdlicos que se habian
estructurado en base a las caracteristicas atribuidas a cada género, dentro de los cuales
el que nos convoca es el de la ciudad- estado. De este modo, la tierra que habia sido
considerada femenina, ira perdiendo este caracter y se ira mezclando con la potencia
masculina. Bachofen sefala que el matriarcado conduce a la denominaciéon “metrépoli” y
no “patria”, pues la primera significa “ciudad madre” y es ésta la que representa fielmente el
sentido de una ciudad, no “ciudad padre”. La potencia creadora de la madre, ira perdiendo
su relevancia hasta designarse con el nombre del padre, este ultimo, entonces, se apropiara
de lo que se le habia conferido a las mujeres en el pasado, e incluso tomara en sus manos
la procreacion que era finalmente, lo que les habria entregado hegemonia a las mujeres.
Bachofen cita como otro ejemplo de esta situacion, la raiz de la palabra “parto”, pues si bien

El texto de Bachofen ha sido muy discutido y desacreditado. Sin embargo, se puede decir que si existieron culturas
matrifocales, lo que sucede es que incluso en éstas las mujeres no poseian poder y se convertian en ‘objetos de transaccion’. Este
ultimo aspecto no es relevante en este momento de la investigacion, pues solo importa considerar que la tierra, la creacion y la vida
eran percibidas en términos femeninos.

Toledo Jofré, Natalia 7



EL CONCEPTO DE ‘MATRIA’ DESDE LA CRITICA LITERARIA FEMINISTA Y SU LECTURA EN POR
LA PATRIA DE DIAMELA ELTIT

esta palabra alude obligatoriamente a una realidad femenina, se construye con una “raiz
que sefala la potencia masculina de la Naturaleza. Pario y Pales estan en una relacion
evidente. Pales es la Madre originaria de la que todo nace, que se da a conocer en el nacido
como Pales masculino, como gran fecundador de la Tierra” (Bachofen 123, 1987). Esto
sucede, segun el autor, porque se esta trasladando al padre todo lo que poseia la madre,
la potencia creadora sera significativa mientras sea el padre quien posibilite el nacimiento
de cualquier sery ya no la madre como dadora de vida, al situar en el trono la fecundacion
que realiza el padre, se dara paso a la idea de mujer utero como un simple receptaculo de
la fuerza vital del varén. Lo descrito anteriormente nos permite entender que la patria se
quede con caracteristicas femeninas, pues éstas le fueron arrebatadas a un poder femenino

anterior que veia solo en las madres la fuerza creadora de la naturaleza®.

La idea del poder femenino existente en algun pasado remoto, fue retomada por la
antropologia feminista de la década de los 70 con dos vertientes principales. Por un lado,
encontramos a quienes critican fuertemente a Bachofen y, por otro lado, a los seguidores
del mismo autor. Es preciso mencionar esto, porque ambas posturas provienen desde el
feminismo, mas aun, Celia Amorés llega a senalar que el debate sobre el matriarcado
fue relanzado desde el feminismo. Sin embargo, ella misma sefala que no se ha podido
establecer nunca fehacientemente la existencia de un matriarcado y que éste solo alude
a una instancia utépica. Es necesario diferenciar, para este debate, entre matriarcado y
sociedades matrilineales (herencia y linaje bajo la linea materna), pues estas ultimas si
existieron, pero ellas no involucraron un poder de la mujer, ya que siempre ésta fue el
objeto transado o intercambiado por las politicas de los varones. Las dos posturas sobre
la existencia del matriarcado tienen, como ya se menciond, un origen feminista, quienes
apoyan a Bachofen creen que el estudio del matriarcado es una estimulacién relevante
para reconstruir la historia de la mujer; quienes se oponen a la teoria del matriarcado,
sefialan que creer en él, sin ninguna base histérica, es mantener un mito de caracter
misogino. El debate es muy interesante, pero lo que interesa en mi investigacion es
lo que senalara Amordés mas adelante y: “son las implicaciones politicas, estratégicas
e ideologicas de los mitos del matriarcado y sus diferentes valoraciones dentro del
movimiento feminista” (Amords 277, 1985). Si bien, Amords es critica respecto a las utopias
levantadas sobre un pasado matriarca y sobre la categorizacion de las mujeres como

diosas4, lo cierto es que en nuestra cultura, en nuestra evidencia, no podemos negar
esta situacion. Si existié o no un matriarcado en América Latina, es irrelevante para mi,
en tanto lo que realmente importa son las construcciones que tenemos en torno a ello.
Si las personas piensan y creen en estas utopias, son éstas las representaciones que
encontraremos en el arte. Es mas, lo que observo en una mirada rapida a la novela que
analizo en esta investigacion (asi como en Gabriela Mistral y Antonio Silva), es que dichas
representaciones utopicas y divinas se presentan de variadas maneras: heterogeneidades,
parodias u otras formas de socavar los discursos y romper sus absolutos. Esto nos instala
en un escenario que recrea el mito matriarcal con un sentido politico y estético.

El caracter femenino de la tierra, sin embargo, ha permanecido inalterado en los
sucesivos siglos, debiendo convivir con el estado mascultista que se ha articulado sobre
este espacio vital. Numerosos documentos son testimonio de la relacion simbdélica que se
establece entre la tierra natal y la madre, dentro de los cuales, el arte, sera uno fundamental

Es preciso destacar que el analisis de Bachofen ha sido criticado fervientemente por diversos sectores del feminismo. La
antropologia feminista que se revitalizé en la década de los 70, es un ejemplo de ello.

4 P . P . . )
Para Amorés, divinizar a las mujeres “es una manera de no considerarla nunca un adulto social: es otra variante de la eterna
nifa” (Amorés 281, 1985).
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para establecer un correlato de las relaciones entre madre y tierra. No por nada Bachofen
describe el periodo ginecocratico como la poesia de la historia. Las huellas que podamos
observar en la literatura, seran fundamentales para esta investigacion, pues se define y
entrega un concepto acabado de la propuesta de ‘matria’, en primer lugar a partir de la obra
de Gabriela Mistral como pilar fundamental para entender el concepto, pero en segundo
lugar, revisando la obra de Diamela Eltit para observar similitudes y diferencias que el
concepto pueda presentar en una obra instalada en la posmodernidad.

Es relevante observar que este fendmeno de oposicién binaria dado por el sintagma
“‘madre patria”, recae sobre la figura de Espana, es decir, nuestro conquistador. Para
comprender por qué Espafa es la ‘madre patria’ en nuestro referente comun y Chile solo
la ‘patria’, debemos recordar la teoria de Sonia Montecino respecto a nuestra identidad
de vastagos huachos del padre espanol. Sin embargo, no fue Espafia quien nos cobijo
como madre, para que se lleve ese apelativo, fue el cuerpo de la indigena o el de la
mestiza el que cumplié con ese trabajo. Si bien la designacion ‘madre patria’ es opuesta
en sus sentidos, podemos afirmar que la patria latinoamericana posee principalmente
caracteristicas maternales, lo que permite proponer un traslado al concepto de ‘matria’. En
efecto, Gamba sefala que “entre las imagenes mas impresionantes que ha elaborado la
cultura para representar y, al mismo tiempo, gobernar a la mujer esta, sin duda, la de la
madre. En ciertos aspectos, se trata de una imagen intemporal; en otros, se concreta en
metaforas determinadas. [...] <La casa>, escribe Freud, <es el sustituto del vientre materno,
de la primera morada que, con toda probabilidad, el hombre aforara siempre, pues fue
alli donde se sinti6 a gusto y seguro de si>" (Gamba 213, 2009). Si aceptamos que una
metafora clara de la madre utero es la casa y en extension el pais, acercamos aun mas
el concepto de la ‘madre patria’ a una simbiosis que resulta mejor denominar ‘matria’ y
que se transforma en un concepto de suma utilidad para el analisis literario de las obras
latinoamericanas.

En la segunda parte de la investigacion, revisaré la aplicabilidad del concepto en
una novela de la escritora chilena Diamela Eltit. En Por la patria (1986) la presencia
de la figura materna adquiere un ‘rostro’ determinante, problematizando el lugar de la
madre y cambiando el status quo que esta figura ha adquirido candnicamente desde
la hegemonia literaria. La novela critica nuestra nacion- estado al subvertir los ordenes
patriarcales de ésta. Asi, el concepto de ‘matria’ nos permitira hacernos cargo no solo
de las fragmentaciones literarias introducidas por la novela en cuestion, sino que también
hacernos cargo de la subversion a la patria que éstas plantean, asi como de variadas
inversiones y juegos parédicos que se instalan en la narracion.

Es importante analizar la obra de Eltit en tanto nos permite visualizar el trabajo
intelectual de mujeres en Chile, ya que no ha sido suficientemente destacado por los
agentes correspondientes. Eltit es una escritora contemporanea con un extenso trabajo
literario, tedrico y artistico que ha sido instalada en literaturas del ‘margen’ y no parece
poder convivir valorativamente con la literatura de hombres candnica. Esta convivencia
no parece ser un objetivo en su narrativa, pero la marginalidad si tiene efectos en su
recepcion que hacen que sea leida siempre en cursos 'alternativos' sin que pueda difundirse
ampliamente su propuesta literaria. Al destacar y analizar profundamente el trabajo de Eltit,
no solo espero visualizar y valorar su trabajo intelectual, sino que ademas espero aportar
en la investigacion de la genealogia de escritoras y que esto sirva como estimulo a la
confirmacién de una tradicion literaria de mujeres. Segun Teresita de Barbieri en Sobre la
categoria de género. Una introduccion tedrico-metodoldgica, la idea de los estudios sobre
las mujeres es generar conocimiento sobre las condiciones de vida de éstas y hacerlas

Toledo Jofré, Natalia 9



EL CONCEPTO DE ‘MATRIA’ DESDE LA CRITICA LITERARIA FEMINISTA Y SU LECTURA EN POR
LA PATRIA DE DIAMELA ELTIT

visibles en la historia. Para Darcie Doll es necesario construir un corpus que recupere
las escrituras de mujeres y establecer genealogias de mujeres escritoras, pues aun falta
determinar la tradicion y filiacidon de esta escritura. Es necesario explicar las relaciones, las
influencias y diferencias entre cada escritora.

Si la ‘matria’ nos permite condensar los significados y caracteristicas atribuidos a la
tierra natal, es también preciso sefialar que, al ser éste un estudio proveniente desde los
Estudios de Género y Feministas, la madre no puede considerarse como una categoria
que agote la de la mujer, pues ésta no tiene su inicio y final, como sujeto, en el cuerpo
reproductivo. Por ello, sucede que la presencia de la ‘matria’ como elemento analitico
debe considerar que la madre, en tanto rol o performance de la mujer, es un caracter
cultural atribuido al sexo femenino y que en nuestro contexto latinoamericano se ha
establecido como continente esencial de la identidad de nuestros pueblos. Lo que debemos
considerar es que en la ‘matria’ no podemos encontrar a la madre candnica, como senala
Gamba, la madre debe entenderse también como “lo impensable, o que excede a la
racionalidad” (Gamba 210, 2009). De este modo, la ‘matria’ posee dos aristas vitales en el
analisis literario, por un lado, la maternidad y los personajes maternos vy, por otro, la idea
de nacion y constitucion del pais en torno a la division de roles (materno y paterno).

Asi, el concepto de ‘matria’ desarrollado en esta investigacion, pretende servir como
aporte para los estudios criticos actuales. La presencia abrumadora de la maternidad en
nuestra literatura, asi como de virgenes y prostitutas (rupturistas con el precepto de la
maternidad), se relacionan determinantemente con aspectos identitarios muy relevantes.
En Por la patria observamos una performance de la maternidad alejada de lo candnico y
esa performance permite instalar la situacion de la nacién en el contexto dictatorial chileno.
La posibilidad de autoescribirse que se plantea como espacio en la ‘matria’, también tiene
lugar en esta novela, que rehace su historia una y otra vez.

Finalmente, la ‘matria’ sera referencia a toda la amalgama de lo que somos. La
madre latinoamericana funciona como un ‘logos alternativo’ que, por supuesto, no es el del
patriarcado, sino uno que permite valorar los conocimientos ancestrales transmitidos de
boca en boca, de madre en madre. Ya decia Virginia Woolf que “una mujer que escribe [...]
esta en contacto con el pasado a través de sus madres” (Woolf 70, 2008). El eco que estas
palabras de una inglesa tienen en nuestro continente es impresionante, pues son familiares
a nuestro oido mediante la experiencia de vivir en un lugar que, por un lado, instala una
simbdlica de la madre muy ligada a lo institucional y que implica adoracion al mismo tiempo
que silenciamiento, pero, por otro lado, permite también el surgimiento de otro caracter de
la figura materna que resulta muchas veces contestatario frente al poder.

La figura de la madre es, finalmente, simbolo de nuestra historia y reflejo de lo que
somos y/o queremos ser, de lo deseado y lo temido diria Lucia Guerra. La figura de la
mujer sola junto a su hijo huacho sera, segun Montecino (citando a Morandé), una ‘gran
figura de nuestra memoria colectiva’, “la mujer en la constitucion inequivoca de su identidad
como madre (espejo de la propia, de la abuela y de toda la parentela femenina) y para el
hombre al ser indefectiblemente un hijo, no un varén, sino el hijo de una madre” (Montecino
50-51, 2001), mostrando la relevancia de esta performance que atraviesa nuestra historia y
constitucion como nacién. El cambio relevante del espacio indigena al mestizo, constituye
una nacion (o ‘matria’) que no pertenece al padre occidental, sino que a las madres
(personificadas, sobre todo, a partir de la figura de la virgen cristiana en mixtura con las
diosas indigenas) que reciben y prolongan la vida de los hijos vastagos (todos nosotros).

A partir de las reflexiones realizadas anteriormente, se plantea como hipdtesis de
esta investigacion que en la narrativa de Diamela Eltit observariamos claramente lo que
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INTRODUCCION

queremos denominar como ‘matria’, ya que existe una apropiacion-reterritorializacion del
margen que la lleva a hacer y ser cultura desde este lugar. Al entender el margen de
manera desencializada, me pregunto en qué medida el imaginario sobre la marginalidad
es replanteado en Eltit hasta constituir un lumpen que nos atraviesa y marca a todos. La
‘matria’ que Eltit crearia en su novela seria movilizada por su protagonista, Coya, quien
se describe a partir de una serie de inversiones al canon hegemonico, instalandose como
representacion clara de nuestro concepto de ‘matria’.
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EL CONCEPTO DE ‘MATRIA’ DESDE LA CRITICA LITERARIA FEMINISTA Y SU LECTURA EN POR
LA PATRIA DE DIAMELA ELTIT

CAPITULO I: MARCO TEORICO

1. Territorializacion de los saberes

Historicamente quienes han podido dedicarse a la literatura, han sido los hombres. Dentro
de sus filas se instaurd un orden patriarcal que discrimind la presencia de otras escrituras
que escaparan al canon hegemonico. Desde los origenes de la literatura, entonces, han
sido los hombres quienes han producido textos literarios, dejando a las mujeres solo el
territorio de lo privado y lo doméstico, alejadas de los conocimientos valorados socialmente.
Lucia Guerra en La mujer fragmentada: historias de un signo (2006), comenta sobre la
escritura de mujeres a partir de una afirmacion de Lope de Vega: “palabras de mujer llevan
la firma del viento”; Guerra sefiala que esta atribucion de lo efimero a la escritura de mujeres
es claramente una propuesta patriarcal que cataloga esta escritura como una ‘opinion sin
importancia’, de ahi que muchas escritoras firmaran con seudénimos masculinos.

Guerra sefiala que existe una sobrevaloracion de lo masculino en pro de una
devaluacion de lo femenino y que parte fundamental del acto devaluatorio radica en la
definicion que se realiza de lo devaluado. Para Guerra, adscribir significados a lo femenino
es una modalidad de territorializacion que se ejerce desde un sujeto masculino que desea
'poseer’ mediante el lenguaje y "perpetuar la subyugacion de un Otro" (Guerra 14, 2006).
Dentro de ese 'poseer’ esta, ciertamente, la empresa literaria de hombres que por muchos
anos definid lo femenino mediante una literatura con valores mascultistas.

Una de las principales territorializaciones que destaca Guerra es la de lo privado
y lo publico, y aunque las categorias de lo femenino y lo masculino o las identidades
asociadas al ser hombre y al ser mujer cambien con el tiempo al ser histéricas, hay un rasgo
permanente y este es "la categoria mujer como una construccion imaginaria escindida entre
lo deseado y lo temido" (Guerra 15, 2006). A partir de lo anterior, existe un patriarcado
que ejecuta ciertos érdenes patriarcales dictaminados desde diferentes instituciones que se
encargaran de hacer habitual aquellos mandatos culturales impuestos. En el patriarcado la
autoridad la ejerce el varon, es él quien posee el poder de simbolizacion y de interpretacion,
de ahi que lo ‘intelectual’ haya estado dominado violentamente por todo lo que significa
lo ‘masculino’ culturalmente, esto es, todos aquellos sectores que encarnan el poder:
hombres, blancos, ricos.

2. Literatura de mujeres

2.1. Critica literaria feminista

En la década del 60 surge en Estados Unidos una nueva critica literaria que, a la luz de los
movimientos feministas, pretende cambiar las concepciones, estatutos y canones con los
que se trabajaba hasta ese momento en el area literaria. En esta época la mayor parte de
las mujeres ya habia logrado obtener el derecho a voto por el que se luché fervientemente
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en las primeras décadas del siglo XX. Sin embargo, dicho logro no habia logrado significar
un cambio sustancial en las ideologias de género subyacentes a las sociedades y, como
sefala Lucia Guerra, la mujer continuaba siendo una ciudadana de segunda categoria.
Ya en 1968 el esquema por el que habian luchado los movimientos feministas comienza
a desmoronarse y es en este contexto en el que se enmarca el surgimiento de la critica
literaria feminista.

La base para esta nueva critica feminista tiene muy probablemente dos textos
fundantes: Un cuarto propio (1928) de Virginia Woolf y El segundo sexo (1949) de Simone
de Beauvaoir. El primer texto es un recorrido por la escasa literatura de mujeres que constata
Woolf y sus reflexiones en torno a esta situacion, “el hecho de que la mujer, lejos de poseer
una identidad propia, siempre ha sido dicha por los hombres en un abultado imaginario en el
cual se destaca su inferioridad” (Guerra 16, 2006). En el caso de Beauvoir, la preocupacion
radica en observar los modelos de mujer que se han construido histéricamente, ya que “al
ser el hombre el poseedor de la Palabra, es él quien asigna una identidad a la mujer a través
de un imaginario en el cual el sujeto masculino transfiere sus temores, sus aspiraciones y
sus vivencias de lo divino” (Guerra 18, 2006).

Nelly Richard en “De la literatura de mujeres a la literatura femenina” (1990), realiza
una introduccién muy util sobre el desarrollo de la critica literaria feminista. A partir de esta
delimitacion y agregando datos analizados detenidamente por Lucia Guerra en Mujer y
escritura: fundamentos tedricos de la critica feminista (2008), comenzaré por sintetizar el
aporte y las caracteristicas de cada grupo en un cuadro sindptico:
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Critica literaria Periodo Objetivos Autores

Angloamericana 1960 Revisar la literatura y Spacks, Showalter,

Francesa 1970 Instalar la importancia del |Cixous, Irigaray

observar la exclusién de | Gilbert y Gubar
las mujeres dedicadas

a este oficio. Observar

la representacion

de las mujeres en la
literatura. Contrastar dicha
representacion a partir de
la diferencia sexual del
escritor.

inconsciente y del lenguaje
para la sujeto. Observar
de qué manera la

escritura femenina es

una derivacion de la
oralidad (que contiene a lo
materno).

Postestructuralismo Desencializar y Derrida, Foucault

Escritura formada a partir |Kristeva
de lo semidtico (pulsional
— femenina — materna) y
lo simbdlico (normativo —
masculino — paterno).

destotalizar lecturas
hechas hasta ese
momento.

Critica angloamericana

El primer movimiento de critica literaria feminista fue de suma importancia para instalar la
problematica de la literatura de mujeres. Estas habian sido, como sefiala Lucia Guerra,
comprendidas siempre como una sombra de la literatura hecha por hombres. Este primer
acercamiento a la literatura de mujeres permite, por un lado, visibilizar una literatura que se
habia encontrado oculta hasta ese momento de la historia y, por otro lado, permite también
analizar las circunstancias en las que escribian estas mujeres. Asimismo, esta critica se
centra en el analisis de las representaciones que se habian realizado de las mujeres
en el espacio literario de la ficcion, pues en una gran mayoria dichas representaciones
provenian desde la hegemonia literaria masculina. Al observar la produccién literaria de
las escritoras, esta critica también permite contraponer los modelos de representaciéon de
mujeres que ellas crean, logrando asi un dialogo critico entre la heterorepresentacion y la
homorepresentacion.

Virginia Woolf en Un cuarto propio anota las implicancias de las situaciones en las que
se encuentran las mujeres que se dedican a escribir, en oposicion a las situaciones mucho
mas favorables en las que se encuentran sus compafieros: “la libertad intelectual depende
de cosas materiales. La poesia depende de la libertad intelectual. Y las mujeres siempre
han sido pobres, no sélo durante doscientos anos, sino desde el principio de los tiempos.
Las mujeres han gozado de menor libertad intelectual que los hijos de los atenienses. Las
mujeres no han tenido, pues, la menor oportunidad de escribir poesia. Por eso he insistido
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tanto sobre el dinero y sobre el tener una habitacién propia” (Woolf 77, 2008). Woolf también
sefala que la entrada de la mujer a la literatura es muy tardia y por ello carece de una
tradicion. Al examinar el pasado literario de las mujeres, esta critica comienza a cimentar
una genealogia para las futuras generaciones de escritoras. Woolf agrega que, al carecer
de tradicion, las mujeres que miran hacia atras en el pasado solo pueden encontrarse con
la figura de la madre, elemento que sera fundamental para el movimiento feminista francés
que veremos posteriormente.

Un aspecto destacado por Lucia Guerra sobre esta critica, es que permite rescatar la
lucha por reivindicar el canon dominante (constituido basicamente por hombres). Frente al
surgimiento de esta critica, muchas sefnalan que la literatura no tiene sexo, sin embargo,
lo comprendido como “lo literario” es también una construccion cultural y como toda
construccion cultural se ve atravesada por estructuras de poder que lo delimitan y definen.
Siguiendo esta linea de lectura, “lo literario” hasta ese momento, se definia desde una élite
letrada de ideologia patriarcal, baste citar el ejemplo de Guerra, quien sefala que la primera
mujer en ingresar como miembro a la Real Academia Espafiola de la Lengua, lo hace solo
en 1978. De este modo, la critica literaria feminista anglosajona quiere demostrar que si
existia una “literatura femenina” que se mostraria atravesada por las relaciones de poder
en las que se circunscribe.

Nelly Richard critica este movimiento, ya que pese a sus aportes dentro de los
Estudios de Género y a la reconstruccion de una tradicién literaria femenina, “se vuelve
inevitablemente complice de las concepciones de la historia basadas en el supuesto de
una linealidad uniforme; y por ende, complice de las propuestas del logo (falo) céntricas de
los discursos homogéneos y homogeneizadores” (Richard 26, 1987). Fundamentalmente,
la critica a este grupo radica en que se continua intentando establecer solo ‘una’ tradicion
y no se da paso a multirrelatos ni interacciones. Richard sefala que si se piensa que la
literatura de mujeres, solo por provenir de mujeres, retrata mejor la especificidad femenina,
se cae en “una concepcion naturalista del lenguaje, en la que la obra es soporte reflectante
o vehiculo transparencial de una feminidad preconstruida” (Richard 27, 1990).

Para Lucia Guerra, el error de esta critica angloamericana también radica en la
universalidad de lo que se entiende por ‘femenino’ (en similitud exacta con cualquier otro
grupo subyugado), pues la mujer no tiene una memoria colectiva ‘unitaria’ e integradora de
toda la experiencia sexo-género, ya que la experiencia de género gira en torno a muchos
otros ejes que impiden su facil clasificacion o delimitacion. Pese a esto, Guerra destaca
el aporte mas valioso que se observa en la “dilucidacion de una identidad femenina en
la maternidad, la esfera intima de relaciones entre mujeres y el proceso interior de la
adquisicion de una identidad” (Guerra 48, 2008). Pero, al mismo tiempo, Guerra instala
una pregunta fundamental para la critica literaria feminista que se produce especificamente
desde Latinoamérica: ¢ qué significa ser otro de Otro? En esta otra identidad es en la que
tiene que poner sus esfuerzos nuestra critica feminista latinoamericana.

Critica francesa

Segun Lucia Guerra, el texto inaugural de este movimiento lo encontramos en Les
guerrilleres (1969) de Monique Wittig, a quien rapidamente le siguen Kristeva e Irigaray. Esta
ultima al publicar su tesis sobre la teoria del espejo (1974), es inmediatamente expulsada
de la Escuela Freudiana fundada por Lacan, pues en ella cuestiona los fundamentos
falogocéntricos y deconstruye los discursos filosoficos que lo sustentan.

La presencia de la madre es reiterada y enfatica en este movimiento que, a la luz del
psicoanalisis, revisara las implicancias del inconsciente en la formacién de subjetividades
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femeninas (a partir del cuerpo) en la escritura. Para este grupo existiria una especificidad
del ritmo mujer en relaciéon a una economia libidinal femenina, de este modo, la escritura
de mujeres tendria un “sustrato pulsional (que) deriva de la fuente preedipica que contiene
lo materno principalmente cifrado como oralidad” (Richard 29, 1990). Asi, la escritura
producida por mujeres se caracterizaria por una fuerza diferenciadora de lo masculino que
se ancla en lo que Irigaray denominé ‘cuerpo a cuerpo’.

En el apartado de analisis que Lucia Guerra le dedica a Irigaray, alude al asesinato de
Clitemnestra en La Orestiada. Luego de que Agamenén (padre de Orestes) es asesinado
por su esposa Clitemnestra, su hijo la busca y la asesina para vengar a su padre. Sin
embargo, las erinias que lo siguen no logran darle el castigo, ya que es defendido por
Zeus. Este crimen no fue considerado por el psicoanalisis, como si lo fueron otras historias
griegas, para Guerra leyendo a Irigaray “el asesinato de la madre mitica responde a la
ereccion del falo como organizador emblematico del mundo hecho a la medida del hombre/
padre. Sin embargo, asegura Irigaray, mucho antes del falo existié el cordon umbilcal, ese
primer lazo con la madre” (Guerra 70, 2008). Basicamente, entonces, el psicoanalisis, como
otras instituciones, permitié el crimen contra la madre para instaurar el orden patriarcal que
suponia la polis. El rastro del ombligo sera vital para Irigaray, quien, ademas, propondra la
reelaboracion del lenguaje para el surgimiento de una comunidad “feminizada” que surge
a partir del cuerpo a cuerpo con la madre y que crea un nuevo ambito simbdlico.

Para Cixous, la mujer tiene mas posibilidades que el hombre para “escuchar el eco del
prelenguaje, de esa zona aun no regimentada por el Orden Simbdlico” (Guerra 49, 2008).
La escritura que ha oido ese prelenguaje se manifiesta mediante una enorme fluidez que
termina por exceder los paradigmas o canones existentes para hablar de “lo literario”, pues
esta escritura se enmarca fuera de la Ley del Padre.

Para Nelly Richard, las premisas de la teoria feminista francesa pueden caer
facilmente en un nuevo determinismo sexual al entregarle tanta importancia a los procesos
preedipicos. Asimismo, para Guerra, se observa en esta teoria una “mistificacion de lo
femenino que bien podrian estar reafirmando las oposiciones binarias, s6lo que ahora con
la intencién de cambiar los términos y glorificar lo femenino devaluado” (Guerra 49, 2008).

Como manifestacién certera de la teoria francesa que no cae en el riesgo binario y

esencialista, Nelly Richard cita a Julia Kristeva®, que seria una autora que logra salvar este
riesgo determinista al plantear una teoria de sujeto basada en dos instancias formativas que
se presentan en interaccién constante: “la instancia ‘semiotica’ (la pulsional; la femenina
— materna) y la instancia ‘simbdlica’ (la normativa; la masculina — paterna). La mujer
estaria siempre mas cerca de la pulsién ritmica de lo semidtico (es decir del goce y de
la corporalidad) debido a su proximidad — carnal o especular — a la madre, pero ambos
procesos son inherentes a la configuracion de todo sujeto, sea hombre o mujer” (Richard
29, 1990).

Otro de los aspectos de la teoria de Kristeva, tiene relacion con la figura de la Mater
Dolorosa y su idealizacion, a ésta se le negara su propio cuerpo en pos de purificarlo
para el hijo y para los devotos. A su cuerpo accederemos solo en los aspectos simbdlicos
‘blanqueados’: “Del cuerpo virginal, sélo tendremos derecho a la oreja, a las lagrimas y a los
pechos” (Kristeva 220, 1987). Serian los orificios de los ojos y del oido; orificios para llorar
la muerte del hijo y para escuchar las plegarias de sus subditos respectivamente, no para
el placer. Es el concepto de ‘exilio’ el que se utiliza para aludir a “la condicién permanente

del destierro [...] del propio cuerpo, condicidon que no se resuelve ni en la resurreccion del

5
Cabe destacar que la propia Julia Kristeva no se reconoce dentro del movimiento feminista de los 70.
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hijo ni en la asuncién” (Guerra 59, 2008). La separacién de una parte de si misma que no
retorna nunca mas, es vista por Kristeva como una contraposicion al caracter ideal que se
presenta en la Mater Dolosa. Para Kristeva, la mujer solo puede existir como “aquello que
no puede ser representado ni hablado, como aquello que permanece fuera del nombre y
fuera de las ideologias” (Guerra 60, 2008).

Critica postestructuralista

Este tercer grupo de criticos surge como respuesta a las criticas de los dos movimientos
anteriores y reconoce la necesidad de desligarse de los esencialismos y reconocer que
existe una marca enunciativa que es multiple y que no esta determinada solo por un aspecto
de la vida de las personas, como lo seria el del sexo-género.

Este grupo, al querer escapar de los esencialismos, capta la atencién simpatizante
de Nelly Richard, al considerar la itinerancia como marca enunciativa. Para ella, la
escritura latinoamericana tendria también una especificidad que se caracterizaria por
el “despliegue tactico de recursos que permitan burlar o parodiar la discursividad del
colonizador (masculino o europeo), infringiendo su legalidad y torciendo su marca de
reglamentaciones culturales. En ese sentido, la nueva practica teérica que se organice
desde la periferia no solo deberia reconvertir los signos del pensamiento neofeminista o
postfeminista internacional a una trama local de requerimientos y motivaciones; la doble
colonizacién del sujeto mujer latinoamericana refuerza la urgencia de probar modelos de
analisis culturales que potencien lo femenino como interrogante, lanzada contra el derecho
de las culturas dominantes a falsificar universales” (Richard 31-32, 1990).

Algo de esta itinerancia fue también aludido por Virginia Woolf cuando escribio: “Es
funesto ser un hombre o una mujer a secas; uno debe ser ‘mujer con algo de hombre’
u ‘hombre con algo de mujer” (Woolf 75, 2008), pues solo asi la mente utiliza todas sus
facultades y puede crear de manera mas completa.

2.2. Genealogia

Segun Teresita de Barbieri en Sobre la categoria de género. Una introduccion teérico-
metodoldgica, la idea de los estudios sobre las mujeres es generar conocimiento sobre las
condiciones de vida de éstas y hacerlas visibles en |a historia. Para Darcie Doll, es necesario
construir un corpus que recupere las escrituras de mujeres y establecer genealogias de
mujeres escritoras, pues aun falta determinar la tradicién y filiacién de esta escritura. Es
necesario explicar las relaciones, las influencias y diferencias entre cada escritora, abrir
cuestionamientos sobre lo literario y reflexionar sobre "las diferentes ideologias sobre la
literatura que cruzan una época, del estado de los instrumentos de escritura, de los aparatos
conceptuales con los que se lee, se piensa y se organiza el sistema literario". (Gamba 325,
2009).

La critica literaria feminista en Chile ha sido abordada por diferentes autoras. Eliana
Ortega senala que “La funcién de la critica feminista entonces, es la de resistir los discursos
y las practicas del poder de la cultura hegemoénica.” (Ortega 23, 1996). El concepto de
‘matria’ se inscribiria en la critica literaria feminista chilena probablemente de manera
determinante, pues es un concepto chileno que, teorizado desde el feminismo, puede
entregar herramientas importantes para un analisis literario de las obras producidas en
este pais y quizas en este continente. Sabemos que nuestro proceso de conquista ha
determinado las identidades que hemos asumido y que no podemos omitir la relevancia del
espacio en el que se nace para la produccion intelectual y artistica. Las teorias feministas
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provenientes de Europa o Estados Unidos no son aplicables absolutamente a nuestra
realidad, por eso se hace necesaria la produccion de critica literaria feminista desde este
espacio para analizar realidades producidas en este mismo lugar. La incorporacion del
concepto ‘matria’ teorizado desde la critica literaria feminista seria, entonces, uno de los
principales aportes de esta investigacion, pues permitird un analisis situado a la produccion
artistica chilena.

Otro aporte de esta investigacién seria el aporte a la desmitificacién de los personajes
femeninos a partir del cuestionamiento de ‘lo femenino’ como singular y universal, para
promover la validacién de una multiplicidad de lugares y voces desde donde hablar sobre
nuestras identidades. Inscribir la figura de la ‘matria’ como concepto para analisis, saca del
silencio lo que antes estuvo escondido, pues permite dar voz a saberes que cargan los
personajes femeninos y que no necesariamente responden a los mandatos patriarcales.

La literatura de mujeres en Chile necesita ser releida, pues durante muchos
afos solo fue analizada por criticos insertos en el sistema hegemonico literario. Esas
lecturas anteriores pueden enriquecerse o criticarse a partir de una mirada que incluya,
centralmente, el reconocimiento de la marginalidad del ser latinoamericana y mujer. “Re-
visar, volver a mirar, bajo otro foco, las relaciones, en varios sentidos, establecidas por la
actividad escrituraria de las mujeres” (Doll 87, 2002). En este sentido, un primer paso es
profundizar y volver a mirar la narrativa de una de las escritoras mas importantes en Chile:
Diamela Eltit.

Darcie Doll senala que la escritura de mujeres siempre ha estado al margen de las
historias de la literatura y que es necesaria “la configuracién de los canones, y la necesaria
construccion de genealogias en el contexto de la diferencia / especificidad de la escritura
de mujeres” (Doll 84, 2002). No se pretende con esto crear una categoria cerrada que aisle
a un sector especifico de la literatura como lo es el de las mujeres, ya que con esto se anula
“la potencialidad de las intenciones politicas y de cambio socio-cultural que atraviesan y
presiden los supuestos del feminismo y las perspectivas de género” (Doll 85, 2002). Sin
embargo, si es fundamental para la critica literaria feminista establecer una 'historia' previa
que nos permita ubicarnos en un mapa temporal y espacial que considere lo que hubo antes
y que tuvo pocas posibilidades de verse. La escritura de mujeres necesita mostrarse desde
esta nueva construccién historica que le permita ser y hacerse situada, consciente de si.
Ortega sefala que la relevancia de una genealogia de mujeres radica en la necesidad de
poder mirarnos al espejo antes de mirarnos de lleno frente a toda la humanidad. Asimismo,
sefala que para autopercibirnos como sujetas necesitamos de una ‘memoria colectiva’ que
sefale nuestras practicas y relaciones.

Foucault desarroll6 el concepto de 'genealogia’' como una propuesta para acercarse e
interpretar acontecimientos historicos, sin caer en el racionalismo extremo ni en la busqueda
de 'la' verdad. Foucault sefiala que la genealogia se opone a la busqueda del origen, pues
esta es una tarea que no conduce a nada nuevo. La cadena de hechos que conforman
la historia no tiene significado si no hay un analisis que relacione e interprete cada signo.
La genealogia entonces, establecera relaciones entre los sucesos histéricos conocidos y
aquellos ocultos, pues la genealogia incluye detalles, desnuda la multiplicidad de elementos
con la finalidad de romper las ataduras de un supuesto 'origen'. La identidad es, a partir de
la genealogia, una disipacién, una discontinuidad que permite un conocimiento mas amplio,
que se inspira en el re-conocer constante. Asi, la genealogia de la escritura de mujeres,
busca apropiarse de los fragmentos desconocidos de la historia (en este caso literaria) de
las mujeres. Poder ver y analizar esos detalles, dejarlos desnudos y revisarlos a partir del
reconocimiento y comparacion entre unas sujetas y otras, es parte de la tarea propuesta.
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2.3. Escritura ‘femenina’

Una pregunta fundamental ronda la critica literaria feminista practicamente desde su
surgimiento: ¢ existe una escritura femenina? Maria Inés Lagos cita a algunas escritoras
para intentar responder a esta pregunta. En primer lugar Simone de Beauvoir sefalara: “si
el escritor es mujer, feminista o no, le dara al lenguaje algo que no tendria si hubiera sido
usado por un hombre” (Lagos 14, 2000), manifestandose a favor de una diferencia en el
texto marcada por la sexualidad y posterior vivencia cultural de cada género. En segundo
lugar, Lagos cita a Diamela Eltit, quien sefalara: “femenino y masculino son categorias.
La escritura no es sexuada, es mas bien ‘representacién simbdlica de un decir” (Lagos
16, 2000), postura que alude a la existencia de una diferencia de cada decir, pero que no
pasara determinantemente por el género.

Segun Susana Gamba la institucion literaria divide la literatura y encasilla como
‘escritura femenina’ toda aquella literatura sentimental relacionada con el mundo privado
doméstico. Las protagonistas debian guardar relacion moral con las autoras, “la institucion
determinaba asi no solo qué debian escribir las mujeres sino cémo habia que leer lo que
ellas escribian” (Gamba 327, 2009). Guerra senala en su ensayo “El personaje literario
femenino y otras mutilaciones”, que los personajes femeninos caracterizados a partir del
orden patriarcal, se rigen siempre a partir de un discurso dominante que establece que la
figura de la mujer siempre es lo ‘otro’.

Para Nelly Richard la ‘escritura femenina’ debe diferenciarse de la ‘escritura de
mujeres’, pues “la ‘literatura de mujeres’ designa un conjunto de obras literarias cuya
firma tiene valencia sexuada, sin que estas obras internalicen necesariamente la pregunta
sobre cuales son las construcciones de lenguaje que textualizan la diferencia genérico-
sexual” (Richard 32, 1993). Es decir, la ‘literatura de mujeres’ es aquella escrita por mujeres,
las que no necesariamente poseen conciencia de género y, por consiguiente, no instalan en
sus producciones las problematicas relativas a intereses politicos feministas. La ‘escritura
femenina’, por su parte, es definida por Richard, como aquella que se lee a partir de
las connotaciones asociadas a lo ‘femenino’ en nuestra cultura. Es decir, la literatura se
entiende como una representacion fiel de la realidad, en donde la mujer se relaciona
siempre con lo pasivo. Segun Richard, “esa critica hace de lo ‘femenino’ el referente pleno
de una identidad-esencia (reuniversalizable como tal en su genericidad absoluta” (Richard
33, 1993). Asi, no existiria una pluralidad, ni una heterogeneidad representativa, pues la
mujer y lo femenino de ésta, se consideran una esencia que escapa al cambio de los
tiempos, la mujer se mantiene una. A partir de esto, Richard realiza un llamado a remodelar
la escritura y a considerar la identidad “como juego de representaciones” (Richard 34,1993).

Frente a la postura defendida por Richard, uno de los aspectos mas llamativos es la
invitacion que realiza a hablar de ‘feminizacion de la escritura’, situacion que para la autora
“se produce a cada vez que una poética o que una erética del signo rebalsan el marco de
retencién/contencién de la significacion masculina con sus excedentes rebeldes” (Richard
35, 1993). Esta apreciacion resulta iluminadora para enfrentarnos a un proyecto como el
de Diamela Eltit, ya que precisamente lo que sucede en su narrativa es ese ‘rebalse’ del
que habla Richard y que se constituye como ‘feminizacion’ de una narrativa, que ya no se
contiene y que, por ende, escapa con creces de lo que entendemos y conocemos como
hegemonia literaria.
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3. Escritoras en el siglo XX

Durante el S. XX surgen en Chile novelas, cuentos, poesias, obras de teatro, mediante
las cuales muchas mujeres que escriben desean darse a conocer como escritoras y ser
publicadas del mismo modo en el que lo han sido los varones. Anterior a este momento,
la literatura escrita por mujeres contaba con pocas representantes, las que no eran
consideradas por los circuitos literarios de escritores, ni de los criticos. Los circulos literarios
de las mujeres existieron gracias a ellas mismas, ya que comenzaron a reunirse y discutir
sobre variadas manifestaciones artisticas que llamaban la atencién en la época.

Carmen Balart cita a Hernan Diaz Arrieta, quien sefald: “La literatura femenina
empieza a existir seriamente en Chile con iguales derechos que la masculina el afio 1923,
cuando aparece Montafia adentro, de Marta Brunet.” (Balart 150, 1999). En la misma
época Gabriela Mistral publica su primer poemario titulado Desolacién (1922), con el que
adquiere fama y renombre mundial. Diaz alude a una conquista de “derechos” de la
literatura de mujeres, sin embargo, si bien lo que sucede es un avance, se produce con
condicionamientos gravisimos que se arrastran hasta el dia de hoy. El mismo Diaz cataloga
a Brunet de ‘escribir como hombre’, al reproducir una forma de hablar campesina en sus
novelas; Mistral abandona el pais cansada de supuestos que giran en torno a su vida y que
enturbian su talento artistico muy poco reconocido en el pais.

El avance literario que significa para las mujeres la llegada del Siglo XX es fundamental,
mas alla de la imposibilidad de una igualdad o equidad, la escritura es al fin un medio
expresivo que ya no solo le pertenece a los hombres, sino que ademas comienza a
configurarse como un fuerte engranaje politico para manifestar lo que las mujeres habian
estado obligadas a silenciar y que ahora pueden representar(se) por si mismas.

4. Diamela Eltit

Diamela Eltit (1949-) es Licenciada en Literatura, comenzo6 a manifestarse artisticamente en
el movimiento C.A.D.A (Colectivo de Acciones de Arte) junto a Raul Zurita, Lotti Rosenfeld,
Eugenio Dittborn, entre otros artistas que buscaban resituar el arte bajo la dictadura de
Augusto Pinochet durante los 80.

El contexto en el que se inicia la produccién artistica de Eltit es probablemente
determinante para su poética. La dictadura, que comienza con el golpe de estado del 11
de septiembre de 1973, fractura irremediablemente al pais. La dictadura se extiende 17
anos, durante los cuales se mantiene un clima social, politico, juridico y cultural de mucha
tension. La Junta Militar buscaba mediante el Golpe de Estado, recuperar una armonia que
se habia perdido, segun ellos, por la instauracion del régimen marxista en Chile a manos
del presidente electo en 1970, Salvador Allende.

La Junta Militar califico a su propio gobierno de autoritario y para mantener este régimen
modificaron diversas leyes y decretos. En 1974 el Comandante en Jefe del Ejército, Augusto
Pinochet, sube al poder bajo el cargo de Jefe Supremo de la Nacion, titulo que después
cambiara a Presidente de la Republica. Durante su mandato posee el poder Legislativo y el
Constituyente, lo que le permite cierto monopolio en la toma de decisiones. Al mismo tiempo,
se desarticulaban los aparatos e instituciones que anteriormente habian consolidado la
democracia, incluso se llegé a la pérdida del derecho a sufragio. La censura se instala en
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todos los medios de comunicacion. El toque de queda, el exilio, la tortura y la prision politica,
se agregan a la lista, ejemplificando los abusos de poder caracteristicos de las dictaduras.

Entre las novelas publicadas por Eltit encontramos: Lumpérica (1983), Por la patria
(1986), El cuarto mundo (1988), El padre mio (1989), Vaca sagrada (1991), El infarto
del alma (1994), Los vigilantes (1994), Los trabajadores de la muerte (1998), Mano de
obra (2002), Pufio y letra (2005), Jamas el fuego nunca (2007), Impuesto a la carne
(2010). Diamela Eltit se inscribe, ciertamente, dentro de un proyecto artistico contestatario,
rebelde y subversivo a la normatividad impuesta durante la época dictatorial, pero, a
la vez, su proyecto pretende ser denuncia de los entramados hegemadnicos que pasan
desapercibidos, de ahi su interés no solo por la politica inmediata de su contexto, pues su
obra abarca mas que los temas de represion comunes en dictadura. Eltit denuncia desde
aquellos espacios de marginalidad que se esconden bajo fachadas de silencio, de una
aceptacién muda por parte de la sociedad. Los lugares vergonzosos, ocultos o sucios,
son para Eltit, lugares de creacion artistica, ya sea desde el prostibulo o el erial, la autora
visualiza, obra y entrega palabra a la mudez que caracteriza a estos espacios.

5. Recepcion critica de Diamela Eltit

Raquel Olea sefiala que se siente sorprendida por la escasa critica relevante e iluminadora
que han recibido las autoras que ella analiza, dentro de las cuales se inscribe Eltit. Siguiendo
su lectura, “la literatura escrita por mujeres continda siendo un producto informal en la
economia cultural chilena.” (Olea 19, 1998). Para Olea, esto responde a diferentes variables
que pueden resumirse en la famosa division sexual de roles que deja a la mujer fuera
del ‘contrato social’. Esto implica que en el espacio publico, la mujer no se relacionara
con igualdad frente a las competencias masculinas. La consecuencia de este pensamiento
radica en que el problema, sefiala Olea, ya no sera el ‘objeto’ (texto), sino el ‘sujeto’ (autora),
y con ello se amplia “la problematizacion a los mecanismos de institucionalizacién o
marginacion de los bienes simbdlicos.” (Olea 21, 1998). Rodrigo Canovas profundiza en
esta problematica, sefalando que todavia existen resistencias frente a la obra de Eltit y
que se le encasilla facilmente dentro de una literatura incomprensible o con temas poco
relevantes, concordando con lo sefialado por Olea.

Sin embargo, frente a esta realidad literaria, es posible detectar focos de fuga.
Recepciones criticas que se instalan sobre la obra de Diamela Eltit de manera certera y
profunda. Dentro de este especio es pertinente citar el aporte de Leonidas Morales, quien
ha escrito diversos articulos y libros sobre la narrativa de Eltit y ha dirigido ademas una
enorme cantidad de tesis de estudiantes de literatura que analizan la obra de esta autora.
Entre los libros que Morales nos ha entregado, podemos mencionar Conversaciones con
Diamela Eltit (1998), texto que resulta iluminador para comprender la visién de la misma
escritora sobre los giros, estéticas y reiteraciones en el juego narrativo de sus novelas. En
estas ‘conversaciones’ nos enteramos de las lecturas de Eltit sobre Foucault, Derrida, Lacan
o Irigaray y también del cémo la fragmentacién se hace parte relevante de su estética tanto
a nivel de los cuerpos como del discurso mismo. Asi también, observamos la relevancia
del rito y del mito en su creacién; elementos que la llevan a sefialar que el proceso de
escritura es experimentado por ella como un rito. Otro texto relevante de Leonidas Morales
es el articulo “Diamela Eltit: el ensayo como estrategia narrativa”, pues aca se analizan dos
caracteristicas de la obra de la autora que la situaran como una escritora de la diferencia y
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no como una escritora complaciente. Esto ocurre, sefiala Morales, a partir de dos hechos
fundamentales; en primer lugar, la gran influencia que tiene José Donoso en la escritura de
Eltit y, en segundo lugar, que el proyecto de Eltit se inscriba de lleno en la dictadura, pues
esto significo que el ser humano se viera violentado hasta lo mas intimo, expuesto al poder
se observa herido y permanentemente afectado. A partir de esto, Morales sefiala que Eltit
utiliza el ensayo como su estrategia para narrar, aquella basada en el intento, en la prueba
permanente, que actia como simbolo del sujeto que se ‘ensaya’ a si mismo también y que
vive dentro de versiones que nunca alcanzan el caracter de definitivo. Otro de los aspectos
que destaca Morales a partir del ensayo, es el del incesto que implicaria, segun se lectura
(que sigue a Girard), la posibilidad de volver a empezar. El incesto se entiende asi, como
una salida a la crisis.

Rodrigo Canovas en su ensayo “Apuntes sobre la novela Por la patria (1986), de
Diamela Eltit”, describe las partes de esta novela, para luego ir ingresando poco a poco a
la densidad simbdlica que nos entrega la narracion. En primer lugar, Canovas sefiala que
el prostibulo, en donde ocurre gran parte de la novela, es artificial y que bien puede ser un
hogar o una casa comun, por ello, el ejercicio que nos presenta la novela como lectores,
es el de reconocer en aquel lumpen la imagen de un pais (el nuestro), “el barrio ghetto
como imagen del encierro mental de una comunidad” (Canovas 149, 1990). Otro de los
aspectos relevantes que registra Canovas, es el de las relaciones rituales que se establecen
entre las mujeres y Juan, que van configurando una relacion amo/esclavo que, finalmente,
“otorga una imagen de la nacién chilena (y por extension latinoamericana) como un cuerpo
femenino abusado” (Canovas 150, 1990). Los significados atribuidos culturalmente a ‘por
la patria’, son también analizados en este ensayo, especificamente el ‘hacerlo por la patria’,
“que implica un acto de humillaciéon que anula a sus participantes” (Canovas 151, 1990),
hacer un favor sexual a la mujer solo para reafirmar la masculinidad. La lectura es todavia
mas iluminadora al establecer nexos entre Por la patria y Cobra de Severo Sarduy, ya que
la relacién con el neobarroco permite caracterizar a la novela a partir de su lenguaje falso
y antimimético.

Eugenia Brito sefiala que la base de la narrativa de Eltit radica en recuperar aquello
que ha quedado oculto en nuestra cultura, “lo marginal, lo indigena, lo femenino: todo lo que
constituye el descentrado sujeto latinoamericano” (Brito 113, 1994). Al igual que Canovas,
Brito detecta la fuerza simbdlica y reiterativa del rito en la narrativa de Eltit, sobre todo en
Lumpérica, sobre la cual sefiala: “La cita triple: mujer, lumpen, América retoca la mas politica
de las novelas escritas bajo dictadura. Implica la deconstruccion de un sujeto femenino
a partir de y desde el lenguaje, como significante que se desliza por los huecos de la
geologia de su cuerpo textual en abierta consonancia con la geografia del mapa” (Brito
128, 1994). Sobre Por la patria, Brito sefala que en esta novela emerge una identidad
femenina que habla por un colectivo, pero ademas el texto tiene la capacidad de generar
una alternativa frente a lo que ella denomina la ‘alienacién de la patria’. El parto que se narra
en esta novela, contacta a Coya con su madre, pero, a la vez, con todo el sustrato indigena
simbolizado en la lengua. “Cuerpo materno que es también un cuerpo latinoamericano;
cuerpo que consciente mas que inconscientemente ha querido olvidar que lengua la penetra
y la textualiza rigidamente” (Brito 141, 1994). Asi, el texto es, para Brito, una reescritura de
la patria que se entabla en didlogo entre lo contemporaneo y lo sucedido hace siglos. Los
héroes son desplazados por este cuerpo de mujer que se erige como ‘imaginario colectivo’
y que precisa una nueva forma de comprender la escritura literaria.

La recepcion critica por parte de los centros de debate feminista y de género,
tampoco es ajena. La publicacion de una serie monografica sobre Eltit en la revista
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“‘Nomadias” (revista del Centro de Estudios de Género y Cultura de la Universidad de Chile)
en el 2000, es una muestra clara del interés que suscita esta autora y de las diversas salidas
que sus textos generan. Articulos como “Cuerpos des-organizados: la politica del amor
en El infarto del alma (1994)” de Jo Labanyi o “Dispositivos del amor y la locura” de Julio
Ramos, analizan en profundidad El infarto del alma. Asi también Randolph Pope analiza
El cuarto mundo y Claudine Potvin Vaca sagrada. Juan Carlos Lértora y Francine Masiello
analizan la novela Los trabajadores de la muerte y Mary Louise Pratt analiza la relevancia
del contexto dictatorial para esta autora. Este libro no sera aca detallado, ya que no es
relevante para el analisis de Por la patria en el que me detengo en esta investigacion.

Juan Carlos Lértora realiza una compilacion de textos que analizan la obra de Eltit
titulada Una poética de literatura menor: la narrativa de Diamela Eltit (1998), texto con el que
Lértora desea describir la narrativa de Eltit a partir de sus desplazamientos en los cddigos
y signos de la escritura; aspectos que se hacen accesibles traspasando la légica y las
convenciones. Los textos que componen este libro son de variada procedencia, el primero
de ellos es de la misma Diamela Eltit, quien entrega claves para la lectura de su literatura,
como cuando habla de las criticas a sus textos que se centran en la sintaxis: “El ‘no se
entiende’, que aplicado a algunos autores hombres quizas pudiera ser una frase prestigiosa,
un desafio de lectura, en mi caso ha terminado por ser un slogan determinista” (Eltit 23,
1998), reconociendo, de este modo, las dificultades que debe enfrentar una escritora en
nuestro pais. En el ensayo de Lértora, éste analiza la obra de Eltit desde la categoria de
‘literatura menor’ referida a “la produccién de una minoria de autores cuya obra se plantea
desde una posicion de diferencia” (Lértora 28, 1998), por lo que se comprende el término
‘menor’ como un valor agregado y no como algo peyorativo de estas literaturas. Lértora
caracteriza a la ‘literatura menor’ de la siguiente manera: 1) desplazamiento del lenguaje
oficial; 2) presencia del signo politico, 3) valor de lo colectivo. El siguiente texto de este
compilado es el de Nelly Richard, “Tres funciones de escritura: Reconstruccién, simulacion,
hibridacion”, en donde analiza aspectos como el lenguaje contorsionado o el montaje de
voces presentes en la estética de Eltit, asi como la relevancia de las memorias y de las
contramemorias en Por la patria, caracteristica que muestran la hibridacion presente en
toda la novela. Las lenguas y las memorias se van entrecruzando, pues se presenta una
estética de lo colectivo, en palabras de Richard: “El vaciamiento del sujeto (‘mi, yo, de
mi misma huyo profuga’) no estd dramatizado como nostalgica pérdida de lo propio, sino
como gozosa conquista de una transindividualidad [...] como si la individualidad del ‘yo’
fuera un teatro colectivo de voces a fragmentar y recombinar, y la identidad un set de
representaciones e interpretaciones” (Richard 48-49, 1998). La finalidad politica de esta
estética hibrida es deshacer lo que se nos ha entregado como fijo e inamovible: las leyes de
subordinacién que han sido instauradas por el patriarcado y el proceso de conquista. Sobre
este mismo aspecto se pronuncia el ensayo de Julio Ortega, “Diamela Eltit y el imaginario de
la virtualidad”, texto en el que Ortega reconoce que la autora utiliza una técnica narrativa que
trata de “poner en crisis el sistema mismo de representacion, la légica que divide y define
lo masculino y lo femenino como destino bioldgico, roles sociales, economias discursivas,
fabulas de la identidad y verificaciones del poder” (Ortega 55, 1998). Siguiendo la misma
lectura que realizaba Richard, Ortega también detecta la desarticulacion de lo fijo como
estética politica de Eltit; su deseo, re-narrar nuestra historia, esta vez desde los margenes
de la sociedad. Raquel Olea, en el mismo compilado, sintetizara las desarticulaciones
realizadas en la narrativa de Eltiten tres: 1) identidad del texto; 2) identidad latinoamericana,
3) identidades sexuales, estableciendo claramente los aspectos desconstruidos en sus
obras y que son ciertamente su marca escritural. Experimentar con el lenguaje es también
crear otras verdades (posibilitadas solo a partir de un lenguaje diferente). En los textos de
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Eltit la mezcla de realidades, las diferentes versiones que un mismo testigo entrega de los
hechos, las escenas referidas al preparto, son una muestra general del deseo de rehacer
nuestra patria a partir de la multiplicidad.

6. Hegemonia

Para hablar de hegemonia es util citar a Gramsci, quien aborda este término aproximandose
a Lenin y a un proceder no solo filoséfico, sino que también politico. La unificacién entre
teoria y practica es fundamental para que los grupos subordinados puedan romper con este
status. Gramsci hace un llamado al proletariado a conquistar la hegemonia para transformar
la sociedad y construir una nueva estructura econémica, con nuevas orientaciones morales
e intelectuales. El proletariado tendria a su favor el hecho de experimentar la teoria
cotidianamente, conviviendo con la praxis que es requerida para acceder a la hegemonia.

La hegemonia consiste en la direccion de un grupo social. Segun la RAE, ‘hegemonia’
proviene de ‘direccién’ o ‘jefatura’ y debe entenderse como la “supremacia que un estado
ejerce sobre otro” 0 una “supremacia de cualquier tipo”. La direccion de un grupo asume
una forma politica determinada segun quienes ejerzan el lugar hegemodnico. Para Gramsci,
quienes poseen el podery, por ende, quienes encarnan la hegemonia, son los burgueses de
las sociedades capitalistas. La hegemonia de la clase dominante burguesa impone su vision
de mundo, su filosofia, su moral, sus costumbres, por ello, la hegemonia no solo trabaja con
la ‘coercion’ que le entrega su poder, sino que ademas con la idea de ‘consenso’, mediante
la cual se hace creer al pueblo que existe cierta homogeneidad entre los habitantes y que
los fines siempre estan dirigidos a un bien comun.

La hegemonia crearia nuevos métodos de conocimiento y, con ello, nuevas ideologias
que deben mantenerse por el poder hegemodnico para no entrar en crisis. Frente a esto,
Gramsci llama la atencién hacia los intelectuales y el importantisimo rol que deben cumplir
para que el proletariado pueda llevar adelante la lucha contrahegeménica. Al mismo tiempo,
el intelectual tiene el importante trabajo de mantener las ideologias que sustentan cualquier
hegemonia.

Tomando como referente la teoria marxista de Gramsci, el concepto de hegemonia
se ha desplazado de espacio para pasar a englobar tanto el dominio que ejerce el estado
sobre los grupos de las personas, como cualquier otro dominio que se produzca en términos
similares.

Hegemonia literaria

El énfasis que puso Gramsci en la figura del intelectual, nos acerca inmediatamente al poder
de de la palabra, que va a configurarse como un potente espacio de dominio, como un
lugar significativo mediante el cual se instalaron 6rdenes patriarcales. Asi, la traslacion del
concepto ‘hegemonia’ al ambito literario, puede entenderse como aquella literatura que se
hace participe de un sistema basado en valores canénicos y centrales. La nocion de ‘centro’,
en literatura, es recogida por todos aquellos textos cuyas practicas se inscriben dentro del
modelo tradicional, aquél que se acomoda facilmente a definiciones y catalogaciones. El
texto hegemonico, por ende, es el que se aferra fuertemente a la nocion de estado que
prevalece en una sociedad determinada, en cierto modo, le es util como herramienta y
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como medio. El texto literario hegemaonico no protesta, no es proclama, no se desmarca,
no incomoda.

Asi, la hegemonia literaria corresponde a la serie de textos que se inscriben en el
canon, es decir, son reconocidos desde todos los circuitos académicos e institucionales,
que son aquellos que legitiman lo literario. El texto candnico es literatura fundamental e
imprescindible para configurar una tradicion escritural. La hegemonia, dentro de este medio,
instaura ciertas reglas literarias que todo texto (candnico) debe cumplir, entre ellas, la
comprension y sencilla decodificacién parecen adquirir gran relevancia. Esta hegemonia
responde a una tradicion patriarcal en la que prima el valor de lo masculino y todo lo
que escape a ese circuito sera rechazado, considerado como marginal o simplemente no
considerado. Asi, la voz narrativa oral, por ejemplo, sera dificilmente considerada dentro del
canon, ya que no responde a una tradicién patriarcal. Lo mismo sucedera con la literatura
de mujeres, de indigenas, de negros, de homosexuales y lesbianas, etc.

Contrahegemonia

La literatura de mujeres se ha constituido histéricamente como una salida a la hegemonia,
una opcion otra al canon, rompe la literatura centralizada y hace emerger una voz nueva.
Al reconocerse el valor de la escritura intima, la mujer que escribe (sin querer esencializar
una ‘literatura de mujeres’) aporta un conocimiento y una forma desconocida, que en
el pasado no habia tenido suficiente voz, ni habia sido publica. Las marcas de género
que se han aplicado sobre los cuerpos sexuados son determinantes para hombres y
mujeres, “decir que el lenguaje y la escritura son in/diferentes a la diferencia genérico-
sexual refuerza el poder establecido al seguir encubriendo las técnicas mediante las
cuales la masculinidad hegemonica disfraza con lo neutro —lo im/personal- su mania de
personalizar lo universal.” (Richard 34, 1993). Siguiendo a Richard, no da lo mismo si
quien escribe se incardina como hombre o como mujer. Al observar y analizar la literatura
como ente auténomo, dividido de la experiencia biografica del autor/a (trascendental para
la enunciacion de cualquier texto), se desea omitir que las relaciones de poder influyen
radicalmente en la formacién de cada sujeto/a y que la obra literaria puede ser un espacio
favorable para plasmar las diferencias y considerar, finalmente, el valor de lo heterogéneo
y de lo particular.

Raquel Olea en Lengua Vibora. Producciones de lo femenino en la escritura de
mujeres chilenas, analiza la obra de Eltit (y otras escritoras) aludiendo a la relevancia
de estas propuestas estéticas que “amplian lo literario e interrogan las formas de su
institucionalizacion, desde la diferencia sexual” (Olea 11, 1998). Olea defiende la necesidad
de una re-lectura sobre estas escrituras que se han mantenido siempre en el margen
literario, siendo cuestionadas por exceder “la nocién tradicional de literatura femenina como
expresion de una feminidad esencialista y ahistorica” (Olea 14, 1998). De este modo,
clasifico dentro de lo contrahegemonico a Eltit como autora, por poseer una produccion
literaria que burla los sistemas literarios tradicionales, construyendo un proyecto alternativo
que, entre otras cosas, hurga en el lenguaje para obtener desarticulaciones semanticas y
sintacticas significativas en la simbologia del texto.

El caracter latinoamericano de la narrativa de Eltit, se encuentra también dentro de
lo contrahegemodnico. Olea, reconoce que lo mestizo dota al cuerpo de otro lenguaje,
uno que constituye el ‘ser latinoamericana’ y que se forma a partir de la “contaminacion
de lenguajes y de géneros” (Olea 17, 1998). Sobre este aspecto se pronuncia también
Leonidas Morales, sefialando en diversos textos el caracter de mixtura que posee la
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estética literaria de Eltit. En Novela Chilena Contemporanea. José Donoso y Diamela Eltit,
Leonidas Morales destaca que El infarto del alma “carece de antecedentes en Chile (y

tal vez en Latinoamérica)’(Morales, s/n, 2004a)6, ya que la propuesta de obra de ambas
autoras se inscribe dentro de la fragmentacion, propuesta heredada de la vanguardia, pero
a la vez ellas dan paso a la ruptura de la hegemonia literaria y/o unidad discursiva, un
descuadre o “desborde del género de la novela (que) es solidario de un narrador que
hace de su libertad el principio constitutivo, y de un sujeto de identidad en transito, abierto,
entregado a revisiones y versiones” (Morales, s/n, 2004a). Esto implica un modelo de obra
postvanguardista inscrito en la postmodernidad; la fragmentacion da paso a la multiplicidad
de discursos descentrados que se articulan como red. Esta estética se visibiliza en El infarto
del alma, ya que reconceptualiza el/los géneros literarios, estableciendo, en primer lugar,
un dialogo entre cédigos: el discurso verbal y el de la imagen.

Volviendo al caracter latinoamericano de los textos, es relevante citar nuevamente
a Raquel Olea para comprender el concepto de ‘texto sudaca’ (como ella cataloga la
produccion de Eltit): “Lo sudaca semantiza el menosprecio de los poderes centrales a las
dominaciones locales que siempre han entregado el cuerpo de América. El texto sudaca se
abre a contaminaciones por la multiplicidad de lenguas que (des)figuran lo latinoamericano
(...) Lo sudaca no intenta ser marca romantizada de una identidad unica” (Olea 17-18,
1998). La produccion de Eltit se inscribe en un lugar de doble singularidad, por un lado,
el ser mujer la sitia en un espacio problematico de enunciacién, pues histéricamente
ha existido un silenciamiento de la literatura ejercida desde mujeres, pero ademas, es
relevante observar que la enunciacion se emite desde Latinoamérica, considerada ya no
como reducto literario que mira a Europa y que se influencia facilmente por economias
que buscan borrar las historias y memorias propias, sino como el espacio que propicia,
precisamente, valorar la multiplicidad y diversidad de los bordes latinoamericanos.

7. Marginalidad

Diamela Eltit ha sefalado que evita realizar ‘declaraciones de autor’ sobre su propia obra,
pero a partir de algunas aproximaciones que ella misma realiza sobre su escritura, podemos
considerar la marginalidad como uno de los temas centrales de su poética y de su caracter
de escritora. Eltit sefala: “apelando a instancias marginales he podido organizar algunas
estructuras de significacion. Y pienso que quizas es en la estructura donde verdaderamente
radique lo que pueda entenderse por marginalidad y o que ha marcado mi propio margen
como escritora” (Eltit 172, 2000). Una escritora puede no ser marginal y narrar un mundo
marginal, es lo que sefialan algunos al aludir a la educacién de Eltit que no la situa en
un lugar lumpen. Sin embargo, cuando se habla de margen, no se alude a un margen
esencialista de clase; el margen que nos convoca atraviesa radicalmente otras formas y
configuraciones del ser y de la obra. Sobre el ser mujer como una caracteristica situada
en el margen, Eltit sefiala que existiria “una manera inconsciente en la que se pone en
entredicho el decir y el hacer de la mujer. Al parecer se espera que la mujer responda a
ciertos modelos dominantes en los cuales se ha cursado su palabra, su escritura.” (Eltit
176, 2000).

Eltit habla en contra del canon y en contra de la unidad de la obra, lo que la situa en
otro margen, esta vez intelectual. Su literatura no es de comodidad, sino de incomodidad y

Este texto es citado desde su version web sin numero de pagina.
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cuestionamiento permanente: “Trabajar con pedazos de materiales, con retazos de voces,
explorar vagamente (digo, a la manera vagabunda) los géneros, la mascarada, el simulacro
y la verbalizada emocion, ha sido mi lugar literario.” (Eltit 173, 2000).

8. Estado y nacién

A partir de Gramsci, observamos que la relevancia del estado radica en que es el medio por
el cual se expresa la clase dominante y, ademas, como reconoce Mabel Thwaites, el estado
seria el lugar en “donde la clase dominante se unifica y constituye para materializar su
dominacién no solamente mediante la fuerza, sino por una complejidad de mecanismos que
garantizan el consentimiento de las clases subalternas” (Thwaites 4). Al reconocer que el
estado cumple un papel hegemaonico, se debe reconocer también que esto se gesta siempre
con la posibilidad de una contrahegemonia que se rebele y libere de la opresién. Gramsci
pone el acento en la batalla ideoldgica que supone la superacion del sistema capitalista,
ya que no basta solo con derrocar al sistema dominante y terminar con sus aparatos de
coercion, también es necesario enfocarse fuertemente en lo politico. Frente a esta situacion
de hegemonia y contrahegemonia que es relatada por Gramsci, aparece la necesidad de
preguntarse por la nacion y por el estado instalados en Latinoamerica. En Nacién, Estado
y Cultura en América Latina, se sefala: “La nacion, por tanto, no puede ser concebida solo
etnograficamente, teniendo como principios fundadores un ethos definido, unalenguay una
religion particular (...) Se trata, mas bien, de entender la nacion en tanto comunidad en
dialogo con su historia cultural, desde la cual se vincula con otras comunidades” (Castillo 9,
2003). Asi, la nacion podria ser comprendida en su realidad heterogénea que dialoga con
tiempos y espacios multiples. La pregunta fundamental que instala el texto antes citado,
recae precisamente sobre la articulacion que se realiza (a nivel tedrico) entre la nueva
nacion latinoamericana y la contrahegemonia gramsciana, es decir, la pregunta se instala
sobre el concepto de nacion para observar si puede constituirse o no en la base “crucial para
una nueva alternativa de liberacion en el actual contexto globalizado” (Castillo 10, 2003).

En el ensayo “Imaginarios de género y relecturas de la nacion” perteneciente al libro
antes mencionado, Kemy Oyarzun senala la necesidad de hablar de una crisis de la
nacion- estado, ya que esta crisis tiene repercusiones directas sobre las identidades de
los /as sujetos/as de un territorio determinado. Oyarzun se pregunta directamente sobre
el origen de estas identidades, que ahora son visualizadas en su alteridad. Frente a
ese escenario relativamente nuevo, Oyarzun detecta la posibilidad de situar en un nivel
equivalente y relacional lo que sucede en la nacién y en los cuerpos. “Las naciones son
también constructos imaginarios, cuyos analisis permiten desentrafiar las contradicciones
y tensiones del sexo y del género. De hecho, entre las imaginerias mas sinergéticas de
la modernidad se encuentran la nacion y el género —ambos comprendidos en términos
relacionales, posicionales e incardinados”. (Oyarzun 85, 2003). A partir de lo anterior, es util
pensar en la linglistica que se incardina en cuerpos y naciones y no desechar su valor de
antemano. Oyarzun sefala que la lengua, como patrimonio comun, permite visualizar que
es imposible lograr una homogeneidad en el territorio y que mas vale recoger la perspectiva
heterogénea, que si bien puede leerse como amenaza al orden y a la estabilidad, es precisa
para situar de manera mas fidedigna lo que sucede dentro y fuera de la hegemonia.

Otro aspecto importantisimo acufiado por Oyarzun, es el reconocimiento del cuerpo de
la mujer como contenedor de multiples significados en Latinoamérica, “las politicas de la

Toledo Jofré, Natalia 27



EL CONCEPTO DE ‘MATRIA’ DESDE LA CRITICA LITERARIA FEMINISTA Y SU LECTURA EN POR
LA PATRIA DE DIAMELA ELTIT

nacion operan como metonimia de las politicas de la mujer” (Oyarzun 91, 2003), detectando,
ademas, la relevancia que adquiere la familia, cuando la nacién entra en crisis. Oyarzin
explica mejor esta idea al poner como ejemplo las discusiones sobre aborto en América
Latina, ya que el cuerpo de la mujer es sometido a una de sus partes (utero) y debe
someterse “a la Ley incorporea del Padre Nacién” (Oyarzun 95, 2003).

¢Como se relacionan las discusiones sobre estado, nacién, hegemonia y
contrahegemonia con Diamela Eltit y el concepto de ‘matria’? Ya se revisaron anteriormente
las implicancias de la hegemonia literaria en la creacion de Eltit, al instalarse como
productora de nuevos sentidos en un lugar periférico al canon. Ahora, es relevante anadir
que dentro de la novela que se analizara, se instala una problematizacion de los conceptos
de nacion y estado, repercutiendo directamente en lo que entendemos por ‘patria’ y que
permitira instalar la posibilidad deconstructiva que nos desplazara al concepto de ‘matria’.

Diamela Eltit aborda la crisis de la nacién-estado reiteradamente y en diferentes niveles
de andlisis: en el lenguaje, en los personajes, en los nhombres de los personajes, en el
(des)género en el que se instala, entre otros, posibilitando la propuesta de una patria
alternativa que comprenderemos como ‘matria’

9. Epistemologia feminista

Planteo el concepto ‘matria’ como propuesta de una nueva territorializacion de los espacios
de conocimiento. Evelyn Fox Keller sefiala que existe una vision favorable desde lo que ella
denomina standpoint (punto de vista), en el que un grupo social oprimido (como el de las
mujeres) reclama para si una vision privilegiada de la realidad que es valida y legitima. Esta
vision privilegiada descansa y se valida precisamente desde la subjetividad de la opinion y
del lugar propio. El privilegio epistemolégico que reconoce Fox Keller radica principalmente
en tres situaciones: 1) el sujeto oprimido tiene un conocimiento profundo y no superficial de
lo que le sucede; 2) tiene un conocimiento de la potencialidad humana y de los fendmenos
sociales, 3) sabe que el dominante representa falsamente intereses particulares.

Lateoria del standpoint es retomada por Haraway, quien propone una terminologia mas
amplia denominada ‘conocimiento situado’. Con esto, podemos hablar de una pluralidad
de lugares en donde situarse, ampliando ‘el’ punto de vista a varios puntos de vista que
confluyen y que son explicados mediante la metafora del rizoma (Deleuze y Guattari);
estructura que permite una mirada multiple de nosotros mismos, que rompe con lo binario
y que esta cruzada por multiples variables que componen la subjetividad. El desarrollo
de los conceptos de Fox Keller y Haraway permiten entender la poética de Eltit a partir
de multiplicidades del ser mujer, situadas desde la critica literaria feminista que sefala
que no existe ‘lo femenino’ ni ‘la mujer’, tratando de romper los miticos personajes de
mujeres creados desde la literatura de hombres. Sobre este tema Moi sefiala que “Todos
los esfuerzos por elaborar una definicion de la ‘mujer’ estan condenados a caer en el
esencialismo” (Moi 156, 2006), que es precisamente lo que la critica literaria feminista no
debe hacer.
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CAPITULO II: DESARROLLO DEL
CONCEPTO ‘MATRIA’

Para comenzar a hablar de ‘matria’, parece prudente iniciar la reflexiéon en torno a lo que
conocemos como ‘matriarcado’. Existen varias teorias que giran en torno a supuestas
culturas en las que eran las madres y/o abuelas quienes poseian el poder social. Sin ir
mas lejos, la figura de la ‘Diosa’, propia de culturas pre-patriarcales, personificé un poderio
total, asociado a la vida y a la muerte; al mismo tiempo, era una “figura césmica total’
como sefala Gamba al definir este concepto. Asimismo, ella reconoce que “el encuentro
con el simbolo (y para muchas, con la presencia y la ginergia) de una madre universal
poderosa y nutricia, en lugar de un regente masculino y distante, encarrila a la psiquis
humana a una senda de gozoso aprecio por la vida y de aceptacion equilibrada tanto
de lo fisico como de lo espiritual” (Gamba 94, 2009). La ‘Diosa’ es una figura que se
relacionara siempre con la maternidad, su feminidad y su poder estaran determinados por
su fertilidad. Ella, normalmente es la madre de todos los otros dioses, de ahi su superioridad.
Para algunas culturas, como la galesa o la irlandesa, que en su origen fueron sociedades
matrifocales, las hadas cumplian esta misma funcion, ya que “representan nada menos
que una fuerza creativa, maternal y destructiva de la naturaleza” (Gamba 169, 2009).
Sin embargo, es preciso diferenciar los conceptos de ‘matriarcado’ con los de sociedad
‘matrilineal’ o ‘matrifocal’, el primer concepto alude al poder absoluto de las mujeres, tanto
politico como socialmente representado, los segundos, hacen referencia a sociedades de
herencia o linaje materno, pero esto no quiere decir que las mujeres hayan tenido el poder
en dichas sociedades. Celia Amoros senala que tanto las sociedades matrilineales como
las patrilineales, son variantes del patriarcado.

Se ha planteado que en algunas culturas existe un deseo por volver a esa veneracion
femenina que habria existido en el matriarcado (cuya existencia no podemos probar);
ello implicaria recuperar la figura materna arrebatada por el patriarcado, para facilitar su
instauracion, sefalara también Gamba. En el presente, sefala la autora, existiria una
sensacion de orfandad, vinculada con esta pérdida maternal, que busca ser subsanada
mediante una revitalizacion del arquetipo materno.

Pese a que muchos autores han desacreditado las tesis de un matriarcado original7,
Federico Engels en El origen de la familia, la propiedad privada y el estado, realiza un
seguimiento sobre esta tesis para llegar, finalmente, a sefalar su veracidad en pos de
mostrar que el surgimiento de la propiedad privada significé para las mujeres la mayor
pérdida que han podido tener histéricamente. En el documento se sefialan tres aspectos
fundamentales: 1) primitivamente los seres humanos vivian en promiscuidad sexual; 2) la
filiacion solo puede contraerse por linea femenina, 3) las mujeres, como madres, gozaban
de gran aprecio y respeto. Para Bachofen, el dominio femenino seria absoluto y a esto lo
denominé ‘ginecocracia’. Para Dios Sanz, el autor diferencia tres procesos diferentes; en

4 Es evidente que existen dos posturas radicales sobre el matriarcado. Quienes siguen a Bachofen y quienes lo rechazan.
Quienes lo siguen ven en la investigacion del matriarcado una forma de hacer justicia con la historia de las mujeres tan abandonada
o alejada de ‘la’ historia, pero quienes se oponen a esta teoria lo ven como un medio mas del patriarcado para instaurar su misoginia
e invisibilizar a las mujeres mediante su idealizacion.
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primer lugar, enuncia el del ‘derecho materno’ que coincide con la figura de la diosa Afrodita
en tanto representa al amor-Eros como atraccion sexual y se manifiesta en la poligamia, en
la promiscuidad y en la simbiosis absoluta entre la naturaleza y lo femenino; en segundo
lugar, se presenta la fase del ‘matriarcado’, cuya representante seria la diosa Démeter,
protectora del matrimonio; en tercer lugar, aparece el desplazamiento del matriarcado al
patriarcado marcado por la presencia del dios Apolo.

El paso de la ginecocracia a lo que conocemos hoy como patriarcado, acontece cuando
se comienza a abandonar la poligamia junto a lo que Engels nombra, citando a Morgan,
como ‘familia sindiasmica’, caracterizada por el rapto y la compra de mujeres y, al mismo
tiempo, por la division del trabajo y la propiedad privada de los rebafios. Los hijos no pueden
heredar del padre, por ello la filiacidon que existia con la madre, sera reemplazada por
la figura masculina. Sobre esta situacion Engels sefiala: “El derrocamiento del derecho
materno fue la gran derrota historica del sexo femenino en todo el mundo. El hombre
empufo también las riendas de la casa; la mujer se vio degradada, convertida en servidora,
en la esclava de la lujuria del hombre, en un simple instrumento de reproduccién” (Engels
47). Si en algun momento existié un matriarcado, éste desaparecioé cuando la propiedad
privada comenzé a ser protegida por parte de los varones encargados de la alimentacion
y que sometieron a sus familias a su poder paterno.

No es objeto de esta tesis comprobar o refutar las hipétesis sobre el matriarcado, solo
considerar que lo que sefala Bachofen ha sido parte de nuestra educacion latinoamericana.
Es decir, hemos crecido con historias miticas de matriarcados existentes en algun tiempo
anterior. Lo relevante de la ‘idea’ del matriarcado es precisamente su idea e idealizacién, no
su existencia verdadera. Por ello, sigo a Bachofen de cerca, pues se asimila bastante a las
creencias populares sobre el poder absoluto que habrian detentado las diosas de antafio,
cabe decir, no obstante, que diferenciaciones como luna = femenino, sol = masculino, que
menciona Bachofen en su tesis, son dicotomias patriarcales que jerarquizan y dan valor a
cada objeto. De este modo, no se pretende adaptar ni adoptar la teoria del matriarcado y
de la ginecocracia al pie de la letra, sino que con una finalidad critica.

Los autores que a continuacion se presentan, han abordado la idea de ‘matria’ desde
diferentes perspectivas. El primero de ellos, Jorge Guzman, es quien origina el uso del
concepto en relacion al analisis literario, al utilizarlo en su critica a la obra de la poeta chilena
Gabriela Mistral y a la visidon que ésta mantendria sobre la tierra, la madre y la patria. En
segundo lugar, se presenta lo que ha sefalado la antropéloga chilena Sonia Montecino
quien, retomando lo sefalado por Guzman, agregara el concepto de ‘politica maternal’ para
definir la idea de ‘matria’. En tercer lugar, se cita a Grinor Rojo y su texto Diran que esta en
lo gloria... (Mistral), en donde el autor deconstruira lo que se ha dicho reiteradamente sobre
la poeta para sefalarnos que la marcada ausencia paterna es sintoma de una presencia
perenne y, ademas, proponer un nuevo acercamiento hacia el concepto de ‘matria’ basado
en una posibilidad de retorno, mediante la escritura, hacia el espacio de la madre. En cuarto
lugar, se citara a Gabriela Mistral, ya que es su poética la que da origen al uso del concepto
en el ambito literario chileno y, por ello, resulta primordial conocer los aspectos de su poesia
que se ligan a la ideologia tras el concepto que aca estudiamos. En cuarta instancia, se
revisara el poemario Matria de Antonio Silva, quien entrega una vision personal y a la
vez poética del concepto que, intencionalmente o no, sera muy similar a lo planteado por
Gabriela Mistral en su poesia.
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1. Antecedentes del concepto. Estado del arte

1.1. Jorge Guzman y la ‘matria’ mistraliana

Jorge Guzman en su libro Diferencias latinoamericanas (Mistral, Carpentier, Garcia
Marquez, Puig), es muy probablemente el primero en mencionar el concepto de ‘matria’ en
el ambito de investigacion literaria chilena. El analiza la literatura de los diversos autores
mencionados, sin embargo, es al analizar la poética de Gabriela Mistral, que él propone
el término que me convoca. En primer lugar, entonces, cabe destacar que la aparicion

del concepto esta intimamente ligada al analisis poéticos, lo que permite situar el origen
del concepto precisamente en el area literaria chilena. Posibilitando, de este modo, que el
término sea utilizado e incorporado a la teoria literaria.

La poesia de Mistral sera entendida por Guzman desde un plano tedrico literario con
extensas referencias a la diferencia sexual y al género. Este segundo aspecto, posibilitara
la concepcion del término desde una aproximacién que debe mantener necesariamente
una visién politica. Para hablar de género a nivel tedrico, debemos hablar de perspectiva de
género, concepto ya definido anteriormente y que nos permitira considerar en este analisis
poético, ideas en torno a la discriminacion y desigualdad de los sexos manifestadas en
diversos espacios culturales.

Guzman comienza su analisis sefialando que en la poesia de Mistral “el agente de
todos los cambios, transformaciones y peripecias es la mujer” (Guzman 13, 1984), asi,
Guzman da inicio a un recorrido poético que lo llevara por lineas interpretativas que giraran
enfaticamente en torno a la figura de la mujer, sus caracteristicas, roles y lo considerado
‘femenino’, que adquiriran protagonismo dramatico en cada poemario analizado, llegando
a sefialar que la poesia mistraliana no nos hablara de una mujer especifica, sino que de
una ‘feminidad chilena’ o de un ‘ser femenino latinoamericano’ (aunque Guzman no llegue
a darnos una definicion explicita de tal ser). Cabe destacar aca que parte importante del
objetivo que se proponen las investigaciones con ‘perspectiva de género’, es denunciar
aparatos de discriminacion, pero también todos aquellos esencialismos que han caido
histéricamente sobre los sexos. De ahi que los Estudios de Género se preocupen no solo de
mostrar toda esa parte de la historia invisibilizada por los saberes oficiales, sino que también
de mostrar la falacia de hablar de ‘las mujeres’, pues debe reconocerse la individualidad,
particularidad y subjetividad de cada una. De este modo, la ‘feminidad chilena’ surge como
una categoria imposible de definir desde los Estudios de Género, por el contrario, es una
categoria que necesariamente sera deconstruida de manera critica.

En el analisis de Guzman se confunden las figuras de madre y mujer, utilizandose como
conceptos que significan lo mismo. Las diferencias entre ambas figuras son fundamentales
para cualquier Estudio de Género, pues la madre responde a una construccion cultural de
lo femenino, un rol o un aspecto que histérica y forzosamente ha pretendido pasar como la
totalidad de lo que una mujer es o debe ser. Sobre este aspecto Silvia Vegetti Finzi senala:
“La regulacion social de la fecundidad intenta domesticar la sexualidad femenina, haciendo
coincidir a la mujer con la esposa y a la esposa con la madre, y contraponiéndolas a otras
figuras femeninas consideradas marginales” (Vegetti 10, 1992). A partir de lo anterior, es
preciso cuidar las relaciones que se establecen entre las hablantes de los poemas de

8 . . e . . . . . . .

Guzman advierte que su andlisis intentara comprender los poemas de Mistral a partir de un examen literal que no incluira referencias
biograficas (como lo habria hecho la mayor parte de la critica), ni tampoco textos de la autora que no puedan incluirse dentro de
su poesia.
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Mistral y los roles culturales que éstas adoptan, asi como replantear la conceptualizacién
de madre como equivalente a mujer, pues si bien ambos conceptos son cercanos, no
pueden comprenderse como sindnimos, la tarea es mas bien problematizar su cercania en
el contexto latinoamericano, pues esto resulta mas productivo e instala de plano las ideas
que mantenia la misma Mistral sobre este aspecto. “La mujer chilena tiene una maternidad
apasionada [...] Parece que en la maternidad, mucho mas que en el amor del hombre,
ella pone sus esencias mas fuertes” (Mistral 32, 1999), nos sefalara en uno de sus textos
titulado “El caracter de la mujer chilena” (1938), en donde se nos presenta un aspecto de
la mujer que sera especificamente chileno y que sera luego reconocido por Montecino en
su ensayo Madres y huachos, esto es, la fuerza maternal que caracterizara a la maternidad
latinoamericana y que acercara marcadamente los conceptos de mujer y madre en nuestro
contexto, pero a la vez, se nos entregan claves de lectura para su poesia, por ejemplo la
primacia del amor materno por sobre el amor erético, no por una irreductibilidad natural o
espontanea de la mujer frente a la maternidad, sino que debido a un contexto que posibilita
esta realidad y que sera profundizado posteriormente.

El primer apartado del analisis que realiza Guzman, se titula “Amor, celos, muerte” y en
él realiza un examen del poema “Ceras eternas” en el que descubre a una mujer “asqueada
de las caricias intimas [...] una persona a quien repugna la sexualidad” (Guzman 15, 1984)
y que desea que el amado se detenga, que sea sellado con la cera. La lectura que hace
Guzman de este poema, instala un tema patente en la poesia mistraliana: la muerte. Esta
seria vivida con alegria por parte de la hablante, quien al enfrentarse a su amado muerto,
ha observado con emocion cierta transformacion de su imagen, que ya no es exactamente
la de un hombre, sino que la de un nifio. Existe “alegria porque él no va a besar, abrazar ni
mirar a otra y esto lo dota de una belleza pura y pristina” (Guzman 19, 1984). Guzman citara
otro poema para profundizar en esta idea, en el caso de “Volverlo a ver” no existiria un dolor
frente a la muerte del amado, sino mas bien un recorrido en busca de una forma adecuada
para amarlo ahora que esta muerto, es decir, se tratara de un amor que funciona felizmente
porque ya no habran celos que enturbien la relacion. Como nunca existe posibilidad de
resucitar para el amado, Guzman sefala que se llega a una situacién ‘sin salida’ que él
define como ‘neurosis textual’.

A continuacion, Guzman analiza lo que él titula como “Transformacion del amado en
nifo y verso”. Si anteriormente se habia comprendido la cera como aquello que inmoviliza
y que es muerte, ahora la muerte del amado sera comprendida también como un retorno
o una transformacion hacia la infancia. Guzman sefiala que la actitud de la yo que habla
pasa a ser la de una madre, ya no la de una amante. Este trayecto de amante a madre la
sitia como un agente expresivo en la transformacion del amado a nifio: “El destino normal
de una enamorada, pues, que habria engendrado un hijo con el amado, se cumple aqui por
via simbdlica y virginal; ella lo vuelve al seno de la tierra y obtiene, por transformacion del
cadaver, un nifo. [...] ella se hace madre, él, hijo y la tierra, cuna.” (Guzman 23, 1984). La
misma Mistral habia sefalado que la mujer chilena tenia un amor maternal que era mucho
mas fuerte que el de pareja y es precisamente esta transformacion de la amante en madre
la que desenreda y soluciona lo que el mismo Guzman habia denominado como ‘nudo
neurético’. Todo el analisis que realiza el autor resulta pertinente para esta investigacion, ya
que, como se puede observar, su lectura atenta a la figura y transformaciones de la madre,
son lo que lo llevara posteriormente a proponer el concepto de ‘matria’. La figura femenina
sera primordialmente la de la madre, figura que histéricamente se le ha atribuido a la muijer,
determinandola como su Unica y mas importante funcion.
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El amor maternal que identifica Guzman en la que fuera la amante, es comprendido
por él como un amor purificado, a diferencia de aquel que producia asco. La amante
es, entonces, un personaje imposible y solo aparecera el sentimiento amoroso cuando
quien lo emita sea una madre. Sin embargo, no es solo la mujer-madre quien adquirira
caracteristicas maternales, sino que también el espacio y especificamente la tierra,
ya que “el nifio vive en el vientre de la tierra, de modo que la tierra es también la
madre” (Guzman 24, 1984). Existiria un transito hacia el maternaje en el que iran siendo
incluidos poco a poco, muchos de los referentes espaciales y las protagonistas de cada
poema. Probablemente por esta relacion, es que Guzman citara mas adelante el “Poema del
hijo” para aludir a laimagen de arbol-mujer en la que se integran los espacios de maternidad
enunciados anteriormente. En suma, la madre ird abarcando todo en los poemas de Mistral,
sera definitivamente el centro, el punto de partida y de llegada vy, definitivamente, tema
central de analisis de Guzman.

Lareferencia a las ‘entrafias’ sera otro ejemplo de la presencia materna, es reiterada en
los poemas y analizada desde dos aspectos por Guzman: “En el lenguaje chileno popular,
entrafias designaba en general, el vientre de las mujeres, pero principalmente el utero.
Al mismo tiempo, en un uso mas culto, se entendia entrafias como la sede de la vida
afectiva y por ahi venia a vincularse con el concepto de poesia lirica” (Guzman 27, 1984).
Las entrafnas (de la mujer y de la tierra) serian entonces, el origen de la vida del nifio,
pero, al mismo tiempo, de las entrafias nacera la poesia, implicando una relacién entre la
maternidad y la autoria, entre la vida y la creatividad. Al hablar de la madre, se habla de
creacién, ya sea carnal o simbdlica; relaciones que Mistral reiterara a lo largo de su vida,
por ejemplo en el “Decélogo del artista”, en donde sefiala: “Daras tu obra como se da un
hijo: restando sangre de tu corazon”.

Posterior a esta maternidad envolvente que se presenta en la poesia mistraliana,
Guzman detecta un rechazo al ansia maternal de las mujeres (lo que parece paraddjico
frente a lo anteriormente sefalado). El rechazo a esa ansiedad por ser madre, surge de
una ceguera en las mujeres que “les impide ver que sus hijos seran como ellas y como sus
amados” (Guzman 37, 1984). La muerte, que con anterioridad fue paz y regocijo frente al
amado, ahora sera también tranquilidad en torno a los hijos, ya que en vida éstos podrian
heredar las caracteristicas negativas de sus progenitores y, con ello, hacer sufrir a la madre.
La muerte de todos es lo Unico que garantiza tranquilidad, pero eso se desconoce y el deseo
de maternidad es el que prima. Al reconocer esta situacion doble y quizas contradictoria
respecto de la figura de la madre, Guzman detecta la lucidez de las voces en la poesia
de Mistral que hacen eco de su indigenismo, ya que configuran una madre que entrega
vida y muerte a la vez, que es acogedora, pero que también puede ser terrible al traernos
sufrimiento; finalmente, son las mismas caracteristicas que los pueblos indigenas han
atribuido a las deidades maternas.

Relacionado con esta idea sobre el sufrimiento que puede generar el hijo a la madre,
surge una salida alternativa, una solucién que Guzman leera en la produccion de poemas,
una salida simbdlica a la esterilidad fisica: “la produccion de poemas ocurre en vez de
la produccion de nifios” (Guzman 41, 1984). Mistral sefal6é en varias ocasiones que ella
escribia sobre sus rodillas, destacando que ese era el mismo lugar en el que se sostenia
al nifio. Para seguir estableciendo nexos entre nifio y poema, Guzman citara a la misma
poeta: “iBendito pecho mio en que a mis gentes hundo / y bendito mi vientre en que mi raza
muere! / jLa cara de mi madre ya no ira por el mundo / ni su voz sobre el viento, trocada
en miserere!” (Guzman citando a Mistral 40, 1984). En esta cita se advierte la inversion del
deseo maternal y de la feminidad asociada a él, pues se bendice la esterilidad, contrario a
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todo ideal instaurado culturalmente para el cuerpo (vientre) de la mujerg. Guzman senalara
que “En vez de ser productora de hijos y gloriarse por ello, bendice su cuerpo porque lo
entiende como sepulcro” (Guzman 39, 1984). La tierra y el vientre comprendidos ahora
como lugar de muerte, son para Guzman simbolo de una ‘Virgen demoniaca’ que no da vida.
Cabe explicar que la mujer que se resiste al mandato sociocultural de la maternidad, puede
ser catalogada con términos relacionados a lo demoniaco. Histéricamente, las mujeres
sin hijos han sido sospechosas (escapan a esto solo las religiosas), relacionadas a la
hechiceria, brujeria y a poderes alejados de lo humano. La rebeldia de este gesto de
renuncia a la maternidad (como lo cataloga Guzman), radica en el enfrentamiento que se
realiza frente al cristianismo, utilizando los propios mitos que éste ha construido e invirtiendo

“uno de los elementos estructurantes del ser mujer” (Guzman 40, 1984)10.

El apartado que sigue se titula “Transformacion del nifio poético en todos los entes” y en
él, Guzman se traslada a Ternura para instalar definitivamente una tematica que ya habia
comenzado a analizar en Desolacién: “el lugar del crecimiento del nifio poético” (Guzman
44, 1984), personaje que ira transformandose y transformando todo lo que le rodea. Como
Chile es el lugar de origen de este nifio, sera un escenario particularmente importante.
El recorrido en Poema de Chile se realiza junto a un nifio indigena, es decir, junto a un
residente original de esta tierra, pero sera la mama, una allegada que no es indigena, quien
vaya mostrando y contando historias sobre su Chile de manera pedagdgica. El nifio aparece
como un parvulo que necesita ser iluminado por la informacién de la mama, de este modo,
para Guzman, la maternidad sera el eje analitico que guiara todo analisis de la obra de
Mistral. La mama de Poema de Chile solo ha vuelto a esta tierra para contar la historia,
para contar a Chile desde Chile.

El siguiente capitulo es el de mayor relevancia para la tematica central de esta tesis: la
madre. El recorrido analitico por el que nos ha guiado Guzman tiene su punto culmine en la
enunciacion del concepto de ‘matria’ que surge precisamente del desarrollo de la presencia
materna en la poesia de Mistral. El primer subapartado se titula ‘La yo y su propia madre’;
aca observamos la relacién que se establece entre madre e hijo y que Guzman detecta
como eje central en la poesia mistraliana. Esta relacién ha devenido directamente de la
transformacion, ya antes citada, que sufrieron los amantes. La relacién que analiza este
apartado especifico, situa a la voz hablante como hija, y su presencia como tal, siempre
se observa en torno a la madre muerta y a la necesidad de que ésta ingrese al paraiso.
La relacién entre la madre y lo paradisiaco, Guzman la observa incluso de manera mas
profunda cuando analiza el poema “Locas letanias”, al sefalar que “la gloria eterna se
entiende aqui como un regreso a la madre y su capacidad para hacer dormir. El papel de
Cristo es solo permitir a cada quien el acceso a la gloria, pero lo paradisiaco consiste en
el disfrute de la presencia materna” (Guzman 52, 1984). Lo que permite leer un constante
deseo de tranquilidad por parte de las protagonistas, asi como anhelo de proteccion para
vivos y para muertos. Dicha tranquilidad se encontrara en el paraiso divino, que no sera
otra cosa que el retorno a la madre y el regazo en su seno. La imagen de gloria y paraiso se
describe a partir de lainmovilidad, un espacio en donde el tiempo se detiene y no transcurre,
asimismo la gloria es la madre detenida, aquella que no deja de ser madre y un hijo que no

9 . . ” i . .
Los Estudios de Género han puesto atencién en esta reduccion que se realiza sobre el cuerpo de la mujer, pues todas las
otras partes se invisibilizan y solo queda presente el Utero, lugar que engendrara.

0 Sobre este aspecto es importante sefialar que los Estudios de Género le otorgaran relevancia primordial a las influencias
culturales que han determinado la asignacion de ciertos roles. Guzman parece perder de vista esta idea y sefiala, por ejemplo, las
siguientes palabras: “elementos estructurantes del ser mujer” como una verdad que existe y no se cuestiona, una verdad absoluta
que esencializa la vision de ‘la’ mujer, como un todo que resta subjetividades.
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deja de ser hijo, “el paraiso consiste, entonces para la ‘yo’, en el interminable disfrute de la
presencia de su madre” (Guzman 54, 1984).

Producto de lo anterior, Guzman sefiala que la madre adquiere, en algunos versos,
atributos de divinidad, pues se acerca a lo paradisiaco y es ella quien entrega tranquilidad
en una vida posterior. Esta divinidad, sin embargo, debe ser entendida siempre desde el
contexto latinoamericano, es decir, teniendo en cuenta la relevancia de la imagen mariana
para los fieles y para la creacién de modelos arquetipicos. EI amor entre madre e hija, es
decir, el amor maternal, es en esta poesia equivalente al amor divino, que a su vez es un
correlato del amor de pareja, que en la poesia de Mistral sera reemplazado por el amor
maternal al volver al amado en nifio. El lenguaje utilizado para aludir al amor maternal,
Guzman lo relaciona con el vocabulario mistico del siglo de oro en el que se expresaba una
union tan fuerte entre el hablante y Dios, que tal conexion era muchas veces descrita en
términos eréticos. Asi describe la propia Mistral la relacion que mantiene una madre con
su hijo, como una experiencia Unica y religiosa que se conectara con lo mas sagrado. El
amor materno y filial se vuelve la Unica posibilidad amorosa dentro de esta realidad, asi, la
figura femenina materna es el centro en la poesia de Mistral y, para relacionarse con ella
en los poemas, solo se puede ser nifio.

La patria dentro de los poemas de Mistral, es entendida por Guzman como un paraiso
del que se ha sido desterrado y al que se desea volver. Para el autor existe un desarraigo
permanente que se comprende a partir de la ausencia del padre a lo largo de todos los

poemarios”. Para Guzman, la sensacion de desarraigo se presentara constantemente, “La
yo es una desterrada esté donde esté y la Patria absoluta solo es accesible a través de la
madre. La Patria de esta hablante es, entonces, mas precisamente una Matria, no el lugar
donde reina el Padre, sino el territorio de la Madre” (Guzman 56, 1984). La madre, de este
modo, se convierte en el unico acceso a la tranquilidad, a la recuperacién de un espacio
perdido que puede leerse desde dos enfoques: por un lado, la pérdida de la tierra y, por

otro lado, el destierro esencial que se ha producido con el nacimiento'’. La madre sera un

canal de acceso, una mediadora que conecta un pasado maravilloso con lo presente“, asi,
la tierra y el utero son equivalentes en su poesia, y el destierro espacial (desde Chile) se
experimenta del mismo modo que el fisico (desde el cuerpo), que tuvo lugar al momento
del nacimiento. La ‘matria’ corresponde a la recuperaciéon de ese espacio esencial.

El segundo sub apartado se titula ‘Dios Madre’, “Dios mismo tiene caracteres que en
estos textos corresponden a las madres” (Guzman 57, 1984), sefiala Guzman, y en este
espacio él se dedicara a profundizar en las relaciones entre la madre y lo divino que ya habia
anticipado en el apartado anterior. Guzman detecta una relacion entre la cruz y la madre,
pues se le atribuyen a la primera caracteristicas que antes se le atribuyeron a la segunda.

En mi opinion, el desarraigo tiene que ver con el alejamiento, la expulsion de la tierra que antes le pertenecié y no con la
ausencia paterna, probablemente la sensacion de desarraigo exista con o sin la presencia paterna de manera independiente.

12 Mircea Eliade analizara este deseo de retorno en lo que él denominara como ‘retorno al ttero’. El, sefiala que las sociedades
antiguas compartian, en general, un deseo de retorno al pasado y de rebelién frente al tiempo concreto. El retorno al origen permitiria
regenerar la vida, a la vez que recuperar un paraiso perdido en el que existié6 una ‘humanidad ideal’, “los mitos de muchos pueblos
hacen alusién a una época muy lejana en la que los hombres no conocian ni la muerte, ni el trabajo, ni el sufrimiento” (Eliade 92, 2006).

El trabajo de mediadora que se le atribuye a las mujeres, se observa sobre todo en el rol de madre, pues es ahi donde
se actuara entre el padre tipicamente autoritario y los hijos. Este rol mediador se presenta claramente en la figura femenina por
excelencia: la virgen. Podemos decir que es ella quien recibe las oraciones de los fieles que le piden que interceda frente a Dios
Padre para que conceda los favores pedidos. EI mismo Bachofen sefialaba en su estudio que: “cuanto mas salvaje es el poder del
hombre, tanto mas necesario es el poder moderador de la mujer, en aquel primer periodo” (Bachofen 102, 1987).
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Estas caracteristicas son las de ‘mecer’ y ‘proteger’, ambas relacionadas con el cuidado,
labor que histéricamente se le ha asignado al género femenino, siguiendo esta lectura,
entonces, Dios (representado mediante la cruz) se relacionara con la maternidad y con uno
de sus hitos: la ética del cuidado. Para Guzman, la accion de mecer es probablemente
la mas relevante dentro de todas las acciones maternas y, por ello, su mencion en la
poesia de Mistral es importante, pues se caracterizara a Dios con uno de los roles/trabajos
principales asignados culturalmente a la madre. Cabe preguntarse entonces, por qué en
la poesia de Mistral se concibe a Dios como madre y no como padre. Probablemente la
clave de lectura que necesitemos para responder a esta pregunta, se encuentre en nuestra
identidad latinoamericana, que enaltecera la figura mariana en tanto madre y creara en
torno a ella grandes relatos. Este aspecto sera desarrollado ampliamente en la teoria de
Sonia Montecino y su ensayo Madres y Huachos. Alegorias del mestizaje chileno.

El sub apartado siguiente se titula ‘La yo y sus hijos’. Lo primero que destaca Guzman,
es que cuando la hablante es madre, siempre habla de una madre real y concreta, pero
cuando la hablante es hija, habla siempre a una madre que es divinidad. De este modo, la
isotopia del “no crecer” se instalara a lo largo de los poemas, pues la hablante se presenta
como nifia que ‘suefia’ una madre y la idealiza, pero cuando ella misma se presenta como
madre, no sera esa idealizacién perfecta. Guzman leera esta negacion como un gesto de
una madre castradora o mutilante, que desea mantener al nifio sumiso (pequefio y sin
crecer) bajo su regazo para protegerlo de la muerte y, con ello, protegerse a si misma de
la posibilidad de dejar de ser madre.

La presencia de la madre en la poesia de Mistral es, para Guzman, abrumadora y
se iria presentando con diferentes ‘temples maternales’, “el valor moral de las madres en
estos poemas es absoluto” (Guzman 59, 1984). Los latinoamericanos tenemos una imagen
materna desmesurada, la misma que se ha rastreado en la poesia de Mistral. Esto es parte
fundamental de nuestra identidad y cultura, una madre que lo llena todo o, como senala
Guzman, inaprensible en todas sus dimensiones, enorme, misteriosa, amante y terrible.

El capitulo siguiente en el andlisis de Guzman, abandonara brevemente las tematicas
en torno a la madre para concentrarse en una figura practicamente ausente: el padre.
Guzman no duda en sefalar, ya al comienzo, que la participacion del padre en los poemas
es escasa y que solo aparece en torno a elementos negativos o dolorosos (sangre y llanto),
es “una figura lamentable y herida” (Guzman 62, 1984). Guzman indica que, a diferencia
de la cultura judeo-cristiana que ubica al padre en el centro protagénico de sus historias de
vida, Mistral lo desplaza a una pura ausencia que nada interviene en su origen, “la palabra
padre esta, pues, desplazada y vacia” (Guzman 64, 1984). Este cambio de paradigma que
implica la ausencia del padre judeo-cristiano, entregado por Mistral, dialoga ciertamente
con la realidad mestiza latinoamericana, aquella determinada por un padre que engendra y
desparece, y la de una madre que, abandonada, debe buscar los medios de criar al vastago
huacho. Esta ausencia paterna es analizada también por la ya citada Sonia Montecino que,
en dialogo con Octavio Paz, vera el abandono del padre como un gesto que determinara
la identidad latinoamericana. Es precisamente esta ausencia marcada del padre, lo que
facilita la utilizacion del término ‘matria’, pues el lugar del padre es “siempre el lugar vacio
que la lengua espafiola produce al mencionarlo en nuestra realidad mestiza y que origina
un fantasma referencial, expuesto y asumido en estos poemas” (Guzman 67, 1984). Si el
padre esta ausente, la madre ocupara su lugar, completando todos los espacios existentes.

El ultimo capitulo se centra en la figura de ‘Dios Padre’, nuevamente una figura
practicamente ausente en la poesia de Mistral, pues su Dios no es paternal, sino que todo lo
contrario, ha adquirido cualidades maternales. Producto de la ausencia de lo masculino en
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la poesia de Mistral, Guzman sefala que el lenguaje espafol/europeo es inadecuado para
expresar una realidad propia de la Latinoamérica mestiza, de ahi que la poesia de Mistral
sea un “gigantesco esfuerzo por decir unas pocas cosas: ‘mujer’, ‘hombre’, ‘madre’, ‘padre’,
‘hijo’, ‘Dios’, ‘patria’, ‘yo” (Guzman 70, 1984). Junto a esto, Guzman afiade la relevancia
de estas palabras para el contexto latinoamericano desde el que escribe Mistral, pues la
experiencia indigena ha dado lugar irrevocablemente a una dislocacion de los sentidos
de todas estas palabras. De ahi probablemente también el surgimiento del concepto de
‘matria’, instalado desde la extrafieza que produce el lenguaje oficial en una hablante ajena
a la oficialidad.

1.2 Sonia Montecino y la ‘politica maternal’

Como se ha mencionado anteriormente, Sonia Montecino en su ensayo Madres y huachos.
Alegorias del mestizaje chileno, define su trabajo como un esfuerzo de analisis de “la
identidad de género y su relacion con la cultura latinoamericana chilena” (Montecino 19,
2001). La antropdloga retoma el concepto de ‘matria’, anteriormente utilizado por Guzman,
e incluso cita su estudio sobre Mistral. Sin embargo, la autora agrega otras valoraciones
al término que seran senaladas en este apartado. Asimismo, se recopilara la informacion
referida a los conceptos que giran en torno a la ‘matria’.

Como ya se senalé en el apartado anterior, en la poesia mistraliana, el Dios
masculino practicamente desaparece, para dar lugar a la figura femenina y materna
en él. Esa prevalencia de la mujer y la maternidad, Montecino la teorizara como una
caracteristica inherente a la identidad latinoamericana. El capitulo ‘El marianismo y la
cultura latinoamericana’ adquiere gran relevancia, pues en él se parte de la base de
que “el icono mariano tiene vital importancia en América Latina para la construccion
de las identidades genéricas y para la reproduccion de ciertos valores ligados a lo
femenino” (Montecino 27, 2001). La maternidad sera uno de esos valores, quizas el mas
importante para la historia y cultura latinoamericana que, de este modo, ira configurando
una identidad ‘matriarcal’ basada en el amor sobrecogedor a la madre, siendo ella la figura
maxima de devocion.

En su investigacion, Montecino senala que existirian basicamente dos posturas en
torno a la virgen: a favor y en contra. La primera, valora a Maria como fuente de ejemplo para
la mujer latinoamericana y es concebida desde la religiosidad popular. Montecino, citando
a Del Prado, sefiala que: “cargadas de hijos y dolores, cargan también la cruz del pueblo
pobre y le ayudan a caminar” (Montecino 28, 2001). La religiosidad popular se apropia de la
historia biblica, la reinterpreta y adopta en la figura de Maria a su representante mas cercana
(pero a la vez divina) de la mujer latina. Otra vision a favor de la virgen, es aquella que la
considera como una mediadora que posibilita la encarnacion de Dios en la naturaleza. La
segunda vision, anti-virgen, es aquella que generalmente proviene de ambitos feministas
que ven en la figura mariana “un reforzamiento de la discriminacion y subordinacion de la
mujer” (Montecino 29, 2001), ya que es una practica religiosa que refuerza un estereotipo
cultural.

La postura que adopta Montecino sobre la virgen toma como base lo que Morandé ya
habia sefalado, y esto es que el marianismo “es un soporte clave del imaginario mestizo,
de su cultura mas ligada al rito que a la palabra” (Montecino 30, 2001). Dentro de esta
imagineria mariana, hombres y mujeres adquieres atributos muy definidos: lo femenino se
reduce a la mater y lo masculino al hijo. Esto ultimo, deja un vacio del cual lo masculino
no puede escapar o completar, pues no alcanza nunca a representarse como padre.
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“Pensamos que el hueco simbdlico del Pater, en el imaginario mestizo de América Latina,
sera sustituido con una figura masculina poderosa y violenta: el caudillo, el militar, el
guerrillero” (Montecino 33, 2001).

Montecino sefala que Salazar nos entrega una vision desde el punto de vista del hijo
y que Guzman aportara el enfoque de la madre. Para la autora, el trabajo de Guzman nos
acerca a la cosmovision latinoamericana a partir de un analisis literario que particulariza la
voz individual de cada escritor, ademas de descubrir en la escritura de Mistral el “drama
simbdlico” que articula la feminidad chilena. Montecino también reconoce una linealidad
deductiva en la lectura de Guzman (anteriormente detallada en esta investigacion): mujer
enamorada, amado muerto, pureza a partir de la muerte, amado se vuelve nifio. Este
ultimo aspecto es comprendido como vital por parte de la autora, quien sefiala que en la
poesia de Mistral “el cuerpo de la mujer no esta preparado para recibir a un hombre, sino
a un nifno” (Montecino 57, 2001). De este modo, la maternidad es fundamental y completa
todos los espacios en el mundo mistraliano, a partir del analisis de Guzman, Montecino
teorizara una ‘politica maternal’ que “arranca desde el hogar, desde el espacio ocupado por
la madre, que se derrama hacia la calle” (Montecino 107, 2001). Este gesto es esencial,
ya que Guzman solo dio cuenta de una poética especifica observada en la poeta Chilena,
sin embargo, Montecino va mucho mas alla al complejizar un gesto estético y llevarlo a
una conducta politica de vida. Montecino considerara, de ahora en adelante, que la ‘matria’
es una politica maternal factible de observarse en nuestro contexto inmediato, para ello
citara la “irrupcion de las herramientas” que realizan precisamente las madres en las calles
para protestar estrepitosamente. “Mas que la idea de patria, creemos que se trata de una
‘matria’, como queda claro en el poema ‘Golpeando los cuarteles’. Las mujeres se sienten
las depositarias del territorio [...] Es la ‘matria’ la que se “sacrifica llorando de rodillas”, en
nombre de sus hijos, para purificar los signos ‘sagrados’ que han sido profanados, y asi
permitir la continuidad de ese espacio en donde ella reina” (Montecino 108, 2001). Las
madres protestan mediante el ruido, Montecino se pregunta si no es este una analogia con
el rumor sentido en el vientre, con aquel primer sonido percibido por los humanos.

Para Montecino, Chile estaria atravesado por esta ‘matria’, ademas, “la politica
que ellas hacen es irreductible a la politica tradicional: mas que protesta es un
‘carnaval’” (Montecino 108, 2001). La ‘matria’, de este modo, es comprendida por Montecino
como un mundo al revés, como una absoluta inversion de las normas y su normalidad. En
efecto, las mujeres que se atrevieron a protestar fueron calificadas como locas, al alejarse
de lo entendido comunmente como ‘femenino’. Sin embargo, se dio paso a otra forma de
ese ser femenino y es precisamente esa ‘otredad’ la que sera la caracteristica mas propia de
la mujer chilena para Montecino. El rostro de la politica maternal, entonces, se manifestaria
en Chile de diferentes formas: ruido de cacerolas, organizaciones populares, movimientos
pro-vida, entre otros, que tienen en comun una protesta, un llamado de atencién, un grito,
hecho por las madres. La forma de estas protestas, sera la forma de hablar de estas madres
que gritaran por defender a su familia.

La maternidad se va actualizando y reformulando, de manera que histéricamente ha
podido mantener diversas formas de protagonismo. Asi, en el territorio latinoamericano,
fue determinante el contexto de abuso hacia las mujeres para la conformacion de una
maternidad vital que, independiente y solitaria, se transformd en identidad y politica
expresada en diferentes momentos histéricos. Para Montecino, es interesante destacar
“‘como lo femenino materno, trazado por la cultura mestiza, aparece representado y
sobrerepresentado en esas practicas publicas contemporaneas” (Montecino 113, 2001).
Asi, la simbdlica de la madre se va articulando desde dos polos, por un lado, desde las
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instancias de poder del gobierno (como sefiala Munizaga citado por Montecino) o, por
otro lado, articulandose desde la oposicion al gobierno. Para Arteaga (también citado por
Montecino), lo que sucede es una ‘Resistencia doméstica’ en pos de proteger bajo cualquier
circunstancia a los hijos y preservar la vida y la continuidad de la familia. Si bien esta accion
de proteccion o ‘politizacion de lo privado’ se produce, en una primera instancia, desde el
hogar, posteriormente se producira un desplazamiento de las politicas del cuidado, propias
del espacio privado, al espacio publico de la calle. “La fuerza de la politica maternal cobra su
impacto en el hecho de que se rebasa el discurso politico local y se erige como trasgresion
estructural, en tanto apela a los soportes constitutivos de la sociedad” (Montecino 116,
2001). De este modo, Montecino cita el ejemplo de la cueca sola para mostrar como se
observa en un nivel simbdlico lo femenino como presencia y lo masculino como ausencia, la
mujer ejecuta la cueca para expresar, mediante el emblema nacional, que la ‘matria’ sigue
presente y viva gracias a las madres, a pesar de la soledad y la violencia. En este caso, la
‘matria’ implicara esa salida de lo privado a lo publico, esa politizacion de las madres que
determinara la identidad latinoamericana femenina.

Para finalizar, la definicidn de ‘matria’ mas cercanay clara que entrega Montecino seria:
“las mujeres — con su particular constitucion de identidad en la cultura mestiza — las que
emergen como protagonistas de la necesidad de restaurar el equilibrio, situandose real
y simbdélicamente en el polo de la vida” (Montecino 116, 2001). Las mujeres defenderan
la vida, a sus hijos, a su tierra, todo ello, implica una fuerza personal inspirada por la
maternidad mestiza. A diferencia de Guzman, Montecino reconoce que la maternidad es
un rol de la mujer y no su totalidad, sin embargo, también aproxima ambos conceptos casi
como sinénimos. Esto se produce debido al contexto latinoamericano que ha producido,
mediante atributos simbdlicos, una primacia Unica de la madre por sobre el padre. Un
aspecto primordial de la teoria de Montecino, es el hecho de que la politica maternal
nunca se encuentra de manera independiente al ethos mestizo. Es éste el “que moviliza
las practicas de los sujetos — mujeres involucradas en la politica maternal” (Montecino 118,
2001).

1.3. Grinor Rojo y la ‘matria’ del padre

En el libro Diran que esta en la gloria... (Mistral), Rojo retomara la critica que se ha hecho
a Mistral, sobre todo durante la década de los ochenta, lo que incluye el estudio de Jorge
Guzman ya citado anteriormente y que, como primer documento en aludir a la ‘matria’,
constituye la base tedrica de esta investigacion. Rojo realizara una minuciosa relectura a
la obra mistraliana, partiendo de una critica a lo que la critica ya ha hecho anteriormente.
Rojo sefiala que se ha asumido muy facilmente que la ausencia del padre en la poesia de
Mistral, tiene que ver con un profundo rechazo que ésta sentia hacia él. Lo que nos repetira
el autor en su investigacion, es que la ausencia de la figura masculina no significa que
sea inexistente, por el contrario, una ausencia tan marcada y extrema como acontece en
la poesia de Mistral, es simbolo de una presencia subterranea permanente. Rojo ird mas
alla y senalara que si bien la ausencia del padre existe, “no cabe duda de que la poeta
chilena accede al legado paterno por medio del acto de escritura” (Rojo 24, 1997). La cita
a Lacan es fundamental para comprender por qué Rojo lee como presencia una ausencia,
para Lacan padre y palabra estan fundidos, la Ley del Padre es la que posibilita el acceso
al lenguaje y si tenemos un padre cuya ausencia es tan fuerte como para no nombrarse ni
siquiera tropicamente, es porque debemos leerlo entonces en todo el poema como quien
ha susurrado al oido de quien habla, ya que para hablar se ha debido pasar antes por su
presencia.
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Rojo comienza su andlisis sefalando que las mejores lecturas de Mistral, seran
aquellas que reconocen tedricamente la piramide invertida de Freud, en donde madre y
padre estan en la parte superior y el hijo/a en la inferior. Rojo cita a Guzman para recordar
cémo se habia visto al padre en su analisis; “fuerza sin rostro”, “sustituido por figuras
masculinas incapaces”, son algunos de los apelativos citados. Al mismo tiempo, sefiala, al
igual que gran parte de la critica, la relevancia de que el amado esté siempre ausente o
muerto. Estos aspectos seran relevantes para la investigacion del concepto de ‘matria’, en

tanto la figura del padre se ponga en dialogo con su ausencia/presencia marcada.

Ya desde el inicio de su investigacién, Rojo reconoce una intencién discursiva
matrilineal en los poemas de Mistral, incluso en los “Motivos de San Francisco” (1924
-1926), se alude a esta utopia. Asi también se reconoce una suerte de alianza establecida
entre Gea y la poeta. El territorio paterno aparecera normalmente con extrafieza, contrario
a lo que sucedera con el materno, que entregara tranquilidad. Para Rojo, el Poema de
Chile revela un lugar fabricado “con los residuos que su memoria preserva del pais” (Rojo
256, 1997), un espacio construido a partir de imagenes de su infancia, del campo, de
lo que mas ama. Porque si otro dato importante nos sefala Rojo, ese es que Mistral no
recrea a Chile completo en el poema, sino que a un determinado Chile, por cierto, el
que recuerda con carifio, no aquel que le produce amarguras ni resentimientos. No se
pasa por alto el hecho de que Poema de Chile haya sido escrito fuera de Chile y que
Mistral llevara dieciséis afios fuera cuando comenzé a escribirlo, asi como tampoco que
de los sesentaiocho anos que vivid Mistral, solo treintaitrés haya vivido en su tierra natal.
Este pais fabricado mediante una “visién creadora”, como lo denomina Rojo, recrea una
nostalgia que se habria acrecentado en el extranjero, este pais alude a un pasado y a
un futuro, pero no a un presente, manifestando un cronotopo esencialmente mitico que
sera reiterado posteriormente en esta investigacion. Asi como no hay tiempo real en este
poemario, tampoco hay personajes, solo hablantes, los humanos estan ausentes en este
pais del Poema de Chile, siendo las Unicas personas los dos hablantes del poema: una
mujer fantasma y un nifo indigena.

Rojo aludira finalmente al concepto de ‘matria’, sin citarlo desde Guzman, para referirse
a la ‘patria’ a la que vuelve la mujer fantasma de Poema de Chile. La ‘patria’ verdadera
es la ‘matria’ y recibe este nhombre porque lo que Mistral “va a tratar de encontrar en
Chile es ‘Patria y Madre que me dieron” (Rojo 325, 1997), dos conceptos que parecen
irreconciliables, pero que Rojo reconoce como complementarios en este poemario (‘patria’
y ‘madre’). “Lo que Mistral va a buscar a Chile en el Poema de Chile es la Patria de La
Madre, es decir, la Matria.” (Rojo 325, 1997). Rojo cambia el sentido que Guzman le habia
atribuido al mismo concepto, pues éste ultimo lo habia considerado solo como una mejora
del concepto patria, ya que la ‘matria’ era mas adecuada frente a la maternalizacion de
todos los entes de la naturaleza que conformaban esa ‘patria’. La propuesta de Guzman se
realiza en un tono casi anecdotico, al reconocer que es ridiculo seguir hablando de patria,
cuando lo que puebla el universo mistraliano no es padre, sino madre. Rojo, por su parte,
inducira una lectura de una patria nueva, que surge como proyecto femenino alternativo al
considerar necesariamente a la figura de la madre. Sin embargo, la madre a la que se alude
en la poesia de Mistral no debe ser considerada como una persona real, sino que como un
rol dentro del Poema de Chile, ¢ a qué madre se refiere la hablante? a una madre general,
como Gea, la madre tierra. La patria, segun Rojo, solo es patria porque le pertenece a la
madre y a esto corresponde la denominacion que él da de ‘matria’.

Rojo sefala también que esta postura de la “Patria de La Madre” ya habia aparecido
antes en Mistral, en un ensayo titulado “La Patria” de 1906, en el que se aludiria a que la
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1.4.

patria es la evocacion de la nifiez. Idea que se reitera en todo Poema de Chile, al ver que
el teléon de fondo son esos recuerdos nebulosos que aparentan ser un retrato de la flora y
fauna de un pais, pero que terminan por ser la memoria viva y perenne de la nifia Godoy
y la madre tierra.

Gabriela Mistral y el origen de la ‘matria’

Si bien Gabriela Mistral nunca uso6 el término de ‘matria’ de manera directa, es una figura
de vital importancia para el surgimiento de este concepto y su profuso uso en ambitos
académicos. A partir de su poesia, Guzman analiza la presencia de una ‘matria’ y no la de
una patria. Sin embargo, es necesario revisar qué es lo que dice la misma poeta sobre la
‘patria’, la ‘tierra’ y la ‘mujer’, conceptos basicos para llegar a una definicion de ‘matria’.

Bernardita Llanos analiza el problema de la patria en el poemario Tala, partiendo de la
relevancia que tuvo para Mistral vivir en el extranjero, expresada en la composicion poética
de un pais que ha quedado en la memoria y que ha querido inmortalizarse en el imaginario
descriptivo que la autora instala. Para Llanos, esta memoria de la patria estaria, en la poética
mistraliana, siempre relacionada con lo materno; idea con la que coincide Guzman, quien ya
habia detectado la relevancia de lo materno al momento de describir la tierra y la ausencia
casi total de la figura del padre. La memoria es una posibilidad de recuperar la tierra o el
paraiso perdido y esto sucedera siempre desde la madre.

El poema en la obra de Mistral, siguiendo la lectura de Llanos, se abre como una
posibilidad de expresién vital, en el que se instalara la memoria personal y colectiva al
mismo tiempo; es precisamente esa memoria mixta, la que dara lugar a lo que entendemos
como ‘matria’. No podemos comprender la ‘matria’ que propone Mistral en su poesia si
dejamos fuera el concepto de memoria y todo lo que ello implica, pues es a partir de
esta facultad que surge el espacio ‘alternativo’, el espacio otro, el espacio imaginado: la
‘matria’. El recuerdo de infancia en el que se basa la descripcion del lugar patrio, impulsa
la aparicién de la figura de la madre, quien actuara como personaje protagonico de los
espacios que se recorren en la poesia mistraliana. La ‘matria’ que emerge de esta invencion
no sera equivalente a la patria oficial. Llanos sefala que el sentimiento de pertenencia
ocurre solamente en la “patria chica” (o ‘matria’), diferenciada por oposicion de una “patria
grande” (o patria), que responde, muy probablemente, a la patria oficial. La “patria chica”
sera entonces, la no oficial, la de los despojados, los rechazados, aquel espacio del que
la hablante también se siente parte. Como sefnala Llanos, la “patria chica” correspondera
principalmente a aquel tiempo de infancia descrito a partir del contacto con la naturalezay la
experiencia de vida en un pueblo, oponiéndolo permanentemente a las grandes ciudades.
El campo y la infancia conformarian “la edad dorada, el paraiso que la extranjera ha perdido
para siempre y sobre el que vuelve a través de la lengua materna y poética” (Llanos 2). La
descripcién que la hablante hace de si misma como extranjera, permite actualizar y precisar
aun mas la relacién que se establece entre ella y el espacio, pues sera extranjera, ajena,
justamente en la experiencia de patria vivida en la ciudad y sera pura pertenencia en su
antiguo campo, la ‘matria’.

La necesidad de pertenencia es convocada por la memoria y relacionada por Llanos,
con la madre, quien, citando a Kristeva, sefiala: “la lucha con la ansiedad Matriarcal y el
intenso deseo de fusion donde no hay dos seres sino uno que se consume y aliena” (Llanos
2). El enfoque psicoanalista ingresa aca iluminadamente para explicar aquella dependencia
del cuerpo materno que lleva a la hablante a identificar ese cuerpo perdido con el paraiso
del que ha sido exiliada; el utero de la madre es el simil de la tierra del Valle del Elqui.
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Ambos espacios han sido perdidos en algun momento, pero son convocados mediante el
recuerdo y vueltos a la vida mediante la escritura. De este modo, la memoria de pertenencia
se correspondera no solo con la naturaleza del campo, sino que, ademas, sera basicamente
la imagen de unidad entre madre e hija, al perder esta union, la hablante se ha vuelto
extranjera en el mundo. Llanos alude a la “divinizacion de la madre”, ya que ésta se
comprende como Unico camino a la gloria eterna, teoria extraida del anélisis de Guzman,
también citada aca anteriormente. La extranjera es, entonces, una huérfana que ha perdido
a su madre y su patria, orfandad que se caracterizara, en palabras de Llanos, como:
“La insatisfaccion y alienaciéon del desarraigo, queda en cierta manera desplazada por la
creacion de una especie de arcadia Matria, que se da a través de la busqueda de la ‘Patria
de la Madre’ que como sostiene Grinor Rojo culmina con la escritura del Poema de Chile
(1967)” (LIanos 3). Segun esta lectura, la ‘matria’ es la patria no oficial, aquella que acoge
al huérfano y lo protege. El Valle del Elqui y su naturaleza, seran los remanentes de una
memoria que ansia volver a la tranquilidad de la infancia.

Probablemente uno de los poemarios mas adecuados para revisar la descripcion de
la ‘matria’ sea Poema de Chile, texto en el que Mistral despliega un discurso fantasmatico
mediante el cual va recorriendo Chile, en un intento por capturar aquello que se habia
escapado de si misma. Lo que perdi6é fue la tierra, la naturaleza y, con ella, parte de su
historia, la de su pueblo, de los araucanos. Esa es su ‘matria’: el espacio de lo que no es,
el lugar en el que se plasma lo utépico, cronotopo de la imaginacion.

Es preciso mencionar que la voz de la hablante en Poema de Chile no solo es fantasma,
sino que también es ‘trascordada’, como ella misma se define, “hija trascordada de las
montanas” (Mistral 41, 1985). En primer lugar, el caracter de hija con el que se identifica la
voz del poema nos remite a la infancia del Valle (telén de fondo en gran parte de Poema
de Chile), pero, ademas, a la posicion que toma la hablante en varios de sus poemas,
como sefialaba Guzman. En segundo lugar, la situacion de loca con la que se identifica la
hablante, la instala en un espacio tipicamente designado a lo femenino, recordemos que
la histeria (del griego hyster que significa Utero) es una enfermedad que, como patologia,
proviene de la medicina griega, en donde era considerada como enfermedad del utero vy,
por ende, solo afectaba a mujeres. La relacion entre locura y mujer/madre es patente a
lo largo de la historia y hace eco en este texto en el que es la misma hablante la que se
reconoce como ‘trascordada’. Si la locura de las mujeres se ha relacionado histéricamente
con la enfermedad del utero, no es un detalle menor sefalar que la hablante de este
poemario recorra el pais junto a un nifio que no es exactamente su hijo, pero que actua
como tal (el ‘chiquito’ que no podemos dejar de relacionar con Yin Yin). Es quizas la
presencia de este hijo que no es de las entrafas, lo que justifica la autodenominacién de
‘trascordada’. La locura, sin embargo, es acompanada, ademas, por la presencia de la
memoria que posee esta loca; memoria de loca que no ha sido considerada por la sociedad,
como ha sucedido histéricamente con los discursos de los locos. Esta memoria marginal
emerge como posibilidad paradisiaca: “olvidad vuestra jornada / para que olvidada se alce /
la memoria trascordada” (Mistral 127, 1985). Este olvido permitira, paraddjicamente, el
recuerdo “loco” y rebelde que consiste, en el poemario, en el retorno al pueblo araucano:
“ellos fueron despojados, / pero son la Vieja Patria” (Mistral 151, 1985). El llamado de la
hablante en estos versos al olvido, es un llamado a recuperar la memoria olvidada; es el
olvido de la historia reciente el que hara surgir una memoria anterior; olvidando la conquista
de nuestro pueblo y sus consecuencias, lograremos recuperar los recuerdos de aquella
‘vieja patria’ original y pura. De este modo, la patria a la que se le canta en este poemario es
muy especifica, no es el Chile en términos generales, sino que es el Chile antes de Chile,
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precisamente la ‘matria’ que, entendida de este modo, se conectara no solo con un espacio
materno, sino que también con un espacio indigena.

Es quizas por este viaje al pasado, que la hablante considerara su voz como
trascordada, pues es un retorno loco por la historia perdida y el anhelo de recuperacion,
que en el poema “Lago Llanquihue” se muestra a partir de la idea de una memoria basada
en una época anterior a la vivida: “Bebo en tu agua lo que he perdido: / Bebo la indiada
inocente, / Tomo el cielo, tomo la tierra, / Bebo la patria que me devuelves” (Mistral 192,
1985). La patria devuelta gracias a la memoria trascordada, es aquella que comenzamos a
entender como ‘matria’. El espacio se bebe desde el lago y la referencia a este acto no es
menor, pues nos conecta con una de las primeras acciones que hacemos antes y después
de nacer, tanto mediante el cordén umbilical como directamente desde el pecho de la madre.
Beber desde el lago, entonces, aparece como cita a una figura nutricia, equivalente a la
madre, equivalente al origen; la naturaleza es también nuestra madre.

La patria perdida y recobrada se erige como la historia y la memoria no oficial de
aquellos olvidados, muertos o desaparecidos. El recuerdo del loco, de la trascordada,
permite pensar en cual es el tipo de verdad que se nos contara. El loco, para autores como
Bastide, personifica una resistencia a la racionalidad del discurso, “quizas, la lengua del
loco es una lengua extranjera, pero al fin y al cabo es una lengua que se conoce bien,
que se ha aprendido a través de las ‘historias de locos™ (Bastide 346, 1967). Esa lengua
extranjera coincide dramaticamente con la definicion que continlia realizando de si mismalla
hablante, como ajena a los lugares citadinos, a las nuevas costumbres que van adquiriendo
las ciudades con la modernidad. LIanos sefalaba que la hablante vuelve al lugar paradisiaco
mediante la lengua poética, y ¢, no es acaso esa lengua también loca? ; No es precisamente
la lengua literaria la que permite la creacion de mundos nuevos? De este modo, la literatura
aparece como una posibilidad convincente cuando se trate de presentar una utopia. Poema
de Chile funciona como receptor y productor de estos espacios utépicos anhelados, asi
como también la seccidén “Locas mujeres”, que sera presentada posteriormente en este
analisis.

El loco, continua sefialando Bastide, posee delirios que lo hacen establecer
comunicacion con fantasmas. Esta loca ha sido eliminada de la sociedad, el caracter de
fantasma establece dialogos innegables entre la hablante y la sensacién de la misma
poeta respecto a Chile: “soy un fantasma / y los muertos, ya olvidaste, / no necesitan de
nada” (Mistral 47, 1985). Fantasma y loca recorre su patria recobrada, utépica y atemporal,
no necesitando nada mas que la existencia de ese espacio infantil, ya definitivamente
recuperado e inmortalizado mediante la letra.

En suma, la memoria que la trascordada comparte con nosotros, es aquella en la que
la verdadera ‘patria’ la conforman nuestros origenes indigenas y no aquellos espanoles.
La memoria que se trae a la vida, es la identificacion de la hablante con aquellos sectores
marginados y maltratados. La patria araucana, sera presentada en Poema de Chile
mediante el poema “Araucaria”, en él la hablante se refiere a ella en términos femeninos:
“Madre Araucaria”, “Madre y sefnora”, “Patrona Araucaria” (Mistral 162, 1985), aludiendo
a una maternidad personificada en uno de los simbolos maximos de la cultura araucana,
pero, al mismo tiempo, por la naturaleza. Todo Poema de Chile es un canto a la naturaleza
y a los diversos espacios que la componen, en todos estos lugares existen atributos de
maternidad, recordemos que la misma hablante se asume como hija de las montafias.

1.5 Antonio Silva y la continuacién de la ‘matria’ mistraliana
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Como sucede con Gabriela Mistral, el texto de Silva no es tedrico, sino poético y posee
relevancia para esta investigacioén al haberse apropiado del concepto de ‘matria’, situandolo
como el titulo de uno de sus poemarios. Se observa en sus versos un intertexto implicito
con la obra de Gabriela Mistral, quizas de ahi la relacidon que se establecera en este
poemario con la ‘matria’. Al igual que en Mistral, se puede observar la marca determinante
del ‘exilio’ de una patria anterior como base fundamental para el ingreso a la ‘matria’. En el
poema “Exilio” se puede ver cdmo San Bernardo (que actua como patria) se desprecia y se
relaciona con la expulsién que el padre realiza al sujeto hablante. La ‘matria’, por oposicion,
se convierte en el espacio que, posterior al exilio, recibira al expulsado y lo acogera.

El poemario presenta una idea fuerza que se refiere a que no podemos elegir el lugar
en el que nacemos, pero podemos decorar el espacio de alguna manera para considerarlo
propio. La ‘matria’ se define aca como “la patria para los despatriados”(Silva 9, 2007), aquel
lugar donde podran convivir todos y todas los que han sido expulsados o excluidos de los
grupos de poder que manejan los limites y las reglas sobre lo adecuado - inadecuado,
lo decoroso - indecoroso, lo permitido — prohibido, etc. Lo abyecto tendra, entonces, y
probablemente por primera vez, un espacio que lo recibe; este lugar ha sido fruto de una
creacion personal, la “pequefia Itaca” (Silva 9, 2007) que se menciona en el poemario se
da a entender como un cuarto propio que ha sido sonado y disefiado con las caracteristicas
que el hablante desea. La ‘matria’ es ese espacio creado por el artista, el que cumple sus
anhelos de ser acogido en un hogar a través de su propia creacién, de este modo, el poeta
cumple también su utopia de creacién: crear un lugar para crear. El lugar debe acoger,
pero también promover y permitir su liberacion artistica, ser, en suma, el ‘cuarto propio’;

concepto citado por Maurizio Medo en la contratapa del poemario”. La referencia al texto
de Woolf, la comprendemos en el contexto marginal en el que se inscribe este tipo de
literatura, ya que las voces que leemos en el poemario Matria, provienen siempre desde
los lugares lumpéricos de la ciudad, aquellos espacios de pobreza en los que se hace dificil
encontrar un ‘cuarto propio’ para crear. La reelaboracion del imaginario de la patria, es
decir, la creacion de la ‘matria’, se posibilita solo con la apropiacion de un lugar que permita
producir y dar a luz la literatura. El ‘cuarto propio’ es, en ese sentido, un requisito para que
emerja la ‘matria’ en la literatura.

Para comprender la ‘matria’ de Silva, debemos pensar que, tal como sucede en la
obra mistraliana, el tiempo en esta tierra - matria se ha perdido o detenido: “tempo afono y

afasico’™” (Silva 9, 2007), sefiala el hablante, agregando asi que el tiempo sin sonido (afono)
nos remite basicamente a un tiempo que ha perdido su lenguaje y su verbalizacion. Esto
traera como consecuencia la pérdida de su memoria (afasico) ¢ Por qué la ‘matria’ no tiene
memoria? Precisamente porque lo que se quiere obtener al hablar de ‘matria’ es instalar
otra memoria que dialogue amablemente con ese espacio creado a la perfeccién y, la Unica
manera de hacerlo, es olvidando lo que se ha construido sobre nosotros como ‘patria’.

En didlogo también con Mistral, se encuentra otra de las ideas que estructura este
poemario: las referencias al indigenismo. “Vi a la india que cuelga de mis vértebras” (Silva

4 La idea del ‘cuarto propio’ viene, por cierto, del ensayo escrito por Virginia Woolf en 1929, en él la escritora habla de la
dificil tarea que han debido sobrellevar las mujeres que han decidido escribir, ya que la falta de tradicién de una escritura de mujeres,
sumado a la carencia de un contexto adecuado para que una mujer escriba y la falta de bienes asociados al trabajo de mujeres, han
producido que la tarea escritural sea un gran abismo al que enfrentarse. Para ejemplificar su tesis Woolf sefialara que una hermana
de Shakespeare, en la misma época que éste y con el mismo talento, no habria tenido el éxito y quizas tampoco habria desarrollado
su genio, pues las condiciones materiales no lo permitian. Para Woolf “la libertad intelectual depende de cosas materiales. La poesia
depende de la libertad intelectual. Y las mujeres siempre han sido pobres” (Woolf 77, 2008).

5
Se ha respetado la ortografia del poemario.
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9, 2007), para que el hablante realice este acto de ver a la indigena, ha sido necesario
sacarse los ojos previamente, como Edipo, pues para poder visualizar esta verdad pretérita,
es preciso rechazar lo que se nos ha presentado como verdad inmediata. Solo después de
este proceso, el hablante ha podido nombrar y usar el lenguaje que proyecta la imagen de
la india que forma parte de nuestra historia, memoria y cuerpo; la idea de romper con la
memoria anterior permite obtener una imagen otra, una historia-verdad nueva que sitia a la
india como parte del cuerpo del hablante. Si en este poemario es necesario sacarse los 0jos
para ver, en los versos “blanco Blanco / de mi memoria” (Silva 10, 2007) se corresponde
esta isotopia para completar la idea de un pasado que es necesario borronear y dejar en
blanco para poder observar el futuro e ingresar, de este modo, a la ‘matria’.

En el poemario se sefala: “penetrar y ser penetrado — digo- es la ley del universo” (Silva
36, 2007), asi, la conquista y la subyugacion, marcan la presencia indigena que se va
articulando a medida que avanza el poemario, sobre todo, a partir de los sentidos de la
‘penetracion’: penetrar un territorio, una cultura, un cuerpo. La penetracion del espafiol,
con todos los sentidos que podamos interpretar, se presenta basicamente mostrando
dos ejes, en primer lugar, la conquista violenta de los espafioles que ensangrentaron

a la india y, en segundo lugar, la heterodesignacién16 proveniente del espafiol que es
rechazada en este poemario: “de sangre mi vestido jamas americana” (Silva 17, 2007).
Las palabras del espafiol son impuestas y por eso aca se rechazan; la imposicion de la
lengua también es sangre. En el poema “Una Patria” se comienza con una cita a Stella
Diaz Varin que sefala: “toda bandera es un rio de sangre” (Silva 66 citando a Diaz Varin,
2007), aludiendo al proceso sangriento que implicaria cualquier conquista. La patria de
herencia espafiola, entonces, se vislumbra como una realidad indeseada que no alcanza
a cubrir las necesidades del hablante, es descrita en los siguientes términos: “Una india
violentada por una ciudad de balcones y / alamedas / Por las ufias de Santiago Por los
muslos de Espafia / Por el glande de Santiago Por el ombligo de Espana / Por las caderas,
las arterias, el higado / Y la bronquial de un relato / Pista y dorsal” (Silva 66, 2007).
Este poema describe en la forma de un abuso sexual la imposicion, primero de la patria
espanola y, luego, de la chilena, sobre el cuerpo de la “india violentada”, que en esta
ciudad moderna sufre los efectos de la conquista, que para formar “una patria” necesito
siempre de la violencia. El poema se llama “una patria” y el articulo indeterminado habla
de una eleccion politica por no denominar a esa patria como algo propio (mediante el
pronombre posesivo ‘mi’), ni tampoco como una patria definida o asumida en unicidad
(mediante el articulo determinado ‘la’), por el contrario, se alude a esa patria como algo
que se desconoce, algo a lo que no se pertenece y que no es propio. Si consideramos
que la patria es espafola y la ‘matria’ indigena, probablemente nos acercaremos a las
lineas que estructuran este poemario, como lo teorizaron Octavio Paz y posteriormente
Sonia Montecino, el indigena y, especificamente la india, pasaran a ocupar el lugar de la
chingada, de la rajada, de la penetrada, siendo estas caracteristica determinantes para la
conformacion de toda identidad latinoamericana.

Sin embargo, creo que la lectura es algo mas compleja, pues si bien existiria un deseo
de retorno a la ‘matria’, ésta seria irrevocablemente simbolo de una derrota, un bastardaje
y una orfandad. Se necesita volver a la madre porque ese parece ser nuestro origen, pero
reconocer que queremos o que necesitamos volver a ese espacio que implicaba la madre,
significa asumir que ese espacio se perdié mediante la derrota de ella, implica entonces

6 . . : Haci
‘Heterodesignacién’ es un concepto utilizado para referirse a la ‘designacion’ o ‘definicion’ que hace un grupo de poder,
sobre otro grupo subordinado. Este concepto ha sido muy usado desde la critica feminista, pues durante la historia han sido los
varones los que han definido a las mujeres.
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reconocernos como huérfanos necesitados de adopciéon. La madre, de este modo, no sale
inmaculada en la obra de Silva, pues de uno u otro modo, mediante su derrota, fue también
agente en el abandono, por ello, se sefialara: “Mata a tu Padre y maldice a tu Madre, tomalo
que resta de tu corazon y sigueme” (Silva 87, 2007), mostrando que este retorno a la madre
no es exactamente una vuelta circular al pasado, no es una repeticion exacta a la misma
madre cobijadora de infancia, ya que ella también ha traicionado; el retorno a la ‘matria’
sera mediante un camino eliptico que hace volver, pero a través de la diferencia. La ‘matria’,
de este modo, es definida en el poemario con caracteristicas ambivalentes, ya que no solo
posee adjetivos paradisiacos, sino que, ademas, infunde temor. La ‘matria’, probablemente
porque se ha perdido en un pasado mas remoto que la patria, aparece como simbolo de
orfandad. La ‘matria’ alude a la india abusada, a una herencia que se ha perdido, pero que
existia anterior al sentimiento patrio impuesto por el espafiol.

La referencia a la Diosa Coatlicue en el poemario continua con el topico indigena,
ella era la madre de todos los dioses y se relaciona con la muerte y con la vida al mismo
tiempo. La Coatlicue es uno de los mejores iconos indigenistas, ya que no solo es un
simbolo evidente de la cultura azteca y su cosmovision, sino que, ademas, es simbolo
de la conquista y penetracion espafiola sobre una Diosa Madre. Esta figura provocé tal
grado de miedo a los espafoles que fue enterrada por estar disefiada enteramente de
serpientes, a diferencia de otras esculturas que fueron destruidas, la Coatlicue se salvé
precisamente por el miedo que provocd. Este simbolo habla perfectamente de lo que
sucedié ala llegada de los espafioles, pues cayo sobre todo lo indigena una censura bestial,
que termind por imponer la devocion a un solo dios y eliminar todo el poder atribuido a
deidades femeninas. La imposicion de un sistema patriarcal, cambié determinantemente el
destino de las civilizaciones latinoamericanas. Sin embargo, como analiza detenidamente
Sonia Montecino, dicha devocion previa a las deidades femeninas nutricias, continuara
mediante el culto a las virgenes.

En la contratapa de la edicion del libro Matria, Maurizio Medo sefiala que la palabra
‘matria’ encuentra su origen en los pueblos mapuche, corroborando asi la fuerte y especial
unién entre el poemario y la cultura indigena. Continda sefialando sobre el concepto, que
Kristeva lo “identifica como un ‘otro espacio’, uno que esta mas alla de la idea del terrufio
o de la legitimacion de cualquier estado para constituirse, mas bien en un lugar interior
(por lo tanto, en un lugar sin dénde) en el que se crea un ‘cuarto propio”( Medo s/n).
‘Matria’, desde este poemario, podemos entenderla como la posibilidad de ruptura con
una tradicion espafnola que no satisface ni pertenece, lo que entrega gran libertad a la
escritura mediante una reinvencioén del lenguaje. La lengua que poseemos (el espanol)
es bastarda, necesitamos olvidarla para poder recuperar otra, aquella de la que fuimos
despojados, “donde lo villero, lo neobarroco, lo carnavalesco y lo gutural se hablan
simultaneamente” (Medo s/n). Un espacio, finalmente, que no discrimina, sino que adopta
todos los estilos. La posibilidad de nuevos lenguajes, de nuevas formas expresivas, va a
ampliar las formas y formatos de los discursos. Este lenguaje, entonces, no sera unico,
sino multiple, una “futura lengua” como se sefala en el poema “Matria”, adquisicion que se
realizara (siguiendo la lectura del poema) una vez que el cuerpo y el nombre se borren, para
asi producir una suerte de nuevo nacimiento cuyo unico requisito es el borronaje del pasado,
una memoria en blanco donde plasmar la nueva historia. “Y no temas a las palabras pues
ellas solo estan de paso sobre tu lengua” (Silva 84, 2007), se sefalara cerca del final del
poemario, olvidar el bastardaje y solo jugar, sacarle partido a la idea del lenguaje ortopédico
y crear subversion con la palabra que tenemos.
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2. Una propuesta del concepto de ‘matria’ desde la
critica literaria feminista

El concepto de ‘matria’ revisado anteriormente, ha sido propuesto desde diversos aspectos
de la critica literaria. Todos los autores mencionados no dudan en citar la critica feminista
para realizar un aporte mas completo a la teoria, pues la raiz del término de ‘matria’ se
basa en uno de los aspectos mas problematizados por la critica literaria feminista y por
los feminismos: la figura de la madre. Como sefiala Kemy Oyarzun, el ideologema de
la madre ha sido, sin duda, uno de los aspectos mas discutidos y divergentes para las
diversas corrientes tedricas feministas. Retomo este concepto para realizar un gesto que
desestabilice las normatividades en torno al ideologema de la madre y de la patria. Oyarzun,
en “Edipo, autogestiéon y produccion textual. Notas sobre critica literaria feminista”, realiza
un llamado a “no internalizar la marginalizacion” (Oyarzun 616, 1989). Tomando en cuenta
sus palabras, lo que pretendo es mas bien productivizar ese espacio de marginalidad teérica
(como todavia lo es, en mi opinidn, la critica literaria feminista), reapropiando un concepto
como el de ‘matria’ mediante un juego clasico del feminismo; juego que radica entre la
des-territorializacion y la re-territorializacion del conocimiento, juego en el que encontramos
como primera necesidad la de “nombrar el lugar desde donde se nos hace posible teorizar,
construir, modificar y hacer que la experiencia femenina comparezca” (Ortega 18, 1996).

Como sefnala Lucia Guerra”, la critica feminista, al ser una practica que responde a una
posicion ideoldgica, debe situarse al momento de enunciar teoria. El concepto de ‘matria’,
a partir de esto, no puede ni debe considerarse solo como la inversion gratuita o antojadiza
del concepto patria (vision que se desprende del uso de este concepto en el analisis
realizado por Jorge Guzman a los poemas de Gabriela Mistral), pues ha sido apropiado por
la critica feminista y de género (al ser utilizado por Sonia Montecino) que debe ser siempre
una critica situada. A la luz de lo anterior, pretendo teorizar e instalar el concepto desde
la critica literaria feminista como una apropiacion del término para redefinirlo y situarlo,
intentando, de este modo, recoger el llamado que realiza Oyarzun a una ‘critica feminista
autogestionadora’ que pueda “rescatar lo que ha avanzado hasta ahora por la escuela
francesa en torno al poder y seguir problematizando las implicaciones que pueda tener
un concepto mas desreificado del estado para la mujer — persona dentro de un contexto
culturalista (histérico y social) que en el caso latinoamericano dé cuenta del colonialismo y
del neocolonialismo” (Oyarzun 613, 1989).

Con este propésito muy en claro, la enunciacion y teorizaciéon de la ‘matria’ es
un problema politico-ideolégico. Para hablar de enunciacién, a la luz de Benveniste,
recordemos que él sefala que la enunciacion es “este poner a funcionar la lengua por un
acto individual de utilizacion [...] El acto individual por el cual se utiliza la lengua introduce
primero al locutor como parametro en las condiciones necesarias para la enunciacion.
[...] En tanto que realizacion individual, le enunciacion puede definirse, en relacion con
la lengua, como un proceso de apropiacion. El locutor se apropia del aparato formal de
la lengua y enuncia su posicion de locutor’ (Benveniste 83-84, 1999). La teoria de la
enunciacion resulta fundamental para comprender este ejercicio comun dentro de la teoria
literaria feminista, que radica en abordar conceptos utilizados en el pasado y reubicarlos
con fines criticos. De este modo, la enunciacion del concepto de ‘matria’ evoca, en esta
investigacion, una apropiacién, pero ademas una posicion personal desde quien lo enuncia.
Como también sefala Benveniste, la enunciacion es también una referencia interna de
quien enuncia, por ello, es imposible teorizar desde la critica literaria feminista sin un

“Silencios, disidencias y claudicaciones: los problemas teéricos de la nueva critica feminista”.
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compromiso personal con las luchas sociales del feminismo. Esto lo ha entendido muy bien
la epistemologia feminista, que valora la subjetividad y el punto de vista situado.

Establecido todo lo anterior, es preciso delimitar que enuncio el concepto de ‘matria’
basandome en lo extraido por quienes mencionaron anteriormente el concepto, pero
ademas incluyendo nuevas reflexiones que amplian los adjetivos relacionados a la ‘matria’
y la sittan como algo netamente latinoamericano que habla no solo de nuestras relaciones
de género, sino que también de nuestro origen e identidad.

Para comenzar a comprender el concepto de ‘matria’ partimos, en la introduccion a

esta investigacion, con la definicion que entrega Bachofen'® sobre el matriarcado, que
consiste basicamente en destacar el poder social que habrian tenido las mujeres en culturas
antiguas. Sin embargo, no tenemos que hacer un viaje tan lejano en el tiempo para
encontrar este tipo de afirmaciones tan discutidas desde la antropologia y el feminismo
(recordemos que muchas feministas han desestimado absolutamente las ideas planteadas
por Bachofen). Sobre este aspecto, Oyarzin sefalara que “pese a la constatacion de la
organizacion matrilinea en ciertas comunidades antiguas, el consenso general apunta en la
direccion de una universalizacion del patriarcado puesto que aun en casos de transmision
matrilinea, Lévi-Strauss demuestra que lo intercambiado fueron siempre las mujeres sin
importar si la linea de transmision fuera materna o paterna” (Oyarzan 589, 1989). Si
bien las ideas de un matriarcado han sido desestimadas antropolégicamente, existe una
interpretacién popular mas amable sobre este aspecto; un conocimiento mas o menos
generalizado que se inclina fervientemente hacia figuras divinas de caracter femenino que
poseen mucho poder y que, en practicamente todos los casos, se fundamentan en el poder
vital del vientre. Como dije anteriormente, no tenemos que ir muy atras para encontrar
apuestas similares a las de Bachofen; como ejemplo de ello, la misma Mistral sefala en
uno de sus escritos titulado “El dia de la mujer” (1948): “Unicamente en las mitologias se
halla, en algunas diosas o cuasi-diosas, como Ceres, Latona y Lita, un amasijo femenino
tan complejo como resulta ser una matriarca rural de la Ameérica criolla” (Mistral 58, 1999),
transformando, de esta manera, a nuestras madres latinoamericanas en seres elevados
a la categoria de diosas y caracterizadas con un nivel de complejidad definido por una
multiplicidad de factores que terminan por hacerlas un ser poco aprehensible. La madre
latinoamericana, y especificamente la madre rural, de este modo, es reconocida por Mistral
no como una esencializacion ni como un personaje prototipico, sino como un complejo
entramado, un ‘amasijo mitico’ que, como la mezcla heterogénea de ingredientes que se
utiliza para hacer el pan, va a formar parte de esa ‘indecible’ o dificiimente enunciable,
‘matria’.

La referencia a Mistral nos permite comprender mejor la idea desarrollada por Sonia
Montecino en Madres y huachos. Alegorias del mestizaje chileno, sobre la ‘Politica maternal’
que reina en Latinoamérica y que es esencial para comprender el concepto de ‘matria’.
El concepto de ‘politica maternal’ que instala Montecino para comprender la ‘matria’ es
esencial, ya que Guzman solo habia dado cuenta de una poética especifica observada en la
poeta Gabriel Mistral; sin embargo, Montecino va mucho mas alla al complejizar este gesto
estético, llevandolo a una conducta politica de vida. Montecino considerara, de ahora en
adelante, que la ‘matria’ es una politica maternal factible de observarse en nuestro contexto
inmediato; para ello citara la “irrupcion de las herramientas” que realizan precisamente las
madres en las calles para protestar estrepitosamente. “Mas que la idea de patria, creemos
que se trata de una ‘matria’, como queda claro en el poema ‘Golpeando los cuarteles’.

Las investigaciones sobre el matriarcado y la ginecocracia realizadas por Bachofen, fueron famosas una vez que Engels

lo cité en su texto El origen de la familia, la propiedad privada y el estado.
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Las mujeres se sienten las depositarias del territorio [...] Es la ‘matria’ la que se “sacrifica
llorando de rodillas”, en nombre de sus hijos, para purificar los signos ‘sagrados’ que han
sido profanados, y asi permitir la continuidad de ese espacio en donde ella reina” (Montecino
108, 2001). Siguiendo esta lectura, lo que hace Mistral es destacar la ‘politica maternal’ al
comparar la fuerza de la mujer latinoamericana con la de diosas como Ceres (Démeter en la
mitologia griega) para manifestar que existe una fuerza femenina guiada por la maternidad.
En efecto, Démeter es la Diosa Madre, reina de la agricultura; por ende, nutricia. Asi como
Démeter, la vida del hijo sera sustentada en Latinoamérica por estas mujeres, como sefiala
la misma Mistral en “El caracter de la mujer chilena” (1938): “su pasion del hijo sera siempre
el sorbo mayor que saca de su corazon. [...] esa mujer dobla su coraje para la pelea del
pan y sera capaz de todos los oficios, hasta del mas duro, del mas extrafio a ella, si se trata
del techo, del vestido y del pan de cada boca” (Mistral 32, 1999). Como habia reconocido
Montecino, es precisamente esa la politica maternal que ella comprende como ‘matria’; la
posibilidad de restaurar el equilibrio a partir de nuestra identidad mestiza del ser mujer, que
pasara irrevocablemente por el ser madre, con sus mandatos sociales y culturales incluidos.

El topico de la maternidad, como ya sefalé, ha sido siempre problematico para los
feminismos. La misma Oyarzun nos advierte de los peligros ideolégicos de un fetichismo
de la madre, pues normalmente se cae en un circuito tipificado de representaciones del
cual resulta muy dificil salir u obtener una critica abierta. Desde el feminismo, para Vegetti
Finzi, “la primera y principal preocupacion del hombre ha sido mas bien la de extraer
el maximo rendimiento a la fecundidad del cuerpo femenino, como evidencian las mas
antiguas estatuas votivas dedicadas a las Grandes Madres o divinidades de exagerados
atributos maternos” (Vegetti 192, 1992), mostrando que la maternidad ha sido siempre un
“patrimonio’ del patriarcado”, un interés por la reproduccion que, como sefalé Engels,
no tenia otro fin mas que el manejo del poder econémico. La mujer, como cuerpo que
se intercambia, adquiere su valor solo en aquellos aspectos reproductivos que permitiran
asegurar la mantencion de un linaje y, con ello, de una herencia. Si queremos hablar
de ‘matria’, no podemos mantener esta ideologia sobre el concepto ‘madre’ y seguir
comprendiéndolo como la esencia de la mujer, pues en primerisimo lugar se hace esencial
para los feminismos contemporaneos quebrar el valor de la mujer como lo intercambiado y
sacarla de ese espacio ‘pasivo’ en el que la han depositado histéricamente. Sin embargo,
al mismo tiempo, no es adecuado romper de manera tan drastica con la representacion
materna de la mujer pues, como hemos visto, ésta ha sido un eje estructurante de
todas las representaciones de la mujer latinoamericana y debemos lidiar con ello cuando
hablamos de ‘matria’. Claro que ningun feminismo espera que la maternidad sea la unica
representacion de nuestras mujeres; no nos cansaremos de sefalar que una categoria
(madre) no debe agotar jamas a la otra (mujer). Sin embargo, si es preciso sefalar que,
en mi opinién, lo realmente tragico para nuestras mujeres es que, por un lado, se realce y
divinice un imaginario de la madre mediante el mito y la religion, pero que, por otro lado, en
la realidad sean vistas y manipuladas como objetos y no como sujetos, que sean reducidas
a un vientre que engendra y que se invisibilice todo el resto de su corporalidad e identidad.
En suma, cuando hablamos de ‘matria’ no queremos aludir a la maternidad prototipica
proveniente desde los discursos de poder (sobre todo los entramados patriarcales), en
la ‘matria’ se conjugan roles politicos que adquieren las madres latinoamericanas, por lo
que la ‘matria’ no es (como lo ha sido la figura de la madre histéricamente) un sinénimo
de mujer —matriz reducida a ser solo un contenedor, sino que adquiere una posicion muy
relevante en la sociedad que moviliza sujetos e identidades. Para esto, es necesario el
reconocimiento, por lo menos en un nivel tedrico, de ‘la madre’ como una figura que ha sido
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imaginada y creada'® para nosotros y por nosotros, como reconoce Oyarzin al hablar de
la figura de las diosas madre, sera fundamental para que nuestra literatura reutilice estas
creaciones e ideologemas como ya lo han hecho variadas escritoras contemporaneas. El
fetiche de la madre sera un aliado del patriarcado que, si se reproduce desde la ‘matria’ (en
su sentido de apropiacion de un término), debe utilizarse con sentido critico. En nuestra
América Latina, la imagen de la madre es relevante para cada identidad, por ello, no debe
invisibilizarse o rechazarse, pero si, como senalara Kristeva, reconocer que la idealizacion
no radica solo en la de la madre arcaica, sino que mas bien en la relacion que nos une a
ella, “el culto materno es orientado no a la figura, sino a la relacién” (Oyarzun 604, 1989).
Desde la ‘matria’, por ende, se reconocera que la madre es un topico relevante para nuestra

cultura (herencia de las ideologias del indigena y del espaﬁolzo), pero no se reproduciran
los preceptos patriarcales que se nos impusieron como mujeres si dicha reproduccién no
tiene finalidades estético- politicas.

Producto de todo lo anterior, la ‘matria’ tendra un lugar privilegiado cuando sea
enunciada desde una literatura de mujeres. No quiero entrar aca en odiosas discusiones
acerca de si existe o no una escritura femenina y otra masculina, pero si situar mi postura
respecto al tema, sefialando que los contextos de produccién de ambos grupos si bien no
son necesariamente opuestos, si son absolutamente diferentes. No espero sincretizar ‘una’
literatura de mujeres, pues eso seria, en mi opinidn, iluso y correria el riesgo de caer en
el famoso ‘determinismo biolégico’ de la primera critica literaria feminista. Las identidades
de los diversos grupos no pueden ser fijas ni catalogadas, pero si debemos reconocer
que la ausencia de las mujeres durante los diferentes procesos historicos, ha determinado
una situacion diferente para éstas. La literatura no sera la excepcion, por ello, cuando una
mujer quiera escribir lo hara con una carga determinante (reconocida hace afnos por Virginia
Woolf y Simone de Beauvoir). Reconocido este aspecto, vuelvo sobre el privilegio que
tendrian las mujeres para escribir sobre la ‘matria’. Si consideramos que la mujer habia sido
siempre escrita por otro y que tardiamente ingresé al circuito literario para describirse a si
misma, entonces estaremos de acuerdo en que el lenguaje que la mujer debe utilizar para
‘hablarse’, no le es propio, no le ha pertenecido histéricamente y, por ende, no tiene una
relacion histérica con él. Guerra citara a Bourdieu para relacionar su concepto de ‘violencia
simbdlica’ en torno al tema de la escritura de las mujeres, pues el hecho ya citado de haber
sido escritas historicamente desde un sujeto dominante, el varén en este caso, y el no
poseer un discurso propio, nos ubica en una situacion de subordinacién no solo en términos
reales, sino que ademas simbdlicos (como lo es el area del lenguaje).

El proceso de escritura de las mujeres sera muy especifico en este aspecto, pues a
diferencia de los varones que han sido duefios de la palabra desde la creacién de ésta,
las mujeres que comenzaron a escribir tuvieron que realizar un gesto de apropiacion de
este lenguaje con el que habian sido dichas; este hecho es reconocido dentro de la teoria
literaria feminista como ‘generolecto’, concepto que alude a una suerte de doble lengua que
hemos debido manejar las mujeres: por un lado, la masculina que nos ha sido impuesta v,
por otro, una femenina que seria mas propia: “la mujer utiliza y maneja simultdneamente dos

° En suma, se trata de mostrar que las representaciones que nos han entregado de ‘la madre’ no son reflejos exactos de
una realidad, sino mas bien construcciones culturales que se han creado en torno a esta figura solo para satisfacciéon de sujetos
externos a ella.

Lucia Guerra sefialara que: “tanto los colonizadores como los colonizados se regian por parametros patriarcales que
suponian una inherente y natural inferioridad de la mujer. Por lo tanto, las mujeres sufrieron una doble colonizacién y estuvieron
expuestas a la confrontaciéon con una modalidad dual de dominacion: la de su grupo colonizado y la del colonizador” (Guerra 100,
2008).
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cbdigos que se encuentran en una relacion digldésica muy particular puesto que a la fuerza
centripeta homogeneizante y de caracter dominante se opone en un dialogo silenciado
el codigo femenino” (Guerra 136, 2008). Por ello, Lucia Guerra dira que “La escritura de
la mujer requiere, por lo tanto, de un proceso de doblaje, de la utilizacion de la mascara
de un territorio ajeno para poder revelar, de manera breve y tangencial, una vision del
mundo que no posee un discurso literario legitimo” (Guerra 30, 2008). La ‘matria’ se propone
como concepto de analisis literario que aborda diversos planos de la literatura de mujeres,
uno de ellos sera, por cierto, el surgimiento de una escritura que permita que las mujeres
nos digamos a nosotras mismas. No tiene que ser necesariamente una escritura como la
propuesta por Kristeva en el “Stabat mater” o una deconstruccién absoluta del lenguaje
que nos lleve a un texto de dificil decodificacién como han sido catalogados los de Judith
Butler, pero si un texto matristico buscara como caracteristica un lenguaje particular que nos
desestabiliza y muchas veces incomoda, pues de este modo, la escritora situada desde la
‘matria’ manifestara su situacion de exilio de la literatura candnica y su situacion conflictiva
respecto al adoptar esta lengua con la que la han dicho y con la que han creado una
distancia enorme entre el referente real y su representacion. Guerra destaca que la escritura
de mujeres posee un caracter beligerante, principalmente porque debe narrar con este
lenguaje una “vision del mundo que no posee un discurso literario legitimo” (Guerra 30,
2008).

El discurso de las mujeres ha buscado diversos modos de instalarse desde la literatura
escrita por mujeres, una de las primeras aproximaciones tuvo dos vertientes: por un lado, la
imitacion directa de la escritura de hombres y, por otro lado, la escritura desde la intimidad
cercana a los géneros referenciales (considerados menores) y a la poesia (ligada a la
emotividad y alejada de la narrativa de caracter racional). Sin embargo, lejos de basarse por
semejanza u oposicion a la literatura de varones, el llamado contemporaneo esta en que
una mujer “acepte escribir como mujer” (Traba 25, 1997). Cémo logra, sin embargo, una
mujer ‘escribir como mujer’, ;qué debemos comprender con este llamado? En gran medida
encontramos una lucida respuesta en lo que denomina Josefina Ludmer como ‘tretas del
deébil’; la primera treta radica en el juego de los verbos ‘decir’ y ‘saber’: “no decir pero
saber, o decir que no sabe y saber, o decir lo contrario de lo que sabe. Esta treta del débil,
que aqui separa el campo del decir (la ley de otro) del campo del saber (mi ley) combina,
como todas las tacticas de resistencia, sumision y aceptacion del lugar asignado por el
otro, con antagonismo y enfrentamiento” (Ludmer 51, 1997). Esta treta, entonces, implica
el conocimiento acabado del lugar subyugado que se ocupa, para situarse, desde ahi, con
fortaleza intelectual para decir lo que se quiere decir, manipulando asi el decir y el saber de
quien me dice-escribe (la literatura mascultista); la segunda treta se liga directamente con
la primera y radica en partir desde el locus de subordinacién que se nos ha asignado, pero
cambiando el sentido de este lugar, es decir, “como si una madre o ama de casa dijera:
acepto mi lugar pero hago politica o ciencia en tanto madre o ama de casa”. (Ludmer 53,
1997), con esta tactica, Ludmer propone obtener un espacio para poder decir precisamente
lo que habia sido vedado; trasladar el conocimiento, instalar territorialidades y reorganizar
las estructuras. Basicamente este es el espacio consciente desde el que debe escribir
quien se situa en la ‘matria’, asumir el espacio de la madre y la relevancia de éste, pero
productivizarlo criticamente.

La escritura que se ha hecho de la mujer ha girado histéricamente en torno al
ideologema de la maternidad, por ello, la ‘matria’ adquiere también relaciones vitales con
la tierra (que también da vida). A partir de la capacidad de dar a la luz de las mujeres se
les atribuy6 a éstas una relacion directa con elementos césmicos como el agua y la tierra.
En muchas disciplinas de estudio se comparan afanosamente los ciclos de la mujer con
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los ciclos reproductivos de la agricultura. A partir de ello, el lugar en el que se nace; el
lugar de origen; la tierra, siempre son caracterizados por las diferentes culturas en términos
y adjetivos femeninos. Sin embargo, sabemos que la ‘patria’ se define en el Diccionario
de la Real Academia Espafiola como la tierra natal que se liga al ser humano juridica,
histérica y afectivamente, y, que en otra acepcién, es también lo que pertenece o proviene
del padre, dejandonos con un halito de duda frente a una expresion que parece, a todas
luces, contradictoria, al sintetizarse en solo un concepto (‘patria’), caracteristicas del padre
y, al mismo tiempo, de la tierra en la que se nace (culturalmente siempre descrita como una
madre afectuosa). De este modo, Vegetti Finzi senala que “la lingUistica parece confirmar la
inexistencia de una genealogia femenina, si es cierto, como sostiene Benveniste, que patra
—la ascendencia paterna — deriva de pater, mientras que metra, que deriva de meter, no es
mas que un término técnico para definir la matriz” (Vegetti 173, 1992). ‘Patria’ responderia,
entonces, al concepto histérico que hace eco de la dominaciéon masculina sobre las mujeres
y el matriarcado de Bachofen “jamas ha existido sino como utopia del pasado, porque es
imposible separar nuestra historia de la domesticacion de la mujer” (Vegetti 191, 1992).
Por ello, el concepto ‘patria’ sera como una huella indeleble que linguisticamente marca
una dominacion que se ha ejercido en muchos otros niveles. Se ha escogido un concepto
con una marcada raiz masculina para aludir a un espacio que siempre se describe en
términos femeninos (acoger, dar afecto). Con ello, el patriarcado ha hecho gala de una de
sus costumbres; si ya se habia apropiado del cuerpo de las mujeres, ahora apropiarse de
la enunciacién no sera un problema. Debemos entender que, tanto con el uso del concepto
‘patria’, como con sus mencionadas atribuciones femeninas, hemos sucumbido al poder de
la palabra masculina y a la enunciacion proveniente también desde ambitos masculinos.
Por ello, la urgencia de instalar un concepto que se reapropie de las caracteristicas que
le fueron asignadas a un concepto patriarcal y productivizar desde ese espacio: esto se
lograria al utilizar la ‘matria’, ya no solo como una reapropiacion de la maternidad (y con ello
de nuestro cuerpo), sino que también de la tierra en que vivimos. Sobre lo anterior, Lucia
Guerra sefiala que el concepto ‘patria’ viene desde el siglo X y que aludia a una diécesis
regida por obispos feudales, cuyo titulo era pater patriae. Guerra sefiala que en este periodo
la ‘patria’ tenia un significado religioso y sagrado, por ende, morir por la ‘patria’ podia
posicionar a la persona en un lugar cercano a la figura de un santo. Sin embargo, durante el
Renacimiento la religion se separa de la politica y el sentimiento sagrado pasa a ser laico.
Para Guerra es, como para nosotros, muy llamativo el hecho de que el concepto ‘patria’
siga siendo concebido de manera sagrada, pues se enraiza en lo afectivo, especificamente
en el amor (sentimiento que encubrira lo politico) y que se constituye, de este modo, en
un cuerpo femenino. Guerra considera que “En su dimension alegdrica, la patria concebida
en la nacién como una gran familia, tiene cuerpo de mujer, lo que constituye una hipérbole
de lo maternal y simultaneamente de la mujer desexualizada [...] aparte de ser la madre
venerada, ella es también la amada pura que debe ser protegida de peligros” (Guerra 113,
2008). La representacion maternal de la ‘patria’ se transforma, como sefalé anteriormente,
en un entramado falocéntrico en el que la simbologia es manipulada por el patriarcado para,
por un lado, mantener la raiz pater, pero, por otro, atribuirle caracteristicas de afectividad.
Dicha representacion busca dejar a la famosa ‘Madre Patria’ como un icono estatico, sefiala

. . . .. , . 21 .
Guerra, lo que implica que posea una apariencia inmovil y sagrada®’, pero que al mismo

Baste recordar las representaciones femeninas que se han hecho de la nacion, la republica, la justicia, la libertad.
Representaciones que vuelven a chocar entre el referente real y lo representado como en el caso del clasico cuadro de Delacroix “La
justicia guiando al pueblo” que representa el ideal fundante de la revolucion francesa. Lo alcanzado por esta revolucién no considerd
nunca una justicia para las mujeres francesas, quienes después del triunfo de la revolucion, se vieron en peores condiciones (respecto
de sus derechos) que en las que se encontraban antes, mostrando claramente el desfase aludido.
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tiempo, sea un “eje del devenir histérico” (Guerra 114, 2008) camuflado en esa apariencia
inocente. El llamado nuevamente es hacia las escrituras que surgen desde la ‘matria’, pues
no pueden replicar esos modelos femeninos de nacion, siguiendo a Guerra, la nacion es
una construccion cultural basada en los mitos de un origen comun, de una cultura comun
y de la igualdad, podemos deconstruirla, desdecirla, transgredirla. El valor de este gesto
estético sera la apropiacién real de lo que se nos ha estado entregando superficialmente.

La literatura de mujeres desde la ‘matria’, entonces, no sera mas un ser dicha que
instale un desfase “entre laimagen de la mujer representada y el ente histoérico real” (Guerra
37, 2008), sino que una representacion mucho mas cercana entre ambos elementos. Para
Guerra, este desfase se observa también en la representacién que se hizo de los indigenas
en la literatura y que llevaba a una desconfianza desde el subalterno colonizado hacia
las imagenes (de si mismo) transmitidas por los circuitos culturales de poder. La misma
Guerra sefala que esta desconfianza no fue apropiada por las mujeres colonizadas porque
a éstas se les integré al proyecto de la nacion (desde su guidon performativo de la madre

—esposa)zz. Sin embargo, desde la ‘matria’ y la fuerza de la ‘politica maternal’ que ella
implica, logramos sortear esa naturalizacion y utilizar ese guién con fines feministas; “Y
es a partir de este desfase basico que se pueden comprender los fendmenos estéticos
del silencio y el vacio, el palimpsesto, la diglosia de lo femenino, la mimica con valor
transgresivo y la feminizacion de otros grupos dominados, margenes visibles o en blanco
que modifican el espacio intertextual asimilado creando fisuras significativas en el sistema
ideoldgico falologocéntrico” (Guerra 143, 2008).

Sabemos que lo ‘femenino’ ha sido definido histéricamente desde un circuito
de varones, que caracterizd un prototipo de ‘la mujer’ (como si fuese siempre una
y homogénea) principalmente como una madre bondadosa, eliminando todas las
subjetividades de ‘las mujeres’. La figura de la madre bondadosa fue durante siglos
un mandato de vida para las mujeres y llegd a borrar su existencia al utilizarse
sinonimicamente. Es la representacion de esta ‘madre bondadosa’ (creada y difundida
por los dispositivos falocéntricos), la que el mismo patriarcado ha deseado incorporar a la
representacion de la patria, convenientemente evitando que la ‘madre bondadosa’ que ellos
quieren representar muestre su verdadera subyugacion. Al autorepresentarse de este modo
el patriarcado y su patria, solo manipulan, una vez mas, las representaciones convenientes
que le permitan mantener su status quo.

La ‘matria’ sera, en primer lugar, aquel espacio en el que prima una ‘politica maternal’,
es decir, una fuerza que las mujeres adquieren por el hecho de dar a luz. Esta politica
saca a las mujeres a la calle cuando se trata de defender a sus hijos y les da la fuerza
necesaria para quebrar el limite entre lo privado y lo publico tan fuertemente impuesto desde
la falocracia. La representacion de la ‘maternidad’, entonces ya no es sumision al padre
(pues normalmente en Latinoamérica éste se encuentra ausente), sino que es sinénimo
de movimiento y protesta. Sin embargo, no podemos perder de vista el hecho de que
este atributo de las madres ha sido potencializado histéricamente por los centros de poder
masculinos (que pueden incluir dentro de sus filas también a mujeres que proclaman valores
de vida conservadores asociados a la opresion de las mujeres). En nuestro contexto, la
intervencion de las madres en el espacio publico resulta un hecho fundamental como
apertura a los mandatos de género y una muestra de esa politica maternal de la que hemos
hablado, pues implica una salida, un desplazamiento o, mejor dicho, emplazamiento (como
apropiacion de un lugar) significativo en el espacio publico; pero, al mismo tiempo, debe

22
Guerra sefialara también que “el despojo de la tierra conlleva también el intento de saquear un acervo cultural y un lenguaje
propio” (Guerra 21, 2008).
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caer la sospecha sobre esa apertura cuando se produce con alta aceptacion por parte
del patriarcado. Por ello, hay que tener en cuenta que “Las representaciones o las figuras
de la maternidad, lejos de ser un reflejo o un efecto directo de la maternidad bioldgica,
son producto de una operacion simbdlica que asigna una significacion a la dimension
materna de la feminidad” (Gamba 209, 2009). Dicha significacién es normalmente una
heterodesignacion (que siempre tiene fines politicos) sobre lo femenino: por ejemplo, la
accién de silenciar por mucho tiempo a las mujeres y, en general, llevarlas a recibir
definiciones y descripciones de si mismas provenientes de sujetos que poco o0 nada
conocian de la vida real de cada mujer. Gamba sefiala que “El desarrollo de las llamadas
“ciencias sociales” o “humanas”, desde una perspectiva feminista, ha puesto de manifiesto
que la ecuacion mujer = madre no responde a una esencia sino que es una representacion
— 0 conjunto de representaciones — producidas por la cultura” (Gamba 208, 2009). Frente
a esto, me permito mirar el concepto de ‘matria’ desde una perspectiva que incluye una
representaciéon primariamente maternal de la mujer, cruzada por relaciones de poder que
imponen y naturalizan practicas; pero al mismo tiempo y, con el aporte de Sonia Montecino,
incluyendo un referente contextual a este valor supremo que la maternidad adquiere en
Latinoamérica, para asi comprenderlo en su especificidad. La gran relevancia que muestra
la imagen maternal en Latinoamérica no debe leerse inmediatamente como opresion de
nuestras mujeres, sino que mas bien como un rasgo identitario con el que crecimos y nos
desarrollamos y que es simbolo de nuestra cultura. El llamado esta en la reapropiacion y en
productivizar el espacio de la ‘matria’, pues éste nos permitiria poder narrarnos a nosotras
mismas y dejar de ser narradas. La ‘matria’, en el contexto literario, seria la aparicién de un
lugar personal para permitirle a las mujeres crear, como se sehal6 en el poemario Matria
de Antonio Silva: un simil con el ‘cuarto propio’ del que hablaba Virginia Woolf. Helena

Araujo (citada por Lucia Guerra23) sefala que la mujer que escribe parece incurrir en una
felonia al no mantener el “papel para el cual fuera predestinada, el unico, de madre” (Guerra
139, 1989), Guerra continta su reflexién sefialando que al escribir, una mujer transgrede
construcciones estructuradas muy rigidamente por el falocentrismo e incursiona en “lo
‘no representado’ y lo ‘no representable” (Guerra 141, 1989). El concepto de “politica
maternal’ tan relacionado con el de ‘matria’ permite comprender que si bien la creacion
de las mujeres estuvo vedada por ser éstas consideradas solo un cuerpo reproductivo, al
mismo tiempo, existe una suerte de rebelién que se produce especificamente desde ese
cuerpo reproductivo que se manifiesta politicamente y adquiere asi un caracter movilizante,
rompiendo preceptos tan instalados como el de la pasividad. La misma Lucia Guerra alude
a este poder maternal al citar la irrupcién de las Madres de la plaza de Mayo en Argentina:
“Con vida los trajimos, con vida los queremos”, reconociendo un derecho politico del que
se toma conciencia solo a partir de la maternidad, “utilizando el cuerpo maternal como una
tactica contra el poder fascista” (Guerra 158, 1989). De este modo, es posible observar
cémo la politica maternal cristalizara la base de una ‘matria’ latinoamericana en la que la
mujer puede, finalmente, al menos intentar decirse a si misma y a los suyos, siguiendo a
Oyarzun: “Crear ‘cuartos’ para la mujer es asumir la capacidad generadora y transformadora
que como personas tenemos, sobre todo si por ‘cuartos’ entendemos también signos,
discursos, practicas, instituciones” (Oyarzun 615, 1989).

Sin embargo, como sefialé anteriormente, la ‘politica maternal’ no es la unica arista del
concepto de ‘matria’, pues también es fundamental incluir detenidamente las caracteristicas
propias de nuestro contexto mestizo que haran de ‘lo indigena’ un centro fundamental de
analisis. Rubi Carrefio reconoce que existe una “doble colonizaciéon del sujeto mujer en
Latinoamérica” (Carrefio 531, 2008). Las representaciones de la chingada o de la rajada

“Las sombras de la escritura: hacia una teoria de la produccion literaria de la mujer latinoamericana”.
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son simbolo de la derrota que sufrieron los indigenas. El cuerpo de la mujer, mediante
su posesién forzada, es el que simbolizara en toda guerra quiénes son los vencidos y
quiénes los vencedores, manteniendo siempre a la mujer como aquello intercambiado.
A partir de esta situacion es que se ha comparado facilmente la historia de las mujeres
oprimidas con la de pueblos oprimidos. Frente a este aspecto, Lucia Guerra hace un
llamado a no llegar a conclusiones apresuradas, pues la opresion de la mujer difiere en
otras opresiones en un rasgo esencial: la mujer no tiene conciencia de su opresion. En
general los sectores oprimidos se sienten en una posicién de subvaloracién perjudicial y
adquieren cierta conciencia politica que los hace identificarse como un grupo subalterno, sin
embargo, las mujeres “funcionan como guiones performativos” (Guerra 37, 2008), que han
invisibilizado las marcas del poder en las relaciones de género y han naturalizado conductas
discriminatorias. Pese a esta diferencia que no permitiria amalgamar la experiencia de
la opresion, es evidente que para las mujeres colonizadas de Latinoamérica existe una
situacion particular de doble opresién, como sefialaba Carrefio, que seria representacion
de la ‘matria’.

Sara Castro —Klarén también se pronuncia respecto de lo anterior sefalando que
“la lucha de la mujer latinoamericana sigue cifrada en una doble negatividad: porque es
mujer y porque es mestiza. Sin embargo, yo creo que su condicion de latinoamericana
(dependiente o/y suprimida) le ofrece posibilidades inusitadas” (Castro — Klarén 43, 1997).
Manifestando, entonces, que la escritura de las mujeres latinoamericanas ha ido buscando
espacios de fuga, subterfugios para sacar a la luz de una manera u otra lo que Foucault
denomind ‘conocimiento subyugado’. Para Castro — Klarén, la escritura de las mujeres
latinoamericanas debe ser un acto de ‘desescritura’ que produzca desde el disimulo.

Sipensamos en la ‘matria’ solo como indigena, probablemente caigamos también en un
error, pues si bien los autores analizados coinciden en ese retorno paradisiaco e idealizado
de la preconquista, desde la historia y el feminismo sabemos que esa es una representacion
ideal, pero muy probablemente falsa. Para lograr situar el concepto de ‘matria’ en un analisis
literario actual, debemos considerar que es una ‘matria’ mestiza, ya que la irrupcién cultural
de la figura de la virgen instalara otro modelo femenino de maternidad, que si bien comparte
gran parte de los atributos de la ‘Gran madre’ indigena, trae también consigo nuevas
valoraciones que determinaran los atributos culturales de lo femenino: dentro de éstos, uno
de los principales es, sin duda, el de la pureza. Desde este aspecto, es preciso destacar que
la ‘matria’ de la que se hablara aca instala no una representacion, sino que una multiplicidad
de representaciones, ya que finalmente eso es el mestizaje. Reconocer que nuestra ‘matria’
es mestiza nos posibilita enormemente en términos analiticos y nos permite alcanzar uno de
los mayores anhelos de la critica literaria feminista postestructuralista, esto es, la inclusion
de multirrelatos, multiplicidades, interacciones, abandono de los esencialismos, una critica

que, en suma, sea ‘destotalizadora’, como la que describe Nelly Richard24, quien senala
que una lectura de este tipo detectara en la escritura latinoamericana un “despliegue tactico
de recursos que permitan burlar o parodiar la discursividad del colonizador (masculino o
europeo), infringiendo su legalidad y torciendo su marca de reglamentaciones culturales.
En ese sentido, la nueva practica tedrica que se organice desde la periferia no solo
deberia reconvertir los signos del pensamiento neofeminista o postfeminista internacional
a una trama local de requerimientos y motivaciones; la doble colonizacion del sujeto mujer
latinoamericana refuerza la urgencia de probar modelos de andlisis culturales que potencien
lo femenino como interrogante, lanzada contra el derecho de las culturas dominantes a
falsificar universales” (Richard 31-32, 1990).

4 . . . .
“De la literatura de mujeres a la textualidad femenina”.
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Pese a las enormes posibilidades de apertura que se nos presenta mediante el analisis
de la ‘matria’ y la fuerza maternal desde los feminismos, no se puede negar o invisibilizar
que la fuerza de las madres ha sido también un discurso que se han apropiado los diferentes
grupos de poder, y cualquier analisis que considere el concepto de ‘matria’ debe ser critico
de estas situaciones y habil en detectarlas. Un ejemplo claro de esto lo sefala Mary
Louise Pratt sobre el régimen militar chileno establecido entre 1973 y 1990, en el que se
intentd6 homogeneizar a “la mujer chilena” manifestando los roles fundamentales que ésta
debia cumplir: “1) defender y transmitir los valores espirituales, 2) servir como un elemento
moderador (parece ser, frente a los impulsos bélicos del hombre), 3) educar y transmitir
conciencia, y 4) servir como depositarias de las tradiciones nacionales” (Pratt 18, 2000). Lo
relevante de este hecho es que Pinochet no dejo de lado a las mujeres chilenas, sino que
las buscd como aliadas de su dictadura en pos de lo que éstas serian capaces de hacer
para defender a los suyos; en otras palabras, apel6 a la politica maternal que hemos estado
discutiendo, apel6 al mito del matriarcado y a la idealizacion barata de la madre, no es esa
nuestra ‘matria’, pero si es una representacion acritica que todos manejamos en nuestro
inconsciente cultural. En el movimiento de mujeres que comenzo a generar Pinochet existe
una movilizacion de las ideologias de género (que normalmente aislan a la mujer de todo
circulo importante) que busca realzar la figura de la mujer (en tanto madre) para relegitimar
los valores patriarcales. De este modo, Pinochet sefialara: “Creo que otros paises no lucen
con tanto orgullo a sus dignas mujeres [...] La mujer chilena constituye el pilar fundamental
de la familia y de nuestra sociedad [...] Creo que la ciudadania toda esta consciente de su
generosidad, patriotismo y abnegacion” (Pinochet 188 — 191, 1985). Ademas de hacer a ‘la
madre’ protagonista del derrocamiento del gobierno de Salvador Allende, con el objeto de
volver a recuperar un pais préspero para sus hijos, Pinochet aprovechara la pobreza del
pais para instalar fuertemente valores necesarios para el neoliberalismo; como la familia
burguesa, asimismo, sefalara Oyarzun que “existe una notoria tendencia al fetichismo
materno en las sociedades precapitalistas o sociedades en donde el capitalismo no se ha
desarrollado plenamente, como es el caso latinoamericano hoy” (Oyarzun 604, 1989). El
contexto dictatorial instalara entonces un aspecto de la politica maternal que no se puede
pasar por alto, pues la politica mascultista se apropiara de la ‘fuerza maternal’ y legitimara,
por ejemplo, el trabajo remunerado de las mujeres en los Centros de Madres, solo con el
fin de promover su ideologia falocéntrica y no con el fin de desplazar antiguos preceptos

de género que estaban estancando el progreso de la mujer en nuestro pais®. Sabemos
que la familia es el fundamento de la nacién y que es tarea de la mujer engendrar a los
proximos héroes que lucharan por la patria y transmitir los valores que rigen la nacion. Esta
manipulacion del discurso que enuncia lo que una mujer ‘debe ser’, juega con ese desfase
del que ya hablamos, pues propone a la mujer como soporte simbdlico de la nacion, pero
en la realidad no le permite participar activamente.

La fuerzay la politica maternal que consideramos como parte fundamental del concepto
de ‘matria’ tiene diferentes aristas que se entrecruzan. Por un lado, encontramos el valor
de la maternidad asociado a una lucha originaria entre la madre indigena y el padre
espanol. Esto determinara que nuestra identidad ‘matria’ considere fuertemente la influencia
indigena, sobre todo la mapuche, cuando queramos hablar del principal valor asociado a lo
materno (la fuerza maternal que permite sacar al vastago huacho adelante). Por otro lado,
el mestizaje nos ha mostrado que nuestra cultura y los valores de la maternidad no son
solo aquellos indigenas, sino que también aquellos que vinieron con los espanoles y que

25 . . \ \ . .
Por ejemplo, una de las ultimas medidas tomadas por Pinochet antes de salir del poder fue aquella que prohibia los abortos
terapéuticos a toda mujer y sin importar la circunstancia de su embarazo. Dicha ley demuestra que el interés de la dictadura era ‘la
familia’, y jamas la mujer como sujeto de opinion.

56 Toledo Jofré, Natalia




CAPITULO IIl: DESARROLLO DEL CONCEPTO ‘MATRIA’

se instalaron en nuestro continente en la forma de un sincretismo religioso. Finalmente, a
esta politica maternal mestiza, le tenemos que agregar uno de los acontecimientos mas
dramaticos de nuestra historia reciente: la dictadura de Pinochet, pues en ella, las madres
volvieron a ocupar un lugar relevante en la formacién de una identidad ‘matria’. Respecto
de las relaciones entre el mestizaje y la escritura de mujeres en Latinoamérica es preciso
destacar que su especificidad girara en torno a un topico fundamental: el silencio. “En el
nivel mas visible de las tensiones raciales, el silencio del indigena es un recurso y una
estrategia para sobrevivir que se reitera en la praxis de la simulacion practicada por la
mujer” (Guerra 21, 2008).

Se desprende del analisis a los autores que han mencionado el concepto de ‘matria’
que el retorno al pasado de la ‘Gran madre’ indigena se posibilita solo mediante la utopia;
por ello, no existe tiempo lineal y el pasado se borra de manera consciente para instalar

también conscientemente otra historia. El poemario de Gabriela Mistral®® “Locas mujeres”,
perteneciente a Lagar, aparece como una cita inevitable frente al topico de la locura; estado
fundamental que posibilita el retorno a este espacio mitico, utopico, sofiado e idealizado
que se nos presenta estéticamente sin tiempo mediante la palabra poética y que dara
como resultado la creacidn de la ‘matria’. Sobre el aspecto de la locura, la critica literaria
feminista se ha servido sobre todo del analisis francés para desarrollar ideas relacionadas
con este topico, Cixous “llegdé a plantear la especificidad de la escritura femenina en lo
sintomatico (lenguaje glifico), es decir, en aquellos cortocircuitos de la l6gica excluyente
que la histérica realiza” (Oyarzun 611, 1989). En la poesia de Gabriela Mistral podemos
observar el topico de la locura en varios de sus poemarios, como sefala Grinor Rojo,
este tema atraviesa toda su obra poética adquiriendo diversas formas y estimulos, pero
siendo, finalmente, siempre ‘loca’. Incluso, sefalara Rojo, debemos poner atencién en
como comprende Mistral la poesia, y esto es, como “materia alucinada”, es decir, su propia
poética esta marcada por una trayectoria esquizoide que se elige como opcion personal. Ya
mencioné anteriormente que la mujer ha recibido el apelativo de loca de manera histérica,
sobre este aspecto Rojo senala que “las mujeres eran ‘locas’ no por ser locas sino por
ser ‘otras’ (Rojo 347, 1997). Lo que quiere decir el autor con esto, es basicamente que la
mujer representa la diferencia de lo uno central (masculino) y que, por ende, siempre sera
ella quien se encuentre en el polo de lo que se representa desde la distancia. Por esto,
la diferencia femenina “no tiene cabida como tal en el universo de las representaciones
culturales edipicas” (Rojo 348, 1997), lo que quiere decir que se nos catalogé como ‘locas’
por desconocer la manera 6ptima para representarnos. Rojo, citando a Showalter, sefala
que efectivamente la locura terminé por encubrir un significado de algo (lo femenino) a lo
que no podia tener acceso. Sin embargo, el feminismo francés reconocié que si en una
primera instancia se nos catalogd de esta manera para separarnos, mantener distancia
y, sobre todo, invalidar nuestros discursos, producciones artisticas, politicas, intelectuales
0 ideoldgicas, luego esta situaciéon fue visibilizada de otra manera, ya que tomando el
titulo de ‘loca’ las mujeres podiamos “implicar una asuncion de esa misma ideologia pero
cambiandole el signo de valor” (Rojo 349, 1997).

El gesto politico de reconocerse como loca para cambiarle el sentido a esa catalogacién
que se ha hecho de nosotras, se observa claramente en la poesia de Gabriela Mistral, su
autoreconocimiento como trascordada y loca implica un ejercicio de autodefiniciéon (ya he
insistido bastante en que la mujer siempre habia sido dicha por otros y no pos si misma)

Considero a Gabriela Mistral como una de las mejores representantes de la escritora situada en la ‘matria’ que ha tenido
nuestro pais. El andlisis a su obra es fundamental para comprender muchos de los preceptos mencionados en esta investigacion.
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que se ancla en la definicibn que han dado otros de la mujer. Soledad Bianchi®’ (citada
por Rojo) sefalara sobre este aspecto que el sujeto de la enunciacion en “Locas mujeres”
reproduce (y no produce) la situacién de subalternidad en la que ha sido situada. De este

modo, Mistral realiza un juego de doblaje, como lo titula Ménica Barrientos®, que ironiza
con la representacion histérica del cuerpo de la mujer que fue instalado siempre como
poseedor de una patologia esencial (que pretendia invalidar su discurso). Santiago Daydi -
Tolson sefala que “La locura no tiene en Mistral el caracter negativo de lo psicopatoldgico,
sino todo lo contrario: es una virtud, un signo de superioridad espiritual de la mujer. Su
locura, como la de sus demas mujeres, no es el resultado de un quiebre emocional, sino el
efecto de una fuerza avasalladora de reaccion extrema contra la realidad definida desde lo

masculino” (Daydi — Tolson 629). Asi, la locura se transforma en una actitud rebelde hacia
el patriarcado que denominaremos ‘estetizacion de la histeria’, como lo han denominado
otras autoras como Nelly Richard, el paso hacia este gesto estético sera signo fundamental
del empoderamiento que realiza la autora al apropiarse de las voces de loca que le
han sido asignadas (a las mujeres en general, pero con mayor énfasis en aquellas que
escribian), realizando asi un doble movimiento de poder: estético y politico. Si la locura
es primordial para hablar de la ‘matria’ es porque éste espacio surge desde un modo
de representacion que necesita estar ajeno al logos patriarcal y que, ademas, se realiza
mediante la apropiacién inteligente de aquellos preceptos opresores. La utopia no surge,
entonces, como un lugar opuesto al ‘real’, sino que como un juego de apropiacién, sobre
aquello que se nos ha negado, por una parte, y como rechazo a lo que se nos ha permitido,
por otra. Para Grinor Rojo, Poema de Chile es “el relato de la mas descomunal alucinacion
de la vida post mortem a la que Mistral dio forma durante su vida” (Rojo 381, 1997), y
concilia todos los aspectos relativos a la locura, a la diferencia y a la utopia que hemos
discutido aca sobre la ‘matria’.

Mistral escoge el topico de la locura, pero podriamos encontrar en este juego de doblaje
o de mascarada, cualquier otro desplazamiento que se apropie de discursos externos con
fines politicos y estéticos. Para Rojo, “la protagonista del Poema de Chile es, sigue siendo
también la Gabriela ‘loca’™ (Rojo 381, 1997), es decir, la creadora de los relatos que se
autoexilio de un pais para contarlo desde lejos y aforarlo pese a sus conflictos. Mistral
nos instalara en un “universo simbdlico alternativo, la utopia de un mundo humano distinto,
que a este critico por lo menos le gustaria que fuese posible y con el que la poeta niega,
contradice y reemplaza el opresivo simbolismo del Chile real” (Rojo 382, 1997).

Otra de las caracteristicas que tendra la ‘matria’ y que se observa claramente en
la poesia de Mistral es, como ya se menciond, la referencia a un espacio sin tiempo
(caracteristica del espacio utépico). Para clarificar esta aseveracion, es preciso senalar
que en la busqueda por escapar al logos falocéntrico, la escritora quiere problematizar con
la concepcion de tiempo lineal. En la narrativa femenina podemos observar que hay un
particular concepto del tiempo porque el tiempo es también una categoria falologocéntrica,
como nos hara reflexionar Lucia Guerra, quien sefala que este tiempo “lineal y de
caracter teleolégico que, en su movimiento vertical guiado siempre hacia una meta de

transformacion, devalua lo ciclico y natural” (Guerra 29%, 2008). Asi, Guerra alude a las
‘omisiones’ o silenciamientos que tuvieron lugar en la literatura producida por varones al

27

“Amar es amargo ejercicio’. Catas de amor de Gabriela Mistral”.

28

“La mujer y las mascaras en Gabriela Mistral”.

“Manifestaciones de la locura femenina en la poesia de Gabriela Mistral”.

0
Lucia Guerra comenta en esta cita la idea extraida de Julia Kristeva en El tiempo de las mujeres.
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plantear imagenes de mujeres, pues se omitieron las situaciones de menstruacion u otros
eventos relativos al ritmo ciclico, pero no solo eso, pues ademas al tener un concepto
de tiempo anclado en la repeticién, el término ‘nacion’ o el de ‘civilizacion’ se opondria
entonces al tiempo de las mujeres, por o que se hace imperioso que si vamos a generar un
espacio propio desde y hacia donde hablar, debemos también plantearnos la problematica
del tiempo que instalaremos. La ‘nacion’ se nos ha adjudicado a las mujeres de una manera
irrisoria y se nos ha hecho participar de ella solo cuando es conveniente para el sistema
patriarcal que no pretende movilizar la situacion subalterna de la mujer, por ello, conceptuar
el tiempo conscientemente sera parte relevante de la ‘matria’.

El poema “La ansiosa” nos muestra claramente lo que habia reconocido Grinor Rojo
respecto del silencio que habla sin decir palabra: “este silencio es mas fuerte que el

grito / si asi nos deja con los rostros blancos”31(MistraI s/n), mostrando la terrible presencia
de lo no dicho en la poesia de Mistral. El silencio ha sido de absoluta relevancia para
practicamente toda la literatura de mujeres, quienes lo han productivizado luego de que
fueran ‘condenadas’ a él durante siglos. Si pensamos, siguiendo a Lucia Guerra, que la
literatura ha sido siempre un patrimonio masculino, entonces podremos comprender este
silencio literario en el que se sumia a muchas escritoras como el sino de cada una de ellas
y producto del cual muchas decidieron firmar con seudénimos de hombre. Asimismo, ese
silencio en el que se encontraban las producciones femeninas fue apropiado por muchas
escritoras para utilizarlo como estrategia de poder, pues “en su reflexion fantasmatica
adquiere fisuras desestabilizadoras; brechas, silencios y margenes” (Guerra 129, 1989). En
el caso de Mistral, el silencio es un espacio literario que elabora sentidos y que adquiere una
fuerza simbdlica dentro de su obra. Por el contrario de lo que se podria pensar, la presencia
del silencio es una estrategia literaria que alude a una explosion tan grande que nos deja,
como sefiala Mistral, con “los rostros blancos”. El silencio aparece como tépico en este
poemario titulado “Locas mujeres”, y eso es también una bella estrategia poética; debemos
recordar que la locura, como concepto, alude directamente a una designacién proveniente
desde los sistemas patriarcales para articular una imagen de mujer que no responde a
sus requerimientos. La loca, en este poemario, decide callar precisamente porque ve en el
silencio su arma mas fuerte de expresion para alcanzar la ‘matria’ (espacio paradisiaco).

Otro de los topicos de este poemario se presenta en el poema “La bailarina”, que nos
mostrara basicamente la poética del desprendimiento, que sera esencial para obtener luego
una posibilidad de re-creacién; el borroneo para llegar a lo nuevo: “la danza del perder
cuanto tenia / [...] el cuento de su hogar, su propio rostro / y su nombre, y los juegos de
su infancia” (Mistral s/n). Desprenderse de la historia oficial para obtener la historia propia
sera el centro de este poema. El poema posterior “La desasida” nos revela, en la forma de
un sueno, el estado posterior al desprendimiento. “Edad ni nombre llevaba, / ni mi triunfo ni
mi derrota”, como partiendo desde el vacio de la nada para luego describir: “Donde estuve
nada dolia: / estaciones, sol nilunas, / no punzaban nila sangre / ni el cardenillo del tiempo; /
ni los altos si los subian / ni rondaba el hombre los silos. / Y yo decia como ebria: / jPatria
mia, Patria, la Patria!” (Mistral s/n)

Esta estrofa nos recordara al Poema de Chile en tanto aparece una fantasmagoria,
ya no en la figura de fantasma, sino que en la de un suefio, para mostrarnos un lugar
paradisiaco que detiene el tiempo y el dolor. Al mismo tiempo, la figura de la trascordada
que aparecia en Poema de Chile, transmutara aca en una ebria que percibe una realidad
particular maravillada y que monta todo un espectaculo estético en el que se empodera de

Las citas a Mistral no tienen nimero de pagina, ya que fueron extraidas de la pagina web que recopila su obra: http:/
www.gabrielamistral.uchile.cl/poesiaframe.html
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los ‘epitetos’ (y las ideologias que subyacen a estos) que ha recibido, siendo el mas famoso
el de loca. El estado de ebriedad ciega a la persona, dejandola absorta en la vehemencia
que la obsesiona, pero todo esto no es mas que una representacion, un montaje que realiza
por primera vez Mistral, pero a la que siguen numerosas escritoras latinoamericanas. La
bebida de la ebria, la locura de la trascordada coinciden en llegar a solo un referente: la
Patria. No habra dolor donde no hay recuerdo, sefialara posteriormente Mistral también en
el poema “La dichosa”: “Quemé toda mi memoria [...] Y no quiero que me hallen /donde me
escondi de todos” (Mistral s/n). En los poemas abundaran las referencias al desprenderse
de todo para olvidar e instalarse en un espacio que no se vea afectado por el tiempo, un

lugar que definimos aca como ‘matria’.

Grinor Rojo dira que la ‘matria’ es la patria de la madre y es precisamente esa una
definicion fundamental, pues al ser la patria de la madre, encontramos en ella caracteristicas
unicas que reconcilian conceptos antes excluyentes. Kemy Oyarzun, en “Pesa la tierra
en el bicentenario: Poema de Chile y escritura de mujeres”, sefala que la palabra ‘patria’
generalmente se ha ligado con otras como ‘casa’, ‘casta’, ‘torre’, ‘territorio’, que, en general,
conduciran a una vision mascultista. En el caso de la patria mistraliana se da lugar a un
espacio y tiempo que son simbolo evidente de una recuperacién pretérita y utopica, en
donde “no se encuentran ya refiidos los vocablos ‘Patria y Madre’, ni madre ni hijo, ni
masculino ni femenino, ni muerte ni vida, ni eternidad ni tiempo” (Oyarzun 484, 2008).
Oyarzun reconoce que la patria mistraliana, aquella que solo existe utopica y literariamente
tomando forma en Poema de Chile, no surge imaginariamente, sino que tiene un referente
concreto en los pueblos indigenas. La ‘matria’, entonces, tomaria lugar cuando desaparece
el concepto mascultista de ‘patria’ con su influencia espafiola y se situa el de la historia
anterior a la conquista. Segun Eliade: “Indudablemente, en muchos casos este estado
paradisiaco ‘original’ representa la imagen idealizada de la situacién cultural y econémica
anterior a la llegada de los blancos” (Eliade 77, 2006). Es precisamente eso lo que sucede
en la poesia de Mistral; su reconoci