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INTRODUCCION

La siguiente investigacion interroga a la estética de Nietzsche. Pregunta por las
razones que puedan explicar —sin eludir la posibilidad de la paradoja- la separacion
definitiva entre F. Nietzsche y Richard Wagner —el problema musical al que se refiere el
filésofo en El caso Wagner-, y que situara al compositor de El buque fantasma —desde ahi-
como la antitesis méas profunda de Nietzsche, como aquella “enfermedad” llamada Wagner.

El proposito que conduce este estudio es preliminarmente musical pero deviene
estético y ontoldgico. El quiebre con Wagner, expresion de un antes y un después de la
resonancia nietzscheana respecto de su maestro, evidentemente da cuenta de un giro en el
pensamiento del filésofo Nietzsche respecto de la mdsica, el arte y la cultura. Pero
precisamente por la expresiva divulgacion explicativa que hace Nietzsche del como se
resuelve su posicién —o sea, su critica- frente al musico luego del rompimiento, quedan
entre paréntesis —ocultos, suspendidos...o no revelados- los fundamentos que han operado o
desatado la crisis, las decisiones (en cuanto direcciones) del pensador, que
intempestivamente colocan a Wagner del otro lado de la trinchera cerebral y corporea del
sujeto nietzscheano.

La pregunta del estudio es la pregunta por los fundamentos de la crisis, y esta
interrogacién esencial la hemos hecho desde la opcion hermenéutico-analitica que nos
proporcionan los diversos enfoques y comentarios de la actual literatura en torno al
problema nietzscheano. El eje, sin embargo, es la propia obra de Nietzsche, pues

entendemos que una pregunta fundamental sélo puede ser respondida apropiadamente



desde un lugar fundamental —solo el decir de Nietzsche revela propiamente el pensar de
Nietzsche.

No asumimos a priori, cudl es la especificacion del lugar donde podamos hallar a
Nietzsche. Aun asi, ha sido ineludible intersectar prismas (perspectivas) que han provisto a
los diferentes tonos que ha adquirido el problema central -es decir, las preguntas que han
abordado el programa Wagner, el lugar de este problema en la estética nietzscheana vy,
sobre todo, la posibilidad de una ruptura al interior de la estética de Nietzsche —a partir de
este caso-, de una enriquecedora y seductora configuracion del estado actual del problema.

El sentido interpretativo opera fundamentalmente sobre las formulaciones de
Heidegger y Sloterdijk, no obstante mantener un didlogo cercano, mas bien intimo, con
Klossowski, Vattimo, Fink y Deleuze. Este gesto, creemos, ha enriquecido el analisis y
genera algo asi como una apertura necesaria sobre las conclusiones arrojadas. El limite del
estudio lo constituye precisamente el estado abierto de la investigacién y la posibilidad —
con tono de invitacion- de reinterpretar sus resultados. Esta es propiamente la auténtica

herencia del pensamiento de Nietzsche.



CAPITULO 1. DISENO

1.1. PROBLEMA DE INVESTIGACION

La tesis ha definido su problema de investigacion del siguiente modo:
¢Cudles y de qué naturaleza son los fundamentos estéticos (y metafisicos) que estan

a la base de la polémica musical que definié la ruptura entre F. Nietzsche y R. Wagner?

1.2. FUNDAMENTACION

La investigacion pretende dar cuenta del estado estético que conduce a la separacion
definitiva entre Nietzsche y Wagner. Es, por lo tanto, una pregunta originariamente estética
que se formula respecto de lo que el mismo Nietzsche sefiala como “un problema musical”.
Sin embargo, es impropio referirse a un Nietzsche estético sin referirse con la misma
profundidad a un Nietzsche metafisico. Como Deleuze sefiala, Dionisos es la afirmacion
del ser. Dionisos y Apolo, las fuerzas de la naturaleza que generan unidad y fragmentacion.
Metafisica y naturaleza, que mediante lo apolineo y lo dionisiaco en el hombre, exhiben la
creacion artistica con pretension de sentido.

Preguntar por la estética de Nietzsche es, simultaneamente, instalarse en un dominio
limitrofe, como interseccion, con la moral, el conocimiento, la filosofia y la religion. Es
situarse en la metafisica del artista.

El hombre estético nietzscheano se enfrenta en el verano de 1876 a Richard Wagner.
Es el conflicto que —después de una fraternal y lirica relacion- enfrenta a la dpera con el

drama musical antiguo. Es —nuevamente con Deleuze- Teseo (Wagner) frente a Dionisos



(Nietzsche). Para Nietzsche, Wagner finalmente es la decadencia y la modernidad. O la
moderna decadencia.

No obstante, ¢como explicar la adhesion original de Nietzsche a R. Wagner? ¢su
admiracion casi venerante, que acaba afios después con la definicibn mas propiamente
nietzscheana de Wagner: una enfermedad?

Seguramente podemos intuir el camino: la contradiccion en Nietzsche como un
modus auténtico y necesario que se muestra coherente con su desensambladura de la verdad
como categoria epistemolégica absoluta. La posterior admiracion hacia Bizet lo instala en
el lugar filosofico privilegiado: “llega uno a hacerse mas filosofo cuanto mas musico se
sea”. La critica hacia Wagner es sélo hacia el Wagner romantico, es decir, es una lucha de
sentimientos. La decadencia wagneriana ante la vitalidad dionisiaca. Es el idealismo aleméan
el que fustiga Nietzsche. Su intencidn de desenmascararlo se nutre de un sustrato estético-
metafisico propio.

Creemos que este rendimiento analitico (critico) e historico (epocal: la modernidad
debe dar cuenta de su apropiacion del “estilo dramdtico”) de la critica nietzscheana al
musico Wagner refiere no so6lo un problema musical que enfrenta al mediterraneismo
bizetiano con el romanticismo wagneriano. Es mas que la tension entre la musica correcta y
la musica brumosa. Es una descarnada lucha entre conceptos metafisicos e ideas estéticas
fundamentales.

Una de las hipotesis de la investigacion es que la polémica con Wagner le permite a
Nietzsche re-construir su pensamiento estético y, con ello, dar cuenta de su itinerario
metafisico. En este sentido, la tesis se expone como una forma de explicar co-
relacionadamente la triada musica-arte-filosofia en el pensamiento nietzscheano. Si la

filosofia “es un arte en sus fines y en su produccion”, debemos mirar el pensamiento



metafisico de Nietzsche con ojos de espectador dramatico. O bien, apelando a la posibilidad
del arte de poner el mundo “al revés”, mirar la estética de Nietzsche con gesto filosofico.

La pregunta de la investigacion —intuimos- s6lo puede ser respondida en clave
estética y en clave metafisica, simultaneamente. Mas aun, es probable que la ruptura con
Wagner represente en Nietzsche la mirada realmente originaria a las posibilidades del arte
como re- presentacion del drama musical antiguo. La voluntad de poder enfrentada a sus
propios limites artisticos.

Desde la musica hasta la filosofia. Tal es el camino que postula esta tesis. Su
soporte es, luego, el interés de exponer la ruptura de Nietzsche con Wagner como
posibilidad de la apertura de la Gltima metafisica y de la nueva estética nietzschena.

La tesis deberd, por lo tanto, verificar esta posibilidad, la de vincular aquél

problema musical de 1876 con la mirada filosofica y artistica del Gltimo Nietzsche.
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1.3. OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

1.3.1. OBJETIVO GENERAL

Establecer los fundamentos estéticos y metafisicos que determinan el quiebre

personal y musical entre F. Nietzsche y R. Wagner.

1.3.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

) Identificar las relaciones esenciales entre musica y metafisica al interior del
pensamiento de F. Nietzsche.

i) Especificar los alcances filoséficos y artisticos del programa Wagner.

i) Situar el problema musical entre Nietzsche y Wagner en el adecuado lugar dentro
de la estética nietzscheana.

iv) Determinar los fundamentos metafisicos que subyacen a la polémica Nietzsche-
Wagner.

V) Identificar los fundamentos estéticos que originan y determinan el quiebre entre
Nietzsche y Wagner.

vi) Examinar la posibilidad de que el caso Wagner constituya una ruptura al interior de

la propia estética nietzscheana y determinar, asi, sus alcances estéticos y metafisicos.

11



CAPITULO 2. MARCO DE REFERENCIA

El marco referencial debe satisfacer adecuadamente dos tipos de exigencias
metodologicas: primero, sintetizar de manera apropiada los principales contenidos que su
autor ha recogido de los propios textos de Nietzsche y de sus comentaristas, con direccién
al tema principal de la investigacion. Segundo, constituir el sustrato indispensable para
disponer de las ideas y formulaciones que permitan abordar los objetivos de la
investigacion y discutir los alcances e implicancias de la tesis central.

La primera funcion, luego, debe exponer simultaneamente nuestro propio punto de
vista y el caracter general de la investigacion, es decir, informar cudl es el sentido
metodoldgico-filosofico de la pregunta que guia la tesis. Ambas posibilidades representan
el enfoque epistemolégico de la tarea investigativa y requieren ser especificadas dado que
las conclusiones del proyecto tienen su justificacion sélo a partir desde tal enfoque.

La posicion del investigador para enfrentar el problema central de la tesis define su
busqueda a partir de la propia consideracion de los textos de Nietzsche. Se trata mas de una
indagacion al propio filésofo que la adhesion a una postura hermenéutica ya consolidada en
la amplia literatura difundida. No obstante, y con la intencién de no eludir la posibilidad de
una aclaracion méas conducente de la filosofia niestzscheana, hemos considerado apropiado
confrontar su tarea con los aportes, criticas y desarrollos de un grupo de pensadores que
constituye, por la profundidad de sus interpretaciones, un margen necesario de discusion
analitica respecto de los problemas que plantea el pensar a Nietzsche. En este grupo se
encuentran Heidegger, Vattimo, Fink, Safranski, Klossowski, Jaspers y Deleuze, entre

otros. Las posibles diferencias metafisicas o epistemologicas existentes entre ellos no han
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hecho otra cosa que enriquecer las posibilidades comprensoras de la tesis y, con ello, las de
acercarse de un modo mas completo al propio Nietzsche.

El caracter general de la investigacion, por su parte, intenta exceder la mera
discusion bibliografica o histérica del problema enunciado. Hemos asumido como
propésito y método el construir un planteamiento propio que ejerza como modo de
explicacion e interpretacion del problema estético-metafisico que denominamos nudo
central de la tesis. Este interés hermenéutico, como se advierte, slo se alcanza con base en
la premisa epistemoldgica que antes mencionamos, esto es, en una recurrencia no univoca a
las principales interpretaciones de la obra de Nietzsche, pero, fundamentalmente, a partir de
una lectura y revisién auténticas de los propios textos del filésofo.

La sintesis delimitadora, resultado de la primera funcién comentada, es el contenido

del siguiente marco conceptual.

2.1. MARCO DE REFERENCIA COMO ENFOQUE INTERPRETATIVO

La pregunta de investigacion requiere de una minima condicion de interpretacion de
la tematica nietzscheana. A continuacion se desarrollara una serie de nudos de contenido
metafisico y estético que operan como los espacios en los que hemos decidido debatir y
confrontar el pensar de Nietzsche. Como fundamentos, actian también a manera de
problemas de discusion y representan, por ello, la clave interpretativa del curso de la
investigacion. Su relevancia se halla en la posicién fundamentadora que adoptaran estas
formulaciones al momento de enfrentar las preguntas del disefio. Por ello, en su conjunto,
estas definiciones debieran dar cuenta por si mismas del enfoque y limites de la

interpretacion que se busca.
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) El problema de una vision metafisica y de otra vision estética en el pensamiento de
Nietzsche.

Nietzsche plantea una ruptura radical del orden de comprension de la filosofia. Mas
que eso, con él, asistimos a la desintegracion misma de la forma de concebir el mundo. El
mismo se ofrece como el pensador del continuum, donde su propia perspectiva vital define
el modo de desarrollo de su pensar.' La posibilidad de escindir en Nietzsche un ambito
exclusivamente metafisico (la pregunta por el ser, la verdad, la existencia) de un ambito
solamente estético (la pregunta por lo bello, lo sublime, el arte) queda abortada durante
todo el transcurso de su pensamiento. Si bien en su filosofia hay un esfuerzo permanente
por referirse a estos temas que histéricamente han sido definidos como metafisicos o
estéticos,” mas bien el intento por abordarlos de manera auténtica ha obligado al propio
Nietzsche a romper con la linea divisoria de ese esquema. Esta disposicidn se convierte en
el pensar mismo del filésofo, en el “platonismo invertido” que tiene su mas original
resonancia en su “filosofar con el martillo”.

Desde su primera época, el joven Nietzsche exhibe en su pensamiento la esencia de
lo que posteriormente podemos distinguir como pensar estetico. Ese nucleo esencial esta
conformado por la antitesis dionisiaco-apolinea. Esta, actia como hilo conductor de toda su
filosofia, desde El nacimiento de la tragedia, y su enfrentamiento y repliegue, es decir, su

dialéctica, marca el pulso y tension de su posicién metafisica y de sus alcances estéticos.®

! Para Jaspers, en Nietzsche “...1a afirmacion o la negacion de la existencia dada no resultan de conocimientos
fundados o fundamentables, sino de la accion de la vida misma”, Nietzsche, Sudamericana, B. Aires, 1963,
p.472.

2 “Nietzsche no es solo un filosofo con pleno derecho, en el sentido mas técnico de la palabra, sino también
un fildésofo que centra su atencion en el problema mas antiguo y fundamental de la filosofia, el del ser”. G.
Vattimo, Introduccién a Nietzsche, Peninsula, Barcelona, 1990, p. 9.

3 “Se puede hablar de una filosofia del joven Nietzsche...en la que se presenta un concepto central, original y
caracteristico, que puede tomarse como hilo conductor para leer toda su obra: es la pareja apolineo-dionisiaco
...”, Cfr. G. Vattimo, Introduccién a Nietzsche.
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La presencia del arte y su particular significado es, en Nietzsche, un bloque que
tiene un peso especifico mas fundamental adn que las categorias metafisicas de la filosofia
occidental. “El pensamiento de Nietzsche se convierte en una tensa percepcion de si
mismo: motivos, autoengafios, ardides. Es el desenmascaramiento, la mirada del artista, la
que petrifica todo en una obra de arte, la mirada venida del reino donde no hay ningun
dolor”.* Nietzsche, como el Gltimo pensador de la historia de la metafisica, es el primer
pensador en que la estética adquiere condicién esencial en su pregunta por el ser.® Esta
esencialidad es distinta de la vinculacion entre metafisica y estética en Platon, pues en éste
“la verdad tiene mas valor que el arte”.®

La discrepancia nietzscheana entre verdad y arte es la expresion especifica de la
doble vinculacién entre metafisica y estética. Tal discrepancia requiere previamente de la
copertenencia en algo uno: “Esto uno s6lo puede ser el ser y la referencia a e’

Cuando Nietzsche expone su idea central de que el mundo es arte, traduce al
dominio del ser precisamente esa continuidad que es el sello de su rompimiento con la
metafisica. EI mundo caracterizado por una actividad artistica no es el mundo de la
metafisica occidental. La naturaleza estética de la vida no es la de una obra de arte creada o
pensada por algun Demiurgo, sino la que queda definida desde una metafisica del arte, esto
es, sin una estructura ordenada, siendo un caos, sin leyes ni razén: “sin causas, sin fines...en
él [el mundo] se produce de un modo constante y eterno la produccion de apariencias, por

tanto ese devenir nunca cesa y en ningun momento adviene el ser”.8 El arte, pues, verifica

* R. Safranski, Nietzsche, biografia de su pensamiento, Tusquets, Barcelona, 2002, p. 26-7.

® No decimos devenir pues esta conceptualizacion es el resultado de la transvaloracion metafisica y no su
pregunta.

® M. Heidegger, Nietzsche, V. |, Destino, Barcelona, 2000, p. 179.

" Ibid.., p. 189.

® F. Nietzsche, Estética y teoria de las artes, prologo de Agustin Izquierdo, Tecnos, Madrid, 1999, p. 10.
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la ordenacion del caos y del absurdo. Aquella se representa como una necesidad esencial
del proceso de creacion; més aun, es el mismo modo de crear.’

El joven Nietzsche, imbuido de la filosofia de Schopenhauer, atribuye a la musica,
desde su global comprensidn de las artes, la preeminencia fundamental en esta doble espiral
estético-metafisica. Es el momento en que se produce la vivencia extatica de la masica, es
“el arrobamiento del mundo dionisiaco”.*® La musica refleja la concepcion dionisfaca del
mundo y ello seré la condicion suficiente para que Nietzsche encuentre en Richard Wagner
“c] parametro de medicion de la plenitud de la dicha en el disfrute del arte”.’ La inicial
apreciacion estética de Nietzsche respecto de Wagner —su melodia infinita, la fuerza
arrolladora de su improvisacion- se le aparece a aquél como imagen del fundamento del
mundo. Wagner, en esta primera etapa, ha sido incorporado como modelo e imagen de la
sintesis estético-metafisica de Nietzsche, si entendemos como “fundamento del mundo”
aquella pregunta que interroga por lo incondicionado de la existencia. Esta anotacion es
fundamental para el posterior intento de comprender las razones del quiebre entre el
filésofo y el artista, pues nos presenta el estado previo del pensar nietzscheano y, con él, el
lugar especifico que le corresponde a la masica en esta primera determinacion estética.

De esta manera, el pensamiento estético de Nietzsche se nos ofrece
indisolublemente como el pensamiento por el ser. De ahi que no sea posible, si lo que
queremos es captar sus efectivos rendimientos metafisicos, escindir su filosofar en una

filosofia acerca del mundo (el ser, la vida, la existencia) y otra filosofia acerca del arte. Su

% Por ello A. Izquierdo sefiala que en Nietzsche se lee la inexistencia de todo actuar previo a la actividad
artistica: “...no hay ninguna forma que preexista al proceso de creacién”, de ahi que toda forma o imagen sea
producto de aquel acontecer. Ibid., p. 11.

10°R. Safranski, op. cit., p., 20.

1 Ibid., p. 18.
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estética es metafisica, la preocupacion mas auténtica por el sentido del ser, y el arte, “la

actividad metafisica de la vida”.

i) Dionisos y Apolo, el organon estético del pensar nietzscheano.

La primera obra importante del joven Nietzsche fue El nacimiento de la tragedia,
que publica en 1871. Si bien su proposito inicial era componer una obra de conjunto sobre
la cultura griega, cada vez mas fue forjdndose el texto como un ensayo sobre la estética de
los tragicos y el pesimismo en la Antigliedad. Esta obra, intempestiva, como la denomina el
propio Nietzsche, tiene en su génesis el sello de la influencia de Schopenhauer y de
Wagner."? Es la expresion del pensamiento tragico que el joven Nietzsche
intempestivamente daba a conocer bajo la mascara del filélogo, del wagneriano, del
schopenhaueriano. Es también, la primera formulacion de la filosofia de Nietzsche y lo que
en ella expone puede ser perfectamente considerado como “su intuicion y su experiencia de
la vida y de la muerte”.*?

La vida, el dolor, el sufrimiento, lo Uno primordial, la muerte, la inocencia del
devenir, aparecen como los temas esenciales de este despertar metafisico. En el Prologo a
Richard Wagner, el arte es denominado por Nietzsche la actividad propiamente metafisica
del hombre. Establece, con ello, la indisolubilidad del pensar estético y del pensar
metafisico.

No obstante, el mayor rendimiento de esta obra resulta ser la presentacion de las dos

fuerzas vitales que constituyen la reinterpretacion o transvaloracion del componente

12 “En aquella época Nietzsche esta empapado de filosofia schopenhaueriana; y...ademas siente un entusiasmo
sin limites por la obra musical de Wagner, el cual lo honra con su amistad intima...”, Andrés Sanchez Pascual
en Prélogo de El nacimiento de la tragedia, F. Nietzsche, Alianza, Madrid, 1988, p.10.
13 [ hr

Ibid., p. 18.
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fundamentalmente moral en una perspectiva radicalmente artistica: Dionisos y Apolo. Esta
transmutacion del meditar la metafisica a partir de la instalacion de estas antiguas deidades
griegas como impulsos originarios y determinaciones estético-metafisicas se resuelve como
“una revolucion filoséfica y estética, una critica de la cultura contemporanea y un programa
de renovacion de la misma. Todo ello gira alrededor del descubrimiento —que [lo] es tan
solo en el alcance nuevo que Nietzsche confiere a sus elementos bésicos, presentes de
diversas formas en la tradicién precedente- de las dos nociones de apolineo y dionisiaco”.**
Aun cuando en El nacimiento de la tragedia podemos vislumbrar un homenaje a
Wagner, en términos “de la interpretacion de su drama musical como obra de arte total, que
corresponde en su categoria a la tragedia antigua”, ' cuestion que mas tarde se transformara
en una dura autocritica en Nietzsche, lo fundamental de esta obra es la determinacion de la
comprension del ser mediante categorias estéticas. Tal interpretacién viene a ser
desarrollada por Dionisos y Apolo mediante un gesto que aparece como la justificacion
nietzscheana de la denominada “metafisica de artistas”. Es la estética la que acude al
espacio metafisico; son Apolo y Dionisos los dioses que invaden el “campo del ser”.'®
Dionisos y Apolo, o lo dionisiaco y lo apolineo, operan como el modo especifico a
través del cual Nietzsche otorga al dominio estético el rango de principio ontolégico
fundamental: “el fendmeno del arte queda situado en el centro: en €l y desde ¢l se descifra

17 . .., , . . , .
el mundo”.”" Los impulsos dionisiaco y apolineo “son determinaciones ontoldgicas de la

4 Cfr. G. Vattimo, Introduccion a Nietzsche.
1 E. Fink, La filosofia de Nietzsche, Alianza, Madrid, 1989, p. 19.
18 |a lectura de Fink de la intervencion de Dionisos y Apolo esté referida a la interpretacion griega de lo bello
como un modo del ser, pero —para él- Nietzsche no llega a una inteleccién ontolégica, expresada en
conceptos, del fendmeno estético. Ocurre al revés, “Nietzsche formula su inteleccion fundamental del ser con
%ategorias estéticas”. E. Fink, Ibid., p. 20.

Id.
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naturaleza misma, propiedades metafisicas que tienen que ver, en el fondo, con la propia
conformacion de los entes naturales”.'®

Nietzsche accede al mundo “con los ojos de los tragicos”: lo existente desvela
integramente su esencia mediante la concepcion estética de la tragedia antigua. La
estructura dionisiaco-apolinea se instala como organon estético de la filosofia.

En esta primera interpretacion de la confrontacion entre Dionisos y Apolo,
Nietzsche resuelve el conjunto de las interrogaciones metafisicas que hasta ahora la
filosofia habia presentado platénicamente. “Con Dionisos y Apolo quiere Nietzsche
expresar mas o menos la antitesis de voluntad y fendmeno, ser y apariencia, o “realidad
embriagada” y “mundo de imagenes”.'® Sabemos que Dionisos representa la tendencia de
la naturaleza hacia la ausencia de forma, de limites; es lo indeterminado. Pero
originariamente, lo dionisiaco es el vinculo con la sensibilidad y el dolor griegos,
representa “‘el anhelo de lo feo, la buena y rigurosa voluntad, propia del heleno primitivo,
de pesimismo, de mito tragico, de dar imagen a todas las cosas terribles, malvadas,
enigmaticas, aniquiladoras, funestas que hay en el fondo de la existencia”.”® Lo central es
que en esta etapa, lo dionisiaco exhibe por si solo y exclusivamente el estado fisiologico de

la embriaguez. Este arrobamiento dionisfaco significa lo cadtico y lo ilimitado,* es la

expresion vital de la fuerza de la unidad, de la fuerza de la totalidad.?

18 Cfr. E. Carrasco, El pensamiento dionisiaco, Revista de Filosofia, Vol. LV-LVI, Facultad de Filosofia y
Humanidades, Universidad de Chile, 2000.

¥ F. Nietzsche, Estética y teoria de las artes, prélogo de Agustin Izquierdo, p. 22. Los conceptos antagdnicos
que sefiala lzquierdo tienen crucial importancia en la traduccién del juego dionisiaco-apolineo: La
subordinacién de la apariencia (la cursiva de la cita es nuestra) y del “mundo de las imagenes” al dominio de
Apolo es la fundamentacion previa de nuestra interpretacion de lo apolineo al interior de la metafisica de la
voluntad de poder.

2 F, Nietzsche, El nacimiento de la tragedia, p. 30.

21 Cfr. F. Nietzsche, Estética y teoria de las artes.

22 Cfr. E. Carrasco, op. cit.
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Su opuesto, lo apolineo, es el impulso hacia la forma, la busqueda final de la
apariencia, la fuerza de lo fragmentario que determina su ser propio frente a la unidad.?
Como fuerza vital, el joven Nietzsche la sitla objetivada en el estado fisiologico del suefio:
“el mundo de los suefios es el mundo de la medida, de la forma, de la armonia, de la
belleza, de lo limitado, y donde reina el principium individuationis”.?* Como Apolo
reclama para si el compromiso de la figura en tanto sintoma estético, no es extrafio que
Nietzsche en El nacimiento de la tragedia identifique lo apolineo con la belleza. La bella
apariencia de Apolo establecia los limites metafisicos del derrocado mundo de Titanes.

En esta primera etapa estética de Nietzsche, la de la Tragedia, Dionisos y Apolo
asumen el antagonismo necesario para una expresion completa y perfecta de la obra de arte
de la tragedia atica. Los instintos en discordia se excitan mutuamente para procrear nuevos
frutos cada vez mas vigorosos; se perpetla, de esta manera, la originaria lucha antitética
sobre la cual el arte s6lo aparentemente actlia como vinculo, “hasta que, finalmente, por un
milagroso acto metafisico de la “voluntad” helénica, se muestran apareados entre si...”.%

Hay, a partir de la recuperacion del “milagroso acto metafisico” de la voluntad
helénica, dos formulaciones que resultan claves para el posterior abordaje de las preguntas
de investigacion. La primera de ellas, se vincula con la tesis de que durante la exposicion de
su primera obra (El nacimiento de la tragedia), es decir, con arreglo a su primera
comprension estética, Nietzsche expresamente evidencia una adhesion metafisica
primigenia al desarrollo de lo dionisiaco. En otras palabras, el caracter y atributos
ontoldgicos de Dionisos revelan la mas auténtica posicion metafisica del pensador. El

eterno placer de la existencia no esta en ningin lado mas que en el mundo dionisiaco. La

23

Id.
" F. Nietzsche, Estética y teoria de las artes, p. 22. Prélogo de A. Izquierdo.
% F. Nietzsche, El nacimiento de la tragedia, pp. 40-1.
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experiencia del horror a que nos conduce Dionisos revela la vitalidad de la metafisica del
Uno primordial, solo a condicion de la destruccion necesaria de las figuras del mundo
aparente.? El nicleo original estético-metafisico revela en lo dionisiaco su més expresiva
génesis.

La segunda observacion arranca de la anterior para posarse en lo que podriamos
aparentemente llamar su argumento contrario. No obstante, prescindiremos de esta
denominacion e interpretaremos esta nueva proposicién como la tesis necesaria para
avanzar hacia un efectivo comprender de lo que nominaremos segunda estética
nietzscheana. En el capitulo 3 de El nacimiento de la tragedia, Nietzsche sefiala con la
misma profundidad metafisica anterior la relacion esencial entre voluntad helénica y
belleza. ;Qué nos revela tal vinculacion? Al parecer, la intuicién nietzscheana de que el
reino de Apolo contiene las condiciones efectivas para determinar la existencia a partir del
operar de la voluntad de poder. “El mismo instinto que da vida al arte, como un
complemento y una consumacion de la existencia destinados a inducir a seguir viviendo,
fue el que hizo surgir también el mundo olimpico, en el cual la “voluntad” helénica se puso
delante un espejo transﬁgurador”.27

Lo apolineo ya contiene el sustrato vital de la determinacidn existenciaria. Mas adn,
el gesto de Nietzsche de invertir la “sabiduria silénica” en la manifestacion del pathos del
hombre homérico que ya ha visto iluminar su existencia bajo el resplandor de los dioses

olimpicos, “lo peor de todo es para ellos el morir pronto, y lo peor en segundo lugar el

% «E] arte dionisiaco quiere convencernos del eterno placer de la existencia: sélo que ese placer no debemos
buscarlo en las apariencias, sino detras de ellas..., nos vemos forzados a penetrar con la mirada en los horrores
de la existencia individual -y, sin embargo, no debemos quedar helados de espanto: un consuelo metafisico
nos arranca momentaneamente del engranaje de las figuras mudables. Nosotros mismos somos realmente, por
breves instantes, el ser primordial, y sentimos su indémita ansia y su indémito placer de existir; la lucha, el
tormento, la aniquilacion de las apariencias parécennos ahora necesarios...dada la desbordante fecundidad de
la voluntad del mundo”, Ibid., p. 138.

%" Ibid., p. 53.
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llegar a morir alguna vez”,% deja al descubierto, tempranamente, la denotacién del estado
apolineo como una voluntad que desea impetuosamente la existencia. La voluntad griega de
belleza es la voluntad apolinea de existencia: “Para poder vivir [el griego] tuvo que colocar
delante de ellos la resplandeciente criatura onirica de los Olimpicos”.? La existencia
aparece configurada desde la cima resplandeciente del Olimpo.

Sin embargo, es Dionisos el impulso dominante en esta primera posicion estética, y
lo es, intensamente, en la expresion embriagadora y excesiva de la musica. De ahi que
Nietzsche vea en su estudio sobre la tragedia, explicitamente en la musica de Wagner, “los
signos de un renacimiento de lo dionisiaco”.* Es el deseo del filésofo por avanzar en el
retorno de lo tragico y que en el capitulo 21 de su obra sobre los griegos se expresa como el
triunfo de Dionisos sobre la aparente victoria apolinea, en el completo esclarecimiento del
drama helénico. Nietzsche exacerba la victoria dionisiaca sobre el engafio del arte
apolineo,* pues para él la imagen de la tragedia habia de evidenciar, sin lugar a dudas, la
preeminencia del efecto de Dionisos sobre el conjunto de su planteamiento estético. Su
metafisica tenia que ser tributaria, si efectivamente se trataba de una “metafisica de artista”,

de su original reconstruccion estético-ontoldgica.

% 1d., p. 53.

? Ipid.., p. 52.

%0 Cfr. G. Vattimo, Dialogo con Nietzsche. Arte e identidad, sobre la actualidad de la estética de Nietzsche,
Paidos, Buenos Aires, 2002.

31 Nietzsche aborda el transitorio triunfo de lo apolineo como el engafio que se resuelve con la victoria
definitiva de Dionisos. Lo dionisiaco, en este caso, da cuenta de la importancia otorgada por Nietzsche a la
musica en la construccion final del drama musical griego. “Si con nuestro analisis se hubiera llegado al
resultado de que aquello que de apolineo hay en la tragedia ha conseguido, gracias a su engafo, una victoria
completa sobre el elemento dionisiaco primordial de la masica, y que se ha aprovechado de ésta para sus
propositos, a saber, para un esclarecimiento méaximo del drama, habria que afiadir, desde luego, una
restriccion muy importante: en el punto méas esencial de todos aquel engafio queda roto y aniquilado...En el
efecto de conjunto de la tragedia lo dionisiaco recobra la preponderancia; la tragedia concluye con una acento
gue jamas podria brotar del reino del arte apolineo”. F. Nietzsche, op. cit., p. 172. Como sabemos,
finalmente, “Apolo habla el lenguaje de Dionisos”.

22



Sin embargo, intentamos acd anticipar el caracter de la posterior estéetica
nietzscheana, la del gran estilo, la antiwagneriana, la que constituye una forma, la mas
esencial, de la voluntad de poder y, con esta anticipacion, introducirnos en la tesis estético-
metafisica que ha definido el sentido y enfoque de esta investigacion. Esta formulacion
dice:

El rompimiento entre Nietzsche y Richard Wagner tiene su fundamento en la
reconstitucion y reinstalacion de lo apolineo en la metafisica nietzscheana v,
simultdneamente, en su recuperacién y despliegue efectivo como fuerza artistica y
creadora.*? Es decir, la separacion entre el fildsofo y el artista pondria de manifiesto una
estética nietzscheana que repone la forma como plexo constitutivo de la existencia.

En consecuencia, esta aclaracion anticipadora debera enunciar aquellas
proposiciones que sean determinantes en:

a) La interpretacion de la tension dionisiaco-apolinea, y de los rendimientos
estéticos integrados a esta comprension (dominio dionisiaco, repliegue apolineo, estatus de
la transitoriedad de su antitesis).

b) El sentido de la confrontacion de la tragedia griega con la musica de Wagner.

c) La comprension de una metafisica con fundamentos estéticos, que se resuelva en
un gesto de recuperacion del componente apolineo.

De este modo, las proposiciones que requerimos son:

%2 |a estructura que para Heidegger tiene el desarrollo de la oposicion dionisiaco-apolinea en Nietzsche, es
una clave interpretativa fundamental de esta tesis. “...en la época de El nacimiento de la tragedia esa
contraposicion es pensada aun en el sentido de la metafisica schopenhaueriana, a pesar de que, 0 mejor,
porque se confronta con ella, mientras que en la época de La voluntad de poder es pensada desde la posicién
fundamental que designa ese titulo”, M. Heidegger, op. cit., p. 106.
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) Lo dionisiaco como el sintoma estético determinante desde la “mds radical
originariedad”.®

En su primera obra, convencido de la posibilidad de reconstruir la tragedia como
obra de arte total en el destello musical wagneriano, Nietzsche nos revela un mundo tefiido
por el triunfo del espiritu de Dionisos y, con ello, la identificacion fundamental de ser y
valor en la embriaguez dionisiaca. La embriaguez es el impulso de la existencia.®
B) Lo apolineo posee la esencia determinante de la relacion entre ser y apariencia.

En este mismo momento del pensar de Nietzsche, lo apolineo, si bien sucumbe
finalmente ante Dionisos, presenta —como hemos dicho- las condiciones constitutivas
esenciales que, luego, se correlacionaran de manera mas propia con la concepcion de la
voluntad de poder. Lo apolineo es el mundo de las formas, la individuacion, la constitucién
estética de la apariencia metafisica,®® pues Apolo “crea también el mundo de iméagenes de
aquello que el hombre toma de ordinario por lo real”.*® Lo apolineo es ya la mascara de una
mirada que penetra en lo intimo y horroroso de la naturaleza y, con ello, la mas profunda
exigencia de una aclaracion metafisica entre ser y apariencia.

Y) El estatus de la relacion entre lo dionisiaco y lo apolineo es el de un pacto
transitorio.

Si durante el desarrollo de la obra sobre la tragedia Nietzsche expone un cuadro
mitico de lucha y antagonismo entre Dionisos y Apolo, coronado por el logro de la meta
suprema de la tragedia y del arte en general, esta pax esta exclusivamente referida a las

condiciones de posicionamiento y penetracion de las potencias vitales en la configuracién

%3 Cfr. M. Heidegger, Nietzsche.

3 «La embriaguez es la marea cosmica, es un delirio de bacantes, que rompe, destruye, succiona todas las
figuras y elimina todo lo finito y particularizado: es el gran impetu vital”, E. Fink, op. cit., p. 29.

% Cfr. G. Vattimo, op. cit.

% E. Fink, op. cit., p. 27.

24



de lo tragico. Sin embargo, tras el desencanto producido por “la imposibilidad de pensar la
superacion de la decadencia como un retorno a los origenes griegos”,* el conflicto entre
Dionisos y Apolo ocupa una escena de alcance mas indeterminado que el fluctuante pero
limitado itinerario trabado en la tragedia atica. “La importancia que tiene para Nietzsche,
desde las primeras obras hasta las notas postumas, el modelo del arte, no es signo de una
posicion estética, sino que se vincula a la conciencia de que lo que esta en juego en la
historia de la metafisica es la distincion realidad — apariencia, la lucha entre Dionisos y
Apolo; en realidad, esta lucha sobrevive en el arte y hay que partir de ella para
generalizarla”.®

El estado de cierre que deja traslucir en el desarrollo del arte griego la plasmacion
de la tragedia, no disuelve, sin embargo, el continuo lance ontoldgico-estético entre
Dionisos y Apolo: “el litigio, la diferencia...entre el impulso y la estructura, no se borra en
la historia, pues no estd en la historia...”*® Dionisos y Apolo no desaparecen del relato
nietzscheano con la consumacion de la tragedia atica.* La carga metafisica de su antitesis
es recuperada en las siguientes etapas de Nietzsche como un continuo foco de sentido hasta
culminar con la radicalizacion que designa a la voluntad de poder como arte.**
d) La infructuosa reconstruccion de la tragedia en el drama musical wagneriano.

El pensamiento que Nietzsche expone en su primera obra, es decir, la comprension

de la consumacion de la tragedia atica como obra de arte total, determinada por la definitiva

irrupcion extatica de Dionisos, es reivindicado como la posibilidad histérico-cultural de

7 Cfr. G. Vattimo, op. cit.

% Cfr. G. Vattimo, op. cit.

%9 ). Derrida, Fuerza y significacion; citado por G. Vattimo en Dialogo con Nietzsche.

% Por ello Deleuze plantea que “..el eterno retorno es activo y afirmativo; es la uniéon de Dionisos y
Ariadna.”, Cfr. G. Deleuze, El misterio de Ariadna, Cuadernos de Filosofia N° 41, 1995.

1 G. Vattimo, Introduccién a Nietzsche, p.135.
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reconstruir en el drama wagneriano las condiciones musicales, tragicas y miticas de la
escena estético-ontologica desplegada por la sabiduria dionisiaca y la visibilidad apolinea.

La inicial adhesion de Nietzsche a Schopenhauer y a Wagner garantizan esta
primera posicion metafisica. De hecho, aun cuando antes de su primer encuentro con
Wagner, Nietzsche se habia ocupado de la tragedia griega —en el estado de preparacion de
su primer libro-, “sélo después [de aquel encuentro] descubre alli el “remolino del ser” ».*
La figura musical de Wagner representa para Nietzsche la restauracién del mito y de la
espiritualidad griega,*® de ahi que en El nacimiento de la tragedia tal renacimiento se le
presente mas bien bajo la imagen del Sigfrido de Wagner.**

Acd, la intensidad y sabiduria dionisiacas quieren decir actualizacion del mito
tragico,® plasmada en una mdsica, la de Wagner, que al escucharla hace expirar y
desplegar espasmddicamente todas las alas del alma.*® La recuperacién de lo tragico era
posible para Nietzsche, como vemos, s6lo a partir del drama wagneriano. Sin embargo, y su
propia autocritica lo manifiesta, en Nietzsche adquiere peso una re-valoracion del arte de

Wagner y de la condicion estética de su renacimiento dramadtico: “la experiencia del

Festspielhaus de Bayreuth,*” que Wagner proyecta y realiza (en 1876) como lugar de

2 R. Safranski, op. cit., p. 61.
8 “E] drama musical de Wagner despert6 en el joven Nietzsche la esperanza de una restauracion de la vida
espiritual en Alemania, que a su juicio estaba gravemente deteriorada por el materialismo, el economicismo,
i} historicismo y, politicamente, por la fundacion del Imperio de 18717, Ibid., p. 89.

Id.
*® Como sefiala Vattimo, “el wagnerismo que domina todo su trabajo [el de Nietzsche] sobre la tragedia hizo
que su sentido fundamental se presentara, y fuera, en gran medida, como una predicacién del retorno del
mito”, G. Vattimo, op. cit., p. 30.
*® F. Nietzsche, op. cit., p. 168.
" Aun cuando el opusculo Richard Wagner en Bayreuth pueda indicar, en primer lugar, la exposicién de la
valoracion estética que para el fildsofo representa la figura del artista —Nietzsche lo declara el “restaurador de
una unidad y una totalidad del poder artistico” que, manteniendo precisamente sujeto y unido el “nudo
gordiano de la cultura griega”, ha producido la apropiada sintesis entre mdsica y vida, entre misica y drama-,
creemos que en este texto ya se encuentran las condiciones estéticas que anticipan el quiebre y a las que
Nietzsche dara una forma mas critica en El caso Wagner y en Nietzsche contra Wagner. El concepto de
“grandeza moral” de su musica, el ambiguo significado de la forzosidad como freno a lo inconmensurable, la
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irradiacion de su obra, pone a Nietzsche frente a todos los limites de tal empresa de
“revolucion estética” «.*

Nietzsche declara su ruptura con Wagner, en principio, como consecuencia de “la
oposicién entre una creacion de mitos que pretende una validez religiosa (Wagner), y un
juego estético con el mito que esta al servicio del arte de la vida (Nietzsche)...”.** No
obstante, este abismo entre los antiguos amigos, entre el maestro y el discipulo, sera
justificado por Nietzsche también desde otras perspectivas.

El aparente “problema musical” que constituye el quiebre con Wagner resulta para
Nietzsche de una pesantez que excede los limites del arte. Wagner es acusado de
decadente, de comediante, de neurético...de artista moderno. Critica a la decadencia
quiere decir critica a la desintegracién de la voluntad, a la destruccion de la auténtica vida:
“...estilo de decadencia...en todo momento, anarquia de los atomos, disgregacion de la
voluntad, “libertad del individuo”, para hablar en el lenguaje de la moral; y para hacer una
teoria politica: “derechos iguales para todos”. La vida, la misma vitalidad, la vibracion y la
exuberancia de la vida, rechazada a los 6rganos mas intimos —el resto, pobre vida. Por todas
partes, la paralisis, la fatiga, la catalepsia, o bien, la enemistad y el caos, uno y otro,
saltando cada vez mas a la vista, a medida que se asciende hacia las formas superiores de la
organizacion”.>* La estética fisiolégica y el arte como contramovimiento frente al

nihilismo, junto con fijar la separacion definitiva con Wagner, elucidan el nuevo estatus

identificacion de la mayor parte de su vida con una “atmosfera pesada” y, sobre todo, la consideracion del
efecto como la idea dominante en el arte de Wagner, anticipan la nueva posicion estética de Nietzsche y
prefiguran lo que mas tarde se hara visible como el arte del gran estilo.

*8 G. Vattimo, op. cit., p. 50.

* R. Safranski, op. cit., p. 93.

%0 «;Cuan emparentado debe estar Wagner con toda esta sociedad europea de decadencia, para no ser hallado
decadente por ella! Wagner pertenece a ella; es su protagonista, su nombre mas ilustre...”, F. Nietzsche, El
crepusculo de los idolos; El caso Wagner; Nietzsche contra Wagner, El antecristo, Rafael Caro Raggio,
Madrid, 1930, p. 27.

*! Ibid., p. 35.
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estético del gran estilo, es decir, la maxima concentracion del supremo sentimiento de
poder.>?
€) La posibilidad de una nueva interpretacion estética con un nuevo gesto metafisico.

La critica al “idealismo” wagneriano, punto de gozne de la nueva irrupcion estética
de Nietzsche en direccion al gran estilo, se encuentra penetrada por una estrecha relacion
entre moral y metafisica. La unidad de su pensamiento, que se plasmaré en la concepcion
de la voluntad de poder y en la doctrina del eterno retorno, requiere de una sintesis estética
previa a la que tengan acceso la metafisica y la moral.

La moral de los Amos —que comunica plenitud a las cosas, transfigura, embellece,
racionaliza el mundo- es el simbolo de la constitucion perfecta del mundo vy, por ello,
expresion de la volunta de poder; la moral cristiana —que empalidece y afea el valor de las
cosas-, en cambio, niega el mundo, es la vida descendente.”® Wagner es pensado ahora
como el artista de la piedad, como la expresion musical que empobrece y amenaza el
principio de vida. Es la inversion de los valores en el arte. “La tnica cosa que hay que
combatir es la hipocresia, la mala fe instintiva que rehlsa aceptar aquellas antitesis, como
tales antitesis; esta era, por ejemplo, la voluntad de Wagner, que en lo que se refiere a
parecidas hipocresfas alcanzaba una verdadera maestria...”.>*

Si suscribimos, con Heidegger, primero, que es la embriaguez, en su arrebato
extatico, como modo de hacer y exponer musica de Wagner lo que cautivo a Nietzsche,
puesto que aquel estado no podia ser otro que la irrupcién dionisiaca que caracterizaba a la
tragedia atica, y, segundo, que el quiebre se produce fundamentalmente porque “Wagner

buscaba meramente la ascension de lo dionisiaco y desbordarse en él, mientras que

°2 M. Heidegger, op. cit., p. 125.
>3 F. Nietzsche, op. cit., p. 68.
5 Ibid., p. 69.
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Nietzsche queria sujetarlo y conformarlo,” y por ello, “la ruptura entre ambos estaba ya
predeterminada”,”® estamos en el camino de introducirnos en la interpretacion que:
a) |dentifica el arte como la forma mas esencial de la voluntad de poder.*’

b) Revela el gesto estético de Nietzsche como el intento de, mediante el arte [es decir,

segun a) ], efectuar una “determinante configuracion y preservacion del ente en su
totalidad”.®

c) Subordina la dicotomia dionisiaco-apolinea a la consideracion de la embriaguez
como el estado estético fundamental y a lo esencial en ella: “sentirnos en posesion de todas
nuestras fuerzas y en un momento de intensificacion con éstas...”.” La embriaguez
enriquece toda expresion de mundo desde la plenitud de las fuerzas del hombre y la
transformacion de las cosas, es decir, la expansion del poder que hay en él “termina
reflejando su propia perfeccion”.®® Transformar las cosas en algo perfecto es arte. Por ello,
en El ocaso de los idolos (1888), fase ultima del pensamiento de Nietzsche, su
interpretacion del estado estético gira desde la contraposicion embriaguez (Dionisos) —
suefio (Apolo) hacia la consideracion de la embriaguez como el estado estético

fundamental.5*

% M. Heidegger, op. cit., p. 92.

*1d.

>’ Cfr. Op. cit.

%% Ibid., p. 93.

F. Nietzsche, El ocaso de los idolos, Gradifco, Buenos Aires, 2004, p. 98.

% Cfr. Op. cit.

61 “En la embriaguez dionisiaca descubrimos la sexualidad, la voluptuosidad, que tampoco faltan en la
apolinea”, F. Nietzsche, La voluntad de poder, Edaf, Madrid, 2001, p. 526.
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iii)  Arte y musica. EI caso Wagner.

Aun cuando al referirnos a la oposicion dionisiaco-apolineo de la época de la
tragedia, esbozamos la comprension nietzscheana respecto del arte, es conveniente referirse
de modo particular al papel de la musica al interior de su posicion estética. Esta es la
manera adecuada de posibilitar una correcta fundamentacion del problema central de la
investigacién en curso, pues éste plantea una interrogacion frontal a la relacion entre arte y
filosofia. Asi, en la medida en que aclaremos el componente arte-musica en el pensamiento
de Nietzsche, o sea, su identidad, sentido y lugar en la interpretacion del mundo, podremos
comprender efectivamente cuéles son aquellas condiciones que explican su separacion del
artista y que hemos designado como los fundamentos estéticos y metafisicos de un
problema musical.

Si la justificacidn estética de la existencia representa el enfoque de Nietzsche en el
que ésta permanece, ante todo, escindida entre el “perverso estado del mundo” y la
“existencia del arte”, es decir, designa una explicita respuesta a la pregunta de una teodicea
artistica, esta misma condicién de profundidad de lo existente, de abismo y de caos, de
herida abierta, comparece como configuracion originaria del propio arte, y, con él, de la
misma musica. El punto estriba en comprender precisamente como sima (apertura) y no
como limite (clausura) la relacion entre existencia y arte. La musica, y el arte, provienen del
mundo, arrancan de éste, porque son el mundo. “La obra de arte y el individuo son una
repeticion del proceso primordial de donde se formd el mundo, en cierto modo, una cresta

de 1a ola en la ola”.®?

%2 F. Nietzsche, Estética y teoria de las artes, p. 56.
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Se trata de una identificacion plena entre musica y existencia, pues para Nietzsche,
“la mésica lo era todo, una realidad interminable”,®® capaz de otorgar instantes de
“sensacion verdadera”. La vision dionisiaca que Nietzsche ha recogido y expuesto en su
primera obra —dedicada precisamente a Wagner- es plenamente interpretada® por la
musica. El “estrato profundo de la vida es de tipo dionisiaco-heraclitiano, cruel, vital y
peligroso™®; la misica, por su parte, “es lo monstruoso (Ungeheur)...lo inmenso, lo
informe, lo estremecedor...”.%® Ante la mirada del joven Nietzsche se atropellan, como un
solo cimulo, su propia vision del mundo, el éxtasis dionisiaco, el arte...la masica. Todos
estos elementos, propios de su “metafisica de artista”, conviven indisolublemente en lo
originario, en el “Uno primordial”. La musica es el organon “de la mas intima union con el
ser™®’: la terrible fuerza artistica del mundo tiene su analogo en el terrible dolor primordial.

El nacimiento de la tragedia opera como el primer momento estético de Nietzsche,
en el que el filésofo deposita los resultados de su periodo de madurez filolégica y los frutos
y reflexiones de sus primeros encuentros con Wagner.®® La posibilidad, el suefio, la
imposicion de que la antigua tragedia sea renovada por el drama musical wagneriano, hacen

3

crecer en Nietzsche la cuota de identidad entre musica y existencia: “...Io dionisiaco, tal

como se expresa en los cultos y las fiestas orgiasticas, en los rituales de sacrificio, en la

%3 R. Safranski, op. cit., p. 18.

% Queremos acé significar interpretacion deliberadamente en el doble sentido en que se nos aparece en el
espafiol, es decir, como explicacién del sentido de una cosa y como representacion de un papel —en este caso,
el del arte, léase, plasmacién musical.

% Ibid., p. 80.

% Ipid., p. 19.

*" Ipid., p. 21.

%8 “Nietzsche busca un tema que le permita hacer misica con palabras. Después del encuentro con Richard
Wagner nota que lo tiene en sus manos desde hace algln tiempo: la tragedia griega”, Ibid., p. 61.
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musica y la embriaguez, estd mucho mas cerca del abismo espantoso de lo vivo...en el arte
antiguo: jmuere y llega a ser!”®®

La valoracion de Nietzsche del drama musical wagneriano sucede porque para aquel
Wagner y su mdasica expresan ciertamente el retorno de Dionisos, la reunificacion
dionisfaca en los estratos profundos del sentimiento.”® Més all4 de que Nietzsche viera en
Wagner el renacimiento de la tragedia, su musica lo embiste como la auténtica
manifestacion de la existencia, “...eS un acontecimiento mitico porque expresa la unidad
tensa de lo vivo”.”* La musica de Wagner se abre como la arquitectura necesaria para la
experiencia metafisica del juego dionisiaco-apolineo.”

Nietzsche no deja de entender la existencia como la mutua tension vital entre
Dionisos y Apolo: el “salmodiante artista de Apolo” da forma a la representacion del
mundo, es decir, la confrontacién entre voluntad de omnipotencia e imagen queda resuelta
en un solo acto estético.”® Analogamente, la musica dionisiaca pasa a ser “la Idea inmediata
de la vida eterna”,’* pues en la tragedia griega la eternidad de la apariencia queda

subordinada a la eternidad de la voluntad. En el arte de Wagner, Apolo y Dionisos

acometen la mas bella batalla; diriamos que Nietzsche efectivamente veia en el wagnerismo

% Ibid., pp. 85-6.

70 sabemos lo que Nietzsche siente al oir por primera vez la obertura de Los maestros cantores, “se estremece
en mi cada fibra, cada nervio, y hacia mucho tiempo que no tenia semejante sentimiento duradero de
arrobamiento”, (carta a Rohde el 27 de octubre de 1868), Ibid., p. 18.

™ Ibid., p. 105.

2 “Los destinos y caracteres de las figuras individuales son apolineos, pero el sonido de fondo es lo
dionisiaco..., la embriaguez de la musica dionisiaca disuelve las mascaras del caracter a favor de un
simpatético sentimiento de totalidad y unidad”, Idem

"3 En Safranski es posible interpretar la relevancia atribuida por Nietzsche a lo apolineo en la consideracion de
la musica de Wagner: “al oir la musica wagneriana, sélo el acontecimiento plastico del primer plano salva al
hombre de perder por entero la conciencia de su existencia individual”, Ibid., p. 20. Esta clave interpretacion
acerca de Nietzsche resulta esencial para comprender lo que hemos denominado su segunda estética.

" F. Nietzsche, El nacimiento de la tragedia, p. 137.
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la prefiguracion inefable de la ley ontolégica™ fundamental que expresa la lucha
dionisiaco-apolinea.

El programa Wagner se expresaba como la adjudicacion al arte del papel de la
religion. La actualizacién mitica de la tragedia era ante todo religiosa, pia, roméantica. Sin
detenernos en discutir la probable filiacion romantica del joven Nietzsche, diremos que,
finalmente, su sentido de la recuperacién de lo trdgico era distinto al wagnerismo: la
direccion de Nietzsche era esencialmente una metafisica de la vida.

Después de la experiencia de Bayreuth, Nietzsche inicia su separacion definitiva de
Wagner. La preservacion en el drama musical wagneriano de la antitesis originaria entre
Apolo y Dionisos se destruye por el “verdadero” caracter efectista de la dramatirgica del
artista. El filésofo no acepta que en Wagner todo llegue a hacerse grande. Al contemplar
todo el barullo de Bayreuth, la actitud cortesana de Wagner en la colina de los festivales, la
comediante escenificacion, el aparato de mitos, la vida social de buen talante, deseosa de
una innecesaria redencion, Nietzsche se siente consternado, ofendido y enfermo, tanto, que
partira a los pocos dias. Pareciera como si fuera el propio Nietzsche el que hubiera salido

de la forma de crisalida.” Wagner ha traicionado el espiritu tragico’’ y su intento de fundar

7> «_ lo apolineo nos arranca de la universalidad dionisiaca y nos hace extasiarnos con los individuos; a ellos
encadena nuestro movimiento de compasién, mediante ellos calma el sentimiento de belleza, que anhela
formas grandes y sublimes; hace desfilar ante nosotros imagenes de vida y nos incita a captar con el
pensamiento el ndcleo vital en ellas contenido. Con la energia enorme de la imagen, del concepto, de la
doctrina ética, de la excitacion simpatica, lo apolineo arrastra al hombre fuera de su autoaniquilacion
orgiastica y, pasando engafiosamente por alto la universalidad del suceso dionisiaco, le lleva a la ilusion de
que él ve una sola imagen del mundo, por ejemplo Tristan e Isolda, y que, mediante la musica, tan solo la
vera mejor y mas intimamente”, Ibid., p. 170. Nietzsche en este trozo define su dptica de lo apolineo como un
engafo terapéutico y adscribe a la masica de Wagner un contenido esencialmente dionisiaco, aun cuando
Apolo “puede suscitar el engaiio de que realmente lo dionisiaco, puesto al servicio de lo apolineo, es capaz de
intensificar los efectos de éste, mas aln, de que la mdsica es incluso en su esencia el arte de representar un
contenido apolineo”, ldem.

"® En El caso Wagner, Nietzsche dice: “Nada puede ser actualmente mejor conocido, nada mejor estudiado en
todos los casos que el caracter proteiforme de la degeneracion que en un arte 0 en un artista permanece en
forma de crisalida”, El crepusculo de los idolos; El caso Wagner; Nietzsche contra Wagner; El antecristo, p.
28. Naturalmente, quien ha permanecido en este estado, segin Nietzsche, es Wagner.
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un nuevo mito desde el espiritu de la masica culmina con la traduccion de El anillo en
lengua schopenhaueriana. Ya Nietzsche hace rato que ha dejado atras a Schopenhauer y su
concepcion de la voluntad de poder la ubicamos justo al otro lado del pesimismo metafisico
de éste. Haber superado a Schopenhauer es desplegar ahora la voluntad de poder como una
victoria de la voluntad espiritual sobre la natural.”

Sin embargo, en el propio opusculo El caso Wagner, asoma ya un nuevo sentido de
la critica hacia el masico. La esfera de la cultura, dominio inescindible del escenario vital
metafisico que constituye el mundo para Nietzsche, pone de relieve un rasgo que, de
manera intima, se ubica como decisivo en la prefiguracion del gran estilo. Es la cuestion
del gusto. Wagner pasa a ser ahora, como apuntamos, el artista de la decadencia. Su mdsica
es para Nietzsche un sindrome de neurosis, mala seduccion, pobreza de espiritu e instinto
atrofiado. La estética fisiologica del filésofo rompe como una ola inmensa contra los diques
del wagnerismo, una y otra vez: “...los problemas que lleva a escena...lo convulsivo de sus
pasiones, su irritada sensibilidad, su gusto, que cada vez reclama espacios mas fuertes, su
inestabilidad..., y especialmente, la eleccion de sus héroes y de sus heroinas, considerados
€stos como tipos ﬁsiolc')gicos...”.79

Nietzsche ve en Wagner el caso de la superioridad decadente, el descenso de la
fuerza organizadora, el abuso de los medios tradicionales, la falsedad en la imitacion de los

grandes modelos, el exceso de vitalidad en los detalles, la pasion a toda costa. El gran estilo

de Nietzsche se enfrenta al minucioso “refinamiento” de Wagner, de modo que podemos

" Una de las razones de la adhesion de Nietzsche en su Gltima época a la musica de Bizet es su mediterranea
expresion tragica. Refiriéndose a Carmen: “No conozco ningin caso en que el espiritu tragico, que es la
esencia del amor, se exprese con semejante aspereza, ningln caso en que revista una forma tan terrible como
en este grito de Don José, en que termina la obra: Si; yo soy quien la ha matado, jCarmen, mi Carmen
adorada! ”, Ibid., p. 17.

"8 R. Safranski, op. cit., p. 47.

" F. Nietzsche, op. cit., p. 28.
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pensar esta antitesis como la expresion artistica de una vida ascendente ante el descenso
vital que representa la “empobrecida” escena wagneriana.80

En la critica de la época, en la expresién de su propio gusto, el de la estética
ascendente, Nietzsche desenmascara el estado real del arte del Minotauro, es decir, la
hipocresia del wagnerismo. Lo comprime todo a una visidon estética acufiada en su
persistente y profunda transvaloracion. La indisolubilidad de la estética del gran arte y la
moral de los Amos es el gesto valorativo esencial contra la posibilidad de la restauracion
wagneriana. La posicion estética de Nietzsche —y como tal, desde luego, valorativa- es la
confrontacion radical con el arte de la modernidad.

A la brutalidad y artificialidad del arte wagneriano, Nietzsche opone la idea de la
potencia de su propio estilo. Sin eludir la arquitectura fisiol6gica de su estética, su estilo
dramatico adquiere una particular forma organica.

Aqui, creemos, puede anotarse una de las claves que permita leer en la estética
posterior a Bayreuth una reinstalacion del componente apolineo que coincide con la
irrupcion de la critica a Wagner. Contra la intuicion inmediata de lograr una refutacion del
artista via el reposicionamiento dominante de la estructura dionisiaca, que fustigue el
virtuosismo arrogante y la refinada seduccién wagneriana —cuestion que, en principio, si
sucede-, decimos que Nietzsche piensa esencialmente la resolucion de este confrontar de
otro modo: La critica a Wagner es, mirada desde el fundamento del antagonismo Apolo —

Dionisos, como materializacion de la ley ontoldgica fundamental, un pensamiento que

8 Podemos vislumbrar en qué consiste la enfermedad Wagner: descenso de fuerza, exceso de medios,
superabundancia de detalles y de refinamiento, sintomas incuestionables de impotencia, de escasa
concentracion, de fisiologia periférica. Wagner “tiene la melancolia de la impotencia: no crea abundancia;
tiene sed de abundancia”, Ibid., p. 64.
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reclama la recuperacion esencial del sentido apolineo en la expresion musical y al que
Nietzsche dara consistencia organica en la forma del gran estilo.

Nietzsche aun se mantiene al interior del juego apolineo-dionisiaco, pero, en esta
etapa, la que sigue a su estética fisioldgica, se mueve hacia un acoplarse efectivo con su
concepcion de la voluntad de poder y su doctrina del eterno retorno de lo mismo.

Su agudeza critica desenmascara al Wagner de la teatrocracia y, con ello, su arte
ficticio y empobrecida substancialidad. Aun cuando, de primer tono, Nietzsche se refiera a
su distanciamiento de Wagner desde una argumentacién dionisiaca,®* la posibilidad de que
la concepcion de la voluntad de poder opere como reconstitucion de la relacion entre
Dionisos y Apolo justificaria la irrupcion aparentemente estilistica pero esencialmente
estética de lo apolineo como mascara fenoménica de la existencia. La méascara taparia la
ausencia de una fisonomia determinada —ocultaria la relacion con el imprevisible e
insondable Caos-; pero no por eso la mascara dejaria de ser emergencia del Caos —punto
limite en el que la necesidad y lo fortuito se cruzan.®

La indeterminacion dionisiaca necesita inefablemente la determinacion apolinea si
de lo que se trata es de constituir, con arreglo al principio de “justificacion estética de la
existencia”, los modos de presentacion del gran estilo. Por ello, en la ultima seccion de
Nietzsche contra Wagner dice Nietzsche, “...jOh, aquellos griegos! jAquellos sabian vivir!
jPara esto es necesario detenerse valientemente en la superficie, en el repliegue, en la

epidermis, adorar la apariencia, creer en las formas, en los sonidos, en las palabras, en todo

81 «“Vengarse de la vida en la misma vida. jEsta es, para semejantes empobrecidos, la especie de embriaguez
maés voluptuosa!...Wagner, al igual que Schopenhauer, responde perfectamente a la doble necesidad de estos
seres. Niegan la vida, la calumnian, y por esto mismo son mis antipodas. El ser en quien la abundancia de
vida es mayor, Dionisio, el hombre dionisiaco, no se complace Unicamente en el espectaculo de lo terrible y
de lo inquietante, sino que gusta del hecho terrible en si mismo...”, Ibid., p. 94.

82 Cfr. P. Klossowski, Nietzsche y el circulo vicioso, Seix Barral, Barcelona, 1972.
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el olimpo de las apariencias!”® y mas adelante, “;no somos también en esto griegos?
¢Adoradores de las formas, de los sonidos, de las palabras, y por esto mismo, artistas?...”.2*

La recuperacion del temple de Apolo para el arte es previa y hace posible la
definicidn del gran estilo como la forma estética de la metafisica de la voluntad de poder,
es decir, como “el sentimiento supremo de poder”.85

En “El ocaso de los idolos” la referencia al gran estilo es mas aclaradora. En éste,
dice Nietzsche, “se expresa el mas alto sentimiento de poder y de seguridad. EIl poder que
se revela en la forma del gran estilo es el que ya no necesita de ninguna demostracion, el
que no trata de agradar, el que dificilmente contesta, el que vive sin tener conciencia de que
haya alguien que lo contradiga, el que descansa en si mismo, fatalmente, y el que es una ley
entre leyes”.®® El concepto de poder, en su grado més alto, define la consistencia del gran
estilo y le imprime la condicion metafisica fundamental que traba relacion con la
formulacion del arte como la forma mas transparente de la voluntad de poder.®’

No obstante, no pensamos con ello en la reconduccion del pensar nietzscheano
respecto de la musica en términos de su redefinicion como expresion apolinea. Aun cuando
lo apolineo en el ultimo Nietzsche pasa a ser una forma de la embriaguez, en tanto estado
estético fundamental, su esencia y configuracion resultan aun opuestas a la condicion
dionisfaca. La musica continta siendo un episodio de excitacién y descarga dionisiacas,®

aun cuando, en este periodo, la dotacion de plenitud, la descarga de poder y el reflejo de la

propia perfeccion constituyen el temple intimo de una embriaguez tan dionisiaca como

% Ibid., p. 121.

¥ Ibid., p. 122.

8 M. Heidegger, op. cit., p. 135.

8 F. Nietzsche, El ocaso de los idolos, p. 102.

8" M. Heidegger, op. cit., p. 81.

88 « _no es mas que el residuo de un mundo expresivo mucho méas pleno de aquellas [emociones], un simple
residuo del histrionismo dionisiaco”, F. Nietzsche, op. cit., p. 100.
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apolinea. Nietzsche piensa la musica como embriaguez, y con ello, como plenitud de
fuerzas y configuracion de mundo; en una palabra, como poder.

¢Cual es la relacion entre musica y gran estilo? La que define que la grandeza
musical es funcion de la medida de su acercamiento al gran estilo, “que es capaz, en
definitiva, de suponer un gran estilo”.%° Gran estilo es avergonzarse del placer, olvidar
persuadir,” es mandar, querer, de ahi que el pietismo romantico de Wagner sea declarado
“adversario instintivo” del gusto clasico y del gran estilo.

En el gran estilo se abren incrementados la vida y el limite, por ello Nietzsche dice
que en aquél hay “un dominio de la plenitud de lo viviente, la medida se vuelve soberana,
en la base se encuentra esa calma del alma fuerte que se mueve con lentitud y tiene
aversion por lo demasiado vivaz. El caso general, la ley, es admirada, resaltada; la
excepcion, por el contrario, es dejada de lado, el matiz, eliminado”.” Si la plenitud de la
vida emerge del gran estilo, entonces adquiere sentido su designacion como “vértice de la
evolucion”.”

La comprension intima del gran estilo al interior de la doctrina de la voluntad de
poder, que hemos obtenido recurriendo fundamentalmente a la meditacion heideggeriana,
sera el punto de transicion necesario que permitird introducirnos en el cuarto y ultimo
segmento de la delimitacion previa de esta primera parte de la tesis. La concepcion del
mundo y de la voluntad de poder, aun cuando aparezca cerrando este marco referencial,

capta en Nietzsche la esencia de su pensar y pone las condiciones metafisicas

indispensables que acudan a la aclaracion de nuestro problema de investigacion.

8 F. Nietzsche, La voluntad de poder, p. 555.

% Como se aprecia, gran estilo es la sustancial antitesis del wagnerismo.

% |_a cita es de Nietzsche, y aparece referida a La voluntad de poder (n. 819) en M. Heidegger, op. cit., p.125.
%2 F. Nietzsche, op. cit., p. 527.
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iv) Mundo y voluntad de poder.

En esta fundamentacion han confluido, de una parte, las tendencias estéticas
plasmadas en el gran estilo como modo del arte que se confronta con la exuberancia y
heroica presuntuosidad de la muasica wagneriana, y de otra, la consideracion que determina
al arte como la forma esencial de la voluntad de poder.

En este punto debera aclararse lo que antes sefialamos respecto del enfoque estético
del dltimo Nietzsche, que se abre como el intento de, mediante la denominacion del arte
como la actividad metafisica de la vida, efectuar una determinante caracterizacion de la
esencia del ser.

Anticipamos nuestra tesis: Si el arte, resuelto en el gran estilo, es el modo esencial
mediante el cual la voluntad de poder configura el mundo, es decir, lo crea desde el modo
del arte, los rendimientos estético-ontoldgicos del componente apolineo se expresan como
la condicion mas propia para que se constituya la apariencia configuradora, es decir, el
despliegue perspectivistico. La resonancia de la proposicion “el arte es el gran estimulante
de la vida,” tiene precisamente claridad en la comprension de la voluntad de poder como
el resolverse del ser.**

El mundo para Nietzsche es inmanencia pura, desengafio absoluto respecto del
espejismo de la trascendencia. EI mundo es voluntad de poder desde una estructura
ontolégica® que se enfrenta al optimismo metafisico del idealismo con la misma fuerza que

lo hace ante el nihilismo pesimista. Por eso en el Gltimo aforismo de su obra capital,

Nietzsche hace equivalentes mundo dionisiaco y voluntad de poder, ““; queréis un nombre

% F. Nietzsche, El ocaso de los idolos, p. 113.

% M. Heidegger, op. cit., p. 50.

% “E] despliegue de fuerzas de la Voluntad de Poder puede leerse, por tanto, en un triple aspecto: como
concepcion del mundo, como conflicto de las pasiones en la subjetividad y como conflicto de fuerzas en el
resto de los organismos vivientes. Todos ellos ejemplifican la ontologia nietzscheana de la Voluntad de
Poder”, Dolores Castrillo Mirat, en prologo a La voluntad de poder, F. Nietzsche, p. 17.
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para ese mundo?... jEste nombre es el de “voluntad de poder”, y nada mas!...”.% La
persistencia del devenir desborda los rasgos del mundo nietzscheano: exuberancia de
fuerza, unidimensionalidad, unidad y multiplicidad, una transformacion eterna, un flujo
perpetuo de sus formas. Choque, configuracion, destruccion, “el mundo no tiene ningin
sentido ni ninguna finalidad, pues todo sentido esta dentro de €l y todas las finalidades son
intramundanas”.”’

Pero el mundo no solo tiene una relacion de identidad con la voluntad de poder. El
mundo es expresion de la voluntad de poder. Esta, como voluntad de forma, se despliega
para configurar la existencia “en un mundo donde no hay fundamentos, ni esencias, y
donde el ser vuelve a consistir en un puro acaecimiento interpretativo”.98 La voluntad de
poder materializa un sentido que sin ella no esta en ningtn lado; ella genera “la totalidad
del mundo, es decir, el hacer lo que no hay en la realidad”.”

El mundo, o sea la vida, nace, emerge, cobra sentido y existencia solo desde el
choque del juego de fuerzas que designa la voluntad de poder. “Toda nuestra vida debe ser
considerada como una formula reducida de la tendencia complexiva: por esto una nueva
fijacion del concepto de “vida”, como voluntad de poder”.'® La voluntad de poder es la

101

esencia previa que representa al mundo,™ - es la condicion genética de toda creacion, es el

mismo instinto de creacion.'%? La mecanica del universo, la materialidad causal del mundo

% Ibid., p. 680.

% E. Fink, op. cit., p. 212.

% G. Vattimo, op. cit., p. 135.

% Ibid., pp. 178-9.

100 £ Nietzsche, op. cit., p.416.

191 Como sefiala Heidegger, “en la voluntad de poder lo decisivo no es el producir en el sentido de fabricar,
sino el sacar fuera y transformar, ese ser diferente que...y diferente en un sentido esencial”, op. cit., p. 67. Esto
queremos significar cuando decimos acé representar.

192 «E] concepto triunfal de “fuerza” con que nuestros fisicos crearon Dios y el mundo, no tiene necesidad de
integracion: se le debe afadir una voluntad interior definida por mi como “voluntad de poder”, o sea, deseco
insaciable de mostrar potencia, 0 empleo, ejercicio del poder, como instinto creador...” F. Nietzsche, op. cit.,
p. 418.
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es entendida por Nietzsche s6lo como una “expresion figurada™ de la relacion critica entre
dos o mas fuerzas instintivas.

Esta condicion originaria de lucha que sostienen los factores por alcanzar y expandir
sus relaciones de poder'® quiere decir precisamente lo fundamental de la complexién de la
voluntad de poder. Esta lucha, en la interpretacion heideggeriana, acontece como afecto del
ordenar, como modo de resolverse, como dominar-méas-alla-de-si, es decir, finalmente,
como arte. O sea, como acontecer fundamental de todo ente.’® De ahf que diga Nietzsche:
“No hay “esencia en si” (las relaciones constituyen precisamente la esencia), como no
puede admitirse un “conocimiento en si” » 105

Creacion, abarcacion, despliegue de las fuerzas y potencias en ebullicidn; tal es el
sentido del valor que descubre la voluntad de poder. La ontologia de esta voluntad choca
con la metafisica del devenir,'® en una explosién de materia y forma, de figura y sustancia,
que constituye, de manera propia, el caracter especifico y perspectivista de la interpretacion
de cada ente. La perspectiva es pulsién hacia mdltiples fines, es la eterna creacion,™
destruccion y transfiguracion de la voluntad de poder; es la jerarquia del poder, es decir,
como a partir del arte se hace visible la voluntad de poder.

Este resolverse a actuar, esta creacion, esta disposicion a querer es, justamente, el

sello de esencialidad del arte como forma fundamental de la voluntad de poder. Es una

resolucion no hacia un objeto particular, sino de un querer, crear, ordenar, dominar,

103 <L a expresion “de poder” es una aclaracion de la esencia de la voluntad misma”, M. Heidegger, op. cit., p.
51.

%% Ibid., p. 77.

15 F Nietzsche, op. cit., p. 420.

106 sabemos que en la meditacion de Heidegger sobre Nietzsche no se obturan la concepcién de la voluntad de
poder con la doctrina del eterno retorno, pues son lo mismo. S6lo en esa medida el devenir puede ser
entendido, a su vez, como el caracter fundamental del ente...“Imprimir al devenir el caracter del ser, ésa es la
suprema voluntad de poder”, F. Nietzsche, La voluntad de poder, n. 617, citado por M. Heidegger, Nietzsche.
197 para Heidegger el eterno retorno es la determinacion suprema del ser, Cfr. Ibid.
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aniquilar...en direccion de los limites esenciales: “la voluntad de poder no es nunca querer
algo particular, algo real. Se refiere al ser y a la esencia del ente, es ésta misma”.**®

Debemos abordar la estructura voluntad de poder-arte-perspectiva. Su revision
proporcionara las condiciones necesarias que justifiquen el lugar del factor apolineo (sin
escision en su comprension mas profunda del componente dionisiaco) en la estética final de
Nietzsche. Esta sera nuestra Ultima nota e indicara el estado de discusién previa (propia de
este marco conceptual) con que abordaremos, en tanto fundamento, la respuesta a las
preguntas (objetivos) de investigacion.

Nuestra tarea, recordemos, no es interpretar toda la metafisica de la voluntad de
poder y del eterno retorno, como expresion Ultima del pensar de Nietzsche, sino s6lo
confrontar el problema de la relacion y quiebre con Wagner al interior de la evolucion de su
pensamiento estético, y, a partir de lo mismo, justificar nuestra hipdtesis del esencial papel
del plexo apolineo en la configuracion de su Gltimo concepto de arte.

Antes hemos dicho que la voluntad de poder es donante de mundo. Invirtiendo los
términos, diremos que sin voluntad de poder no hay mundo alguno.!®® La operacién
perspectivistica es determinante de la ontologia nietzscheana. Mundo es interpretacion de
mundo, del mismo modo que ser es perspectiva de ser.**® Si avanzamos en esta direccién,

tendremos que llegar a preguntarnos como el arte, en su esencialidad de voluntad de poder,

determina, y en qué sentido, este modo perspectivistico de crear el mundo. Esto no seria

1% Ibid., p. 67.

109 «La existencia dada solo es en cuanto existencia interpretante...todo ser es perspectivistico y...si se
descuenta todo cuanto tiene caracter de perspectiva no resta mundo alguno”, K. Jaspers, op. Cit., p. 428. Sin
detenernos en las claras discrepancias que separan el interpretar de Jaspers del de Heidegger respecto de
Nietzsche, s6lo queremos acé rescatar aquellos puntos de confluencia que contribuyan a la aclaracién de la
propia direccion de la tesis.

10 por ello dice Jaspers, “todo ente es ente en el modo de una interpretacion; por tanto, es signo de la infinita
complejidad de las significaciones posibles...”, Ibid., p. 430.
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factible si no recuperamos el concepto de apariencia al interior de la metafisica de la
voluntad de poder.

Si el mundo no es interpretable univocamente, si la realidad consiste precisamente
en el “error”, entonces, en la validez metafisica de la perspectiva desaparece, desgarrada,
toda envoltura ontologica limitante. El caracter enigméatico de la existencia dada no
desaparece dentro de ninguna imagen conocida del ser.*** La verdad del error puede ser
recuperada como la realidad de la experiencia, pues “el mundo verdadero —cualquiera sea la
forma en que se lo conciba- sigue siendo, de hecho, el mundo aparente”. ™2

La apariencia perspectivistica tiene sentido ontoldgico a partir de su originariedad
como resolucién de fuerzas en la voluntad de poder. Es aqui, en la apertura de la
perspectiva, como episodio transitorio del devenir, donde la determinacion plasmadora de
lo apolineo adquiere vigor y presencia. “Con la palabra “apolineo” se expresa el impulso
para existir completamente para si, el impulso hacia el “individuo” a todo lo que simplifica,
pone de relieve, da fortaleza, es claro, no equivoco, tipico: la libertad bajo la ley”.** Por
ello es en su obra fundamental donde Nietzsche aclara la esencia del ser apolineo: se
requeria la actualizacion del pensar estético de la primera época para dar consistencia a la
forma originaria del poder. De ahi que nos encontremos con tanta nitidez en la siguiente
definicion: “La abundancia de fuerza y medida, la més alta forma de la afirmacién de si en
una belleza audaz, noble, fria, es el apolinismo de la voluntad griega”.114

La “mas alta forma de la afirmacion de si”, es decir, el poder como esencia de la

voluntad, o, de otro modo, el aporte de la voluntad “a su querer desde si misma y en cada

11 1hid., p. 452.

12 1hid., p. 453.

M3 E Nietzsche, op. cit., p. 668.
114 |d
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caso una continua determinacion”.''> Cada vez estamos mas cerca de una comprension de
la voluntad de poder segun el concepto apolineo que queremos poner de relieve en nuestra
interpretacion. Sin embargo, nos guardaremos de ello y lo abordaremos mas propiamente
en los siguientes capitulos de este estudio. Por ahora, so6lo queremos indicar que en el
ultimo pensamiento de Nietzsche, es decir, en su metafisica mas abarcadora, Apolo y
Dionisos juegan el juego del ser de una manera tan o mucho mas esencial que en la época
de la tragedia.*® Por ello Heidegger dice que “el arte en cuanto voluntad de apariencia es la
forma suprema de la voluntad de poder...”,**" pues la visibilidad de la apariencia no es otra
cosa que la posibilidad metafisica de la perspectiva. “La voluntad metafisica es realmente
efectiva en el arte”.!*8

A partir de lo anterior se recupera el sentido ultimo de las palabras de Nietzsche: “la
voluntad de apariencia, de ilusion, de engafio, de devenir y de cambio, es mas profunda,

més “metafisica” [es decir, corresponde mas a la esencia del ser]™*

que la voluntad de

verdad, de realidad, de ser”.'”® El arte es un modo de aparecer perspectivistico, es un decir

si a la apariencia y asistir, simultaneamente al devenir del ente en busca de su esencia.
Finalmente, diremos que la gravitacion de esta orientacion, en el sentido de la

plasmacién del arte como acontecer fundamental del ser y su relacion con lo apolineo, sera

desarrollada, como dijimos, en la segunda parte de esta tesis. Tal direccion forma parte

115 M. Heidegger, op. cit., p. 50.
118 \/emos que, no obstante definir Nietzsche voluntad de poder como mundo dionisiaco, el instante especifico
de emancipacion de lo enorme y lo mdltiple en la unidad ontolégica fundamental requiere esencialmente la
medida y el limite apolineos: “la intuicién de que la existencia es terrible y carente de fundamento Ilevo a
Nietzsche a considerar como mascaras los sistemas interpretativos meditados hasta entonces para cubrir el
caracter de infundado”, G. Vattimo, op. cit., p. 183.
7M. Heidegger, op. cit., p. 205.
18 1hid., p. 79.
iz Este paréntesis intercalado es de Heidegger, en Nietzsche, p. 204.

Id.
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central de las propias argumentaciones que deben transformarse en los fundamentos

estéticos y metafisicos del problema musical que hemos enfrentado.

CAPITULO 3. DESARROLLO DE LOS OBJETIVOS

Responder a los objetivos especificos es la desagregacion del desarrollo del objetivo
general de la tesis. Aquéllos ponen de relieve los matices y tonos del problema central de la
investigacion.'”* Mas aln, son la formulacién mas nitida de la respuesta a la pregunta
rectora que ha guiado nuestro trabajo y el sustrato fundamental de las conclusiones del

estudio.

) Identificar las relaciones esenciales entre musica y metafisica al interior del
pensamiento de F. Nietzsche.

La consideracion nietzscheana de la existencia como obra de arte constituye no una
metafora o una simbolizacion analdgica, sino una aseveracion metafisica de la mayor
contundencia: “el mundo puede considerarse como una obra de arte que se engendra a si
misma”.*? De ahi que la musica, como arte dionisfaco, se incruste, con la profundidad que
su propia condicion dionisiaca posibilita, en la mas intima constitucion existenciaria del
filésofo. El sentido tragico-heroico que funda la arquitectura musical de Nietzsche

encuentra su exacto correlato en el caracter terrible y enigmatico de la existencia.

121 E| desarrollo del problema y de los objetivos del estudio, asi como sus conclusiones, tiene como fuente
principal el marco referencial presentado. No obstante, a partir de la dindmica de la propia investigacion, se
han considerado otras formulaciones que han resultado relevantes para enriquecer el analisis y obtener, con
ello, una comprensién mas profunda del problema de investigacion y sus alcances. Estos aportes son,
fundamentalmente, los de Klossowski, Sloterdijk, Deleuze, Lichtenberger y Mann.

122 . Nietzsche, La voluntad de poder, p. 525.

45



En este sentido, la “flauta de Dionisos” se presenta como inescindible respecto del

conjunto de las cuerdas metafisicas del mundo. Estas son sus relaciones esenciales:

a) Identidad desde un abismo

La condicion de profundidad de lo existente, de caotico estallido de lo moviente,
desplazan hacia la masica los caracteres fundamentales del abismo nietzscheano. La
realidad, el juego voluptuoso de lo Uno primordial, la pluralidad de la voluntad, el
“perverso estado del mundo”, son la condicién genética del arte, y con ella, de la musica.
La herida abierta de lo existente se muestra como la configuracién originaria de la propia
musica. “La musica, y el arte, provienen del mundo, porque son el mundo”.

Por ello es Dionisos quien toca la flauta, como director de la gran sinfonia que pone
sentido en la cadtica y abisal instrumentalizacion ontoldgica del mundo. La musica se
desplaza como el estremecimiento que vuelve desde la fosa original sin perder, por ello,
gravitacion su designacién como organon de la mas intima unién con el ser. Irrupcion de la
musica es repeticion del proceso primordial de donde se formé el mundo, con miras a la
representacion estética del éxtasis originario.'?®

Este origen irruptivo de la musica significa la decision de la voluntad de poder de
cubrir la sima que separa la existencia como nucleo de la voluntad Unica y terrible, de la
existencia como mundo derramado de la representacion. Al otro lado del brinco metafisico,
Dionisos se encuentra frontalmente con Apolo y acuerdan, asi, participar juntos en la
individuacion artistica que ha determinado la preeminencia de la musica. La “cresta de la

ola en la ola” -como modo iterativo de plasmacion de la obra de arte- ha resultado ser la

123 <L a voluntad como dolor supremo crea a partir de si misma un éxtasis, que es idéntico a la intuicién pura 'y

a la produccion de la obra de arte”, F. Nietzsche, Estética y teoria de las artes, p. 56.
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instalacion de la musica en el dominio de una pluralidad que ya no se siente como
disonancia, gracias al derrame de una representacion que se ha expresado como el resultado
del sufrimiento y no su causa. A esta revelacion Safranski llama el misterio del “parentesco
interno entre ola, musica y el gran juego del mundo, consistente en morir y devenir, crecer
y perecer, imperar y subyugar”, pues la musica “nos conduce al corazén del mundo, pero de
rss 124
tal manera que no sucumbamos alli”.
Esta representacion proveniente de la voluntad originaria aparece ahora como el

5

momento de reposo més puro del ser,® es decir -en tanto auténtico reflejo del Uno

primordial-, como la perfecta imagen de la contradiccion y del dolor.

b) Vision dionisiaca

La segunda relacion esencial proviene de la estética de la Tragedia y exhibe el papel
de lo dionisiaco como punto de gozne originario entre lo musical y lo existente. Dionisos es
para Nietzsche el simbolo de la embriaguez por el que “la existencia festeja su propia
transfiguracion™.*® La interpretacion de la vida como voluntad de afirmacion requiere de la
actuacion de Dionisos como el dios del ardor vital, de la exaltada pasion y de la
voluptuosidad placentera.*” La existencia lleva desde su primera posibilidad de ser pensada
el sello dionisiaco: “Lo que yo llamé dionisiaco, intuyendo que era un puente que llevaba a
la psicologia del poeta tragico, es la afirmacion de la vida incluso en sus aspectos mas
extrafios y duros, alegrandose de su propia inagotabilidad al sacrificar a sus arquetipos mas

elevados...Y esto, no para librarse del horror y de la compasion, ...sino para identificarse

124 R, Safranski, op. cit., p. 19.

125 F Nietzsche, op. cit., p. 57.

126 Pifarré, Nietzsche como artista, PPU, Barcelona, 1997, p. 188.
27,
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por encima del horror y de la compasion, con el goce eterno del devenir, goce que incluye
también el placer de destruir...”.*?®

Dionisos desarrolla el papel principal en el entramado escenico que ocupa junto a
Apolo porque su identidad con las fuerzas tellricas del Caos lo dotan del contenido
metafisico (no por ello menos biofisico) que coincide perfectamente con el vitalismo
cosmoldgico radicalmente inmanente de Nietzsche.”® Por ello, C. P. Janz dice que:
“Nietzsche busco un sustitutivo a su no asimilado cristianismo, a su olvido de la
trascendencia. Acudi6 al antiguo mito griego de Dioniso. Al hacerlo se le convirtié en el
simbolo y en la alternativa de su perdida metafisica”.**®°

La reconciliacion, de la cual habla Nietzsche en El nacimiento de la tragedia,
provocada por Dionisos entre la naturaleza y los hombres, no es otra cosa que la necesaria
configuracién simbdlica que suple el vacio ontol6gico de un universo sin proyeccién
trascendente. Sin embargo, aquella reconciliacion tiene también su traduccion a un plano
ético-ontologico en que a Dionisos le cabe aun un papel més estelar: es la escena en que el
dios encuentra la inocencia del devenir. Ante la pregunta acerca del caracter criminal de la
existencia,"® Nietzsche sentenciaré: “;Inocente!, jLocura y no pecado! (Lo

59 132

entendéis?... Deleuze dird que “en este caso Dionisos ha hallado su verdad multiple: la

inocencia, la inocencia de la pluralidad, la inocencia del devenir y de lo que es”.*®
En el Nietzsche de la Tragedia, casi no se percibe la diferencia entre Dionisos y

existencia: al no aparecer en escena aun Apolo, los limites ontoldgicos son los mismos del

128 £ Nietzsche, El ocaso de los idolos, p. 158.
129 Pifarré, op. cit., p. 190.
30 C. P. Janz, F. Nietzsche, vol. Il, Alianza, Madrid, 1981, p. 140; citado por L. Pifarré, op. cit., p. 191.
131« los griegos hablan de la existencia como criminal en tanto creen que los dioses han vuelto locos a los
hombres: existencia culpable, pero ante dioses responsables”, G. Deleuze, Nietzsche y la filosofia, Anagrama,
Barcelona, 1971, p. 35.
Ez F. Nietzsche, Genealogia de la moral; citado por G. Deleuze en op. cit., p. 36.
Id.
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Caos informe —por lo demas en una ontologia muy cercana a Parménides. De este modo,
“el estado dionisiaco es una ruptura del yo, una participacion de la fusion del individuo con
el cosmos”.®®* La vision dionisiaca del mundo, asi, es inherente al pensamiento
nietzscheano al interior de la tensién musica-metafisica. Diriamos que constituye el original

escenario ontoldgico sobre el que lo apolineo montara su propio drama estético.

C) Musica, apolinismo y existencia

Las relaciones esencialmente apolineas entre musica y existencia, derivadas del
plexo arte-mundo, las situaremos, mas bien, en lo que hemos denominado segunda estética
nietzscheana. Esta tercera versién es esencial para avanzar en la tesis central de este
estudio. La rehabilitacion apolinea en la estética de Nietzsche requiere de su correlato
metafisico. En este caso, desde lo musical, Apolo concurre a la escena que ya ha
inaugurado Dionisos-bacante desde la genética de lo orgiastico.

La musica, es decir, el arte propiamente dionisiaco, no deja de despegarse del Caos
profundo de acuerdo a la misma partitura genealogica que registra el conjunto de las artes
nietzscheanas. Su origen dionisiaco necesita una malla representacional que efectivamente
recubra —al menos, temporalmente- aquella disonancia extatica que la voluntad de poder ha
dejado indeleblemente en su gestacion vital. Aparece, entonces, Apolo, para conducirla —al
igual como lo hacia con los muertos en direccion al Hades- a la escena en la que se
desoculta en apariencia artistica de la voluntad metafisica: “La musica, tal y como hoy la

entendemos, es también una excitacion y una descarga completa de las emociones; pero, sin

134 H. Lefebvre, La Tragedia nietzscheana; citado por L. Pifarré en op. cit., p. 196.
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embargo, no es mas que el residuo de un mundo expresivo mucho mas pleno de aquellas,
un simple residuo del histrionismo dionisiaco”.*®

El papel de Apolo se concentra, a partir de la entrada de Dionisos, en el problema
del gran estilo. Esta formula estética pone en escena el rendimiento ontolégico de la forma
como expresion matematizante del ente artistico: “La grandeza musical no esta en funcion
de los “bellos sentimientos” (...), sino en la medida que se acerca al gran estilo, que es
capaz, en definitiva, de suponer un gran estilo. Este estilo tiene de comin con la gran
pasion el hecho de avergonzarse del placer; de olvidar persuadir; de mandar, de querer (...)
integrar al propio caos hasta que devenga forma”. ™

Es la representacion apolinea la que ofrece el cierre al éxtasis dionisiaco que intenta
fluir hacia la superficie de la existencia; es la configuracion de Apolo la que materializa
como ilusién artistica el ndcleo tecténico, aquel sufrimiento primordial, en la forma de un
dolor representado. La escena de Apolo es la escena de la constitucién de la imagen
individuada que satisface los deseos de la voluntad artistica: “Lo esencial es el género de
deseos nuevos, una voluntad de imitar y de vivir imitando, el disfraz, la transposicion del

alma...” 137

i) Especificar los alcances filosoficos y artisticos del programa Wagner.
Richard Wagner influye tan decisivamente en el primer periodo de Nietzsche, que
practicamente todo el desarrollo del primer pensamiento de éste —la primera estética- es

tributario del influjo del masico.

135 F_ Nietzsche, op. cit., p. 100.
138 Nietzsche, La voluntad de poder, pp. 555-56.
57 1bid., p. 549.
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Aun cuando organicamente no es posible hablar de un Programa Wagner —habia
creado un modelo de nuevo drama musical antes de haber formulado la teoria de ese
drama-,*® si lo es delinear los alcances més relevantes de su estética y filosofia. Con ello
posibilitamos el guidn con que se abrira la escena definitiva de la confrontacion entre el
filésofo y el artista.

Wagner-filésofo y Wagner-muasico son la misma persona.’®* Espiritu tragico,
ubicuidad artistica, deudor de la filosofia de Schopenhauer -es este rasgo el que lo une de
manera mas intensa a Nietzsche en aquel primer encuentro en casa de los Brockhaus-, su
visién del maléfico universo, alejada de toda ilusion de un optimismo inocente y cobarde,
se revela consciente del sufrimiento universal.

Wagpner tiene la certeza de que su camino filosofico debe conducir finalmente a la
consumacion religiosa, que debiera estar fundada en una “sinceridad intelectual absoluta,
en la exasperada conviccion del sufrimiento y del pecado universal, en el desprecio del
bienestar material y grosero, y en la abdicacién radical de todo deseo egoista”.140 Su
filosofia engendra su arte, y su arte engendra su filosofia. El Titdn Wagner es Jano bifronte
que sintetiza en su proyecto de obra de arte total el nutriente especulativo y su halito
estético: el arte se le aparece “como un medio de redencion, un factor de quietud, un estado
de contemplacién de no-voluntad, porque es asi como la filosofia le ha ensefiado a

considerarlo”. '

38 H. Lichtenberger, Wagner, M. Villar, Valencia, 1916, p. 80.

139 Wagner escribe a Liszt, a los 39 afios: “No conozco nada de los verdaderos jibilos de la vida: para mi el
amor no es sino un objeto de imaginacion, o de experiencia. Por eso ha sido necesario que el corazén se me
suba a la cabeza y que mi existencia se convierta en algo artificial: ya no puedo vivir sino como “artista”, él
ha absorbido en mi al hombre entero”, T. Mann, Grandezas y miserias de Richard Wagner, Ed. Ercilla,
Santiago, 1934, p. 47.

1% 1hid., p. 196.

Y1 1bid., p. 48.
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El pesimismo desesperado (Schopenhauer) de Wagner es su propia esencia; el
filésofo es solo el intérprete de sus intimos sentimientos.**? La negacién pesimista se le
ofrece como una metafisica del anonadamiento absoluto, como la representacion apropiada
de una voluntad que huye de cuanto significa “querer poder”. Su desesperacion nihilista
opera como el unico remedio contra el sufrimiento humano.

Su genio ostenta el caréacter que lo distingue: la complejidad. Su devenir filosofico y
estético es tan sinuoso como su vida. Sus oscilaciones lo sitian primero bebiendo del mito
y la leyenda nérdica y, al final de su vida, intimando con el drama de amor —su Tristan, que
marca nitidamente una asimilacién poética de la voluntad y del amor-, lo desplazan desde
su inicial deuda intelectual con Schopenhauer hasta una filosofia desplegada en un postrero
querer-vivir —con la incrustacién en el interior de una filosofia de la voluntad de caracter
esencialmente erético.**® En suma, un Wagner tan contradictorio, tan helicoidal que su
sistema de ideas -extrafia mezcla de pacifismo y de heroismo- da a comprender que el
objeto mas alto que puede ser alcanzado es una existencia heroica.**

Esta misma complejidad se revela en su arte. ElI Titdn Wagner no puede sino
desarrollar una estética desde el heroismo. En ella, Wagner aparece con la maéscara
bifrontal de musico y poeta, en un despliegue en que aparecerd como el creador de la “obra
integral de arte” -sintesis organica de las artes que estaban egoistamente disociadas o
torpemente superpuestas en la época moderna”.**® Su pesimismo originario expresa una
musicalidad unida a la noche y a la muerte y una estética marcada por su preocupacion por

lo sublime y por lo bello. La sintesis wagneriana es la maciza espalda de Atlas que

142 «__este descubrimiento no se le presentaba como una conversion, y, por lo tanto, Wagner no cree ahora

haber cambiado su modo de pensar, no piensa haber realizado una revolucion en su alma; antes al contrario,
cree que siempre ha sido pesimista”, H. Lichtenberger, op. cit., p. 45.

3T Mann, op. cit., p. 63.

Y4 Ibid., p. 59.

Y5 H, Lichtenberger, op. cit., p. 77.
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sostendra durante toda su obra su sinuosidad artistica, el libreto de un montaje escénico
donde su musica explicara en su mas elevada generalidad las emociones elementales del
alma.

Heroismo, idealismo, romanticismo, adhesion a la Revolucion, todo apunta a la idea
de una regeneracion completa de la humanidad mediante el culto exaltado del arte. Su
método es tan radical como su ideario: Convertirse en consciente de lo inconsciente (der
Wissende des Unbewussten), a partir de la irrupcion y dominacion de su yo instintivo sobre
la posibilidad formal de su ser-artista. Para Wagner, “era el arte la fuerza libertadora por
excelencia...y sobre todo en el drama musical (esta forma superior de la sinfonia), es donde
encontramos la expresion mas alla del sentimiento religioso, la forma del mito religioso
contemporaneo. Ahora bien, si el arte es “la representacion viviente de la religion” y si el
drama musical es la forma suprema hacia la cual tiende toda la evolucion artistica,
enseguida se comprende que el teatro no es sino el templo mismo del ideal”. X

De aqui nace su proyecto de reformar la dpera entera, no obstante reconocer que el
Ilamado no es a construir algo enteramente nuevo sino que a transformar la organizacion
teatral contemporanea y a hacer una guerra santa a la rutina y al industrialismo artistico. El
proyecto Bayreuth es el macizo legado de ese estilo.

La sinuosidad de su estética es el margen disponible para explicar su suspicacia
dilettante. Tan pronto como ha conseguido acompariar musicalmente las dperas francesas e
italianas a la moda, tan pronto como rechaza la pedanteria musical de los alemanes y su
mania de cultivar géneros muertos —como la fuga y el oratorio-, de la misma manera retorna
con la mas incisiva aridez a proclamar la necesidad de expresar con solemnidad pero

también con vigor el triunfo del espiritu teutonico.

% |hid., pp. 63-64.
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Esa misma ondulacion de su libreto tragico es la que lo lleva en la década del 30,
bajo la influencia de las ideas revolucionarias y de las doctrinas de la joven Alemania, a
inclinarse “hacia el sensualismo cada vez mas fogoso y radical”.**’ No obstante, su sello
heroico no le permite sustraerse por mucho tiempo al dilettantismo latino. Adquiere, al
contrario, mayor pesantez su compromiso originario con el drama germanico y, con ello, se
configura el drama lirico wagneriano en su unidad originaria. Adviene la estética del dltimo
Wagner, marcada por la escénica de El buque fantasma, que pone un decisivo progreso
hacia la unidad sintética.

En este ultimo periodo —donde profundiza sus estudios de la historia de la antigua
Alemania y de los grandes emperadores de la Edad Media- se simplifica la accion externa
del drama, “se ha despojado de todo elemento convencional y se ha desembarazado de todo
adorno superfluo”.**® El drama, desde el punto de vista musical, tiende a formar —en vez de
fragmentarse en una serie de cuadros sueltos, como en la Opera-, un todo coherente, una
vasta sinfonia cuya unidad queda asegurada por la reaparicion de los leitmotiv, en los que
queda resuelta, de cierto modo, toda la substancia lirica de la obra. La estética de Wagner
deviene, entonces, en un organismo de armonia cada vez mas perfecta, que responde a
leyes propias, que no son “ni las de la musica pura, ni sobre todo las de la Opera

tradicional”.}*®

iii)  Situar el problema musical entre Nietzcshe y Wagner en el adecuado lugar dentro

de la estética nietzscheana.

YT hid., p. 82.
8 Ihid., p. 107.
149 |d.
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La ruptura entre Nietzsche y Wagner debe encontrar un sitio especifico al interior
del itinerario estético del filosofo. Tal localizacién surge como una interpretacion de la
escena nisetzscheana -pero también de la wagneriana- que adquiere su principium
individuationis en la Cuarta Intempestiva.

Decimos que el quiebre entre el artista y el filésofo se sitla —con situacion no so6lo
queremos decir el lugar sino, sobre todo, el sentido- en el momento en que Nietzsche
desborda su primera concepcion estética —en la que se ha erigido a Wagner como el artista
primordial- y desarrolla los cimientos de su Gltima relacion entre el bloque Apolo-Dionisos
y la voluntad creadora —que conducira, como se planted en el marco de referencia, a la
configuracion del gran estilo como “vértice de la evolucion”.

El problema musical quiere decir aqui transmutacion de la estética en Nietzsche, por
un lado, pero también interpretacion nietzscheana de una transmutacion de la estética
wagneriana, por otro. Como se advierte, se trata de un problema de doble entrada, que se
origina en una nueva direccion del organon nietzcheano que, a su vez, y solo desde esta
nueva direccion, interpreta el programa wagneriano —evidentemente signado por su
incursion dilettante y efectista- como el desplazamiento de Dionisos por el Minotauro. Inde
irae.

La Cuarta Intempestiva (1874) ya sugiere un semblante de confrontacion con el
mausico. La farsa singularmente grotesca (de Wagner) adquirira fisonomia definitiva cuando
Nietzsche asista a los ensayos del festival de Bayreuth: su frustracion y desazon marcaran
definitivamente el inicio del fin de la relacion con el maestro.

En 1878, Nietzsche publica Humano, demasiado humano, obra que inaugura el

periodo de se segunda estética y donde Apolo reaparece rehabilitado en la construccion
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definitiva del soporte estético para su Ultima metafisica. De la mascara tragica al marmol
ontoldgico de la voluntad de poder.

El quiebre entre Wagner y Nietzsche sucede por y desde Nietzsche, idem per idem.
No puede ser de otro modo, sélo el nuevo ojo estético del filosofo es capaz de ver que el
Titan era en verdad el Minotauro; so6lo la conciliacion de la voluntad de poder con la
metafisica de la forma del gran estilo era suficientemente fuerte para desenmascarar al

Wagner-Heraclito™°

y revelarlo como Wagner-Socrates; solo el nuevo impulso dionisiaco-
apolineo de caracter formal ha podido configurar al clasicismo como la superacién material
del romanticismo.

El problema musical, luego, adquiere su sitio natural en el pensamiento estético
nietzscheano como la materializacion de un problema formal: las disoluciones artisticas
provistas por la irrupcién apolinea tienen en el quiebre Nietzsche-Wagner una de sus
consecuencias, una expresion superficial, no originaria, pero que evidencia el gesto

definitivo para la edificacion fundamental del gran estilo. Wagner victimizado por la

decision esencial de un nuevo estatuto estético para las artes.

iv) Determinar los fundamentos metafisicos que subyacen a la polémica Nietzsche-
Wagner.

La investigacion en este punto debe establecer cuéles son aquellas determinaciones
metafisicas que explican el problema musical abordado. La primera cuestion a despejar es
la de la posibilidad de entender diferenciadamente, en este problema, una fundamentacion

estética y otra de caracter metafisico. Con arreglo a lo dicho en el marco de referencia, la

150« 3 muisica wagneriana tomada en su conjunto, como nos dice Nietzsche: “es una imagen del Universo tal
como la entendi6 el gran fildsofo de Efeso, a saber, como armonia que la discordia genera de su propio seno,
como unidad de justicia, antagonismo”, L. Pifarré, op. cit., p. 44.
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respuesta debe ser negativa, pues ambas direcciones del pensamiento —como discrepancia-,
en Nietzsche, requieren previamente de la co-pertenencia en algo uno: lo que Heidegger ha
llamado el ser. Si “el mundo es arte”, ya aparece incorporado al dominio del ser la
plataforma estética elucidada por Nietzsche desde su cosmologia tragica. Por ello no hay
posibilidad alguna de cercenar el Universo estético nietzscheano si es efectivo que el arte
ordena el caos y el absurdo. No obstante, estamos en condiciones, ab origine, de visibilizar
ciertas cualidades de relaciones que permitan configurar nuestra interpretacion de los
fundamentos del quiebre entre Nietzsche y Wagner.™"

Esta visibilizacion de las cualidades relacionales que estructuran una perspectiva
estético-metafisica, en tanto fundamento del conflicto, constituye la determinacion
situacional del mismo problema enunciado, causa causans.

La escena es la siguiente: Wagner ha sido desenmascarado por Nietzsche luego de
su giro hacia una estética de la representacion. Es pues, un desenmascaramiento (el de

Wagner) s6lo posible por un nuevo enmascaramiento (el de Nietzsche).'*?

Wagner es ahora
el falso héroe, el comediante de lo tragico, el Minotauro romantico, que intenta representar
el vigor dionisiaco en un libreto saturado de pietismo y oropel.

La espada nietzscheana en esta querella se convierte en la apologia del original

sentido tragico de Dionisos, decidida a rehabilitar la concepcion paganizada del arte. Mas

este gesto coincidio —diremos mejor, se debié- al movimiento que en ese mismo instante

L G. Deleuze sefiala que “las cualidades de las fuerzas tienen su principio en la voluntad de poder”, una
voluntad que “se suma necesariamente a las fuerzas, pero no puede sumarse mas que a fuerzas puestas en
relacion por el azar”. Precisamente este sentido es el que recogemos para interpretar y poner en relacion los
fundamentos buscados, pues “el problema de la interpretacion es este: ante un fenémeno o un acontecimiento,
estimar la cualidad de la fuerza que le da un sentido, y a partir de ahi, medir a relacion de las fuerzas
presentes”. Op. cit., p. 78.

152 Es esta la tesis de Peter Sloterdijk —a partir de su obra El pensador en escena. El materialismo de
Nietzsche-, que en gran medida soporta nuestra investigacion, y que revela la obra de Nietzsche como un
escenario cinico-dramatico en el que el filésofo brega por llegar a ser lo que es. En esta escena vital,
Nietzsche recurre a cinco mascaras: la segunda de ellas, la helenistica, es a la que aqui nos referimos.
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sacaba en Nietzsche una primera méascara - la del héroe congénito, la del culto al genio, la
del pathos mitologico- y ponia en su lugar una segunda -la helenistica, que ordenaba el
escenario simétrico para el nuevo conflicto entre Dionisos y Apolo, entre musica e imagen,
entre voluntad y representacion.’® Sin esta intervencion apolinea, que opera como freno a
las tentativas dionisiacas de disgregacion, es incomprensible la acusacion del filésofo al
musico. El fundamento del problema tiene que ver con la mutacion de los rostros estéticos
de Nietzsche, con las mascaras que desde el vértice dionisiaco-apolineo van recubriendo
una ontologia que advierte ya la terribilidad del vacio de Dionisos-satiro. Es la dramaturgia
de la sustitucion.

Si originalmente Wagner encarnaba la germanizacion de la tragedia con intensidad
divina, es decir, la dionisizacion moderna de la mdsica en un escenario tan mitico como
dramatico, o lo que es lo mismo, el triunfo musical de Dionisos sobre Socrates, sélo la
propia transmutacién dionisiaca en Nietzsche puede sostener su nueva interpretacion de
sello apolineo. La apertura desde Apolo al fendmeno de lo tragico revela la posicion de
Nietzsche a favor de la simetria y su opcién por el sometimiento de lo dionisiaco bajo la
constriccion simbolica apolinea. Wagner-Dionisos es sobrepasado por el centauro-
Nietzsche precisamente por la necesidad ontologica de una encarnacion dionisiaca que sin
el peso de Apolo haria saltar en pedazos el itinerario nietzscheano de penetracion en si

mismo. Es lo que Sloterdijk Ilama la fisura dionisiaca, y es en ésta donde se desarrollara el

153 Sloterdijk ve la segunda mascara congelada simétricamente, compuesta de las dos medias caras de ambas
divinidades: “la segunda mascara nietzscheana, la mascara helenistica, nos dice concretamente que este yo
arrastra consigo un conflicto —y que este conflicto tiene lugar entre dos divinidades que act(an entre si como
si fueran el impulso y el freno, como la pasién y el control, como el desenfreno y a medida, como el
movimiento y la contemplacién, como el impulso y la visién, como la mUsica y la imagen, como la voluntad y
la representacion”. P. Sloterdijk, EI pensador en escena. EI materialismo de Nietzsche, Pre-textos, Valencia,
2000, p. 62.
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pensamiento nietzscheano, entendido como el escape a una fisura del origen definida como
separacion y disociacion.

Por ello hay que enfrentar la crisis Nietzsche-Wagner desde el desdoblamiento
estético fundamental de Dionisos, cuestion que, como vemos, respecto del repertorio
musical wagneriano, a fortiori, aparece como la evidencia de la contradiccion. Este es el
modo de interpretacion que sugiere Klossowski, pues lo que Nietzsche criticaria en Wagner
seria “la embriaguez, el éxtasis, la tonalidad del alma, el exceso, el delirio, la
alucinacion...para abusar de las muchedumbres y exacerbar la histeria de sus auditorios”.**
Tales medios son puestos al servicio de lo que representa para Nietzsche justamente lo
execrable: “un seudomisticismo, el “retorno de Roma”, la castidad...”.**® Wagner es ahora
un histrion y el sintoma mismo de la decadencia. “De esta manera, Nietzsche revela la
ambigledad de sus ataques: justamente antes de que Wagner hubiese compuesto el Parsifal
(la obra que constituye la prueba de carga en el proceso que incoa al viejo maestro), imputa
deliberadamente a Wagner lo que él mismo desarrolla en su pensamiento: el dionisismo, o
lo que este término oculta, expresado por Wagner esencialmente; pero no se contenta con
expresarlo: no llega a considerarlo como musico puro; sino que lo explota para fines
incompatibles con lo que representa el dionisismo. Ahora bien, para Nietzsche, no son ni el
filésofo ni el sabio los que pueden comunicar el dionisismo, sino solamente el histrion,
precisamente lo que le reprocha ser a Wagner, puede dar cuenta de ello”.*®

Wagner-histrion culpable de dionisismo; diremos mas bien, el virtuosismo teutonico

ante el tribunal ontologico nietzscheano que lo sentencia por haber actuado en una escena

excesivamente dionisiaca. La unica posibilidad que resta es comprender el gesto de

1 p_Klossowski, op. cit., p. 315.
155 Id
1% p_Klossowski, op. cit., pp. 315-16.
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Nietzsche como una autoafirmacion de su dionisismo fundacional con un nuevo registro
apolineo. “El elemento musical orgidstico nunca corre el peligro de romper las barreras
apolineas. Pues el escenario mismo, el espacio tragico —tal como Nietzsche lo construye- no
es otra cosa, segun su disposicion general, que una suerte de dispositivo apolineo de
bloqueo que se encarga de que el canto orgiastico del coro no se transforme en orgia. La
musica de los machos cabrios cantantes no es sino un paroxismo dionisiaco puesto entre
comillas apolineas”.®” Apolo rehabilitado, de profundis clamari.

Es a esto a lo que Heidegger, creemos, se refiere al interpretar el quiebre Nietzsche-
Wagner como prefigurado en el choque entre la desbordante ascension dionisiaca
wagneriana y la constriccion nietzscheana de sujecion y conformacion estética. Se trata de
la autodelimitacion apolinea que dota a la amorfa compulsion de las fuerzas dionisiacas y
de la diversidad caética de lo individual, de una forma reguladora sometida a la ley de la
mesura y de la individualidad de la auto-restriccion. Nietzsche mismo, en el guifio al
compromiso apolineo, necesario estética y ontolégicamente desde su propio devenir —su
propia escena dramatica, a partir de su propio daimon estético-, debia quedar al otro lado
del histrionismo wagneriano. Desde ahora en adelante, la pantomima dionisiaca sera
escenificada por un sujeto que tras esta mascara olimpica debera incorporar aun otras
tres,"*® pero que luego del rompimiento con el maestro desarrollara todos los dispositivos
propios de un simulacro de si mismo. La mascarada apolinea que da cuenta del auténtico

gesto histrionico de Nietzsche —como estructura dramética fundamental de la basqueda del

7p_Sloterdijk, op. cit., p. 61.
158 |_a del filésofo critico, la de Zaratustra y la de la locura.
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verdadero yo- consiste en el simulacro que se hace indispensable para hacer soportable su
relacion con lo imprevisible y con el insondable Caos.**®

Si la representacion apolinea, dominadora de los excesos dionisiacos y de la
barbarie baquica del coro tragico, expone, en Nietzsche, el evidente fundamento estético-
ontoldgico —precisamente en ese orden- de su re-valoracion del neo idealismo wagneriano,
es justamente su rendimiento ontoldgico la otra faceta explicativa y configuradora de
nuestro problema musical. El universo dramatico musical wagneriano ha sido desmontado
por un Nietzsche que se aleja de la tesis del pesimismo heroico y se adscribe, como buen
centauro que es, a una mascarada dionisiaco-apolinea que sin dejar de ser inmanente se
revelara cada vez mé&s como una metafisica de la apariencia. En el momento del
desencadenamiento de la ruptura, Nietzsche vera en Wagner el signo de la trascendencia:
“El arte de Wagner sobrevuela y tiende a la trascendentalidad, ;,como va a encontrarse ahi y
a avanzar nuestra pobre cortedad alemana de miras? Tiene algo de huida de este mundo, lo
niega, no lo gloriﬁca...”.160

La formulacion es: la inmanencia esencial de Nietzsche, tras la fisura dionisiaca que
despliega el gesto de la primera méascara apolinea, gira, mutato nomine, hacia una voluntad
de apariencia que descansa en la subjetividad de Apolo, quien ha vencido transitoriamente
la obscena confusion dionisiaca.

La voluntad de poder se ha instalado en este momento como una voluntad estética
de rasgos esencialmente apolineos que ha logrado escapar del pandemonium dionisiaco. La
mascara estético-ontologica registra “el juego entre una apariencia afirmativa, interesada en

su impenetrabilidad, y un resto de transparencia que hace mantener la posibilidad de una

19 p_Klossowski, op. cit., p. 317.
%0 p_sjoterdijk, op. cit., pp. 12-13, Introduccion, referido a la Cuarta Intempestiva.
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funcion critica del pensamiento”.*® Metafisica de la apariencia es metafisica de la
sustitucion. Una sustitucion que garantiza la continuidad de la duplicidad agonica entre
Dionisos y Apolo, pero que revela lo sustituto —la imagen, la ilusién, el limite...el arte-
como tan bueno o mejor que lo sustituido. La necesidad de la sustitucion nos exime tener
“siempre que vérnoslas con lo insustituible —estariamos siempre inmersos entre cosas
muertas en si mismas, y careceriamos de distancia con respecto a ellas... Es aqui donde lo
insustituible muestra cierta afinidad con lo insoportable”.162

En Gltima instancia, lo que subyace a esta segunda explicacion de nuestro problema,
es decir, a la consumacion en Nietzsche de una metafisica de la apariencia, es el trueque
gnoseoldgico entre el plano de lo real y el plano de lo ficticio, que ir4 cristalizando de
forma progresiva en su voluntad estética, una voluntad que “sera mas verdadera y profunda
cuanto mas enraizada esté en la esfera de lo artistico, lo ilusorio y lo enigmatico”.*** Como
Nietzsche lo anuncia en El crepusculo de los idolos: “No hay mas mundo que el
“aparente”: el “mundo verdadero” no es mas que un afiadido falaz”.**

Esta ontologizacion de la sustitucion entra en colision con el libreto musical de un
Wagner que para actuar bien su papel de histrion mitico-germanico-medieval requiere de la
pompa y efectismo que inaugura en Bayreuth. La mascarada wagneriana es tan operistica,
tan ideal, tan virtuosa, que no resiste la mirada frontal de la méascara helenistica. Es como si

se cruzasen espadas.'® La voluntad de apariencia, de arte, es el escenario que separa

definitivamente la mirada romantica wagneriana, pretendidamente dionisiaca, Deo ignoto,

81 Ibid., p. 117.

162 |d

163 | Pifarré, op. cit., p. 192.

184 F. Nietzsche, El creptsculo de los idolos, p. 43.

165 Expresion de Nietzsche -en Ecce Homo- con la que se refiere lacénicamente al suceso de la primavera de
1878 en el que se cruzaron los envios de Wagner a Nietzsche del Parsifal —como signo de ironia ante la
critica directa del fildsofo- y de Humano, demasiado humano, de Nietzsche al musico. L. Pifarré, op. cit., pp.
50-51.
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de la supremacia dramaturgica apolinea nietzscheana. Con ello, Nietzsche se muestra como
actor de un autodominio heroico mas que heraldo fervoroso de Dionisos. La alquimia
sustancialmente dionisiaca revela el desplazamiento de la nueva ontologia de Dionisos
hacia una estética somatica que prepara la llegada del nuevo Dionisos (Zaratustra).

La energética dionisiaca del fundamento del ser es transplantada, mediante la
mascara simétrica de ambas divinidades, a un dique morfoldgico apolineo que registra, a su
vez, la nueva escena de la voluntad de poder: “Sobre la base de una metafisica sospechosa
de egoismo energético, Nietzsche convierte el primitivo modelo de verdad (“lo insoportable
nos impone la constriccion al arte”) en un modelo afirmativo, privado de todo posible
recuerdo de la dialéctica de lo insoportable, y traducido al lenguaje del modelo de verdad
tardio: “la voluntad de poder funda la apariencia al servicio de la vida” » 1% | a metafisica
de la sustitucion, la voluntad de poder configuradora que puede sélo del arte recoger la
persistencia de su tarea creadora con caréacter de determinacién ontoldgica.'®’

Nietzsche rompe con Wagner en el centro mismo de la pregunta por el arte. Es una
negacion del arte (Wagner) por el arte (Nietzsche), sub especie aeternitatis. La estética
somatica de la voluntad de poder,*®® que prefigura la materialidad del gran estilo, expresa
efectivamente el arte como voluntad de apariencia: “La voluntad metafisica [de lo sensible
y su riqueza] es realmente efectiva en el arte”.*® El arte, que se ha definido por un Apolo
rehabilitado -que ostenta, ahora, un blindaje corporal inmune a las irrupciones de un macho

cabrio destronado (Wagner)-, es la determinacion esencial de la voluntad de poder. Esta, no

166 p_Sloterdijk, op. cit., p. 98.

187 Heidegger dira: “La voluntad es en si creadora y destructiva al mismo tiempo™. Op. cit., p. 69.

188 Serfa interesante abordar la diferencia de interpretacion que existe entre Heidegger y Sloterdijk respecto de
la voluntad de poder. Bésicamente, Sloterdijk objeta a Heidegger el que esta voluntad no es la interpretacién
fundamental del mundo (ser), puesto que “el poder tiene que ser anterior a todo querer” (P. Sloterdijk, op. cit.,
p. 100). Sin embargo, no es este el lugar apropiado para ello. En este mismo sentido, el autor del estudio que
se presenta adhiere a la interpretacion heideggeriana.

189'M. Heidegger, op. cit., p. 79.
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seria otra cosa que el intérprete fundamental del simulacro nietzscheano que busca —como
sentido Ultimo de su mascarada- fijar una finalidad.'™ El arte, como carécter fundamental
del ente, debido ahora a la constriccion de compromiso apolineo, recorre la existencia en
todos sus dominios: “Lo insoportable tiene que refugiarse en lo soportable, lo irremplazable
tiene que dejar ser reemplazado, lo irrepresentable tiene que ser objeto de representacion; lo
injustificable tiene que ser justificado...La presencia debe ser llevada a la
representacic'm”.171

El arte respecto de la existencia —si seguimos a Heidegger- presenta una
correspondencia exacta, pero derivada: “La esencia del arte es una forma de la voluntad de

poder”m; pero al mismo tiempo, “a partir del arte y como arte la voluntad de poder se

vuelve propiamente visible”.}"®

Lo fundamental es que la intervencion apolinea que prepara el quiebre Nietzsche-
Wagner estd determinada por la preocupacion dramatica del filésofo por resolver
ontoldgicamente la huida del Dionisos de la barbarie hacia una metafisica de la sustitucion.
Por eso para Heidegger “el arte es el acontecer fundamental de todo ente”: '™ es el devenir
del ente lo que se pone en juego en la persistencia del arte. La escena dramatica, en la que
Nietzsche itera mascara tras mascara, en un juego de agén con Dionisos -que finalmente lo
hace estallar en la quinta mascara desintegradora-, es la escena de la determinacion del
ente.

El sentimiento estético que deviene forma es la configuracion del ente desde el

espacio del arte. Apolo y su principium individuationis —el limite- interviene esencialmente

170 p_Klossowski, op. cit., p. 193.
Y1 p_Sloterdijk, op. cit., p. 145.

72 M. Heidegger, op. cit., p. 77.

13 Ibid., p. 78. La cursiva es nuestra.
Y 1bid., p. 77.
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en la exhibicion ontoldgica: “Es el limite y la delimitacion que contiene, lo que lleva a un
ente a lo que es, de manera tal que se yergue en si mismo: la figura, lo que asi se yergue es
aquello como lo que el ente se muestra, su aspecto, 1d0&, aquello por lo cual y en lo cual
sale al exterior, se ex —pone, se hace publico, comparece y accede al puro aparecer”.”

La sima que se abrid entre Nietzsche y Wagner es, luego, el mismo espacio en que
el sujeto nietzscheano, eludiendo la compulsion dionisiaca vital y sexual —a Dionisos-
Sileno-, construye mediante el arte el Unico principio de realidad posible frente al
desbordamiento del Caos originario, el unico contrapeso disponible que el simulador puede

176

esgrimir contra la arremetida del fantasma:™"> el ente. Acta est fabula.

vi)'’"  Examinar la posibilidad de que el caso Wagner constituya una ruptura al interior de
la propia estética nietzscheana y determinar, asi, sus alcances estéticos y metafisicos.

La primera parte de la respuesta a este punto deberd sancionar el estatuto estético
del caso Wagner. Diremos, segln lo planteado en iv), que el quiebre entre Nietzsche y
Wagner es un episodio derivado de un momento especifico del devenir estético-ontoldgico
del sujeto nietzscheano -la irrupcion de la mascara helenistica.

Es posible interpretar como ruptura estética el trueque gnoseoldgico desde el
Nietzsche del pathos mitoldgico al Nietzsche enmascarado en la imagen simétrica, s6lo en
la medida en que la constriccion de Apolo se entienda no como la destruccion de Dionisos
sino mas bien como la instalacion de la soportabilidad de la pasién dionisiaca. En ese

sentido, efectivamente el caso Wagner representa una expresion inmediata de aquella

operacion material. Todos los impactos que genera la mascara heleno-apolinea provienen

7 1pid., p. 119.
76p_Klossowski, op. cit., p. 192.
1 °E] objetivo especifico v), como se explicé, ha sido abordado en la respuesta dada al objetivo iv).
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del propio escenario dramatico de Nietzsche, de su particular enfrentamiento con Dionisos,
y no de la cuestion musical con Wagner. Los alcances mas relevantes de esta segunda

estética, no obstante, son:

a) Nietzsche confirma el estatuto de Apolo como el de un dios restituidor de la
seguridad ontoldgica del ente, ante la orientacion desbordante y desmembradora de

Dionisos-satiro.

b) Dionisos, al ofrecérsele como posibilidades de participacién en la cosmologia
nietzscheana —constitucion simbdlica del simulacro:
) permanecer, en la forma de un castigo titanico, eternamente conduciendo, errante, el
desfile de su coro tragico sin posibilidades de acceder a la mas minima visibilizacion, y por
lo tanto, existencia, o
i) incorporarse, sin su séquito pagano, a un compromiso indisoluble con lo apolineo,
que sin embargo, se traducird en un desdoblamiento clandestino de Apolo, mediante el cual
“el Uno apolineo trata de que el Otro dionisiaco nunca entre en liza como tal, sino siempre
como la alteridad dialéctica o simétrica de lo Uno”*'®;

decide, como modo de sobrevivencia, esta Ultima posibilidad y, con ella, todo
recuerdo de barbarie queda sumergido y ocultado hasta que el simulacro —transmutado en la

revelacion del eterno retorno- decide la suerte de Nietzsche como opcién dramatica entre

existencia y auto-conocimiento —la locura.

18 Por eso Sloterdijk dice que “un principio apolineo gobierna el antagonismo entre lo apolineo y lo
dionisiaco”. P. Sloterdijk, op. cit., p. 63.
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C) El nuevo estado estético apolineo de origen dorico determina la revelacion del ente
en el aparecer de la forma.

La embriaguez apolinea es el trazo capital de la voluntad de poder con miras a la
resolucion de un ordenarse a si mismo del ente (como modo de querer resolverse): “Cuando
Nietzsche dice “embriaguez”, la palabra tiene la resonancia y el sentido opuesto al que le da
Wagner. Embriaguez quiere decir para Nietzsche el mas claro triunfo de la forma”.'" Por
eso Nietzsche dice: “Es un error creer que lo que Wagner ha creado sea una forma: es una
carencia de forma”.*® “La auténtica forma es el unico y verdadero contenido”.*®

El sentido, la configuracién y el aparecer del ente, como acontecer simultaneo, se
constituyen en el dispositivo revelador de la méascara, que pone a disposicion la tarea
primordial del arte: “lo que es esencial en el arte es su perfeccionamiento de la existencia,
su provocar, la perfeccion y la plenitud; el arte es esencialmente la afirmacion, la

bendicion, la divinizacion de la existencia...” 18

d) El gusto clésico traducido en la estética del gran estilo.

Desde la critica de la sensibilidad de la musica romantico-wagneriana —su
enfrentamiento con la sensibilidad clasica-, Nietzsche desplaza su voluntad artistica hacia la
construccion del gran estilo (como modo de expresion apolinea del gusto clasico, a partir
de la exuberancia de la voluntad de poder). Expresa el gran sello aristocratico del gran
estilo: s6lo manda, quiere, se hace dueno del caos propio, “hasta que devenga forma”. La

estética del gran estilo es la evidencia més nitida que traduce el aparente problema musical

19 M. Heidegger, op. cit., p. 120.

180 F_Nietzsche, La voluntad de poder, p. 551.
181 M. Heidegger, loc. cit.

182 F, Nietzsche, op. cit., p. 544.
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como el gran choque entre clasicismo y romanticismo. El Nietzsche aristocrata™®® frente al
Wagner revolucionario; el filosofo del Olimpo ante el musico-Titan. La rehabilitacion

apolinea de lo tragico no toleraria a Dionisos simulando un pesimismo religioso.

CAPITULO 4. CONCLUSIONES

Este punto debe: i) satisfacer las condiciones de respuesta al problema que guid la
investigacion, y ii) exponer los alcances fundamentales derivados del desarrollo de los
objetivos del estudio que no estén incluidos en i). Ambos indices se expondran como una

recuperacion sintética del rendimiento esencial de la tesis.

) El problema musical entre Nietzsche y Wagner esta determinado desde el punto de
vista estético, y también metafisico, por el giro estético-ontoldgico fundamental que opera
Nietzsche desde un juego de agon entre Dionisos y Apolo —que expresa el dominio material
dionisiaco (el dios convertido en la alternativa de su perdida metafisica)- hacia un bloque
donde el enfrentamiento entre ambas divinidades queda resuelto bajo constriccion apolinea.

A esto hemos llamado plasmacion de una estética somatica, segunda estética o
estética apolinea. De acuerdo con esto, en el choque entre el centauro y Parsifal lo musical
aparece solo en la superficie de la ruptura: “;Es probable, por otro lado, que el concepto de

gran estilo esté en contradiccion con el alma de la musica, con la “mujer” en nuestra

183 pifarré sefiala que el coro de los satiros dionisiacos se enfrentaba a la aristocracia helénica en una
contienda politica de caracter disolutorio. L. Pifarré, op. cit., p. 157.
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musica?...”.®* El giro esencial al que nos referimos se incrusta con la configuracién estética
del gran estilo, no se detiene en lo musical, s6lo pasa por ahi: el segmento arranca de la

descarga apolinea, constrictiva, hasta la depuracion clasica del gran estilo.

i) Dionisos es obligado, por el gesto anterior, a separarse de su séquito desbordante de
vitalidad y sexualidad —la derrota de los machos cabrios bramantes- y a someterse al
gobierno de Apolo. El programa dionisiaco nietzschenao queda, asi, signado por una fisura
que separa la esfera de lo representable de la de lo insoportable.

El vacio baquico de Dionisos es reemplazado por la formula del Circulo vicioso —
“que no dice nada por si mismo, si no es que el tnico sentido de la existencia es ser
existencia”.*® El Circulo vicioso no es mas que una denominacién signica de corte
dionisiaco: “respecto a una fisonomia divina y fabulosa, el pensamiento nietzscheano
respira mas libremente que cuando se debate en el interior de si mismo como en la trampa

1
donde le hace caer su verdad propia”. 8

iii) La segunda estética de Nietzsche instaura el dominio de la junoniana sobriedad de
Apolo. Es la proto-visibilizacion de la voluntad de poder como la doctrina metafisica de la
sustitucion de lo insustituible. La epopeya se impone a la poesia yambica en una
determinacion tan apolinea como la que hace a Nietzsche decidirse, finalmente, por lo bello

en lugar de lo sublime. Apolo conquistador. Deus, ecce Deus.

184 F. Nietzsche, op. cit., p. 556.
185 p_Klossowski, op. cit., p. 100.
18 Ipid., p. 100-1.
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iv) El acontecer estético-ontologico de Nietzsche lo interpretamos como un escenario
dramatico, una gran mascarada que se revela como modo de expresion del devenir. Es la
maquina de Nietzsche —el eterno retorno-, “la maquina de afirmar el azar, de hacer cocer el
azar, de componer el niUmero que proporciona el nuevo lanzamiento de dados, la maquina
de desencadenar fuerzas inmersas bajo pequefas solicitaciones multiples, la maquina de
fuego heraclitiana”.*®’

Lo que Nietzsche ha descubierto como lo terrible es la lucha de las tendencias a la
autoconservacion (Apolo) y a la autodisipacién (Dionisos) dentro de un proceso natural
carente de finalidad y exuberantemente cruel. Y frente a esta evidencia incontrastable,
insoportable, a Nietzsche sélo le resta un recurso —por ahora: el lanzamiento de dados, “que

afirma el devenir, y afirma el ser del devenir [el eterno retorno]”.'®®

V) El simulacro (Trugbild) como la produccién consciente desde los fantasmas
pulsionales (Klossowski) y como modo de interpretacion de la escena psicodramatica
nietzscheana (Sloterdijk). La tesis de Klossowski define el simulacro de Nietzsche como la
arquitectura metafisica necesaria para hacer frente al principio de realidad —lo monstruoso.
El simulacro —que obedece al fantasma-Nietzsche- adviene como arte porque es
esencialmente el arte que, a causa de sus procesos impulsionales, reconstruye en sus
propias figuras las condiciones de intensidades impulsionales que han compuesto el

fantasma. Por ello el arte, como la mejor escena del simulacro nietzscheano, se expone

187 G. Deleuze, op. cit., p. 48.
188 Ihid., p. 41.
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como la suspension ludica del principio de la realidad: “Eliminar el concepto de necesidad;

eliminar la voluntad; eliminar el conocimiento en 517,189

vi) El gran estilo lo interpretamos como la mascarada final del arte, la autoestilizacion
tragico-aristocratica de Nietzsche. Es la formula estética del heroismo de la forma; por eso
Wagner esta en estricta oposicion al gran estilo.

Nietzsche piensa el gran estilo como el consumatum estético de la voluntad de
poder, como el supremo sentimiento de poder, la jerarquia non plus ultra en el juego de
mascaras simuladoras de su dramaturgia esencialmente apolinea. Gran estilo, perfeccion,
medida aristocratica, voluntad de poder, el lugar adecuado donde despierta el ente en

cuanto ente.

vii)  La prorrupcion de la forma heleno-apolinea es la condicion estético-ontoldgica
fundamental de la voluntad de poder. Sélo la estética de la sustitucion —afirmada en el
limite y la imagen de la individuacion de Apolo-, como arte, hace posible la visibilidad
propia de la voluntad de poder.

El arte, como actividad metafisica de la vida, permitio a Nietzsche actuar su ultima
escena, pues solo al arte correspondia la tarea de mantener con vida al héroe.**® Apolo es
Nietzsche-héroe, en la escena consumada del mundo perfecto; la descarga de la forma que
solo puede ser interpretada, de este modo, esencialmente por el arte.

El arte como organon del ser (eterno retorno), en la escena final en la que el

polichinela tuvo la dltima palabra, cuando el filosofo hubo caido en el abismo.

8 F_ Nietzsche, op. cit, p. 675.
190 G, Vattimo, op. cit, p. 59.
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