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Epigrafe

Epigrafe

“...y desaparecidos irremediablemente y de pronto, nada ha sustituido mis
perturbados origenes, y las desiguales medidas que circulan en mi corazén alli
se fraguan de diay de noche, solitariamente, y abarcan desordenadas y tristes
cantidades.” (Pablo Neruda. “ Sistema Sombrio™)
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Introduccioén

Introduccion

La recesion economica mas importante de la historia argentina acontecio entre los afos
1998 y 2002. Esta se debid a la realizacion progresiva de un indiscriminado gasto, por
parte de los gobiernos anteriores de este pais, que provocd en un elevado déficit fiscal
que ascendia a aproximadamente 7350 millones de pesos argentinos.

Frente a esta situacion, el gobierno de Fernando de la Rua lanzdé una serie de
medidas de orden macroecondmico para subsanar la situacion, asi como también otras
de orden politico, con el objetivo de mantener su gobierno, siendo la mas polémica el
incremento en la impresién de billetes por parte del Banco Central Argentino. Esta medida
s6lo empeor¢ las cosas, puesto que la inflacion ascendio a cifras exorbitantes.

Durante el afno 2001, comienza la fuga de capitales de los bancos argentinos por
parte de la poblacion de clase media, la cual retiraba sus depdsitos de las entidades
bancarias al ver la devaluaciéon del peso argentino ante el délar norteamericano. Para
salvar el colapso financiero, que se hacia inminente, el gobierno decreta una serie de
leyes que buscan subsanar la situacion de los bancos, pero que perjudicaban a la clase
media argentina; estas medidas impedian hacer retiro de depdsitos (sélo podian
extraerse pequenas cantidades, con un limite de 250 pesos semanales), lo cual aumenté
el descontento ciudadano.

Las consecuencias de la recesién y de las medidas para solventar el sistema
financiero fueron catastréficas, los niveles de desocupacion superaron el 16% de la
poblacion y el crecimiento pais se encontraba totalmente detenido. Las secuelas de esta
depresién se extendieron hasta el afio 2005 aproximadamente.
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1

Dentro de este contexto, el aino 2002, nace “Eloisa Cartonera”: proyecto editorial que
se define a si mismo como “artistico, social y comunitario, sin fines de lucro” *, el cual
busca dar empleo a algunas personas de los sectores marginales de la poblacion
bonaerense.

Este proyecto tiene por objetivo editar textos a bajo costo, los cuales son construidos
de cartdn reciclado y recolectado por cartoneros, a quienes se les paga cinco veces mas
de lo que se les ofrece en otros lugares por este material. Asi mismo los textos son
elaborados por jévenes desocupados, que pintan las caras con temperas y otros
materiales de desechos. El interior de los libros es fotocopiado, para su posterior
ensamblaje con los diversos materiales de desecho.

Esta editorial busca, a su vez, fomentar la lectura de autores latinoamericanos en los
sectores populares, mediante la comercializacién estos textos a muy bajo precio, a partir
de una propuesta estética distinta, segun su propio planteamiento editorial, en donde
cada libro es considerado como un “objeto arte”, debido a la condicién irrepetible de cada
uno de ellos.

Esta iniciativa fue posteriormente importada a Chile, bajo el nombre de “Animita
Cartonera”, por un grupo de estudiantes de Licenciatura en Literatura de la Universidad
Diego Portales y ejecutada, en sus inicios, en dependencias del centro cultural
“Balmaceda 1215”.

“Animita Cartonera”, se plantea a si misma como un proyecto similar al argentino,
emulando tanto el rol social como el planteamiento estético, pues los textos son creados
a partir de la (re)union de desechos recolectados en las calles, tales como papeles,
cartones, retazos de género, etc., los cuales son adquiridos a cartoneros a precios muy
superiores al de su valor real de mercado.

Es pertinente mencionar que este proyecto editorial posee un planteamiento cultural
semejante al proyecto trasandino, es decir, fomentar la lectura a partir de la
comercializacion de estos textos a bajo precio ($ 2000), siendo esto posible mediante
donaciones que realizan diversos autores de los derechos de algunas de sus obras, las
cuales, generalmente, son fragmentos de las mismas.

A partir de la propuesta estética y artistica de la editorial “Animita Cartonera”, nos
vemos enfrentados a la importancia que en ésta posee la nocidén de paratextualidad
planteada por Gerard Genette 2 , en tanto para este autor el paratexto puede llegar a
constituir el texto, lo cual ocurre de manera evidente en este proyecto editorial.

Debido a la peculiaridad de la constitucidon paratextual de los objetos producidos por
la editorial en cuestion, se presenta la necesidad de leerla y analizarla a partir de estos,
es decir, establecer una lectura de los elementos que se encuentra alrededor de la obra,
en el borde, los que no necesariamente se encuentran referidos al texto literario mismo; o
tal como lo plantea Jacques Derrida desde el parergon s , para establecer la influencia en
la obra de las instancias y unidades que la rodean, las cuales la determinan, puesto que

www.eloisacartonera.com.ar

Véase: Genette, Gerard. Umbrales. Buenos Aires, Editorial Siglo Veintiuno Editores, 2001.
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Introduccioén

en este caso particular, son especialmente decisivos al momento de analizar la
concepcion, distribucidn y recepcion de los textos editados por el proyecto en cuestion,
en tanto logran institucionalizar la iniciativa, a partir de estos mismos elementos.

Dentro de los elementos paratextuales a los que nos vemos enfrentados al
establecer un analisis de esta editorial encontramos el material por el cual estan
construidos, el que se enmarca dentro del concepto de peritexto editorial de Genette.
Este material, tal como se mencionaba anteriormente, es el desecho, el cual se inscribe
no solo como la realizacion material del libro, sino que también como la superficie de
inscripcion del proyecto mismo, en tanto este aspecto determina el aspecto social y
cultural que éste aspira a poseer y a trasmitir a partir de estos elementos paratextuales.

El material reciclado, que constituye los textos, determina las diferencias simbdlico-
capitales de las ediciones en cuestion, en tanto son realizadas, por su planteamiento y
sus objetivos, desde la marginalidad, y no responden a necesidades objetivas de
mercado. Lo anteriormente planteado es homologable a lo expuesto por Gerard Genette
en su analisis respecto a la existencia de ediciones de lujo versus las colecciones
econdmicas, Siendo en estas ultimas donde se enmarca el objeto en cuestion. 4

Un segundo elemento paratextual que encontramos en este proyecto, se encuentra
dado por la curatoria y los criterios editoriales de este proyecto; puesto que, al observar el
catalogo de éste ° , hos vemos enfrentados a la presencia de una gran cantidad de
autores pertenecientes al canon literario nacional, tales como son Raul Zurita, Gonzalo
Millan, Carmen Berenguer, etc.

De lo anterior podemos inferir que la condicidon candnica de los autores que se
publican bajo este formato es un requisito necesario para ser parte de la editorial, en
tanto aseguran el éxito de estas ediciones, transformandose los textos en “..un
instrumento de “cultura”, de constitucion y difusiéon de un fondo relativamente permanente

. L . »6
de obras ipso facto consagradas como clasicos.

Estos autores entregan, tal como se mencionaba anteriormente, fragmentos de sus
obras, las cuales son recicladas por este proyecto para su posterior edicion, de esta
forma nos vemos enfrentados, nuevamente, a elementos de desecho dentro de la
editorial, generandose a partir de ello el establecimiento de una cosmética del desecho.
Como consecuencia de lo anterior presenciamos, en este proyecto editorial, el
arruinamiento del canon literario nacional, al ser éste reeditado bajo las condiciones
cosméticas planteadas por los criterios artisticos y editoriales de la iniciativa en cuestion.

Esta cosmética del desecho, como elemento central en “Animita Cartonera”, se
establece a partir de la (re)unificacion de elementos fragmentarios de esa categoria en
una totalidad, a partir de lo cual se genera la condicion arruinada del proyecto, por la

3

Véase: Derrida, Jacques. La verdad de pintura. Buenos Aires, Editorial Paidés, 2001.
4

Ver anexo 1.
5

Ver anexo 2.

6
Genette, Gerard. Umbrales. Buenos Aires, Editorial Siglo Veintiuno Editores, 2001. Pag. 23.
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estilizacion forzosa de aquellos elementos. Originandose esta ultima debido a la
contradiccion que se produce en la realizacion material de los textos, a partir de
elementos recolectados de la basura, para su posterior transformaciéon en un objeto tanto
de orden mercantil como de orden artistico.

Es por lo anterior que podemos plantear que “Animita Cartonera” no es sino una
entidad que colecciona desechos, los que son museificados, segun las concepciones de
Déotte ' , dentro de la institucién editorial y en el canon literario, en tanto posee
elementos representativos de éste.

Cabe destacar que, a partir de la concepcion cosmetizada de los desechos, estos se
auratizan, desde la vision de los productores editoriales s , en tanto plantean a cada uno
de los ejemplares como un objeto- arte tnico e irrepetible ° , aura que posteriormente, y
junto con la condicion cosmética del proyecto, es mercantilizada e institucionalizada.

La distribucion de esta coleccidén de desechos, para su posterior comercializacion, es
otro factor interesante de analizar. Esta se realiza en dos librerias de Santiago: por un
lado, encontramos a la libreria “Takk” y, por otro, “Metales Pesados”, las cuales se
encuentran ubicadas en sectores relativamente institucionalizados como lugares de
consumo cultural, y también como zonas asociados a las clases media y alta de la
poblacidn chilena, lo cual restringe el publico objetivo de estos textos hacia integrantes de
los sectores sociales antes mencionados.

A partir de lo expuesto, podemos ver como se genera una contradiccion en relacion
con el planteamiento general de “Animita Cartonera”, el cual se encuentra enmarcado en
ser un proyecto de orden artistico, cultural, educacional y social, que a su vez fomente la
lectura en sectores marginales de la poblacion, siendo uno de sus principales objetivos
llevar autores de la literatura chilena a sectores a los cuales no llegan 10 : mas estos
textos se comercializan en sectores demograficos que no se enmarcan dentro de la
estratificacion social a la cual la iniciativa aspira llegar.

Es en esta contradiccion en que se sientan las bases de la condicion simulada del
proyecto chileno versus su homélogo argentino, en tanto los principios y el contexto de
creacion del proyecto trasandino chocancon la iniciativa chilena, al carecer esta ultima de
una base politico- social concreta que se desarrolle en todos aspectos del proyecto, y no
so6lo en su formulacion tedrica y artistica.

Otra de las contradicciones que establecen y originan la condicion simulada de este
proyecto se encuentra dada por las figuras legales que dan razén social a ambos

7
Véase: Jean- Louis Déotte. Catastrofe y Olvido. Las ruinas, Europa y el Museo. Santiago. Editorial Cuarto Propio, 1998.

La concepcion auratica de los textos producidos por esta editorial sera problematizada a partir de las reflexiones de Benjamin con

respecto a esta categoria. Véase: Walter Benjamin. La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica. En: Discursos
Interrumpidos.
www.animita-cartonera.cl

10
www.animita-cartonera.cl
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Introduccioén

proyectos. Asi vemos que “Eloisa Cartonera” se plantea como una organizacion no
gubernamental (ONG) sin fines de lucro, la que, segun sus propias palabras “no recibe
financiamiento de instituciones que no compartan su planteamiento social” B ; en
contraposiciéon con la versiéon chilena “Animita Cartonera”, cuya figura comercial es una
Sociedad Limitada (Ltda.), que la enmarca de forma inmediata en ser una entidad
lucrativa, cuyo objetivo central, aunque su planteamiento establezca lo contrario, es la
generaciéon de excedentes monetarios.

Asi mismo, podemos observar otro fendmeno interesante, que se enmarca en la
presencia de la Universidad Diego Portales dentro de los auspiciadores del proyecto en
cuestién, cuyo financiamiento y patrocinio permitieron institucionalizar esta iniciativa
dentro de la industria editorial.

La presencia de esta entidad educativa en el proyecto, permite establecer un cruce
entre los criterios editoriales de “Animita Cartonera” en relacion con los de la editorial de
esta Universidad (Universidad Diego Portales Ediciones), siendo éstos netamente de
mercado y con un marcado gusto por el canon literario nacional, los cuales no atraviesan
ninguna problematica social ni cultural, como pretende hacerlo “Animita Cartonera”;
estableciéndose este antecedente, como un aspecto mas para la condicion simulada del
proyecto en cuestion.

Lo anteriormente mencionado, con respecto a las contradicciones que rodean a la
iniciativa, junto con los elementos paratextuales que establecen la condiciébn cosmética
de este proyecto, institucionalizan, tanto a “Animita Cartonera” misma (en sus
planteamientos teéricos y sociales), como los textos editados. Esto determina su
establecimiento dentro de la creciente industria cultural nacional, y los fija como
elementos de bienes de consumo de este orden. 2

A partir de las categorias y elementos mencionados, nos encontramos en
condiciones de plantear que “Animita Cartonera” es el simulacro de “Eloisa Cartonera”, en
tanto se importa un proyecto politico social que, en su transito, desdibuja los objetivos
fundamentales que la rodean, convirtiéndose sus ediciones en un “souvenir cultural” y no
en el objeto arte con fines educativos que sus principios plantean.

Estos aspectos sientan las bases de la simulacién que existe entre uno y otro
proyecto, que esta enmarcada en las sucesivas contradicciones de orden ideoldgico y de
ejecucion entre “Eloisa Cartonera” y “Animita Cartonera”, lo que lleva a esta ultima a ser
la adaptacion, de una copia de una iniciativa social y artistica determinada, que se refiere,
sin lugar a dudas a un simulacro.

Esta condicion simulada se alegoriza a partir de la nominacion que posee estos
proyectos, en tanto ambos son portadores de nombres de entidades de orden pagano-

1
www.eloisacartonera.com.ar

2
Para establecer a los libros- objetos construidos por “Animita Cartonera” como bienes de consumo cultural nacional, nos
basaremos en las consideraciones que Pierre Bourdieu realiza con especto a esto mismo en su reflexién acerca de los elementos
que se encuentran presentes en la creacion, difusién, y recepcion del campo artistico. Véase: Bourdieu, Pierre. Las reglas del arte:

estructura y génesis del campo artistico. Madrid, Editorial Anagrama, 2000.

Cereceda Trivifio, Carolina Loreto 7



“Animita Cartonera”: el Museo, la coleccidon y cosmetizacion de desechos

religiosas. De esta forma, encontramos a “Eloisa” como una santa pagana en la
religiosidad popular trasandina; a su vez,lanominacion del proyecto homologo chileno,
“Animita”, el cual es tomado de las estructuras construidas en los costados de los
caminos que recuerdan a las personas muertas de forma tragica, lo cual forma parte de la
religiosidad popular chilena, las cuales simulan deidades, en tanto poseen atribuciones
similares a éstas.

Estas entidades, al no ser reconocidas oficialmente por la institucién eclesiastica, se
plantean como el desecho de ella misma, al ser éstas construidas, de manera popular, a
partir de los mismos parametros con que se establecen las santidades oficialmente
canonizadas, pero sin este reconocimiento “oficial”’, en tanto sus acciones “milagrosas” no
son sometidas a ningun proceso de evaluacién eclesiastica, configurandose éstas como
un proceso del imaginario colectivo.

A partir de ello, estas entidades se instauran como una simulacién de ciertas
santidades oficiales, pues a estos santos paganos se les atribuye un poder simular, que
desde la oficialidad se decreta como inexistente. Lo anterior tiene mucha relacién con la
situacion de los proyectos aca presentados, pues estos se construyen con y desde el
desecho, en una condicion simulada y contradictoria.

8 Cereceda Trivifio, Carolina Loreto
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Parergon y Paratexto en “Animita
Cartonera”

1

“Animita Cartonera” es un proyecto editorial con planteamientos estéticos y curatoriales
bastante peculiares, que se establecen por una serie de caracteristicas que cruzan tanto
su produccién como su distribucién. Estas determinan que, a la hora de establecer un
analisis, su apertura no se efectue desde si misma como entidad, sino desde su entorno:
“Esta exigencia presupone un discurso sobre el limite entre el adentro y el afuera del
objeto artistico, un discurso artistico sobre el marco. ;Dénde lo encontramos?” "

En el caso de este proyecto editorial, el discurso se encuentra referido al material por
el cual estan construidos los textos, el que determina y forma la postura ideolégica del
mismo. Es por ello que los elementos encontrados alrededor de él, y que constituyen su
marco su marco, dan forma al proyecto, sosteniéndolo dentro de la industria editorial
nacional. Es en esto en que radica la importancia de leerlo desde el borde del mismo, en
tanto es posible conocer su ideologia y sus implicancias a partir de lo que lo rodea, aun
desconociendo sus propios planteamientos.

En los factores constitutivos del proyecto, los planteamientos de éste se abisman,
pues es factible describir su discurso a partir de lo que rodea a éste, por lo cual
establecemos aca el analisis desde un®... discurso sobre el circulo que también debiese
describir el circulo, y tal vez el mismo que describe, describir un movimiento circular en el

3
Derrida, Jacques. La verdad el pintura. Buenos Aires, Editorial Paidds, 2005. Pag. 57.
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mismo momento que describe un movimiento circular, o describirlo desplazandose él
mismo en su sentido; o bien como si un discurso sobre el abismo debiera conocer el
abismo, en el sentido que se conoce lo que sucede, lo que afecta, como se conoce un
fracaso o un éxito antes que un objeto. El circulo y el abismo, entonces, el circulo en
abismo” " ; de esta forma los elementos que rodean a “Animita Cartonera” son discursos
sobre si mismos, y también una reflexion acerca del proyecto.

Los elementos que rodean a este proyecto se fijan en el parergon del mismo,
determinando éstos, tanto su existencia como sus implicancias dentro de la industria
editorial chilena.

Pero, ¢qué es el Parergon?, cual es el limite de éste?, y ¢hasta donde incide en
“Animita Cartonera”? Jacques Derrida en “La verdad en pintura”, reflexiona acerca de lo
anterior, y es a partir de estos planteamientos desde donde estableceremos una lectura
acerca de este concepto y su implicancia en un proyecto editorial como “Animita
Cartonera”.

La existencia del “parergon” se establece desde la reflexion sobre lo que rodea la
obra de arte, su borde, lo que, sin embargo, es un factor constituyente de la misma, en
tanto no es posible establecer una lectura o dar una mirada a ella omitiendo estos
elementos, pues “Un Parergon se ubica contra, al lado y ademas del ergén, del trabajo
hecho, del hecho de la obra, pero no es ajeno, afecta el interior de la operacion y coopera
con él desde cierto afuera. Ni simplemente afuera, ni simplemente adentro. Como un
accesorio qqg uno esta obligado a recibir en el borde, a bordo. Es, en un primer abordaje,
el a- bordo”

En el caso de “Animita Cartonera”, el Parergon de ésta se genera a partir de los
elementos materiales que constituyen los libros editados por ella, siendo estos residuos,
como por ejemplo: cajas, pinturas, papeles, retazos de géneros, etc., a través de los que
se construyen los textos, cuya singularidad nos entrega el primer a-bordaje al proyecto,
pues el punto de entrada a “Animita Cartonera” se encuentra determinado por ellos, los
que posteriormente nos remite a su ideologia y a la condicion desechable de la misma.

En este caso especifico, el parergon no es sélo la puerta de entrada a la obra, sino
que también la salida y el punto de fuga de la misma, puesto que la obra (como proyecto
y como realizacion material) se confunde en el parergon, constituyéndose éste como tal,
a través de la sobreutilizacion de este aspecto.

Al considerar el Parergon como el marco de la obra, se subentiende que éste no
puede existir sin la previa existencia de la obra misma, en tanto “...el Parergon es una
forma que tiene por determinacion tradicional no destacarse sino desaparecer, hundirse,
borrarse, fundirse en el momento que despliega su maxima energia. El marco no es en
ningun caso un fondo como puede serlo el medio o la obra, pero su espesor de margen
no es tampoco una figura. Al menos es una figura que se retira por si misma.” ' Sin

14
Ibidem. Pag. 37.

15
Ibidem. P&g. 65.

1

6
Ibidem. Pag. 72.

10
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17
Ver anexo 1.

embargo, en el proyecto editorial en cuestion existe un desplazamiento de esta
consideracion, puesto que la existencia del borde determina la obra, la cual no puede
existir, en su particularidad, sin este marco, perdiendo de forma inmediata su sentido.

Con respecto a lo anterior consideremos la nominaciéon del proyecto: “Animita
Cartonera”, donde la adjetivacion de ésta nos remite a dos aspectos; uno, el material por
el cual estan constituidos los libro- objeto que alli se crean, cuya realizacion material se
efectla a partir de desechos de carton i . Este hecho, de forma obijetiva, no intervendria
significativamente en la edicidén de los textos que este proyecto realiza; mas, analizar de
manera detenida este aspecto, nos encontramos con consideraciones que remiten a los
objetivos de este proyecto.

Por otro lado, la nominacion “cartonera”, nos lleva al aspecto ideolégico del proyecto,
el cual esta dado por una problematica social que este mismo intenta subsanar,
mejorando las condiciones de venta de los objetos recolectados por cartoneros, pagando
aproximadamente cinco veces mas que el precio de mercado por los materiales que ellos
recolectan. Entendemos, para efectos de este analisis, el concepto de ideologia como “...
una representacion imaginaria de la relacion que los seres humanos tenemos con
nuestras condiciones de existencia y, en dultima instancia, con las relaciones de
produccié?s que dominan dentro del sistema econdmico- social en el cual estamos
insertos.”

Este aspecto ideolégico es fundamental al considerar la génesis de la editorial en
cuestion, pues, tal como lo establecen su propios planteamientos es una iniciativa “con un
fin social, cultural y artistico, donde vemos la expresion y creaciéon artistica como una
herramienta integradora de los distintos actores de la sociedad.” 10 , en tanto esta premisa
estructura todo el desarrollo proyecto; “...pero aqui puede parecer necesaria una
definicion mas amplia de ideologia, como cualquier tipo de interseccion entre sistemas de
creencias y de poder politico. Y tal definicién seria neutral dentro de acerca de la cuestion
de si esta interseccion desafia o confirma un particular orden social.” 20 , encontrandose
dado este ultimo por la deformacion que lleva a cabo este proyecto de las formas de
editar tradicionales de la industria nacional.

Otro aspecto en el que “Animita Cartonera” centra su discurso ideoldgico es el
fomento a lectura de autores nacionales mediante la venta de textos a bajo costo, por lo
cual estos discursos “...deben implicarse significativamente con las necesidades que la
gente ya tiene, captando esperanzas y necesidades genuinas, modulando éstas en su
propia jerga particular y realimentando con ellas a sus subditos de una manera que
vuelva a estas ideologias plausibles y atractivas.” ! Este ultimo aspecto es desarrollado

18
Rojo, Grinor. Diez tesis sobre la critica. Santiago, Editorial LOM, 2001. Pag. 101.

19
www.animita-cartonera.cl

20
Eagleton, Terry. Ideologia. Una introduccion. Barcelona, Editorial Paidds, 2005. Pag. 25.

2

1
Ibidem. Pag. 35.
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a partir de la propuesta estética de la editorial, en tanto ésta busca atraer a cierto publico
mediante el disefio y constitucion material de los libros — objetos creados por ellos. 2

Es por lo anteriormente planteado que, desde el primer a-bordaje del objeto en si,
determinado esto por dar mirada hacia los constituyentes que se encuentran rodeando a
la obra, sin considerar la obra en si (Qque en este caso especifico serian los textos
editados por “Animita Cartonera”), podemos establecer, aun sin conocerlos, los
planteamientos de la misma, asi como también en su ideologia y sus aspiraciones. Es por
ello que los elementos del Parergon de la obra no hacen mas que graficar su finalidad,
pues si las formas de Parergon de la obra se retiran, esta no se empobrece, sino que
simplemente desaparece.

Es asi como el aspecto parergénico no sélo es forma en este proyecto, es también
contenido, el que se establece a partir de este aspecto, remitiéndonos no soélo a su
ideologia, sino que también a la base estructural del mismo, indicandonos también la
forma en que se establece la cosmetizacion ? de este mismo proyecto, en tanto son
estos aspectos los que se “maquillan”, para ser establecidos como obra de arte en su
posterioridad.

Basandonos en lo anteriormente mencionado, nos encontramos en condiciones de
reafirmar que en “Animita Cartonera”, la existencia del Parergon “...no es simplemente su
exterioridad de excedente, sino el lazo estructural interno que los fija a la falta en el
interior de ergon. Y esta falta seria constitutiva de la unidad misma del ergén. Sin esta
falta, el ergbn no necesitaria Parergon. La falta del ergén es la falta del Parergon, del
vestido, de la columna que sin embargo siguen siendo exteriores a él.” # , puesto que su
existencia es un elemento central en ella, el cual es utilizado y llevado a su maxima
expresion para evidenciar, al espectador del objeto, su propuesta, tanto estética como
ideologica. Estas consideraciones son la base del mismo proyecto, en tanto los
elementos paratextuales ?*® son de importancia vital en la constitucién de los libros -
objetos producidos por esta editorial.

Al considerar como un factor clave el Parergon de la obra, en el analisis de “Animita
Cartonera”, es necesario establecer una reflexion mas acabada sobre cada uno de los
constituyentes de éste, lo cual se llevara a cabo a partir de la reflexion que Genette
realiza acerca de la constitucion paratextual y la importancia de ésta en la obra literaria.

Para este autor, el paratexto se compone de “...un conjunto heteréclito de practicas y
discursos de toda especie, de todas la épocas que agrupo bajo ese término en nombre

2
Para clarificar ver anexo 1
Las consideraciones acerca de la cosmetizacion del proyecto, seran tratadas con posterioridad en este informe, cuando del
analisis plasmado aqui se desprenda que “Animita Cartonera” establece una cosmética del desecho, la cual es también un aspecto
del Parergon y del paratexto de la misma.

24
Derrida, Jacques. La verdad el pintura. Buenos Aires, Editorial Paidés, 2005. Pag. 70.

5
La paratextualidad y la importancia que este concepto posee en “Animita Cartonera” es establecida a partir de las reflexiones

realizadas por Gerard Genette, tal como se mencionaba anteriormente, en la introduccién a este informe.
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de una comunidad de intereses o convergencias de efectos...” 2 , las cuales se
encuentran determinadas por un momento histérico particular en que el texto se produce;
en tanto los medios utilizados en la creacién de un texto literario varian segun el contexto
de produccion del mismo.

Es asi como vemos el caso del “Eloisa Cartonera”, proyecto editorial trasandino
homologo al chileno, que inaugura esta forma de editar bajo ciertas condiciones sociales
y economicas muy particulares. Por tanto, la idea de producir textos con materiales
reciclados, para asi subsanar en algunas personas, la crisis econémica que alli se vivia,
era sumamente viable, tomando en cuenta la situacién socio- politica de aquella nacion.

En el caso del proyecto chileno, la realizacion de esta iniciativa, tiene que ver con
ciertas problematicas relacionadas con el consumo cultural 2 , asociadas estas a la
creciente preocupacion por los bajos niveles de lectura en la poblacion nacional por parte
del Estado *° , las cuales son acogidas por los creadores del proyecto editorial en
cuestién, y materializadas en la existencia de éste.

Sin los factores anteriormente mencionados, las manifestaciones paratextuales que
rodean a este proyecto, asi como también sus implicancias, hubiesen conformado un
conjunto muy dificil de aprehender para los eventuales consumidores de estos textos,
pues “Las vias y medios del paratexto se modifican sin cesar, segun las épocas, las
culturas, los géneros, los autores, las obras, las ediciones de una misma obra, con
diferencias de presion a menudo considerables: es una evidencia reconocida que nuestra
época “mediatica” multiplica alrededor del texto un tipo de discurso que en el mundo
clasico ignoraba” 2

La consideracion de la paratextualidad epocal en “Animita Cartonera” es sumamente
necesaria a la hora de analizarla, pues este aspecto de la iniciativa en cuestion “...revela
la existencia de una heterogeneidad multitemporal en la constitucion presente de
nuestras sociedades. Esta heterogeneidad, resultado de la coexistencia de formaciones
culturales originadas en diversas épocas, propicia cruces e hibridaciones que se
manifiestan en el consumo con mas intensidad que en las metrépolis.” %

Es por lo anterior que el paratexto es clave a la hora de aprehender una determinada
manifestacion literaria, en tanto el paratexto, en algunos casos, puede llegar a constituir el
texto, quedando establecido desde la apertura de aquellos, la importancia que este

26

Genette, Gerard. Umbrales. Buenos Aires, Editorial Siglo Veintiuno Editores, 2001. Pag. 8
27 " o] . » L . .

Ver Anexo 3, “Consumo cultural en América Latina” el cual clarificara ciertos aspectos con respecto al consumo cultural en
nuestro continente, en tanto los planteamientos estéticos e ideoldgicos de “Animita Cartonera” responden a estas mismas, en las

que influyen tanto factores sociales como econémicos y politicos.
8 ) L .
Ver Anexo 4. “Politicas e iniciativas de fomento al libro y la lectura.”
29 . o I . .
Genette, Gerard. Umbrales. Buenos Aires, Editorial Siglo Veintiuno Editores, 2001. Pag. 9

Garcia Canclini, Néstor. El consumo cultural: una propuesta teérica. En: Sunkel, Guillermo (Coord.) El consumo cultural en

América Latina. Santa Fe de Bogota, Editorial Convento Andrés Bello, 1999. Pag. 44.
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concepto posee en su realizacién, tanto material como en sus planteamientos teoricos y
estéticos. Es asi como en el caso de la editorial en cuestion, la paratextualidad es clave
en la produccién de textos editados por el proyecto, puesto que en ella se cumple a
cabalidad con la premisa antes mencionada.

Dentro de los elementos paratextuales que analizaremos en este informe
encontramos el material por el cual estan construidos los textos, las particularidades
cosmeéticas de la edicion, los autores que en ella se editan, a partir de la revision del
catalogo de esta, asi como también de la forma de editarlos, a través de los criterios
curatoriales existentes en el proyecto.

Tal como habiamos mencionado en la introduccion de este informe, los textos de
“‘Animita Cartonera”, desde su condiciéon de objetos, se encuentran construidos por
material de desecho recogido en las calles por cartoneros, tales como: restos de cajas,
pedazos sueltos de papeles y cartones, retazos de telas, etc.; a partir de los cuales se
ensambla el libro, y se adorna con los mismos materiales, de la misma forma el titulo del
texto y su autor se encuentran plasmados en este objeto a través de un trazo poco
riguroso de témpera. o

Los materiales por los que se encuentran construidos los textos, y su analisis, es de
vital importancia, pues existen, para Genette, tipos de manifestaciones, ya sean estas de
orden tipogréficas, ilustrativas, de materiales de constitucion del libro (papel, tiradas,
encuadernacion) que entregan informacion adicional para el lector de los textos, pues a
través de éstas podemos llegar a enterarnos, en el caso especifico de esta iniciativa, de
la existencia de un proyecto social que se encuentra detras del libro - objeto.

A esta clase de paratextos de orden material se les denomina paratexto factual, pues
éste “...no consiste en un mensaje explicito (verbal o no), sino en un hecho cuya sola
existencia, si es conocida por el publico, aporta algun comentario al texto y pesa sobre su
recepcion.” % , siendo en el caso de “Animita Cartonera” los materiales de ensamblaje de
los textos, los que aportan este comentario a la edicién, asi como también influyen en la
recepcidon de los mismos, en tanto poseemos como lectores, plena conciencia de ciertas
diferencias entre esta edicidon y una mas tradicional, las que, sin lugar a dudas nos
entregan una reflexion adicional al texto literario. Estas consideraciones se encuentran
enmarcadas en el porqué de aquella constitucion, lo que eventualmente nos remitira al
proyecto social anteriormente mencionado.

La descripcién aca planteada acerca de los libros- objetos producidos por “Animita
Cartonera”, en cuanto a los materiales por los que estan construidos, la calidad del papel
que soporta el texto, etc., nos remite a una categorizacién y diferenciacién que Genette
realiza acerca de las “ediciones de lujo” versus las “ediciones de bolsillo”, en donde las
ultimas poseen ciertas caracteristicas particulares, las que no siempre estan referidas a
un material de baja calidad o una edicién resumida, sino que también a otros elementos
paratextuales.

1
Ver Anexo 1 para clarificar la elaboracion y el resultado de los textos editados por “Animita Cartonera”.

32
Genette, Gerard. Umbrales. Buenos Aires, Editorial Siglo Veintiuno Editores, 2001. Pag.12.
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Dentro estos, encontramos el tipo de material por el que se constituyen los libros, el
cual es claramente de clase econdmica y por ende de baja calidad. Esta caracteristica
plantea una drastica division entre estas ediciones y las “ediciones de lujo”, pues “Las
diferencias reales no son mas que de orden estético (calidad del papel y de la impresion),
econoémico (valor comercial de un ejemplar) y, eventualmente, material (su mayor o
menor longevidad). Pero sirven también, y tal vez sobre todo, para motivar una diferencia
simbdlica capital, que tiene que ver con el caracter “limitado” de estas tiradas. Esta
limitacion compensa en cierta medida, para los biblitfilos, el caracter ideal y
potencialmente ilimitado de las obras literarias, que les quita todo valor de posesion.” %

Es asi como podemos establecer que, a través de la paratextualidad de los textos
literarios, es posible establecer el caracter simbdlico - capital de cierto tipo de obras y
ediciones, en tanto los paratextos nos muestran de forma automatica el planteamiento
cultural del texto, su valor simbdlico, su publico objetivo y su lugar dentro de la institucion
literaria y editorial.

Si bien las “ediciones de boilsillo” tienen como caracteristica fundamental ser
ediciones a bajo costo (lo que se cumple a cabalidad en los textos editados por “Animita
Cartonera”), la transformacion que esta clase de ediciones ha sufrido con el paso del
tiempo, de la mano de la evolucidén que los bienes culturales han tenido en las
sociedades de consumo, es un fendmeno sumamente interesante, pues no soélo nos
remite a la dimension econdmica y social de estas ediciones, sino que también al aspecto
canonico de los autores que en estas colecciones se editan.

Lo planteado anteriormente nos introduce en otro aspecto pertinente de analizar en
este informe, el cual se encuentra referido a los autores que se encuentran asociados a
esta editorial ** . A través del catalogo de la misma, podemos observar la presencia de
figuras muy representativas del canon literario nacional, es asi como vemos a
renombrados autores como Gonzalo Millan, Raul Zurita, Carmen Berenguer, José Santos
Gonzalez Vera, etc., lo que nos muestra de forma clara una especie de requisito implicito
que existe, dentro de los criterios editoriales, en relacion con la eleccion de autores a
publicar por el proyecto en cuestion.

Este criterio curatorial de “Animita Cartonera” establece su caracter de bolsillo, pues
este tipo de ediciones se transformaron en “un instrumento de “cultura”, en otras
palabras, de constitucion y difusiéon de un fondo relativamente permanente de obras ipso
facto consagradas como ‘“clasicas” » , lo que en este caso se establece a partir de la
autoria de las obras a editar, mas que a las obras en si mismas, por lo que adquirir un
texto de “Animita Cartonera” nos transporta de forma automatica a un sector del panteén
de los clasicos de la literatura nacional.

La condicién paratextual de “Animita Cartonera” la enmarca en la periferia de la

33
Ibidem. Pag. 35.

4
Ver anexo 2, en el cual se encuentra contenida la trascripcién del catalogo de venta de “Animita Cartonera”, el cual fue extraido

de www.animita-cartonera.cl.

35
Genette, Gerard. Umbrales. Buenos Aires, Editorial Siglo Veintiuno Editores, 2001. Pag. 23.
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industria o0, en palabras de Derrida, en el marco de ésta. La condicién de borde se
encuentra dada por dos aspectos fundamentales de la constitucion del proyecto. Estos
son la fragmentariedad de los textos que editan, y el material de los objetos que
producen, aspecto bastante tratado en este analisis.
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“Animita Cartonera”, un coleccionista de
desechos

El material por el cual se encuentran construidos estos libros - objetos, junto con los
textos editados por el proyecto, los que son fragmentos de obras ya consagradas, son
determinantes en la estructuracion formal de “Animita Cartonera”, en tanto Ia
institucionalizan dentro de la industria editorial.

Sin embargo esta institucionalizacion no es llevada a cabo de forma tradicional, en
tanto los criterios distribucionales de estas ediciones no responden cien por ciento a las
necesidades de mercado, por lo que esta editorial se instala en la periferia de la industria,
sin excluirse de ella en su totalidad. La marginalidad de “Animita Cartonera” se establece
desde la condicion residual, tanto de los materiales de construccion como de los textos
editados en ella.

Los materiales por lo cuales se encuentran constituidos los textos son, en si mismos,
desechos *° , los que en su condicién de “productos residuales, reconocen el rostro que el
mundo de los objetos les vuelve precisamente, y solo, a ellos. Los utilizan no tanto para
reproducir las obras de los adultos, como para relacionar entre si, de manera nueva y
caprichosa, materiales de muy diverso tipo, gracias a lo que con ellos, elaboran en sus

6
Este es un aspecto fundamental en “Animita Cartonera”, por lo cual se ha tratado en diversos momentos del analisis, y ha
cruzado varias de las categorias aca planteadas, por lo que no me detendré de forma extensiva en la descripcion de este aspecto.

Para clarificar, ver anexo 1.
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juegos.” ¥ , estableciéndose éste desde la edicion y construccion de obras literarias, pues
en su condicion de tal, propone reglas nuevas con respecto a la tradicién, las que
permiten llevar a cabo la construcciéon del libro relacionando estos materiales inconexos
entre si para crear una nueva totalidad.

Es asi como se establece al desecho como constructor del proyecto en si, en tanto
sSu presencia se genera a partir de “Tener de antemano a la vista esta idea, y ponderar su
valor constructivo: los fendmenos de desecho y decadencia como precursores, en cierto
modo espejismos, de las grandes sintesis que vienen luego.” % , siendo estas “grandes
sintesis” los textos editados por “Animita Cartonera”.

La condicién fragmentaria de las obras literarias editadas por este proyecto se
encuentra dada por los criterios econdmicos de “Animita Cartonera”, pues esta editorial
no posee derechos sobre las obras editadas, en tanto los autores entregan, de manera
gratuita, ciertos fragmentos, los cuales son (re)cogidos (al igual que los materiales de
desecho por los que estan construidos los soportes materiales de estos textos) por el
proyecto, y editados bajo ciertas condiciones contractuales especificas, lo que determina
la condicion fragmentaria de estos textos.

Podemos graficar lo anterior mediante la descripcién de uno de los textos de esta
editorial: “Tu vida derrumbandose” de Raul Zurita, el cual consta de algunos de poemas
de varios textos del autor, entre los cuales encontramos obras clasicas de éste, como por
ejemplo: “Anteparaiso” y “La vida nueva”; sin embargo no son textos completos, sino que
solo una pequefia cantidad de poemas representativos de estos. La misma situacion
ocurre con el texto “Cinco Fragmentos” del autor antes mencionado, “Archivo Zonaglo” de

Gonzalo Millan, “Uno y dos” de Mauricio Electorat.

Este tipo de edicion nos instala en la realizacién de una (re)construccion, que tiene
por objetivo formar un totalidad a partir de estos desechos fragmentarios, a través de un
“Método de este trabajo: montaje literario...los harapos, los desechos, esos no los quiero
inventar, sino dejarles alcanzar su derecho de la tnica manera posible: empleandolos.” %

Es asi como vemos que las obras editadas por “Animita cartonera”, se crean bajo el
concepto de montaje, pues emplean diversos fragmentos para construir un objeto artistico
determinado, el cual busca ser una unidad.

Estos elementos fragmentarios son extraidos de su funcién original para integrarlos
en una nueva totalidad, la cual se enmarca en la construccion y edicion de estos libros-
objetos. Es por lo anterior que esta editorial se plantea como una entidad coleccionista de
fragmentos, en tanto “Al coleccionar, lo decisivo es que el objeto sea liberado de todas
sus funciones originales para entrar en la mas intima relacion posible con sus
semejantes. Esta relacion es diametralmente opuesta a la utilidad, y figura bajo la extrana
categoria de la complecion.” 0

37 .
Benjamin, Walter. Direccion Unica. Madrid, Editorial Alfaguara, 1998. Pag. 25.

38
Benjamin, Walter. Libro de los pasajes. Madrid, Editorial Akal, 2005. Pag. 684.

3

9
Ibidem. Pag. 462.
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Esta entidad colecciona ciertos elementos para instaurar dos totalidades: por un lado,
los textos a editar y, por otro, la superficie de inscripcion estos mismos, los cuales son
insertados en una sistema distinto, determinado éste por el nuevo texto que surge de la
(re)unificacién de los fragmentos, que busca establecer una totalidad a través de la
articulacion de ellos.

Para establecer la superficie de inscripcion de los textos a editar, siendo ésta la
realizacién material de los libros- objetos, “Animita Cartonera” colecciona elementos
residuales, los cuales pierden su condicion de tal para instaurarse en una nueva totalidad,
en cuyo desplazamiento se establece el borramiento del objeto recolectado, en tanto
estos son seleccionados no por su valor inicial, dado por su condicién de basura, sino
que por el valor eventual que éste posee para la coleccién, que se determina por la
posibilidad de ser un constituyente dentro de la superficie de inscripcion de los textos a
editar por esta entidad coleccionista.

Estos objetos poseian anteriormente una funcién distinta, la que se encontraba dada
. .M
por ser materiales de embalaje = , desde donde fueron ya desplazados, para llegar a la
condicion de desecho en que se encontraban antes de ser (re)- colectados.

Este desplazamiento que existe en la significacién de los elementos residuales que
componen la coleccion se funda en la metonimia, pues esta ultima es el soporte de la
coleccion, en tanto ésta se encuentra dada por la cadena de significaciones que se dan
en los materiales, la que a su vez se funda en la permutacién de funciones de estos
elementos, establecida por el transito de estos objetos desde una condicion netamente
practica a ser un fragmento de una totalidad artistica.

La condicién desechable de estos elementos es clave para la formulacién teérica y
estética del proyecto, en tanto a través de esta condicion de los constituyentes se
establece su propia existencia; lo cual es alegorizado desde la nominacion del proyecto,
puesto que “Cartonera”, nos muestra de inmediato la condicién desechable de la misma.

A partir de lo anterior podemos observar que en esta entidad es de vital importancia
el conocimiento acerca del origen de estos desechos, pues “Basta con recordar la
importancia que para todo coleccionista tiene no sélo el objeto, sino también todo su
pasado, al que pertenecen en la misma medida tanto su origen como su calificacion
objetiva, como los detalles de su historia aparentemente externa: su anterior propietario,
su precio de adquisicion, su valor, etc. Todo ello, los datos “objetivos” tanto como esos
otros, forman para el verdadero coleccionista, en cada uno de sus ejemplares poseidos,
una competa enciclopedia magica, un orden del mundo, cuyo esbozo es el destino de su
objeto.” “> En este caso particular se encuentra procurado por la condicion marginal de
los elementos, en tanto esto determina un orden de mundo particular establecido desde
la periferia, sin cuya fijacién se pierden, en la construccién del proyecto, los objetivos del
mismo; en tanto son estos elementos los que otorgan el valor de los textos a partir del

40
Ibidem. Pag. 223.

41

4

Ver Anexo 1, imagen 2.

2
Benjamin, Walter. Libro de los pasajes. Madrid, Editorial Akal, 2005. Pag. 225.
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“...reconocimiento del proceso evolutivo es la primera etapa del reconocimiento de su
valor de antigliedad. Ahora bien: este ultimo supone el valor histérico como su condicion
de posibilidad.” ® , cuyo reconocimiento se constituye como la base ideoldgica de
“Animita Cartonera” en su condicion de coleccionista.

La coleccion que esta entidad establece se funda en la acumulacién de elementos,
pues luego de (re)conocerlos en su historia y en su totalidad anterior, pasan a integrar
otro sistema, el que soélo es posible de crear a partir de la acumulacién de fragmentos;
fendmeno donde el proyecto se (re)vela en su planteamiento ideoldgico y social, puesto
que “...tal acumulacion resultara él unico medio, no de presentar, sino de simular
presentar el texto que, mas que cualquier otra cosa, se escribe y se lee, presenta su
propia lectura, presenta su propia presentacion y hace la sustraccion de esa operacion
incesante.” **

Los fragmentos de textos (ya publicados anteriormente) entregados por diversos
autores, para su posterior edicion y publicacion, son insertados en un nuevo texto, que
tiene como intencién adicionarlos en una nueva totalidad, la cual se establece a partir de
la creacion de un nuevo titulo en estos textos, que los inserte dentro de esta nueva
totalidad. Esta unidad es expuesta en la superficie de inscripcién, también construida a
partir de fragmentos, detallada anteriormente.

Es por esto que, en el establecimiento de estas unidades estéticas “El verdadero
método para hacerse presentes las cosas es plantarlas en nuestro espacio (y no nosotros
en el suyo). (Esto hace el coleccionista y también la anécdota) Las cosas, puestas asi, no
toleran la mediacién de ninguna construccion a partir de “amplios contextos” *® , siendo el
espacio en que se instalan estos fragmentos se encuentra dado por la coleccién de
paratextos que este proyecto editorial lleva a cabo, en su busqueda por integrar los
elementos de desechos en una nueva totalidad, en la que estos pierden su funcion
original y se integran a la perpetua coleccioén.

Tal como mencionabamos anteriormente los fragmentos a editar son integrados en
una nueva totalidad, la cual se encuentra dada por la creacion de un texto. Con respecto
podemos observar el texto de Mauricio Electorat “Uno y dos” * , el cual incluye dos
relatos de este autor: “Nunca fui a Tijuana” y “Solo”, los que fueron editados en su
contexto original en el texto “Nunca fui a Tijuana”, que contenia alrededor de diez relatos
de Electorat; vemos entonces como los fragmentos de un determinado texto son sacados
de su funcion original, para ser reintegrados en otra totalidad, a partir de la (re)unificacion
estos fragmentos.

La misma situacion ocurre con el texto de Raul Zurita “Tu vida derrumbandose.”, el
cual incluye cierto poemas de obras representativas de este autor, tales como son

43
Déotte, Jean- Louis. Catastrofe y Olvido. Las ruinas. Europa . el Museo. Santiago, Editorial Cuarto Propio, 1998. Pag. 43.

4
Derrida, Jacques. La diseminacién. Madrid, Editorial Fundamentos, 1997. Pag. 99.

4

46

5
Benjamin, Walter. Libro de los pasajes. Madrid, Editorial Akal, 2005. Pag. 224.

Ver anexo 1, imagen 2, para clarificar este tema.
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Anteparaiso” y “La vida nueva”. En este texto ocurre una situacion particular, la cual se
encuentra dada por la inclusion de elementos peritextuales, en el establecimiento de esta
nueva totalidad; estos elementos incluyen dos enunciados que no son propias de los
textos antes mencionados.

Estas enunciados se encuentran en la pagina anterior al primer fragmento y en la
ultima del texto, las cuales son claras apelaciones a la figura autorial, desde el mismo
autor, buscando éstas ser el nexo entre estos elementos fragmentarios; la primera de
estas frases es “Oye Zurita- me dijo-sacate de la cabeza esos malos pensamientos” i

De esta misma forma el ultimo enunciado, “...oh si Zurita tu vida derrumbandose.” 8 ,
es una clara alusién no sélo a la figura autorial, sino que también al texto en si mismo; de
esta forma podemos ver como hay una clara intencion del coleccionista, que para estos
efectos es el proyecto editorial, por integrar estos fragmentos a su propio sistema.

Esta (re) unién de fragmentos se establece desde el injerto, en tanto los fragmentos,
eventualmente inconexos entre si, se van anexando en la escritura, tanto del texto como
de la superficie de inscripcién, en el establecimiento de la actividad escritural, en tanto
“Escribir quiere decir injertar. Es la misma palabra. El decir de la cosa es devuelto a su
ser- injertado. El injerto no sobreviene a lo propio de la cosa.” 9 , por lo que “Animita
Cartonera” se establece desde una escritura injertada a través de la colecciéon de
fragmentos.

El desecho, y la coleccion de estos mismos, nos muestran en “Animita Cartonera”
como esta entidad (re)vela la presencia de la funcién anterior de estos elementos, puesto
que “Asi como no hay sociedad sin escritura (poco importa el soporte de las huellas)
tampoco hay sociedad sin coleccién de fragmentos, sin lugar de puesta a distancia de
objetos retirados del mercado, del uso, de la finalidad “moral”. Sin lugar de suspension.
Sin ColeCECOiones de objetos no estan, en un sentido, ni presentes, ni ausentes, sino como
huellas.”

47
Zurita, Raul. Tu vida Derrumbandose. Santiago, Editorial “Animita Cartonera”, coleccién Nueva narrativa y poesia Sudaca
Border. 2005. Pag. 2.

48
Ibidem. Pag. 36.

49
Derrida, Jacques. La diseminacion. Madrid, Editorial Fundamentos, 1997. Pag. 150.

5

0
Déotte, Jean- Louis. Catastrofe y Olvido. Las ruinas. Europa . el Museo. Santiago, Editorial Cuarto Propio, 1998. Pag.110.
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El maquillaje en “Animita Cartonera”

5

“Animita Cartonera” se establece, tal como mencionabamos anteriormente, como una
entidad coleccionista de desechos, a partir de la cual se crea un nuevo sistema para
estos objetos residuales durante el proceso escritural que se produce en este proyecto
editorial.

Los elementos coleccionables por el proyecto en cuestién, son integrados en los
libros — objetos que alli se crean a través de un proceso de maquillaje, en donde estos
objetos son liberados de todas sus formas anteriores.

En la constitucién material de los textos, “Animita Cartonera” establece el maquillaje
de los elementos paratextuales o parergénicos que rodean la obra, segun las
consideraciones de Derrida; en donde este mismo autor plantea que “Puede existir
entonces cierta belleza del Parergon, aunque sea, justamente suplementaria” o

Cabe preguntarse entonces; ¢existe esta belleza, que plantea Derrida, en la
coleccion de elementos paratextuales de “Animita Cartonera®?, y si esto es asi, ¢es esta
belleza suplementaria, considerando que los elementos que se maquillan son de orden
parergonico?

La respuesta a ambas preguntas debe plantearse en consideracion con el analisis ya
realizado de los elementos que constituyen la superficie de inscripcién de los textos a
editar, los que se enmarcan dentro de la categorizaciéon de desecho. Estos elementos
residuales no poseen un valor artistico por si solos, por lo cual deben ser “tratados” para

1
Derrida, Jacques. La verdad en pintura. Buenos Aires, Editorial Paidos, 2005. P4g. 107.
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darles esta condicion. Este tratamiento se enmarca dentro del maquillaje que los
desechos reciben al ser integrados a la coleccién.

A partir de lo anterior podemos establecer que en esta entidad se produce una
cosmética del desecho, en tanto no existe belleza en los elementos que rodean el texto,
sino que una clara intencién, por parte de los productores de estos objetos, porque ésta
exista, a través del maquillaje de los paratextos.

Esta cosmética del desecho se establece desde el adorno que se realiza en los
textos a editar a partir de los elementos paratextuales que rodean la obra, que no soélo
otorga la unicidad al objeto, sino que fija la superficie de inscripcion de éste, en tanto
‘pensamos poder precisar en lo que se convertiria. Porque cada época de la superficie de
inscripcion da lugar a una estética particular (que no hay que confundir con el arte, con el
arte como pregunta de lo que es). Porque las sociedades siempre se engalanan. Porque
siempre buscaron ordenar el mundo, que de otro modo habria quedado fragmentario.” %2

Es por ello que a partir del adorno se establece la totalidad en los elementos que se
encuentran rodeando a “Animita Cartonera”, que a su vez se constituyen como la obra
misma. Es por esto que esta cosmética no puede ser considerada como suplementaria ni
como complementaria, sino que un aspecto fundamental en la constitucion del proyecto
en si mismo.

Esta cosmética surge del desplazamiento de significaciones y funciones que
acontecen a los objetos que constituyen la entidad en cuestién, estableciéndose asi la
forma y con ello el sentido del proyecto, pues es “un objeto que no tiene otra causa que
su nombre, u otra identidad que su forma.” % , la cual se encuentra dada por la condicion
“adornada” de este proyecto, que se refleja en la plastica de los libros- objetos. “

Al observar los textos editados por “Animita Cartonera”, nos vemos enfrentados a la
presencia del kitsch % , pues “...kitsch siempre implica la nociéon de una inadecuacion
estética. Tal inadecuacion se encuentra a menudo en objetos cuyas cualidades formales
(materiales, forma, tamano, etc.) son inapropiadas en relacion a su contenido cultural de
o a su intencion.” % , que en este caso especifico se encuentra dada por la condicion
desechable de los elementos que constituyen los objetos creados por este proyecto, ya
sea desde su realizacion material, como de los textos que editan; a partir del
desplazamiento funcional que estos sufren.

52
Déotte, Jean- Louis. Catéastrofe y Olvido. Las ruinas, Europa , el Museo. Santiago, Editorial Cuarto Propio, 1998. Pag. 111.

53 A
Barthes, Roland. Roland Barthes por Roland Barthes. Caracas, Editorial Monte Avila Editores, 1978. Pag. 51.

4
Para clarificar este aspecto ver anexo 1, imagen 1; en cuya fotografia se muestra la condicion “adornada” de los textos editados

por “Animita Cartonera”.

5
Para clarificar, ver anexo 1.

56
Calinescu, Matei. Cinco caras de la Modernidad: modernismo, vanguardia, decadencia, kitsch, posmodernismo. Madrid, Editorial
Tecnos, 1991. Pag. 231.
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Al considerar los planteamientos ideolégicos de este proyecto editorial, asociados
estos al fomento a la lectura, la presencia del kitsch, como parte de el fendmeno
cosmético que a ésta rodea, resulta bastante apropiado, en tanto “El gran descubrimiento
psicolégico en el que se fundamenta el kitsch radica en el hecho que, directa o
indirectamente, casi todo lo relacionado con la cultura artistica puede convertirse en algo
apropiado para el “consumo” inmediato, igual que cualquier comodidad ordinaria.” " De
esta forma el libro, considerado como un bien suntuario para los estratos sociales bajos,
se transformaria, eventualmente, en un objeto accesible, tanto monetaria como
simbdlicamente, mediante un acercamiento a la realidad social de aquellos sectores,
pues el libro pierde su condicién sacra, mediante la propuesta estética de este proyecto
editorial.

Debido a lo anterior, esta iniciativa busca rearmar el orden simbodlico del libro,
mediante el montaje, que es la base de este modelo estético, el cual no sélo es efectuado
a nivel de realizacion material, sino que también en la edicion misma de los textos, en
tanto la configuracion fragmentaria de éstos hace imprescindible el establecimiento de
una metodologia que les de unicidad. Es por esto que en los textos editados por el
proyecto también se establece esta cosmética del desecho, en tanto el tratamiento que se
les da a estos textos se encuentra referido a “palabras manipuladas, que no eran ésas las
que se asemejaban a modelos o moralidades, sino que correspondian a viviendas,
muebles y vestimentas.” %

En este tratamiento el objeto se desplaza a ser paratexto, a través de la cadena
metonimica de significaciones, en la cual la funcién original de estos objetos se pierde a
partir de la cosmetizacion de los mismos, situacion homoéloga a “la estética del Museo que
es una estética de la desaparicion. De la borradura. Justamente: porque hace aparecer.”
59 Es por ello que, a partir del borramiento de la significacién original de estos elementos,
aparece su nueva condicion y el texto mismo.

Sin embargo en este desplazamiento, la significacion primaria del objeto no se pierde
totalmente, sino que deja una huella, un rastro, en el cual se deje entrever la historia de
éste, en tanto el conocimiento de los origenes de los materiales posee un gran valor para
esta entidad. Lo anterior es llevado a cabo intencionalmente por parte de los productores
de estos libros- objetos, puesto que en esta historia radica el planteamiento social de esta
editorial, o en palabras de Déotte: “Sin colecciones de objetos que no estan, en su
sentido, ni presentes, ni ausentes, sino como huellas.” 00

Cabe destacar que para los creadores “El libro se transforma en un objeto de arte,
. . ;. . . » 61 . .. .
siendo cada ejemplar unico e irrepetible. ; esta consideracién otorga la condicion
auratica al objetos, pues®...el valor unico de la auténtica obra artistica se funda en el ritual

57
Ibidem. Pag. 241.

58
Benjamin, Walter. Infancia en Berlin hacia 1900. Buenos Aires, Editorial Alfaguara, 1990. Pag. 64.

59
Déotte, Jean- Louis. Catastrofe y Olvido. Las ruinas, Europa , el Museo. Santiago, Editorial Cuarto Propio, 1998. Pag. 36.

6

0
Ibidem. Pag. 110.
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. . synp » 62
en el que tuvo su primer y original valor util.

Para Benjamin el aura de la obra de arte se establece desde su ser irrepetible y
unico en un tiempo y lugar determinado, es decir esta condicion se encuentra fundada en
la autenticidad de la misma.

En relacion con lo anteriormente mencionado que “Animita Cartonera” inserta los
textos editados bajo su alero en la categorizacion de obra de arte, en tanto, al no ser
fabricados de forma industrial sino que artesanal, cada uno de ellos es diferente al
anterior y al posterior, adquiriendo asi el caracter auténtico planteado por Benjamin.

Sin embargo esta condicion auratica no es espontanea ni auténtica, sino que forzada
por los objetivos del proyecto a través de su condicidn de coleccionista, pues ‘“La
fascinacién més profunda de un coleccionista consiste en encerrar el objeto individual en
un circulo magico...” ® , cuya construccién se realiza en la (re) creacion del aura que
rodea la obra, la cual se produce a su vez, a partir de la cosmetizacion de los elementos
paratextuales que forman el proyecto.

La carencia de autenticidad del aura de estos libros- objetos se establece desde la
serializacién de ella, pues si bien los objetos son unicos, la intencion autorial y
metodologia se establece de forma muy similar a la produccion industrial, o en palabras
de Benjamin a la reproductibilidad técnica de la obra de arte, pues “Las circunstancias en
que se ponga al producto de la reproduccién de una obra de arte, quizas dejen intacta la
consistencia de ésta, pero en cualquier caso deprecian su aqui y ahora.” o , por lo cual el
aura que rodea a “Animita Cartonera” no desaparece, pero si se debilita.

Este desecho auratizado no soélo es reproducido, sino que también es
comercializado, puesto que a partir de adjudicar la condicion de obra de arte a ello se
espera “Seducir desde una propuesta visual, artesanal, original y popular. Hacer del libro
algo cercano y atractivo, no sélo desde el precio, sino desde su propuesta estética.” % , lo
que se enmarca claramente en ser un elemento de marketing a través de la auratizacion
intencional de los elementos coleccionables de “Animita Cartonera.”

www.animita-cartonera.com

62
Benjamin, Walter. La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica. En: Discursos Interrumpidos |. Buenos Aires,
Editorial Taurus, 1989. Pag.98.

63
Benjamin, Walter. El libro de los pasajes. Madrid, Editorial Akal, 2005. Pag. 223.

64
Benjamin, Walter. La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica. En: Discursos Interrumpidos |. Buenos Aires,
Editorial Taurus, 1989. Pag. 94.
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El Museo del canon literario nacional en
“Animita Cartonera”

En el transcurso de este analisis se ha mencionado en variadas oportunidades la
marcada presencia del canon literario nacional en este proyecto editorial %0 , por lo que se
hace necesario establecer como influye este aspecto en el desarrollo de la iniciativa, tanto
desde los planteamientos editoriales, como desde la implicancia que esto tiene en la
recepcion de estos libro — objetos.

Es por ello que es necesario definir que es el canon literario, para Enric Sulla el
canon puede ser considerado como “...una lista o elenco de obras consideradas valiosas
o dignas por ello de ser estudiadas y comentadas.” o , en cuya seleccién intervienen
tanto criterios académicos, como estéticos, en tanto en esta seleccion intervienen juicios
valéricos y de poder.

En el caso especifico de “Animita Cartonera” el canon se enmarca dentro de la
literatura nacional, es asi como vemos a Raul Zurita, Carmen Berenguer, Gonzalo Millan,

6
Para clarificar este punto ver anexo 2, el cual contiene la trascripcion del catalogo publicado por “Animita Cartonera” en su
pagina Web. Se recomienda poner especial atencion en las colecciones “chilensis” y “rescate”, puesto que en ellas se concentra la

presencia del canon literario nacional, factor que sera tratado en este punto de informe.

67
Sulla, Enric. El debate sobre el canon literario. En: Sulla, Enric (comp.). El canon literario. Madrid, Editorial Arca/ Libros, 1998.
Pag. 11.
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Mauricio Electorat, es decir, autores que se encuentran dentro de los “consagrados” del
medio nacional, en tanto su obra ha trascendido de los circuitos elitistas de la literatura,
para entrar al consumo de masas, puesto que si bien pueden no ser leidos masivamente,
si son actores reconocidos en la realidad nacional.

”,

Dentro de los objetivos de esta iniciativa encontramos que “Animita Cartonera”: “tiene
como proposito fomentar la lectura y el libro de autores nacionales” o , €s por ello que
esta entidad favorece la presencia de autores reconocidos del medio como una forma de
interesar a los eventuales lectores a partir de una identificacién nacional, tal como plantea
el mismo Sulla, pues en el canon literario “...el elenco de obras y autores sirve de espejo
cultural e ideolégico de la identidad nacional, fundada en primer lugar en la lengua, y, por
el otro, que esa lista es el resultado de un proceso de seleccion en el que han intervenido
no solo no tanto individuos aislados, cuanto las instituciones publicas y las minorias
dirigentes, culturales y politicas.” * o que se refleja claramente en el nombre de la
coleccion mas importante de esta editorial: “chilensis”, cuya nominaciéon no soélo se
encuentra estableciendo una determinada nacionalidad de los autores que la componen,
sino que también esta apelando a un modismo propio del habla coloquial chilena, mas
especificamente de un estrato medio y bajo, donde se encuentran, segun sus propios
planteamientos, su “publico objetivo”

Es por lo anteriormente planteado que, en pos de cumplir con los objetivos
planteados por el proyecto, en “Animita Cartonera” “...toda valoracion de un texto literario
es, en realidad, un juicio sobre lo bien que un texto en cuestién satisface las necesidades
cambiantes de los individuos y las sociedades, es decir, lo bien que realiza sus funciones
especificas.” 0 , la que se encuentra determinada por interesar a los eventuales lectores
en los textos editados por ella, a partir de la identificacién con los autores pertenecientes
ala misma.

Sin embargo debemos considerar que los criterios editoriales que posee esta entidad
(en cuanto al canon nacional) no son propios, sino que proviene de una determinada
institucion, la que sin lugar a dudas, influencia a los productores de esta iniciativa.

Esta institucion es la Universidad Diego Portales, de donde egresaron las creadoras
de “Animita Cartonera”. Esta posee una ya consolidada editorial, “Universidad Diego
Portales Ediciones”, la que también tiene un marcado gusto por el canon literario
nacional, no solo en los textos que editan, sino que también en sus aulas. Por tanto
podemos inferir que “Animita Cartonera” es heredera de los criterios editoriales de esta
Universidad.

Debemos considerar, eso si que las Universidades son los centro creadores del
canon por excelencia, tal como lo plantea el mismo Sulla: “...una seleccién no tendria
apenas consecuencias si fuera obra de un individuo aislado y, aunque lo fuera, sélo

www.animita-cartonera.cl
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puede consequir divulgarse e imponerse mediante la intervencion de una institucién. Este
es, en efecto, uno de los aspectos fundamentales de la critica al canon: la funcién de la
institucién que administra el canon: la universidad.” m , por lo que no es aleatoria la
constitucion de estos criterios canoénicos en “Animita Cartonera”, sino que sigue la
formacion natural de estas listas, considerando la terminologia que establece Sulla para
definir el canon.

En este proyecto editorial el canon literario nacional se encuentra en una condicion
museal, en tanto la fragmentariedad de los elementos que constituyen, tanto los textos
que se editan en ella, como la superficie de inscripcion de los mismos, es decir la
realizacion material de los libro — objetos.

Es asi como observamos que en “Animita Cartonera” la museificacion de los autores
editados por ella se encuentra determinada por los criterios editoriales de la misma,
puesto que “...el museo tiene que ver con fragmentos, con obras desprendidas de sus
antiguas finalidades y destinos, o sea, con ruinas de las antiguas leyes, respecto de lo
que debe aplicarse como maquina politica, se trata de fragmentos arruinados de una
sociedad que se ha desplomado.” "2 , siendo estas antiguas leyes los textos originales en
los cuales fueron publicadas anteriormente las obras, de las cuales fueron desprendidos
fragmentos para su posterior entrega a este proyecto.

De esta forma podemos reafirmar la condicion museal de “Animita Cartonera”, al ser
ésta “... una institucion de fragmentacion activa que debe concebir como, a partir del
fragmento, puede instituirse una comunicacion entre las obras...” & , CUYOS nexos se
establecen desde la (re)unificacion de los fragmentos en la coleccion, para producir una
totalidad cosmética.

Al entrar en este museo candnico, los textos fragmentarios de estos autores se
integran en esta nueva totalidad, la cual les devuelve su condicion de obra, pues es “E/
Museo realizara definitivamente el arte” s , quedando establecido desde ese instante su
caracter arruinado, en tanto el Museo es siempre el lugar de la ruina y del desastre,
fundado sobre antiguas leyes, las que en este Museo especifico se encuentran
establecidos por las totalidades anteriores en los que se encontraban insertos los
fragmentos que en el proyecto se editan. Por lo anteriormente mencionado “Es evidente
que ya no compartimos los mismos valores en cuanto a la creacion y en cuanto a la ruina,
puesto que nuestro arte esta, de partida, en ruina.” ™

En el ingreso a este Museo de ruinas literarias los textos a editar pierden, en el

71
Sulla, Enric. El debate sobre el canon literario. En: Sulla, Enric (comp.). El canon literario. Madrid, Editorial Arca/ Libros, 1998.
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Déotte, Jean- Louis. Catéastrofe y Olvido. Las ruinas. Europa. el Museo. Santiago, Editorial Cuarto Propio, 1998. Pag. 73.
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desplazamiento de la coleccidn, la nocion de su origen, en tanto el Museo es por
excelencia el lugar de creacion de la huella, la cual hace (des)aparecer este origen,
(re)velando su condicién de desecho.

Es asi como en el Museo el objeto pierde su valor inicial, para adquirir un nuevo
valor, tal como lo plantea Déotte: “Ahi donde el objeto de culto se perdia en el oficio de lo
religioso, alli donde el utensilio desaparecia detras de la funcién, desde ahora iluminados
en una vitrina o dispuestos en un zécalo, aparecen y se aparecen. Pero no hay que
equivocarse; lo que regresa en la representacion museal no es un doble en el sentido
estricto. No es el regreso de lo mismo. Ya que en este lugar, antes no habia un objeto-
una lampara de arafia- sino un idolo, un dios y una herramienta.” 7

En este Museo editorial el valor perdido se encuentra determinado por el caracter
sacro del libro, en tanto se evidencia, en su formato, el desplazamiento hacia una
condicion desechable y arruinada de los mismos.

Cabe destacar que este desplazamiento es propiciado por lo creadores de esta
iniciativa, tal como lo dicen sus propios planteamientos: “Seducir desde una propuesta
visual artesanal, original y popular. Hacer del libro algo cercano y atractivo no tan sélo
desde el precio, sino desde su propuesta estética.” 7 , la que se establece desde la
condicion desechable de la misma.

76
Ibidem. P&g. 36.

77
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Conclusiones

A lo largo de todo este analisis se han tratado diversos aspectos del proyecto editorial
“‘Animita Cartonera”, que van desde los textos que ella publica, hasta la superficie de
inscripcion de los mismos, es decir la realizacion material de los libros — objetos, a través
de su propuesta estética, visual y sus planteamientos ideoldgicos.

Una de los aspectos que se tratado aca se encuentra referido establecer la
implicancia de los elementos que se encuentran rodeando este proyecto editorial, siendo
éstos los elementos que constituyen los libros — objetos, en tanto estos (re)velan tanto los
planteamientos editoriales como el aspecto ideolégico de esta entidad.

Para analizar estos elementos hemos tomado el concepto de Parergon de Jacques
Derrida, en tanto éste se encuentra referido a los elementos que rodean la obra de arte,
asi como también la influencia que éstos poseen en la misma. De esta forma hemos
determinado que los elementos parergdnicos son calves en “Animita Cartonera”, pues
estos no sélo rodean el proyecto sino que lo constituyen en su totalidad.

A partir de las consideraciones anteriores se hemos procedido ha analizar cada uno
de los elementos que, en este proyecto, se encuentran constituyendo el Parergon, para lo
cual se ha tomado la reflexion de Gerard Genette con respecto al Paratexto. Es asi como
hemos visto el funcionamiento de “Animita Cartonera” en su similitud con las ediciones de
bolsillo, reflexion que realiza Genette, pues se homologa en el aspecto econémico y
canonico de este tipo de colecciones.

Observamos también como, en el caso de esta iniciativa, el paratexto constituye el
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texto, pues la propuesta estética del proyecto presenta y determina su caracter social,
T 78 .

cultural y artistico ~ , que se presenta a los lectores de los textos editados por ellas a

través de los elementos paratextuales de los mismos.

La (re)unificacién de los elementos paratextuales en pos de constituir el libro —
objeto, enmarca a estas ediciones dentro de la categoria de coleccién desarrollada por
Walter Benjamin, en tanto estos elementos son sacados de la totalidad en la que se
encontraban insertos, para conformar una nueva, la cual se encuentra determinada por la
realizaciéon material de los textos en cuestion.

Sin embargo este proyecto no sélo colecciona elementos que conforman la superficie
de inscripcion de los textos a editar, sino que también recopila fragmentos de textos ya
editados en otras obras de diversos autores, los que son integrados en un nuevo texto.

Esta coleccion se encuentra determinada por la condicidon desechable de los
elementos que la constituyen, pues la realizacion material de los mismos es llevada a
cabo a partir de elementos de desechos, que son recolectados de las calles. De la misma
forma los textos que en ella se editan, también se determinan por su condicion
desechable, en tanto al ser estos entregados por diversos autores, en forma de donacion,
son considerados como desechos de la totalidad en que se encontraban insertos
originalmente.

Estos fragmentos son unificados mediante el ornamento que se realiza a los
elementos residuales, donde son liberados de todas sus funciones anteriores, para pasar
a formar parte de los libros — objetos. Esta condicién adornada de los textos editados por
“Animita Cartonera”, establece el caracter cosmético de los desechos que constituyen los
elementos paratextuales de esta editorial.

Las particularidades cosmeéticas de estos textos, la enmarcan dentro de la estética
del kitsch, pues las caracteristicas de esta ultima condicion son equivalentes con la
propuesta estética de esta iniciativa, tanto en su aspecto formal como en su aspecto
social y cultural.

Otro aspecto que ha sido tratado en este analisis se encuentra referido a la presencia
del Museo, siguiendo las consideraciones de Déotte, en este proyecto editorial. Los
elementos que se exponen en este Museo son fragmentos de canon literario nacional, el
cual se encuentra en una condicidn arruinada por su caracter desechable y contradictorio.

A partir de las categorias y elementos que fueron tratados en este analisis, nos
encontramos en condiciones de plantear que “Animita Cartonera” es el simulacro de
“Eloisa Cartonera”, pues esta entidad importa un proyecto politico social que, en su
desplazamiento, desdibuja los objetivos fundamentales que la rodean, convirtiéndose sus
ediciones en un “souvenir cultural” y no en el objeto arte con fines educativos que sus
principios plantean. Es asi como “la simulacion parte del principio de equivalencia, de la
negacion radical del signo como valor, parte del signo como reversion y eliminacion de
toda referencia.” "

www.animita-cartonera.cl
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Es asi como la base de esta condicién simulada se encuentra determinado por el
principio de equivalencia que se produce entre “Animita Cartonera” y el proyecto
homologo trasandino, en tanto no se puede definir como un proyecto similar, sino que
como la sombra de la misma, o dicho de otra forma una huella que (re)vela sus
planteamientos politicos y sociales.

La conformacién de “Animita Cartonera” como una Sociedad Limitada, genera la gran
contradiccidon que este proyecto posee, entre tanto sus planteamientos encontramos
premisas como: “Tenemos como objetivo principal crear un sentido comunitario que
atienda los intereses de las distintas personas, ya que creemos que el arte es una
herramienta generadora de espacios de didlogo e intercambio de experiencias e ideas ” %
, a partir de lo cual vemos un sentido claramente contrario a las normas de mercado,
remitida esta por la condicién de Ltda. ante el caracter de ONG de “Eloisa Cartonera”, en
las cuales el acceso a bienes culturales se encuentra determinado por el poder
adquisitivo de los consumidores.

A partir de lo anterior volvemos a observar como se establece la condicién simulada
del proyecto chileno, pues “Disimular es fingir no tener lo que se tiene. Simular es fingir
tener lo que no se tiene. Lo uno remite a la presencia, lo otro a la ausencia.” 81 , en tanto
aca se “Simula” un caracter social, del cual esta iniciativa, claramente, carece.

Un aspecto similar en el cual se establece la simulacion se presenta en la
distribucién de los textos, pues estos se comercializan en librerias ubicadas el lugares
institucionalizados como sectores de consumo cultural, asi como también a las clases
medias y altas, lo que no se condice con los principios de este proyecto, en tanto este
busca: “Integrar sectores marginados a la produccion literaria y artistica” 8

La contradiccién generada entre la distribucién y los planteamientos ideoldgicos de
“Animita Cartonera”, inserta a los libros — objetos creados por esta entidad dentro de la
categoria de “souvenir cultural”’, pues “El capital “econémico” sélo puede proporcionar los
beneficios especificos ofrecidos por el campo — y al mismo tiempo los beneficios
“econémicos” que a menudo éstos reportaran a largo plazo — si se reconvierte en capital
simbélico.” ® , de esta forma los libros — objetos editados por el proyecto editorial en
cuestion se desplazan desde sus planteamientos hacia establecerse como un bien de
capital simbdlico, lo que sin lugar a dudas lo inserta dentro de una condicién simulada.

La propuesta estética de la iniciativa nos abre otro espacio de simulacién, pues la
presencia del Kitsch en este proyecto, posee caracteristicas que “... explican la curiosa
ambigliedad semittica de la mayoria de los objetos kitsch. Tales objetos se construyen
con la intencién de que parezcan auténticos y al mismo tiempo habilmente falsificados.” o
. De esta forma la (re)unificacion de los elementos de desecho, tiene como objetivo

www.animita-cartonera.cl
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“‘parecerse” a la imagen convencional de un libro, lo que constituye la base de la
coleccion de desechos, la cual se incluye en el Museo de canon literario, en el que
“ . z H ,,85

Reducidos al estado de cadaveres, de ruinas, desde ahora se parecen.

Esta simulaciéon cosmética se genera por el conocimiento que la entidad posee de los
origenes de los constituyentes de los libros — objetos, pues “El coleccionista, a quien se le
enriquecen las cosas por el conocimiento que posee de su origen y de su curso en la
historia, se procura una relacion semejante con ellas, que no puede ser sino arcaica” 8 ,
de esta forma la cosmetizacion de los elementos que se encuentran constituyendo este
proyecto busca (re)velar su origen, en cuya presencia ausencia se sientan las bases de la
simulacion.

De esta forma “Animita Cartonera” “No se trata ya de imitaciéon ni de reiteracion,
incluso ni de parodia, sino de una suplantacion de lo real por signos de lo real, es decir,
de una operacion de disuasiéon de todo proceso real por su doble operativo...” & , donde
lo real se encuentra determinado por el proyecto homdélogo Argentino “Eloisa Cartonera.”,
el cual es suplantado por la iniciativa chilena. Asi, la iniciativa en cuestién se desplaza a
“... apariencia del objeto es la de la similitud y del reflejo: de su doble, si se quiere. La
categoria del arte esta ligada a esa posibilidad de aparecer los objetos; es decir, de
abandonarse a la pura y simple similitud detras de la cual no hay nada mas que el ser. No
aparece mas que aquello que se ha entregado a la imagen, y todo lo que aparece es, en
este sentido imaginario.” % , que se enmarca en la (re)velacion del origen de los objetos
de la coleccion de desechos.

Las contradicciones que rodean a esta iniciativa establecen su caracter simulado,
pues esta se caracteriza por la precesion del modelo sobre el hecho, lo que en el caso de
“Animita Cartonera se encuentra referida a la propuesta estética de la misma, pues ésta
se encuentra por sobre los textos editados por el proyecto.

Es asi como los aspectos tratados a lo largo de este analisis constituyen la
simulacion que existe entre uno y otro proyecto editorial, aspecto que se encuentra
enmarcado en las sucesivas contradicciones de orden ideolégico y de ejecucién entre
“Eloisa Cartonera” y “Animita Cartonera”, lo que lleva a esta ultima a ser la adaptacion de
una copia, de una iniciativa social y artistica determinada, que se refiere, sin lugar a
dudas a un simulacro.
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Imagen 1
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Imagen 3
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Anexo 2 Catalogo “Animita Cartonera”

Catalogo General

Coleccién Chilensis

“Boby Sanz desfallece frente al muro” Carmen Berenguer.
“El abismo de todos los dias” Jaime Collyer.

“Uno y dos” Mauricio Electorat.

“Mondlogos en fuga” Andrea Jeftanovich.

“Archivo Zonaglo” Gonzalo Millan.

“Cinco Fragmentos” Raul Zurita.

Literatura Bailable

“Deshuesos” Felipe Cussen.

Aqui te las traigo

“Patio 29: democracia imaginada. (ensayo) Andrea Ocampo.
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“La persecucion” (dramaturgia) Ana Lopez Montaner.
“Testigo” (poesia) Jorge Navarro.
“Barrio Miseria 221” (narrativa) Daniel Hidalgo.

Linea Rescate

Sepia

“Perspectivas” José Santos Gonzalez Vera.
“CollageTeresa Wills Montt.

“Lira Popular’ Rosa Araneda,

“Lira Popular” Daniel Meneses,

“Lira Popular” Juan Bautista Peralta,

“Lira Popular” José Hipdlito Casas.

Linea Infantil

Coleccion 1

“En Blanco y Negro” Leslie Leppe.
“Nino Arsenio” Natalia Matzner.
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Anexo 3. El consumo cultural en
Ameérica Latina

El consumo cultural de nuestro tiempo en América Latina posee ciertas particularidades
que se encuentran asociadas a diversas condiciones especificas culturales y politicas,
entre las que podemos mencionar, la caida de las dictaduras latinoamericanas, con la
consiguiente época de transicion a la democracia, y con ello el advenimiento de la
posmodernidad, fendmeno socio — cultural que se vio atravesado por la radicalizacion del
modelo econémico impuesto por las dictaduras, es decir el neoliberalismo.

Es asi como el establecimiento de la posmodernidad en América Latina se lleva a
cabo a partir de la instauracién del regimenes militares, los cuales inician diversos
procesos reformistas en el pais que tienen por objetivo fijar de manera definitiva la
economia de mercado, tanto a nivel privado como publico. Sin embargo estos procesos
no fueron finalmente llevados a cabo, en su totalidad, por los gobiernos dictatoriales pues
este sistema radicalizé sus posturas en la transicién a al democracia; tal como plantea
Avelar: “La posmodernidad latinoamericana se encuentra con la postdictadura:
‘postmodernidad” en su sentido mas riguroso, jamesoniano, alude al momento de
colonizacion completa del planeta por el capital transnacional.” %

Es por lo anteriormente mencionado que la transicion a la democracia, o mas

89
Avelar, Idelber. Alegorias de la derrota. La ficcidon postdictatorial y el trabajo del duelo. Santiago, Editorial cuarto propio, 2000.
Pag. 314.
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especificamente la época postdicatorial Latinoamericana se estableci6 como una
continuidad del modelo econémico impuesto por los gobiernos militares, pues si bien se
intenta subsanar en cierta medida el descontento de la poblacion, esto se efectua a
través de politicas econémicas de orden neoliberal.

Es asi como la época de postdictadura en América Latina es heredera de diversos
aspectos de las dictaduras, por lo cual podemos establecer que la época posmoderna se
encuentra de una u otra forma determinada por los regimenes militares, lo que sin duda
influyé en los aspecto culturales de la sociedad, ya sea mirado desde la conformacién de
la identidad o la creacion artistica.

Es asi como se establece una relacion de dependencia entre la época postdictatorial
y su antecedente totalitario, tal como lo planeta Vidal: “Para este postmodernismo la
historia latinoamericana quedé marcada desde sus origenes y para siempre con un
sentido vertical de dependencia en su relacién con Europa y Estados Unidos.” % , en
tanto estos dos se establecieron como los grandes creadores e impulsores de las
reformas econdmicas neoliberales que fueron, posteriormente, impostadas a nuestro
continente.

Este agudizacion del proceso modernizador dictatorial, en la época de transicién se
hace evidente en todos lo ambitos de los ambitos de la sociedad.

Una de las caracteristicas mas importantes de este periodo fue el establecimiento
forzoso de un consenso social en pos del éxito de esta transicion, lo cual buscaba
eliminar todos los factores de conflicto, de modo que “Pluralismo y consenso fueron los
temas llamados a interpretar una nueva multiplicidad social, cuyos flujos de opinion
debian, supuestamente, expresar lo diverso, pero cuya diversidad debia ser regulada por
necesarios pactos de entendimiento y negociacion que contuvieran sus excesos a fin de
no reeditar los choque de fuerzas ideoldgicas que habian dividido el pasado.” o

Es en esta “democracia de los acuerdos” la que produce el duelo social irresuelto,
pues “la memoria es un proceso abierto de reinterpretacién del pasado que deshace y
rehace sus nudos para que se ensayen nuevos sucesos y comprensiones.” % por lo cual
en consenso no hace mas que imposibilitar el reordenamiento y la reintepretacion del
pasado, puesto que toda nueva lectura es, potencialmente, un desacuerdo con la
anterior.

Es asi como la memoria se establece como el lugar del olvido para algunos y como
el lugar de la permanente busqueda para otros; busqueda del objeto sobre el cual realizar
el duelo, asi como también la superficie de inscripcion de éste.

El duelo, en permanente proceso de construccion es la base de la alegoria
postdictatorial, en tanto “el cadaver se afirma como el objeto alegérico por excelencia
porque el cuerpo que empieza a descomponerse remite inevitablemente a esa
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fascinacién con las posibilidades significativas de la ruina que caracteriza la alegoria.

La permanente presencia de la busqueda de la memoria en pro del establecimiento
del duelo, hacen que esta memoria se mercantilice y por lo tanto se metaforice. Lo que
conlleva a que esta memoria se realice mediante monumentos vacios, carentes de
significados, mas cercanos al pastiche jamesoniano, que a una verdadera instalacion de
la memoria como pasado colectivo de una sociedad que mira al pasado para
reinterpretarlo y no para olvidarlo.

En este contexto de la instalacion de la postmodernidad, de la mano de la transicién
a la democracia se establece una nueva relacién de la sociedad con el lenguaje, pues
‘lenguaje y globalizacion aluden por tanto a una cultura que se ha vuelto en extremo
sensible a los lenguajes; a su radical contingencia e historicidad. Ya no es la realidad,
como sea que se la defina, lo que importa. Ahora son los lenguajes que la constituyen y le
comunican lo que interesa.” %

Sin embargo no es solo la relacién del individuo y la sociedad con el lenguaje la que
se ve transformada por esta nueva época, sino que también la relacion y concepcion que
poseemos como sociedad para con las diversas manifestaciones artisticas que nacen en
este periodo.

En este sentido el consumo de bienes culturales se ve asociada a la relacion que los
individuos poseen con todo tipo de bienes, siendo esto ultimo fruto del sistema
economico capitalista, pues “Las diferencias sociales se manifiestan y reproducen en las
distinciones simbodlicas que separan a los consumidores: a quienes asisten a los museos
y conciertos de los que no van; a quienes usan las artesanias pragmaticamente de los
que se detienen en sus connotaciones simbdlicas, las rechazan o las incorporan a su
estética cotidiana a través de una elaboracion “culta” capaz de abarcar los productos mas
calificados de las culturas populares.” %

De esta forma el consumo de bienes simbdlicos se encuentra determinado por el
deseo de los individuos por establecer diferencias de clases, pues “El consumo no es
tnicamente reproduccion de fuerzas, sino lugar de produccion de sentido, de una lucha
que no se agota en la posesion, ya que es el uso el que le da forma social a los productos
al inscribir en ellos demandas y dispositivos de accion que movilizan las diferentes
competencias culturales.” *  Esta lucha por la posesién de bienes en la sociedad
posmoderna tiene como resultado que los bienes simbdlicos no sean necesariamente
adquiridos para su “consumo”, sino que como una forma de llegar a poseer algun tipo de
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status en la sociedad, transformando a ciertas manifestaciones artisticas en “souvenires
culturales”, tal como es el caso de el proyecto editorial que nos encontramos analizando.

Es asi como la cultura posmoderna se caracteriza por la inmediatez del consumo de
esta clase de bienes, en tanto “La velocidad de rotacion de los signos, su produccién en
masa y su consumo instantaneo, refuerzan ese sentimiento de inestabilidad- falta de
fijeza y profundidad- de nuestras formas culturales presentes.” " | de esta forma las
manifestaciones culturales se presentan como “volatiles” y pasajeras, determinando asi el
caracter vertiginoso de esta clase de consumos.

Esta ultima caracteristica implica que los individuos deseen aprehender rapidamente
toda clase de manifestaciones, lo que genera que esta cultura se encuentre “...sostenida
en la vision, la imagen tiene mas fuerza probatoria porque no se limita a ser simplemente
verosimil o coherente, como puede ser un discurso, sino que convence como verdadera:
alguien lo vio con sus propios 0jos, no se lo contaron.” % , a partir de lo que se establece
la importancia de los medios televisivos en esta cultura.

A partir de lo anterior surge “...el sujeto observador y de la visibn moderna nace en el
marco de las nuevas formaciones econdémicas y politicas, los profundos procesos de
transformacion tecnoldgica, la industrializacién de la produccién de imagenes, las nuevas
formas de experimentar el espacio y el tiempo, las profundas mutaciones preceptuales y
la aparicién de nuevas formas de vida social y subjetiva.” * , siendo estas caracteristicas
las que dan paso a la formacion de iniciativas culturales como “Animita Cartonera”, en
tanto esta no es sino el reflejo de los factores sociales, politicos y econdémicos que
generan a esta nueva especie de “consumidores culturales” en la sociedad posmoderna.
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Los bajos indices de comprensién lectora en nuestro pais, junto con los también bajos
indices de lectura, generan una gran preocupacion en todos los sectores sociales
asociados a este tema. Esta inquietud es acogida por el Estado, estableciendo éste una
serie de politicas que incluyen tanto fomento a la lectura como el desarrollo de las artes
en general.

Los gobiernos de la Concertacion de Partidos por la Democracia han intentado
subsanar esta situacion mediante una serie de politicas publicas que buscan revertir
estos bajos indices de lectura, entre las cuales se encuentra la creacion de bibliotecas
publicas, como la recién inaugurada “Biblioteca de Santiago”, asi como también el
aumento de volumenes de las bibliotecas de escuelas y liceos municipales.

Dentro de esta misma categoria encontramos la creacion del “Consejo Nacional para
la Cultura y las artes”, cuyo presupuesto ha ido en aumento en los ultimos afios. Este
consejo tiene por misién “...promover un desarrollo cultural armoénico, pluralista y
equitativo entre los habitantes del pais, a través del fomento y difusion de la creaciéon
artistica nacional; asi como de la preservacion, promocion y difusion del patrimonio
cultural chileno, adoptando iniciativas publicas que estimulen una participacion activa de
la ciudadania en el logro de tales fines.” 100

www.consejodecultura.cl
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Una de las misiones claves de este consejo se enmarca en el desarrollo de las
iniciativas literarias, ya sean estas de creacion, promocién o fomento de la lectura, para lo
cual éste posee una serie de concursos publicos, como FONDART o FONDEF, a través
de los cuales se busca integrar a la sociedad el desarrollo artistico.

Junto con lo anterior se promulga, en 1993, la ley n° 19.227: “Ley del Libro”, a partir
de la que se crea el Fondo nacional de Fomento al Libro y la Lectura, asi como también el
consejo de Libro.

El actual gobierno ha establecido sus propias politicas con respecto a esta misma
problematica, formulando, en el afio 2006, el programa “Chile quiere leer”, el cual busca
fomentar el habito lector mediante una serie de medidas, entre las que se encuentran el
fortalecimiento de las redes de bibliotecas publicas, la capacitacion de quienes
administran éstas, y la creacion de seminarios y encuentros que promuevan el dialogo
acerca de este tema.

Paralelo a este plan estratégico de fomento a la lectura, el Gobierno ha puesto en
marcha una de las iniciativas mas polémicas dentro de las politicas de fomento al libro y
la lectura, ésta es el Maletin Literario, del cual se ha cuestionado el real impacto que
causara en los beneficiados con éste.

En este proyecto el Estado invertird mas de 11 millones de ddlares para entregar a
las 400.000 familias mas pobres de pais cierta cantidad de libros, entre los cuales se
encuentran un Diccionario enciclopédico, un Altas geografico y una serie de textos de
literatura chilena y universal.

La preocupacion por los bajos indices de lectura ha fomentado un debate social con
respecto al tema, en el que no solo ha intervenido el Gobierno, sino que todos lo actores
relacionados con este tema, en tanto se ha evidenciado esta situacion en diversas
pruebas aplicadas a nifios y adolescentes de nuestro pais. De la misma forma la entrada
de Chile a la OCDE, ha aumentado la inquietud en estos bajos resultados, en tanto uno
de los indicadores que esta organizacion utiliza para medir el desarrollo de los paises
asociados a ésta, es la comprension y el habito lector de sus habitantes (indice PISA).

Sin embargo, uno de los cuestionamientos mas recurrentes frente a las medidas
tomadas por los gobiernos de la concertacion, es el alto impuesto al libro, cuya existencia
genera un paso atras con respecto a las iniciativas antes mencionadas, tal como plantea
Subercaseux: “Desde diciembre de 1976 este desinterés por la industria del libro se
manifiesta también en la aplicacién pareja del Impuesto del 20% al valor agregado (IVA).
Este gravamen, que establece un récord en términos de impuesto a la cultura, significa un
nuevo golpe tributario a una industria que estaba ya desde antes sentada en un rincon
del ring.” " Aun siendo este impuesto establecido por el Gobierno Militar, éste no se ha
derogado, generando una serie de criticas por parte de sectores tanto académicos, como
artisticos.

De esta forma la industria editorial chilena, tal como plantea Subercaseux, se ve
diezmada en su desarrollo, en tanto el libro, por su alto costo, se convierte en un objeto
de consumo de orden elitista, impidiendo asi que loes estratos sociales medios y bajos

Subercaseux, Bernardo. La industria Editorial y el Libro en Chile (1930 — 1984). Santiago, Céneca, 1984. Pag. 75.
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accedan de manera masiva a este clase de bienes.

Otro de los efectos que el alto precio del libro tiene, es el tipo de textos que se
comercializan en el pais, pues “...hay un discurso mercantil que plantea la necesidad de
incorporar técnicas de marketing a la cultura y de dejar su desarrollo al arbitrio del
mercado, hay un discurso espiritualista que se lamenta por la atmésfera de frivolidad y de
consumo Yy hay, por ultimo, un discurso critico que se centra en el “apagén cultural”, en el

» 102 . .
IVA y en la censura. , a partir de lo cual se genera el debate acerca de la calidad
literaria de los textos que la poblacién se encuentra adquiriendo.

Es por lo anterior que se han identificado una serie factores que empobrecen los
niveles de lectura de nuestra poblacion y que afectan a la industria editorial en Chile,
entre los que se encuentran:

“Bajas tiradas de impresion.

Altos costos de transporte y correo que discriminan en contra de las zonas alejadas
del pais, y despajos internacionales.

Alto IVA y no diferenciado.

Reprografia, pirateria y ausencia de una legislacion equilibrada en Propiedad
Intelectual y derechos de autor.

Limitados espacios para la difusion.
03

e . L o » 1
Bajisimas adquisiciones para bibliotecas.
Dentro de este contexto de creacién y discusidén acerca de los problemas culturales que
aquejan a nuestro pais nace el proyecto editorial “Animita Cartonera”, el que se enmarca
dentro de los resultados del debate que en los ultimos afios se ha llevado a cabo por los

actores asociados al consumo cultural y a la industria del libro.
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de Chile, 2005. Pag. 48.
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