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Introduccion

urante siglos la produccién pictérica estuvo supeditada, primero a la religion o
culto, otorgandole un sentido de ritual y luego la responsabilidad de representar
lo divino (Dios), aqui es donde se certificaba su importancia como tal y también
su valor util. Esto también ocurria al estar al servicio de la belleza en el Renacimiento con
un fin representativo, pasando luego al poder politico en algunos casos, pero sin dejar su
servicio a la belleza, teniendo asi su utilidad claramente definida como Unico medio de

representacion bidimensional.

Con la aparicién de la imprenta, las imagenes ya no eran una potestad solo del arte, surge su
primera crisis, naciendo asi el rechazo a cualquier funcion social. Comenz6 de esta forma un
cambio, si bien es cierto le quitaron la razon de ser, pero a traves de la reproductibilidad
técnica se emancipa a la obra de su existencia parasitaria de un ritual, como su caracteristica

atil y con esto su condicion mistica, pero a la vez le dieron un carécter de lujo.

Este caracter de lujo es también cuestionable y se arrastra hasta hoy, ya que es otra forma de
capturar lo incapturable, por unos pocos que se sirven del arte como un bien de consumo,
seguros de que esto les otorga prestigio social y cierta cualidad de ser sensible, con una
formacion especial para apreciarlo. Esto como si una obra fuera un trofeo, que con solo

poseerla trasladara su aura de magnificencia a quien lo posee.

Lo interesante de este proceso es que la condicion mistica que pierde la obra, la asume el
artista, como un ente con conexion divina al ser un creador, como emulando un discipulo de
la divinidad el cual participaba de algo similar al trabajar con la inspiracién. Con el tiempo
también €l seria despojado en cierta forma de esta condicién, con la aparicion de los artistas

amateur quienes enfatizan su que hacer y la razon de ello, a través de la técnica como tal.



Por tanto para marcar la contradiccion y que el arte tenga su real valor en si mismo, se debe
realizar, mas que un trabajo basado en la practica/técnica, en una blsqueda estética con
fundamento, con un “concepto”. De otra forma seria homologar el quehacer artistico con el
del amateur que ven en la pintura un fin practico y técnico.

También con la aparicion de la fotografia, la imagen se democratiza y nuevamente la pintura
entra en crisis. Aca nace una lucha entre la fotografia y la pintura, pero que en la actualidad

no es tal.

Es aqui cuando las vanguardias buscan un nuevo modo de representacion, buscan su propio
terreno para no competir con la fotografia y su representacion fidedigna de la realidad, lo que
ocurre ahora es aln mas interesante porque existe una nueva forma de comunicar, nuestros
modos de ser, de comportarnos, todo se estd modificando. A pesar de que por una parte la
informacion llega en forma instantdnea y se tiene acceso rapido por la globalizacion, las
personas se estan distanciando, las modalidades y formas de como antes nos mostrabamos a
otro, de cOmo nos constituiamos como un ser se esta cambiando, las formas de comunicacion
se alteran gracias a los avances tecnoldgicos. Es en este aspecto que se evidencia una nueva
crisis, la que dio origen la industrializacion, esta archivada, terminada, ahora es la nueva
crisis que nace a partir de la tecnologizacion, digitalizacion, las nuevas formas de

comunicacion, la sobrepoblacion de imagenes, la WEB, etc.

Por lo mismo, actualmente cualquier diferencia entre la pintura y la fotografia, estd mucho
mas suavizada, no existe y el acercamiento entre una y otra, muchas veces la unién de ambas
es la maxima expresion, al usar todos los medios posibles con el Unico fin de representar, de

comunicar y exponer.

Esta obra se vale de la fotografia, liberandola del rol funcional, se sirve de la fotografia en
unos casos para crear falsos abstractos o falsos cuadros realistas, mezclando con otros que
son cuadros pintados, buscando romper con la realidad, con lo convencional, porque la Unica
fidelidad esta en mostrar la multiculturalidad, lo hibrido, lo mestizo. Dando valor a un arte
libre, como medio de expresion y que su Unica razon de ser radica en si mismo. No busca ser
una protesta si no una muestra de lo que se vive en la actualidad, la exposicion de la vida

privada, de lo intimo, de los secretos, de lo intimo expuesto. En este sentido se acerca a la



obra de Miquel Barcel6 quien en su trabajo engafia a la mirada, con una obra magnética,

llena de sugestiones, quien renueva imagenes e ideas antiguas haciéndolas suyas.

Lo descrito anteriormente es uno de los temas mas repetidos en la postmodernidad, en el
fondo muestra nuestra realidad actual, un mundo lleno de simulacros, copias de la realidad,
engafios al ojo, realidades sin referentes, realidades virtuales, todo esto en una época donde
los medios de comunicacion, los anuncios, las incontables imagenes, la publicidad y las
realidades virtuales irrumpen en el imaginario de forma mas intensa que la realidad misma, la

palpable dia a dia.

Lo interesante y rupturista de la obra descrita aqui, radica en la medida que se apropia de
imagenes, de una realidad intima, de una accion del tiempo, visto este como un autor que
crea una patina. La obra descrita captura la magia y la hace propia, la expone en forma
masiva al mostrar algo que estaba oculto y s6lo uno (s) pocos veian o podian ver. Al
principio engafia al ojo porque hace creer que estan frente a obras abstractas, pero trae en si

mucho mas, es una muestra real de la vida intima de la una obra.

Al enfocar la atencion en la sobre exposicion de una obra de arte se puede percibir que
actualmente pasa algo con la obra que esta convertida en icono y reproducida hasta el
cansancio, por ejemplo el icono mas manoseado “La Gioconda” de Leonardo. Al estar en
frente de la obra en el Louvre, se pierde lo magico, el que observa se vuelve desconfiado y no
sabe si es copia o es la original, ayuda esta sensacion el compartir este momento con un
monton de personas con flash, ruido, etc., se pierde el tiempo de contemplacién que necesita
toda obra para ser apreciada, el practicar el verbo contemplar que antes era sublime y que
permitia al individuo un estado ideal de conexion con ella se hace imposible. La obra se
vuelve lejana casi similar a cuando se observa por internet, las realidades son subjetivas y la
virtual cada vez mas se asemeja a la real, estamos frente a la nueva crisis el espectaculo del
yo, pero divulgado al cansancio, esta obra es una forma también de ello, tanto en su sentido
fisico (materia) como en su significado, es la obra exponiendo su subjetividad, en una

tendencia exhibicionista.



Debido a que en esta nueva realidad existe una nueva disyuntiva dada por la masividad de
medios, la sobre poblacion de imégenes y reproducciones dadas por la web. Ahora es la
pintura que desde su perspectiva, ve la nueva crisis a la que nos enfrentamos, al nuevo
escenario, pero con la experiencia adquirida, puede reinventarse sacando provecho de estas
instancias y valerse de ellas uniéndose a la fotografia, para mantener su independencia y su

juicio critico. Por ello es importante detenerse en lo que decia Barthes:

“El Punctum de una fotografia es ese azar que ella me despunta” (Roland Barthes).

El Punctum de una foto es lo que se hace latente, lo que conmueve en forma particular a cada
individuo. Al traspasar este concepto al que hacer del Artista visual como ente
multidisciplinario, este estado se presenta cuando se enfrenta a un objeto patrimonial como
una pintura, la identificamos como tal por su calidad, por la degradacion de los materiales,
por ende su patina y formalizando asi los rastros que deja el tiempo en ella. Esa sensacion y
la capacidad sensible de ver, de percibir es lo que en este caso podriamos articular como
define Barthes, como Punctum, es en definitiva lo que se esta dando y por el cual la obra aqui

descrita se manifiesta.

Esta manifestacion se hace posible gracias al pensamiento visual, como lo define Rudolph
Arnheim, la forma de como se percibe la realidad, el porqué o como detectas el Punctum
estaria dado por la sensibilidad ante el medio y tiene directa relacion con un tipo de
inteligencia. La manera como decodificamos lo percibido es gracias a todo el conjunto de
criterios 0 de preceptos que nos identifica como ser unico e individual, este proceso
inconsciente es quien permite desenvolvernos en el medio como artistas visuales, para bien o

para mal.

La mirada del artista visual en el proceso de reconocimiento del anverso de una obra, del
detalle de la misma, con su atmosfera de antigliedad y en el proceso de abstraer este objeto de
su contexto y enajenarlo de su realidad como anverso de una obra, podria existir segin

Arnheim una mirada cotidiana. Si se analiza desde otra perspectiva el Punctum, existen tres



miradas, la primera mirada que nos detiene y empezamos a ver, desde esta mirada cotidiana
de generalizacion y abstraccion del objeto, lo abstraemos de su contexto (segunda mirada),
aqui se percibe al objeto “anverso” como una forma-idea del mismo. Para después pasar a
una tercera mirada cuando ‘el objeto revela su identidad en multitud de apariencias”™, en este
caracter cambiante, cuando es sometida la imagen a diferentes conceptos o puntos de vista,
analizada técnicamente, como también se hace el reconocimiento y transformacion en
potencial obra. Se estad frente a una obra descontextualizada, desfragmentada, frente a una
imagen separada de su realidad, cuya condicidn en este caso es ser el reverso de una pintura.
Este ejercicio es ahora un clasico del arte de la postmodernidad, puesto que el arte
postmoderno es ambivalente, es ludico, descontextualiza y busca mostrar como se ve el

mundo en la actualidad, desde el prisma de la subjetividad de cada individuo.

En este escenario actual, tan complejo, donde esta aparentemente todo dicho, todo expuesto y
la pintura se ha sometido y liberado a distintos contextos. Surge la basqueda interna de una
propia concepcion, una busqueda en el ser Gnico e individual consciente de sus procesos, de
sus instantes, de su quehacer cotidiano como restaurador, consciente de sus limitantes y que
obtiene un resultado libre, sin pretensiones ni de mostrar valores sociales, simplemente es un

arte de reaccion frente a la realidad actual.

Lo que se busca a través de la copia digital, no es entregar el aqui y ahora de contemplar una
obra de arte (existencia singular), pero si la construccién de una obra a partir de los vestigios,
de los fragmentos olvidados no vistos, se presenta asi en ese misma, sin pretensiones, en

forma ludica, ecléctica, en forma de cita y de copia, valiéndose de los medios graficos.

El trabajo expuesto luego de la aclaracion del escenario en que se construye, se trata de las
imagenes que los otros no ven y que pone en tela de juicio la idea de que el artista actual
seria ese ente tocado por la divinidad en su sentido del hacer. Se plantea alternativamente
como el factor sensible de poder captar, percibir lo latente que conmueve, ese factor que

marca la diferencia y no el simple hecho practico de la produccidn artistica.
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Al usar imagenes en el proceso creativo de tras bambalinas, del reverso y de procesos que
duran segundos, es una manera de usufructuar de la restauracion y hacer participe a otros de
estas imagenes, de mostrar como el tiempo hace el trabajo y el ser creador, actualmente, es
un ser con la capacidad, mas que de producir, de capturar y estar consciente de estos

Punctum que serian la verdadera razon del ser del arte actual.

Después de todo esto, cabe preguntar ¢que es arte? Se podria definir o alguien podria dar esta
cualidad de arte a algo, un critico o un historiador o un alguien, si la concepcion de quien es
artista cambia. La calidad de obra trasciende los pardmetros conocidos y cada vez mas esto
es imposible de determinar.

Todo este cuestionamiento es a partir de una busqueda personal a la cual se auto somete el
creador, tras la manifestacion de su propia expresion visual. El hallazgo finalmente es al
conjunto de varias experiencias, conocimientos, gustos, cultura, profesion, de varias
subjetividades que se sirven ademas de medios como la fotografia entre otros, para capturar
instantes con alto grado de componente estético y que hacen un quiebre en el cotidiano como
restaurador o simplemente de la persona, transfiriendo la experiencia hacia el artista visual

que pretender ser.

La apropiacion de imagenes, la renovacion de las mismas, esta idea postmoderna que va
desde una simple descontextualizacion hasta la visita de la historia del arte desde una propia
vision y perspectiva, enfocando y analizando desde las miles de variables subjetivas, hace

que esta obra sea un arte hibrido.

Es por todo esto cuyo alcance va desde arte antiguo al nuevo, pudiendo pensar al ver uno de
los trabajos que se esta frente al cuadro del reverso de un 6leo como la pintura de Cornelis
Norbertus Gysbrechts, contraponiéndose a Marcel Duchamp porque seria sélo en su razén de
representar un reverso ocultando lo visible y no de volver hacer o de descontextualizar, 0
porgue no, pensar también tomar de otros como por ejemplo de Tapies y su belleza matérica.
Al minimizar sus fronteras entre el uno y el otro lo hace mas dificil de clasificar, ya que ellos

si existen en el, distintas tendencias conviven y se suma ademas, el entrecruzamiento de otras

11



disciplinas, porque también es un trabajo multidisciplinario, cuyo producto no busca situarse
en algun estilo y por tanto no se limita a una disciplina, pudiendo asi quedar abierto a una

reinvencién constante.

Es importante mencionar que un cuestionamiento surgié al poner la obra como objeto
reproducible, intervenido y que algo secreto como el reverso de una obra, se puede convertir
en masivo ya que son obras impresas sobre tela en su mayoria a partir de un levantamiento
fotografico, por lo tanto copia. Pero surgié como respuesta a este cuestionamiento constante,
la cantidad, lo masivo es muy valorado y por lo tanto se ve como atributo, de esta manera la
obra responde a su realidad, esté siendo a la vez reaccionaria, tanto a esta sobre exposicion
como también a ese cuestionamiento o la mala calificacion que se hacia antes a la copia de la
copia. Actualmente eso es discutible, el uso peyorativo, y por tanto ademas se pone de

manifiesto la ruptura hacia una tradicion.

Al reproducir, masificar o mostrar a muchos otros lo escondido tras una pintura, se
desvincula se hace un motin a la tradicion, este proceso es la cara oscura de la actualidad,
busca renovar y para esto se debe romper con la tradicion, mostrando, copiando, Este
ejercicio va desde una realidad de este objeto expuesto como obra de arte (anverso de una
obra) con presencia irrepetible a uno multiplicativo, como una subjetividad de la obra, el
hacer la obra multiplicativa tanto en su anverso como en su reverso. Todo esto en un
escenario ludico porque en el primer encuentro con ella, se piensa es pintura abstracta, luego
muestra que es un juego porque se reconoce en ella un reverso, por lo que algunos incluso
podrian pensar que se sacrifico el anverso y se invirtieron los papeles, siendo la imagen

pictorica la oculta y su parte posterior la expuesta.

12



Los referentes o las claves de como se aborda, plantea, articula y establece el
proyecto artistico aqui descrito, se enmarca en los siguientes conceptos. Estos

en su mayoria son terminologia usada en restauracion




""La patina del tiempo"’

a patina del tiempo, se opone a la sacralizacion de la obra de arte como creacion
Unica irrepetible, salida de la mano de un genio y queda de manifiesto lo que
expresa la obra. En este sentido se vincula a la obra de Duchamp como obra
definitivamente inacabada, como es El Gran vidrio y se hace un puente a lo que habla Brandi.

“Una obra de arte lo es por un " singular reconocimiento " en la conciencia de cada uno, y
cualquier intervencion sobre la obra dependera de este reconocimiento, también la

14



Restauracién, por lo que es la obra la que condiciona la restauracion y no al revés”

(Cesari Brandi).

La obra de arte tiene una parte fisica con una doble polaridad la histérica y la estética, estos
factores la hacen irrepetible, su calidad estética y el haber sido concebida en un tiempo
determinado y en un lugar determinado. Si se arranca este uUltimo factor estaremos

arrancando parte importante de la misma.

Estando becada en el Museo del Prado, tuve la oportunidad de aprender de los 13
restauradores de pintura, en sintesis existe un gran respeto por el material original, la patina,
el paso del tiempo y el trabajo que hace en la obra. Mas que perjudicar lo enriquece y le da
cierta nobleza, por ejemplo, la especialista en restauracion del Siglo XIX que eran los
cuadros mas jovenes para ellos, me dio una clase de extraccién de barniz. Aqui entendi la
importancia de la patina del tiempo y lo que constituye, me mostro dos ejemplos de igual
época, pero distinta tematica, en el primero un cuadro de gran formato una familia vestida de
época, su barniz estaba oxidado, el otro ejemplo era una marina de menor formato, su barniz
estaba aun mas oxidado.

Ella dijo, la primera nos da indicios de su época por la teméatica y representacion de los
personajes, en cambio la segunda si le saco el barniz oxidado por el tiempo, al exponerla
alguien podria pensar que fue pintada el mes pasado. Esta obra es atemporal en su
representacion, el Unico que habla y que nos dice su edad es el barniz que oxido el paso del
tiempo, si lo retiramos estaremos perjudicandola y quitandole prestancia.

Es aqui el mejor ejemplo de lo que habla Cesari Brandi, la sedimentacion del tiempo, el
material que se deposita que se va acumulando sobre la superficie, junto con los derivados de
acciones y eventos, todos estos procesos gracias al tiempo que transcurren actlian sobre la

obra y agregan su huella luego de que el pintor la crea.

Por lo tanto, no podemos suponer por el artistas que ya no esta, tal vez se podria preguntar si

ellos entregaron su creacion en las manos de otro artista “el tiempo”, como saber si lo que

15



decia Goya “El tiempo también es pintor” no era un simple pensamiento, si no que buscaba

el aporte.

La unidad potencial de toda obra radica en este pensamiento, la obra tiene varias
temporalidades o tiempos dentro de si. La obra tiene un tiempo de creacidn, desde cuando es
imaginada y traspasada a la materia y el tiempo que transcurre dejando su huella en la

misma.

Al otorgar el reconocimiento al tiempo, estamos desacralizando la obra de arte y al artista,
como Unica e irrepetible sacada de las manos del genio. Cuando se presenta la obra como
inacabada o se muestra que la obra es un total, porque esta ademas el paso del tiempo, es
radicalmente distinta a si le quitamos su patina porque pierde parte importante y asi la obra se

vuelve fragil, como un vidrio.

Fragil en su existencia como tal, la obra sin su patina vuelva a foja cero y para los ojos que la
vieron un dia con el manto que lo otorgaba prestancia se crea una equivoco dificil de digerir.
Algo nos dice a nuestros sentidos que la obra quedo desnuda, algo nos dice que la obra fue
despojada de su veladura que la hacia distante y con distincion. Ese algo, es obra del

tiempo...

Hasta qué punto el ser restaurador busca realmente ser neutral, si siempre estas interfiriendo
en el trabajo minucioso que realiza el tiempo. Como no pensar en que cada vez que
interfiero en una obra con mi ser, en un tiempo determinado con un pensamiento
determinado, con experiencias que me hacen ser lo que soy, con mis filtros, no estoy

atentando e interviniendo con lo que tal vez el artista queria.

Es probable que algunos digan “por eso se deja el registro de la intervencidon”, pero existe
una linea muy fragil entre lo que esta en la obra sin intervencion y la intervenida, cuando
paso por ella sufre una alteracion. Es probable que cierto egoismo por notoriedad aflore y

deje mi huella para testimonio como aduefiandome de lo que otro creo.

16



Toda intervencion trae un porcentaje de querer valerse de la obra, incluso mi trabajo artistico
en si, es un doble usufructo porque me sirvo finalmente en el proceso creativo de las
imagenes que obtengo de la restauracion. Pero este no es el primer uso que se hace a una
obra, porque se debe tener en cuenta que si la obra de arte es quien testifica historicamente,
su primera debilidad radica en su estado de original creado por el hombre, ya que el primero
que se apodera de ella es el tiempo que actla sobre la misma.

Aqui ella escapa a la creacion de su autor, su autenticidad e independencia es porgue en si
ella puede testificar por su temporalidad, es usada por el tiempo. La obra es original por su
autoria pero también importa el tiempo que ha transcurrido en ella, en su materia, se podria
pensar que la autoria y el tiempo son los testigos, pero la reproduccién hace que tambalee
nuevamente su principio, su creacion, su autoria. Mas bien quien se atrofia en esta
reproduccion no es el autor, ni es su tiempo, es el aura que mantiene una obra de arte
original. Este estado excepcional que la hace Unica es la que se pone en tela de juicio y de

alguna forma ya sea por medio de la restauracion o por el proceso creativo es usufructuada.
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La curiosidad y la innovacion

"Marcel Duchamp considera la pintura como un medio de expresion y no como un fin. Un

medio de expresién entre muchos otros, y no un fin destinado a llenar toda una vida"

"la pintura no ha de ser un medio exclusivamente visual o retiniano, también ha de afectar a

nuestro apetito de comprension”, Duchamp.

a capacidad de indagar, el buscar un porque, de investigar, de saber su pasado, de
descubrir lo oculto, de ver donde otros no ven. Se puede graficar en el proceso

creativo, en el que hacer del arte y representarlo a traves de la pintura o del medio
gue se escoja como expresion.

18



El como lo grafico no puede limitarse a que este debe ser visual, tal como en museografia se
apela a todos los sentidos, en una obra podemos conjugar muchas sensaciones y mas alla de
una imagen es también dar importancia a la materia y su aporte en este conjunto de

sensaciones.

Cuando ese algo escondido, encontrado y analizado se lleva a un primer plano se agranda el
espacio bajo un retardador que actia como alargando el instante de la percepcidn, hace un
zoom a la materia. En las ampliaciones no sélo se trata de aclarar algo, de ver al detalle, sino
que mas bien en ella aparecen poco a poco otras imégenes, se muestran o descubren

formaciones estructurales nuevas.

El otorgar al otro la posibilidad de experimentar ese Punctum y es mas, llevarlo a la parte mas intima,
mas escondida, la parte que otros ojos no pueden ver es revelar lo curioseado e indagado y encontrando

ese algo que responde a una propia sensibilidad.

Los instantes de los proceso, la obra en su reverso, los estratos, la obra en su parte, en detalle. Al
aproximarse a esta realidad se experimentan una serie de sensaciones y se gatilla ese instante que
entrega la obra en forma andnima sin importar quien la creo, si no que deja como principal actor al

tiempo y se abre en su parte mas intima, menos expuesta para seguir aportando al goce estético.
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“La Pintura sin ojos y/o las nuevas

visualidades”

nalicemos desde otra perspectiva, la pintura y el artista son inocentes de todo uso
posterior que se haga de ella, todos nos servimos de ella, unos se deleitan, otros
la critican, otros la convierten en un bien y otros botan sus toxinas gracias a ella,
otros como Yyo la restauramos, pero al hacerlo la investigamos de forma curiosa, indagando,
buscando su historia. La miramos con microscopio, la miramos técnicamente, sensiblemente

y sacamos incluso pequefias muestras para analizarla y ver hasta el Gltimo secreto de su
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creacion, la obra queda desnuda una vez mas, queda expuesta con todos sus secretos y junto

con ellos nos muestra los de su creador.

Cuando vemos una obra con rayos UV o Reflextografia infrarroja vemos absolutamente todo
de si, los equivocos, su dibujo, los arrepentimientos, los tropiezos, las ideas del que pintaba,
incluso sus sentimientos. Cuando analizamos las muestras vemos que uso, que pigmentos,
como, porque, que hizo primero y que después, si ya tenia tal o cual pigmento o si por

razones de costos no uso ultramar por ejemplo, porque era mas caro en su época.

La obra queda abierta, cuando la miras en sus partes deja por unos instantes de ser quien es y
cuando haces el ejercicio de unir las partes te das cuenta que la suma de todo esto la hace tan
especial y tan importante. Este ejercicio es interesante y de aqui se desprende el origen de

este trabajo, ya que se usa la parte y se convierte en obra.

Para graficar estas ideas, esta el caso de la obra que tuve ocasién de estudiar la Condesa de
Chinchon de Goya, si no hubiera tenido la oportunidad de saber e indagar y ver los detalles
mas que la forman en si, me habria quedado con las meninas de Veldzquez como mi favorita.

Pero al ver su investigacion y sus secretos se volvié mi preferida.

Gracias a que estando de este lado como restaurador se pueden ver cosas que otros no ven,
pude apreciar la sensibilidad de artista y su temperamento. Gracias a los estudios realizados
a la obra “la Condesa de Chinchon”, se descubri6 en la obra los arrepentimientos de Goya, la
tela en un principio la iba a ocupar para pintar al despreciado por todos “Godoy”, amante de

la reina.

Se arrepiente y luego pinta sobre estas imagenes a la condesa, a quien Goya conocia de
pequefia, sabia de su triste historia que desde nifia la acompafiaba y cuya vida fue aun mas
compleja después de salir de un convento ya que es vuelta a marcar por el destino, al casarla
con Godoy. Al estar frente a la obra, se consigue sentir que Goya traspasa la materia, al
principio la pena de la condesa traspasa, muestra sus gestos timidos, infantiles, la sonrisa

triste.
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En la obra la condesa esta embarazada de su primera hija con Godoy, pero esto para los 0jos
que si pueden ver, no lo es todo. Porque al someterla a los analisis, se puede ver que a pesar
del desprecio que Goya siente por Godoy, al ocupar la misma tela y dejar la cabeza de Godoy
bajo capas que contienen la imagen de la condesa, la condena por segunda vez a la triste
mujer, porque pese a que la obra por si misma traspasa las emociones, cuando se advierte la

presencia del “despreciable” la hace doblemente victima.

Tal vez Goya nunca penso que otros ojos que no fueran los de él podrian ver lo que quiso
ocultar. Estoy segura que de no ser asi, jamas habria re ocupado la misma tela, condenandola
por segunda vez, esto porque la forma en que la pinta nos hace participes del afecto que

siente hacia la condesa.

Mi trabajo artistico se llama La pintura sin o0jos, porque la obra en si es inocente cree ocultar
sus secretos, cree estar finalizada, pero en realidad no quiere ver. El tiempo de creacion le
impide ver, el impulso creativo, el estado del pintor le impide ver lo que otros con el tiempo
veran.

Lo que hace el artista, es muchas veces modificado por el tiempo y si creyd que sus secretos

estaban seguros se equivoca, porque habran unos que ven donde otros no pueden.
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T IS C IV IS St A & sl

La perversion de la restauracion al servicio del

mundo del arte

| usufructuar a favor de mi produccion artistica a partir de la capacidad de ver
donde otros no ven, usando las imagenes capturadas en restauraciones, se conjuga
con el tener tres carreras. En esta busqueda incesante finalmente otorgaron una
forma distinta de ver o de filtrar o de interpretar lo que se mira.
El mirar una obra, investigarla y descubrir sus secretos, el quitar partes como clavos, parches,
etc. y ver gque en ellos se encuentra la patina del tiempo que les da algo que solo unos pocos
pueden ver y percibir la riqueza, es finalmente ver con otros 0jos.
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Duchamp definié los ready-mades como un "objeto de la vida cotidiana promovido a la
dignidad de la obra de arte por la simple eleccion del artista". Y, para més aclaracion,
también definiria lo que consideraria como un ready-mades a la inversa: *‘servirse de un

Rembrandt como tabla de planchar™.

Reconozco que me valgo y pervierto usufructuando de la restauracién, el objeto agotado y
despreciado para otro, para mi es digno de ser enmarcado y mostrado como una obra en si.

En el fondo estoy dando valor al trabajo laborioso que hizo el tiempo, sobre un objeto.

El estar constantemente trabajando con miniaturas, guardando parches o clavos oxidados,
pequefios hilos, mirando por un microscopio o mirando detras de una obra y procesos, hace
un clic inevitable, la obra ya no es mirada en su total y es sacada sub provechada en sus

partes, la obra por detras también es bella y tiene en si muchas muestras de arte.

Por otro lado, porque no imitar la labor artistica del tiempo en forma artificial o premeditada.
Si usufructuo de la restauracion, porque no copiar el trabajo del tiempo, es la total corrupcion

con el Unico fin de investigar y crear.

Para esto se realizo un ejercicio que se muestran en las imagenes.

ALGUNOS EJERCICIOS PREAMBULARES REALIZADOS:

Se realizaron ejercicios pictoricos y simulaciones, a partir de un ejercicio pictorico clasico y
de procesos metodoldgicos de restauracion. Asi, la obra es intervenida hasta el cansancio,
colocando capas de pintura, sometiéndola a quimicos y luego al paso del tiempo, dejandola
sobre un techo durante meses. Finalmente es mutilada y usada en partes, para luego en un

proceso de analisis cientifico usar las imagenes obtenidas en la obra final, en algunos casos.
Es importante detenerse en la accion de utilizar el medio digital para representar, con esto se

le quita el aura al objeto, en el caso de la obra aqui descrita esta estaria dada por el tiempo o

patina o0 como quieran llamar.
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Al hacer el ejercicio de intervencion a la imagen con elementos, simulando un proceso de
restauracion con una carga estética se le otorga nuevamente una condicién, un aura.

En la obra finalmente como se explicara existen varios tiempos, los tiempos transcurridos en
el original (patina), luego la apropiacién o captura (tiempo de creacion) y luego sumamos a
estos procesos, la apropiacion o creacion de una nueva obra (tiempo de creacion 2) mas el
tiempo real.

Desde otra perspectiva, si el pintor (mago) es como la cdmara (cirujano) al objeto, la patina
es pintada por el tiempo, en este caso el tiempo es el mago y la cAmara (cirujano) toma la
imagen de la obra con patina y la vuelve objeto. Luego la intervencion “YO” la realizo y

repito procesos, tanto como mago como cirujano.
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Padlhi

la ruina

or definicion se atribuye este concepto a restos de arquitectura, pero que puede ser
traspasado como concepto a un mueble u objeto, ya que el factor de derrumbe de
un todo y luego la apreciacién de una parte hace transmisible la sensacion de ruina
al objeto desestructurado o sacado de su total, valorado en sus partes, sacado de su contexto y

otorgandole gloria como obra de arte.
La ruina entendida como un objeto de valor se debe conservar tal como esta, ya que en si

tiene un valor testimonial, atesora recuerdos e historia como una referencia al pasado y a

nuestra identidad. La ruina nos muestra identidad material y también nos habla de una
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herencia inmaterial, el objeto nos habla de si mismo, de su contexto y apela a nuestro

inconsciente.

La ruina en si también lleva una carga como el ser humano, esa carga puede ser consciente o

inconsciente.

Segun la siquiatra Melanie Klein, “la mente se construye incorporando y expulsando
personajes con los que nos identificamos, todo este proceso culmina con la creacién de un
mundo interno en cada persona. Los personajes dificiles de digerir o las situaciones dificiles
las asociamos a objetos externos como una forma de expulsion, se conforma asi un grupo de

actores que se removeran cuando el medio los active”.

La obra apela a esto, el encuentro con la obra de arte apela a nuestros sentidos al goce
sensorial, pero también puede activar un grado de satisfaccion en la medida en que active

estos otros enigmas, personajes ocultos y todo lo que nos hace ser persona.

El trabajo artistico apelara a nuestras capacidades emocionales, nos hara una catarsis o en
algunos pasara desapercibida. En la medida que ese alguien se conozca a si mismo, removera
el problema, se enfrentara en la medida que pueda asimilarlo, todo esto bajo un bafio de goce

estético sensible.

También Rudolf Arheim, habla de esto. “La percepcion directa es la impresiéon puntual
(como deciamos, en un determinado contexto espacio-temporal) que ha causado un estimulo
en nuestra retina. “Pero, la percepcion no es simplemente directa, es decir, en cuanto a
limitarse a ver lo que capta del mundo exterior. También actdan innumerables actos
pretéritos similares que perviven en nuestra memoria”. En eso consistiria esa percepcion
indirecta: en las diferentes imagenes mentales que tenemos acerca de ese mismo estimulo
directo. Cuando percibimos un objeto, en una situaciéon X, inmediatamente acudimos a la
imagen mental de ese mismo objeto, bien a una idea formada en experiencias pasadas o

bien, por una idea aprehendida de ese mismo objeto” (Rudolf Arheim)
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El artista al conectarse internamente y lograr a través de la obra de arte mostrar su propio
conflicto o su propia vision, los pensamientos més intimos y emociones, al graficar todo esto,

estd ayudando a otros en una catarsis.

Existen ruinas que son universales, son para todos imagenes aprendidas por los medios
actuales que hacen que el concepto patrimonio universal sea mas palpable, estas apelan a
nuestro sentido de pertenencia nos hacen parte de la historia y nos dan un puesto en ella. Un
ejemplo claro de esto es cuando por primera vez vi el Coliseo, es inquietantemente poderoso,
pero una vez que la sensacion de la materia se mezcla o conecta con tus archivos de

imagenes internas y sensaciones internas, se vuelve mas cercana.

Lo mismo busca y hace la obra de arte, al conectarse apelando a nuestro mundo interno, con

conexiones imperceptibles para algunos que no saben porque les gusta y les atrae.

Muchas personas dicen esto de la pintura abstracta “no entiendo que es” o “veo esto y lo
otro” es porque la conexion que logra la obra de arte apela al inconsciente y mientras menos
conocimiento de este fendmeno o del conocimiento de si mismo tenga la persona, menos
conciencia tendra de este suceso. Buscara entonces por todos los medios que esta inquietud
que se le presenta a sus sentidos y a su persona, al percibir y mirar una obra, tenga una
explicacion. Por eso buscara ajustarla en un objeto conocido, objeto que puede estar cargado
con estos personajes ocultos, pero para el espectador este ejercicio lo dejara tranquilo, sentira
que por fin “vio algo”, pero simplemente lo que estd haciendo es descubrirse a si mismo y a

sus fantasmas.

Este ejercicio de transferencia es el que también se experimenta al contemplar una ruina
arquitectdnica, nos trae sensaciones, recuerdos nos gusta, nos incomoda y siempre hacemos
una conexién con un recuerdo, es imposible no mirarla desde nuestro momento de la historia,
no podremos nunca verla como cuando recién la construyeron sin esa carga que lleva ahora 'y

que la hace sublime.
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Y aqui esta otra vez el Punctum que es esa sensacion que nos llama cuando estamos frente al
trabajo del tiempo. Eso sublime, el Punctum, es lo que también esconde toda obra antigua en

sus partes y sobre todo en el reverso.

No podemos entonces actualmente, hacer el simple trabajo de crear, representar y manejar
bien la técnica, el arte exige hoy un concepto, una busqueda, un porque, ese algo que lo
distingue y lo sitla en otro escenario, se debe entonces tomar conciencia y incitar todo
instante en que ese algo nos llame por simple que parezca, ese algo que nos detiene un
instante, ese algo que para otros es desechable y deleznable, para los 0jos que ven contiene

una materia sensible.
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Pintura de Sutura

n la busqueda de referentes, de miradas diferenciadoras, en la busqueda de un

proceso y con un sentido, en el ir y venir por la historia del arte desde una

perspectiva propia, es inevitablemente que este trabajo artistico recuerde a Tapies.
¢La pintura con suturas, una emulacion de la obra de Tapies 0 una simple coincidencia?
Pinturas matéricas, con incorporaciones afiadidos bajo una veladura dada por el tiempo que
las une como un todo. Pero también se puede pensar, es una estética de lo roto, de lo
reconstruido a partir de materiales que no son de la obra, si no que sirven para reconstruir una
imagen por el anverso y que ocultan por detras la herida cicatrizada a la que fue sometida la
obra del artista.
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Esta herida no se verd si no por el reverso, el mostrar esta parte intima de la obra, la hace
participe de un proceso general que se vive actualmente, todo es masivo, todo proceso por
individual y personal que sea es mostrado. Ademas, esto contribuye a la vez a la sobre
poblacién de imagenes que existe actualmente, no se busca ir en contra, si no simplemente se

tiene un afan expositivo y descontextualizador.

Las imagenes de restauraciones convertidas en obras, no pretenden hacer el nexo con su
origen ese no es su unico fin, simplemente expone un instante intimo de la obra y quiere
traspasar la forma de percibir, la expone a otros 0jos que aun son ingenuos a esta realidad
oculta. Las imagenes en si tienen una carga estética muy importante, casi mas que su
anverso, aqui no importa quién es el autor o como es la pintura, porque aqui lo que importa

es mostrar la obra del tiempo, en un espacio para muchos ignorado.

El cuerpo de la pintura expuesto, en una construccion fisica para el que restaura, un simil al
cuerpo humano como si el dleo fuera un ser viviente, cuerpo intervenido, operado,
envejecido. Para el restaurador este es un lugar de bdsqueda, de investigacion y un lugar
donde se encuentran distintas visualidades, nuevas lecturas de la realidad, nuevas formas,
elementos desprovistos de su simbolismo, de su origen y soporte histérico, elementos que

engafian el 0jo y presentan una realidad que no es tal.

Cuando en la practica como restaurador me veo enfrentado a este punto, la obra se presenta
abierta, permite ser intervenida y si bien no se aprovecha la imagen del anverso para mostrar
que pasa del otro lado en forma general, el simple hecho de estar en este punto sublime, de
hacer la intervencion a la obra que generosamente permite ser usada en favor del quehacer
artistico, es cuando se produce una doble polaridad. No se puede abstraer de su funcién real
que le da su anverso donde esta la imagen, sigue cumpliendo su funcién, pero en cierta forma

es liberada al ser ocupada en su reverso o doblemente explotada.
Desde otro punto de vista, como en el trabajo de Alberto Burri, la obra que aqui se trata de

explicar lleva también una estética del desperdicio, ya que se despoja la obra de cualquier

significante simbdlico o iconografico, su imagen no importa. Es tomada como un objeto
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estético en su reverso que aporta desde su materialidad vieja y corroida, por lo que el tiempo
hizo en ella y se presta para un hacer artistico.

Como en el Dada se ha planted, el no dar importancia a lo mercantil, dado que sus obras de
arte eran inutiles como objetos, pero fructiferos en ser contemplados. Esta obra sacrifica
también valores, secretos, muestra lo intimo de la obra, usa como en el dada en sus poemas la
inutilidad, pero por medio de la materia. El ejemplo mas cercano a esta semejanza es cuando
se incorpora lo que queda de una caja de fosforos que a la vez testifica de como fue tapado

un orificio de una tela, con toda la carga que esto contempla.

Se produce un factor en este reconocimiento también importante, ya que para algunos esto
podria ser un desecho, un material viejo, algo sucio, pero para los 0jos que si ven, este es un
material evocativo que tiene su propia poética. Este caos para algunos, sobre todo cuando es
suturada e injertada, significa para el que lo hace, una oportunidad sublime de cooperar en el
trabajo del tiempo incorporando mayor carga estética que vierte belleza y crea otra obra

dentro de la misma.
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SIMULACION (MURO NORTE)

12 OBRAS CON SOPORTE CENTRAL
DE 80x70

[ ] EJE
|

AFICHE

80 x 70 FOTOEJEMPLO

— VISION MEDIA DE
1,70

Desarrollo del Proyecto Expositivo

1. 12 Trabajos ya enmarcados Y realizados bajo la tutoria del Profesor y Artista Visual,

Patricio Gonzalez Académico de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile.

2. Proyecto Museogréfico: el objetivo General para el disefio museografico esta basado
en conceptos como pulcritud, simpleza, metddico, aséptico, por lo tanto se decidi6
usar marcos de lineas simples de profundidad, blancos, semejante a una probeta pero
de madera, evocando los implementos usados en los laboratorios de restauracion.
Las obras estdn con vidrios simulando la metodologia operativa que se usa en el

proceso de nivelacion en forma completa para una obra sin empastes.

3. Laobra fue presentada en la Sala Juan Egenau, las obras se colocaron en forma lineal
evocando todo proceso de restauracion en su sentido: mecénico, monoétono,
repetitivo, metodologico y estrictamente secuencial. La reaccion de este publico que

se pensaba mas especializado fue relativa, y se hizo el ejercicio de que se apreciara la
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obra en si misma no como un querer mostrar son reversos, ya que el afiche
explicativo era pequefio, los visitantes no quieren leer en su mayoria, todo indicaba
seria asi en el caso de los que no leian. Por el contrario en el caso de los que se
detenian a leer y encontraban sentido 0 méas bien se daban cuenta eran reversos, los
que no, lo miraban como una obra estrictamente matérica y se quedaban con el
ejercicio perceptual individual. Este corto ejemplo muestra como la percepcion
visual puede separarse o ir por otro carril de lo que realmente se busca en un trabajo

visual, si se busca mostrar una realidad especifica, una idea o concepto.

Para la segunda exposicion de la obra que fue en la Sala Alcazar para el dia del
Patrimonio, fue expuesto para un publico general, a diferencia del anterior, sin ningin
conocimiento en algunos casos. Para ellos se enfatizo méas en guiar al visitante en la
percepcion, ya que se potencié con la entrega de informacion oral, de esta forma, se
hizo una guia explicativa, cédulas explicativa, un video, un afiche de mayor tamafio e
incluso en algunos casos, se identificaron uno de los trabajos con un anverso o pintura
especifica, para que la persona hiciera el puente entre anverso y reverso, facilitando el
entendimiento del trabajo creativo. La respuesta en este caso recogida fue muy
interesante, querian ver donde estaban esas pinturas, a quienes pertenecian los
reversos, se asombraron, fue mas ladico y desprovisto de cualquier postura como en
el caso contrario. También en algunos casos incluso, pensaron que el original se
encontraba del otro lado del cuadro, lo que era impactante porque pensaban que la
obra original habia sido sacrificada y por lo tanto, lo que fue anverso pasé a ser
reverso. En este ejercicio la obra es desprovista de su aura como tal y transfiere al

anverso el interés.

La obra seré luego expuesta en otros lugares, con el fin de seguir la puesta en escena
de la intimidad que existe detras de toda obra y en lo posible se haran nuevamente las
dos tendencias expositivas, para recoger impresiones de los visitantes que son una

fuente de gran interés.
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Conclusion

| dltimo fin al concluir el trabajo artistico luego del arduo, pero no entendido por
muchos procesos creativos, se llega a como proyectar en una exposicion el que
hacer. Al principio como es una doble exposicion de la intimidad, tanto de la obra
como del hacedor, se espera tenga una acogida positiva y sea un aporte para la labor de
apertura para los nuevos realizadores que estan en el intento de abrir camino en las castas
donde se encuentran los artistas visuales. Ese es me imagino, el suefio de todos los que

deciden ir por este sendero.

De lo contrario, cualquier intento fallido en este sentido, hace imposible dar el primer paso
para la experimentacion en el area artistica, siendo esta por lo tanto, la oportunidad clave
para cualquier desarrollo futuro en el &rea como artista visual y para mostrar otros trabajos en

proceso.

De todos los trabajos que he desempefiado, el trabajo artistico sin duda lleva un proceso mas
complejo, porque requiere una busqueda personal que refleja las experiencias vividas, la
realidad del individuo, el tiempo o época, su pensamiento, sus creencias, la geografia en que
vive y finalmente es la muestra personal de la conexion que tiene con el mundo y para ello se
toma conciencia, existiendo obligatoriamente una apertura de conciencia, en otras palabras,
esta conciencia que hace una pausa en la existencia como simple mortal. Es por esto que el
trabajo artistico, es una exposicion de lo intimo para quien lo quiera ver y de ahi el pudor que

surge en el proceso también.

Sin lugar a dudas, como lo dijo Arnheim, al analizar la totalidad del proceso de creacién y no
antes, pude darme cuenta de cémo la estructura de la obra, la suma de las partes y el proceso,
la estabiliza para mantener su consistencia general. Se puede también inferir de este analisis

que al comienzo del proceso creativo en este caso, parte de una comprension sensorial
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entremezclada con el intelecto, no asimilada sino hasta el final, donde te detectas a ti mismo

y tu real existencia.

Para tratar de entender esto se debe entonces ver que todos los medios dependen de
conceptos perceptuales como también intelectuales, siendo los medios visuales de caracter
perceptual a diferencia de los verbales que son intelectuales. EI tomar conciencia de la
realidad deriva de la experiencia perceptual (visual), porque es quien nos conecta con el
mundo real, al percibir no se estd solamente absorbiendo en forma mecanica material visual,
este proceso involucra una asimilacion de conceptos que se recibe a través de este ejercicio
visual, por lo tanto, la unidn organizada entre estructuras de conceptos entregados a través de
materia prima sensorial, deberian dar una efectiva muestra de la realidad que nos rodea o por
lo menos de como se percibe. Por lo tanto, si se quiere dar a entender la obra mas alla que en
si misma (reverso) y que se haga el nexo con su origen, es necesario entregar todas las
herramientas al visitante como lo demuestran las dos exposiciones mencionadas antes, sin
discriminacion, ya que en el primer caso donde no se entregan todos los elementos y las
personas que leen son las minimas, no se llega a puerto y tristemente demuestra una vez mas

nuestra realidad actual.

Concluyo que egoistamente en la busqueda de mi proceso creativo, se entremezclan un
conjunto de subjetividades que da como resultado una forma de ver, de sentir y se refleja en
un trabajo plastico en este caso. En ese sentido se muestran las propias subjetividades que
me confieren la calidad de ser, sin ninguna pretension, sin ninguna casta, es una busqueda
personal en forma ludica de un propio cuestionamiento, reflejado en un quehacer artistico

gue no tiene ni fantasias de venta ni de agradar, simplemente de cumplir un fin personal.

Desde mi plataforma visite la historia del arte con una propia perspectiva y vision, por lo
tanto se va y se vuelve y se cambian los distintos enfoques con que la observa y analiza.
Dentro de esta ldgica es que se presenta este trabajo, porque intenta bajar los peldafios de la
supuesta alta cultura, se disfraza, asume la estética de la dispersion y la inocencia, en un
juego ludico para estrictamente mediante la forma, atraer a un publico que se acerca al arte,

no en busca de verdad e iluminacion, como antafio, sino de relajo y diversion.
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Estamos frente a un publico al que no le interesan nuevas temaéticas, sino nuevas formas,
lindas y atractivas formas de presentarle méas de lo mismo. Asi se intenta atrapar la vista, en
una especie de engafio al ojo, esta es una propuesta que otorga una aparente felicidad
inmediata en el ejercicio de contemplar e intenta mostrar una realidad estéticamente atractiva
como un producto en si mismo, pero también educa y quiere demostrar que el arte es mas que

solo materia y técnica.

No busco luchar més, se estd simplemente frente a la crisis del arte de nuestros tiempos, con
este trabajo me uno a ella y la fomento, ya todo esta en crisis, todo vale, no busco obedecer a
ningun canon establecido menos a la modernidad voy contra ella, busco ser como un espejo,
busco que vean a través de mis 0jos. Este trabajo a veces es ambivalente y contradictorio,
incluso no se busca viene por defecto, porque es una respuesta a lo que vivo actualmente, es

un fiel reflejo, una reaccion.

Todos podrian pensar que todo esta dicho y todo mostrado, pero lo que tiene de original tras
estas formas es una apropiacion de iméagenes de reversos, no desde un punto la negacién del
arte en su sentido de lo visual, si no como una apropiacion de imégenes no vistas y expuesta

como imagenes atractivas con un alta carga estética.

Usar imagenes que parecen abstractas, atractivas, con formas que son accesibles y como
resueltas, porque se ajustan a la realidad, pero lo son s6lo como un incentivo de atraccion
porque el real sentido es distinto, esconden algo mas, buscan mostrar cualidades de la
experiencia humana, valiéndose de esta autenticidad aparente que da la imagen expuesta.
Buscan en el fondo ir mas alld de la mera conciencia, busca que se asimile la existencia,
conectando las ideas de este humilde hacedor con la del receptor. Para esto me uni a la
ruptura, en una pasividad aparente, pero también es una critica al mostrar la nueva crisis por
la que se pasa en esta masividad de medios, la sobre exposicion de la intimidad y del uso y

abuso de las imagenes.
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Anexo 1
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5

Disefio Museografico para exposicion

PLANTA
L 1] |
DANIELA [
AFICHE
LORETO
I | _
FLYER
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DISTRIBUCION POR SERIE (MURO NORTE)

12 OBRAS CON SOPORTE CEMTRAL
DIVIDO EM 4 SERIES:

CEDLLAS

| |0

A La patina del tiempo (A1 P.E%
B  Lapimtura de sutura (B1 B2 B3 B4
7 C  Laruina (C1C2ZC3C4) )

0 Laperversion de la restauracion
al servicio del mundo del arte (D1 D2
(INDICATIVO DE SERIE UBICADO EM
EL EXTREMO SUPERIOR DERECHO
DE CADA MARCO)

NOTA IMPORTANTE:
NO DEBE EXISTIR DIFERENCIA DE
ESPACIO ENTRE UNA SERIE Y OTRA
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SIMULACION (MURO NORTE)

12 OBRAS CON SOPORTE CENTRAL
DE 80x70

EJE

AFICHE
80 x 70

— VISION MEDIA DE
1,70

FOTO EJEMPLO

i)
- .
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Anexo 2

Disefio de Cédulas

_J L

Este reverso pertenece al Anverso
de la obra:

Autor: Luis Eugenio Lemoine
Titulo: Retrato del Tte. Roberto
Aldunate

Fecha — Epoca: 1891
Técnica:Oleo sobre tela
Dimensiones: 62,5 cms X 81 cms
Ubicacion: Museo Historico Militar,
Sala 12

SERIE "SUTURA"

técnica mixta sobre tela
80 x 70
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Anexo 3

Disefio de Afiche Explicativo para Exposicion

Esta obra surge 3 través de una basqueda nterma
tomar

hacen que mi mirada sea oird, ademas de i3 exp

¥ el tomar conciencia del momento de los cambios

el are y que seguirs sutrendo, 1000 £3to 03 como resultade
arte hibrido.

Todo este devenr se grafica al cotmizar o oculo, marcando Uns
contradiccén ante is dsciping clasica. Mas que un trabajo

serun refiejo de 1o Que e vive ¥ 3yUdAndo con e3to 3 Ia nusya
crisis del arte. Como I3 crisis dada por 3 Industriaizacion exta.
archivada, se e5ta ahora fente 3 13 nueva crisis que nace &
partr de I3 B Jas nuevas formas de
comunicacien, la WES, Intemet, i hacer pibico Jo personal, @
inSmc a ravés de ios medios. .

La mejor definicion de mi obra fue [a que me hace Patricio
dels

Chie. %una otra qus
los limtes ¥ una obra de hbrides
que amplia e! seTiorio discipiinar cidsico. En general, una odra
Gue se construye desde ios bordes y propone desde o
¥ con esto una distincion innovadora®
o y de Ia cbra ndcs

en la medida que se 3propia de una accion dei Sempo, vis
COMO LN 3uR0r QU Crea una patina, ia obra descrita captura ia
magia y Ja hace propia y 'a expone en forma masiva, muesta
2igo que estaba cculto que 5010 Uno (3) Pocos velan o podian
ver, I3 sutjetividad dei yo de i cbra de arte, o Ocuto, io perzona
3 revelado, junto con esto se da vaior al soporie, al reverso o
Qque nadie mira, o que siempre 23t8 oculo y s despreciado.

E de dela fue de o macro a lo micro, de io
expuesto 3 o Intmo, fue = par 3
esencia de lo que reaimente motiva y hiace &f cic en mi, & revelar joz

Estas senzaciones o formas de mirar, 500 1o que en un
otraz por vivr, io
de motor en ml.

d con que s& enfrenta 3l MuNdo COBAIANG ¥ Que ie permite
&5; en el medic en ei cual se encuentra responde 3 Una forma
dizinta. Es como sl se voiy 2 2

Z3 de cuestionar, de investigar, de descubrir, de curiosear, de tener
conciencis de 203 momentos ¥ de ver que existen muchas formas en que
& ane se hace presents on 13 vida €3 1oMar CORCIENCIa de que tus ojos 34
pueden ver 1o que otros no.

expone 1o Intmo, & yo subjetive de la mizma. Se exponen sus secretos al
que pase por i3 muesira y quiera contempiar su Intimidiad.
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Anexo 4

Creacion de Video Explicativo para publico general
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Anexo 5

Imagenes fotograficas de exposiciones

Exposicion en la Sala Juan Egenau. Universidad de Chile (abril)

de Carolina
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Exposicion del dia del Patrimonio. Sala Alcazar Museo Militar (mayo)

Fotografia de Carlos Jorquera
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Imagenes utilizadas para video explicativo para exposicion del dia del Patrimonio

Fotografia de Carlos Jorquera
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