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A los que ya no tienen voz, a los viejos, a los antiguos, a aquellos que el silencio se lleva en la noche.
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RESUMEN

Palabras Clave:

Posthumanismo, Violencia Civil, Device Art, Design Research, Sintesis y Modulacién de Voz

La voz es por excelencia el medio expresivo y de
comunicacién humana, sin embargo, su uso como instrumento
es restringido por preceptos sociales y culturales que operan
silentes sobre los individuos de la misma manera como su uso
politico y divergente es reprimido explicitamente por una serie
de relaciones de fuerza, represién, manipulacién y control

social.

El objetivo de este proyecto ha sido disefiar un
instrumento o dispositivo que promueva la exploracién de las
posibilidades musicales, sonoras, visuales y politicas de la voz
humana, a través de la manipulacién electrénica de ésta,
permitiendo  experiencias de uso, interpretacion e

improvisacién tanto individuales como colectivas.

Es asi como ampliando, expandiendo y amplificando
las posibilidades de la voz humana modificada
electrénicamente como medio, SHOUT! se propone como un
dispositivo de resemantizacién que busca explicitar la violencia
presente en las relaciones de desigualdad e inequidad que
ocurren a escalas tanto locales como globales como resultado

del actual modelo econémico.



INTRODUCCION

A Hard Place!?

La hegemonia establecida por el Sistema Capitalista
Mundial, estructurado en base de la divisioén internacional del
trabajo y a un sistema global interestatal, ha intentado reducir
y restringir nuestro rol como ciudadanos al de meros
consumidores. En un mundo interconectado, en la ilusién de
una ciudadania global, intimamente integrada con los avances y
progresos de la tecnologia, el poder politico ha demostrado ser
no mas que una fachada de los intereses econémicos de las
élites y dia a dia vemos como nuestras vidas son manejadas por

discursos tecnocraticos basados en numeros, calculos y

o s oo 2
decisiones econdmicas?. Icono de aHardPlace

1 aHardPlace es el nombre del BGM (background music) del videojuego GUEMBOL*, una
aplicacion online desarrollada en Processing y que simula y representa enfrentamientos
callejeros entre encapuchados y fuerzas policiacas en un cédigo visual ochentero.

La pieza fue presentada por el autor en la 8 Bienal de Video y Artes Mediales en 2007 y la letra
de la cancidn fue presentada en reemplazo de un texto teérico.

Esta era interpretada por DonMiguel.pde, un objeto, una unidad de cédigo que utilizaba el
sintetizador de voz del computador y tecnologias de text-to-speech para "cantar", y aludia al
desencanto social y politico, a una deshumanizacién de la vida civica y a la pérdida de sentido
ideolodgico de una violencia civil despolitizada emergente.

http://error404.cl/guemboi/

http://www.youtube.com/watch?v=tvmbfiMAfoY

2 "El concepto de razdn técnica es quiza él mismo ideologia. No s6lo su aplicacién sino que ya
la técnica misma es dominio sobre la naturaleza y sobre los hombres: un dominio metdédico,
cientifico, calculado y calculante. No es que determinados fines e intereses de dominio sélo se
advengan a la técnica a posteriori y desde fuera, sino que entran ya en la construccién del
mismo aparato técnico. La técnica es en cada caso un proyecto histérico-social; en él se
proyecta lo que una sociedad y los intereses en ella dominantes tienen el propoésito de hacer
con los hombres y con las cosas. Un tal propésito de dominio es material, y en este sentido
pertenece a la forma misma de la razén técnica".

Para Marcuse, ciencia y técnica serian nuevas formas de dominacién y pone en dudas la
supuesta "neutralidad tecnolégica" ya que la ideologia dominante se sirve precisamente de la
funciéon operacional de la tecnologia para reforzar distintas formas de alineacion y
aislamiento en detrimento de la libertad humana.



El sesgo ideolégico detrds de conceptos como
modernidad, crecimiento o progreso, es continuamente
ocultado por la oferta tecnoldgica3 en beneficio de la
hegemonizacién politica, cultural y econémica de una sociedad
global que emerge a expensas del crecimiento de Ila
desigualdad, del endeudamiento a todas las escalas, y la
consecuente creacién de pobreza y la marginaciéon de millones

de personas de los beneficios y riqueza de unos pocos.

De este modo, el emergente descontento con el actual
modelo que se erige en las voces de miles de personas en
diferentes lugares y escalas a la vez, manifiesta por sobre todo
la sobrecarga de un sistema que, sostenido en la represién
politica y en la violencia civil y econémica, se ha alimentado
silenciosamente de la especulacién numérica y maquinica de

nuestras vidas.

Y es que el poder politico intenta hacer reinar la paz
en la sociedad civil, deteniendo la guerra, y reinscribiendo
perpetuamente esa relacion de fuerza a través de las
instituciones, el lenguaje, la cultura, la desigualdad econémica y

una serie de agentes de normalizacién y represion. En la lucha

Al ser la técnica misma un proyecto de los intereses dominantes sobre lo qué han de ser los
hombres y las cosas, la razén pierde su funcién critica y se convierte en una legitimacién del
dominio reinante y en un instrumento para la perpetuacion de si.

Marcuse, Herbert

Industrialisierung und Kapitalismus im Werk Max Weber, en Kultur und Geselschaft. II,
Frankfurt a. M., 1965.

3 Para el filésofo y socidlogo alemdn Jiirgen Habermas, la despolitizacién de la masa de la
poblacidon viene legitimada por la conciencia tecnocratica y es al mismo tiempo una
objetivacién de los hombres en categorias tanto de la accién racional como del
comportamiento adaptativo.

De este modo los modelos cosificados de la ciencia transmigran al mundo sociocultural de la
vida y obtienen alli un poder objetivo sobre la auto-comprensién de los individuos.

Habermas, Jirgen

Ciencia y Técnica como Ideologia



por la dominacién total, la ciencia y la tecnologia han jugado un
rol determinante a favor de los intereses dominantes y no es
aventurado decir que ellas han modelado y modelan
diariamente la conducta y la vida de millones en todo el mundo.

Porlarazoén o la fuerza.

El enfrentamiento callejero configura hoy un
escenario globalizado y fragmentario de enfrentamiento de
fuerzas disimiles, donde el poder, cuestionado en su dominio y
legitimidad, se manifiesta en su forma mas primaria, en su
relacion de fuerza mas evidente y directa, en la represion
violenta de toda voz disidente. En la lucha no sélo se enfrentan
ideologias sino también estados tecnoldgicos. Piedras, palos y
molotovs contra carros blindados, escudos, cascos, balines y
gases lacrimdgenos. En el ritual arcano de la batalla por la
dominacion probablemente siempre haya sido la tecnologia lo
que en ultima instancia ha determinado al vencedor, en un
ejercicio del poder en la fuerza es siempre una exhibicién de

dominio tecno-simbdlico.

Sin embargo es precisamente este fatidico lazo entre
tecnologia e intereses dominantes del poder, lo que nos
permite especular sobre otros escenarios posibles. Los
levantamientos y manifestaciones alrededor de todo el mundo
son no solo fruto de la violencia econdmica, la inseguridad o la
injusticia que se ha ejercido sobre los pueblos, sino y tal vez por
sobretodo, efecto de una poblacién que, ademas de expuesta a
esta violencia, estd expuesta a la vez a canales y fuentes de
informacién en volimenes y velocidades nunca antes vistos en

la historia.

Ciudadanos globales informados, intercomunicados,

tomando una consciencia colectiva de su posicidn en la historia,




consiguiendo autonomia en sus opiniones y visiones de mundo.
Discrepando. En este contexto emergente, el saber técnico y
cientifico se constituyen en potentes instrumentos de

empoderamiento*.

SHOUT! es un instrumento de voz construido a partir
de una mascara respiratoria de caucho de dos vias, hackeada

con un dispositivo electrénico de modulacion de voz.

En SHOUT!, las practicas DIY5 son entendidas como
nuevas formas de folklore apocaliptico o wurbano, con
implicancias éticas y politicas que definen un punto de vista
que, sustentado en una nocién critica de la tecnologia,

cuestiona el estado actual de las cosas.

Descripcion

4 La inclusion de practicas DIY y DIWO asi como el uso de tecnologias abiertas ha modificado
rapidamente el paradigma de la experimentacién y creacién en el campo de las artes mediales.
En lo que es probablemente sea un tiempo de maduracién para las diversas escenas
independientes vinculadas al trabajo creativo con tecnologias, vemos como nuevas practicas
artesanales se han consolidado y hoy es comtn su aplicacién en la produccién de circuitos,
instrumentos, y un sinfin de productos de hardware y software personalizado de acuerdo a
los requerimientos conceptuales y estéticos de artistas , musicos y performers.

Estas practicas se establecen como nuevas formas de folklore, apocaliptico y urbano, cargadas
de implicaciones éticas y politicas que definen una visién de mundo que se sostiene en una
nocidn critica de la tecnologia.

5 DIY: hazlo td mismo.

Es la practica de construir, modificar o reparar algo sin la ayuda de expertos o profesionales.
La frase se volvi6 de uso comun en los Estados Unidos en los afios 50's en referencia a los
proyectos de mejora de viviendas que las personas podian elegir completar de forma
independiente.

En afios recientes, el término DIY ha sido tomado en un sentido amplio y que cubre un variado
rango de destrezas y quehaceres.

El DIY renace como subcultura en los 70's junto al movimiento punk y se desarrollara
vinculado a escenas musicales como el rock alternativo y el indie.
http://en.wikipedia.org/wiki/Do_it_yourself




SHOUT! agencia el cyberpunk® como metafora para
entender y articular nuevos significados en la relacién entre el
hombre y las maquinas, encarnando -en la forma de una
mascara respiratoria- nuestra actual condicion como
ciudadanos globales enfrentados con la injusticia, la violencia
econ6mica y la brutalidad de la represidon policial a nuestra

acciones y voces.
Objetivos

El objetivo del presente proyecto es disefiar un
instrumento que permita explorar las posibilidades sonoras y
musicales de la voz humana, y que a través de la manipulaciéon
electréonica de ésta permita instancias de interpretacién e
improvisaciéon tanto individuales como colectivas, y amplien,

expandan y amplifiquen la experiencia que tenemos de ésta.

Entre sus objetivos especificos estan:

6 El Cyberpunk es un subgénero de la ciencia ficcién, que se caracteriza por su enfoque en la
"alta tecnologia y bajo nivel de vida". Su nombre proviene de la combinacién de cibernética y
punk, y mezcla elementos de la ciencia avanzada, como las Tecnologias de la Informacion y
Comunicacion (Tics) y la cibernética, con contextos sociales con algtin nivel de desintegraciéon
o cambio de cambios radicales de orden social.

En palabras de Lawrence Person, autor de Notas hacia una manifiesto de
Postcyberpunk(1998),"los personajes del cyberpunk clasico son seres marginados, alejados,
solitarios, que viven al margen de la sociedad, generalmente en futuros distépicos donde la
vida diaria es impactada por el rapido cambio tecnoldgico, una atmdsfera de informaciéon
computarizada ubicua y la modificacién invasiva del cuerpo humano".

El Cyberpunk ha salido de sus margenes originalmente literarios y ha devenido un
movimiento contracultural. En este sentido su origen se vincula a una tradicidn libertaria que
presenta una profunda desconfianza en el uso de las nuevas tecnologias. En la visién
cyberpunk, asi como los poderes se valen de las tecnologias para el control y dominacién
sobre de las masas, cualquier accién en contra de ellos debera también contar con el uso y
manejo de tecnologias sofisticadas. El Cyberpunk promueve la libre circulacién de la
informacién y se plantea decididamente en contra de los derechos de propiedad intelectual.

El Cyberpunk se encarga de presentar escenarios sociales donde el dominio econémico es
controlado por poderosas e influyentes corporaciones cuyas cupulas se encuentran cada vez
mas alejadas de la ciudadania, denunciando la fractura social entre ricos y poderosos y la
sociedad de masas manipulada por el control de la informacidn.
http://es.wikipedia.org/wiki/Cyberpunk




-Investigar las relaciones entre voz humana, tecnologia

y politica, desde una mirada orientada a los dispositivos.

-Introducir en el proceso de creacidén artistica

metodologias provenientes del Design Research’.

-Consolidar en el contexto de las artes mediales el uso

de practicas vinculadas a la cultura libre.

7 El concepto de Design Research se utiliza para referir a la investigaciéon integrada dentro del
proceso de disefio, y describe un numero cualquiera de técnicas investigativas usadas para
agregar contexto y penetracion a este proceso. El concepto tiene un aire de generalidad, con el
fin de comprender y mejorar los procesos y practicas del disefio de manera amplia, en lugar
de desarrollar conocimiento especifico dentro de cualquier campo profesional del disefio.
http://en.wikipedia.org/wiki/Design_research

El Design Research es parte integral del proceso de disefio centrado en el usuario (user-
centered-design). Este proceso, empleado por disefiadores de experiencia de usuario, es a la
vez iterativo y ciclico, ya que sus outputs sirven a su vez como inputs. Inicialmente las
soluciones son propuestas en base a fendémenos observables relacionados con el espacio del
problema. A continuacién, la solucién de disefio es acordada y luego prototipada. En algunos
caso es testeada nuevamente con su publico objetivo (audience). Finalmente el proceso se
repite.

http://www.uxbooth.com/blog/complete-beginners-guide-to-design-research/




LA VOZ HUMANA

Llamamos voz al sonido producido por el aparato fonador humano a partir de
la vibracién de las cuerdas vocales por accién del aire que es expelido desde los
pulmones hacia la laringe. La voz es el media que soporta al método de
comunicacion cotidiana y habitual del ser humano: el habla. La voz transmite la
cultura, y es vehiculo de pensamientos, sentimientos y emociones, de risas, gritos

Y cantos.
Lavozy el habla

Desde el punto de vista cientifico la voz es
considerada un fenémeno complejo que “posee una base
organico-funcional, estd constituido y controlado por una
compleja sinergia neuro-hormonal, y es coordinado por
procesos de regulaciéon sensorio-motriz, en un contexto
afectivo-emocional"!. Esta complejidad define un caracter
altamente especifico a la vez que esencialmente humano,
convirtiendo la voz un objeto de estudio y reflexién desde
tiempos remotos. Es asi como para Platén la voz era “una

percusion del aire que llega hasta el alma por los oidos"2.

El sistema fonador humano es el mecanismo
mediante el cual se genera la voz y puede ser dividido en tres
partes: pulmones, las cuerdas vocales y la laringe y los llamados
articuladores. Los pulmones actian como una bomba que
producira el flujo y presién de aire necesarios para poner en
vibracién las cuerdas vocales. Estas son verdaderas valvulas

vibratorias que cortan el fluyjo de aire proveniente de los

1 Scivetti-Garraza. El Fendmeno Vocal. Editorial UNSL. San Luis 1997

2 ..."hasta llegar al higado”.
Platén. Timeo de Locres, Del alma del mundo y de la naturaleza.



vélvula y filtro

pulmones convirtiéndolo en pulsos que se haran audibles y

tomaran forma en la laringe. Los musculos de la laringe ajustan

Cavidad glotica 137inge istema vocal
el largo y tension de las cuerdas vocales para producir una srique
afinacion fina. Los articuladores -lengua, paladar, mejillas, ‘% -
g Juios
labios, dientes- literalmente articulan y filtran el sonido g mones
proveniente de la laringe interactuando con el flujo de aire 3

— TR

proveniente de ella, permitiendo reforzar o debilitar el sonido )
Diagrama del aparato fonador humano
producido. De este modo, las cuerdas vocales en combinacién
con los articuladores son capaces de producir arreglos de
sonido altamente intrincados, el tono de la voz podra ser
modulado para sugerir emociones como la rabia, la sorpresa o
la felicidad y su plasticidad como recurso expresivo la

convertirdn incluso en un instrumento para la creacién

musical3 .

La voz es tanto vehiculo de significado como fuente
de admiraciéon. Mladen Dolar4 argumenta la necesidad de una
teoria de la voz®, identificando en ella un tercer rol que rotula
como "objeto voz” y seria una de las encarnaciones mas

sublimes de lo que Lacan llamé object petit a®. El objeto voz no

3 http://en.wikipedia.org/wiki/Human_ voice

4 Mladen Dolar es un filésofo, tedrico cultural, critico de cine y experto en psicoanalisis nacido
en Eslovenia en 1951.

Es cofundador, junto a Slavoj Zizek y Rastko Moénik, de la Escuela de Psicoanalisis de
Ljubljana cuyo principal objetivo es crear una sintesis entre el psicoandlisis Lacaniano y el
pensamiento filoséfico del idealismo aleman.

5 Dolar, Mladen.
A Voice and Nothing More.
The Mit Press. Massachusetts 2005.

6 Expresion introducida por Jacques Lacan en 1960 para designar el objeto deseado por el
sujeto y que se sustrae a él, al punto de ser no representable, o de convertirse en "un resto" no
simbolizable.

En tal caracter, s6lo aparece como una "falta en ser", o en forma estallada, a través de cuatro
objetos parciales separados del cuerpo: el pecho, objeto de la succion; las heces, objeto de la
excrecién, la voz y la mirada, objetos del deseo en si. La concepcién lacaniana del objeto
(pequeio) a, como "causa del deseo que se sustrae al sujeto”, proviene directamente de la



se esfumaria al ser transportado por el significado ni
solidificaria en un objeto de admiracién fetichista, sino operaria
como un punto ciego en la llamada a la vez que como una

perturbacién en la apreciacion estética.

Existen tres aspectos formales determinantes para la
construccion del significado en la experiencia cotidiana que
tenemos de la voz: el acento, la entonacién y el timbre. El
acento, del latin ad cantum, es un atributo de la voz que nos
lleva a los limites del canto. Este limite puede apreciarse
claramente en los acentos regionales, y en cémo pueden ser
facilmente tratados, descritos y codificados/decodificados. Un
acento es una norma que difiere de la norma dominante y es
esto lo que lo hace distintivo de otros, lo que identificamos
como canto, y que puede ser descrito de la misma manera que

la regla dominante?.

Si el acento nos remite a una identidad local, a una
cultura especifica manifestada en el habla, mediante el tono,
melodia y modulacién, cadencia e inflexion particulares de una
voz podemos decidir el significado de ésta. Es asi como la
entonaciéon puede cambiar completamente el sentido de una
frase convirtiéndola en su opuesto. El poder de sugestiéon y
convicciéon del lenguaje hablado, el humor y la ironia trabajan
en este limite, pudiendo torcer violentamente o tensar
graciosamente el contenido de un enunciado. Si bien parece ser
un concepto huidizo, la entonacidén es posible de describir

lingtiisticamente y de verificar empiricamente.

reflexion de 1936 sobre el estadio del espejo, y de una concepcién de la relaciéon de objeto
elaborada en 1956-1957, tomando en cuenta la trilogia privacién/frustracién /castracion.
http://www.tuanalista.com/Diccionario-Psicoanalisis /6455 /0Objeto-(pequeno)-a-pag.1.htm

7 Dolar, p. 20



Finalmente, denominamos timbre a la caracteristica
particular de una voz que nos permite asociarla a un individuo
en particular y que estd definida por multiples pardmetros
como la altura, resonancia, cadencia, melodia o la forma de
pronunciar ciertos sonidos. La voz actia como una huella
digital, permitiéndonos reconocer, evocar e identificar al
instante al hablante, sin embargo, este atributo no contribuye al
significado ni puede ser descrita lingliisticamente, ya que sus
caracteristicas no son lingiiisticamente relevantes. El timbre de
una voz esta constituido de sutiles fluctuaciones y variaciones
que no violan norma lingiiistica alguna, a la vez que esta norma,
por sobre todo, no puede ser implementada sin algin personal

touch, traspasando levemente la marca de la individualidad®.

La voz precede a la palabra y hace posible su
comprension. Para el lingiiista suizo Ferdinand de Saussure es
imposible que el sonido -como elemento material- pueda ser en
si mismo parte del lenguaje. Para Saussure el sonido es un
elemento simplemente auxiliar, un material que el lenguaje usa.
Las sefiales linglisticas -significantes- no son en esencia
fonéticas ni en modo alguno fisicas. Estan constituidas
Unicamente por diferencias mediante las cuales distinguimos
un patrén sonoro de otro. Lo que caracterizaria al habla¥ es
decir los fonemas, no son, como se podria pensar, las
propiedades positivas especificas de cada patroén, sino el simple

hecho de que éstos no pueden ser confundidos por algtin otro.

8 Dolar, p. 22

9 El habla es una operacién de seleccién y organizacién entre los signos (orales o escritos)
disponibles en una lengua, y en este sentido es una materializaciéon del cédigo contenido en
ésta. Si la lengua es un cddigo de signos de caracter social (ya que éstos son comunes a una
sociedad), el habla es individual, ya que cambia de un individuo a otro.

10



Los sonidos del habla son, antes que nada y principalmente,

entidades contrastantes, relativas y negativas?0.

Pondremos ahora nuestra atencién sobre la voz en el
dominio pre y post lingiiistico, es decir, sobre aquellas
manifestaciones de ella fuera del habla. Encontramos asi que el
uso pre-simbolico de la voz se halla por excelencia en el
balbuceo infantill!, término que -técnicamente hablando- cubre
todas las modalidades de experimentacidn de los nifios con su
voz antes de que la usen en una manera estandar y codificada.
Para el lingliista ruso Roman Jakobson, el balbuceo es el
soliloquio egocéntrico involuntario del nifio, un delirio

lingtiistico condicionado biolégicamentel2.

En la vereda opuesta, mas alld del lenguaje,
encontraremos la risa. Para Robert Provine, neurobidlogo del
comportamiento de la Universidad de Maryland, la risa es un
"balbuceo ludico, instintivo, contagioso, estereotipado y de
control subconsciente —o involuntario— que raramente se
produce en soledad"!3. En los seres humanos, la risa se inicia
cerca de los cuatro meses de vida y constituiria, segin los
estudios cientificos, una forma de comunicacién innata

heredada de los primates e intimamente relacionada con el

10 Saussure 1998.

Balbuceos, risas y gritos

11 Infante proviene del latin infans, infantis (nominativo -infante- y genitivo -del infante- de
singular). Estd compuesta por el prefijo in-, de negacién, y por el participio presente del verbo
fari: hablar. Esta palabra se ocupa para referirse a los nifios pequefios cuando todavia no han

aprendido a hablar.
http://es.wikipedia.org/wiki/Infante

12 Jakobson, Roman. 1968, pp. 24.

13 Robert Provine. Laughing, Licking and the Evolucion of the Speech Itzel.

Extracto. Diciembre de 2004

11



lenguaje. Existe en ella el amalgamiento de lo mas alto y lo mas
bajo, cultura y fisiologia. Los sonidos inarticulados cuasi-
animales coinciden con la quintaesencia humana. Es asi como la
risa es al mismo tiempo un producto altamente cultural que

parece una regresion a la animalidad?*.

Sin embargo, previo al soliloquio balbuceante y a la
animalidad culturalizada de la risa, emerge la que es tal vez la
manifestacidon inarticulada y pre-simboélica mas sobresaliente
de la voz: el grito/llanto. ;Es acaso es el grito originario, el
primal scream, el primer signo de vida, una forma de habla? Al
menos si podemos afirmar que asume la primera funcién del
habla: dirigirse al otro y obtener una respuesta. Para Lacan es
indudable que toda habla exige una respuesta, que no hay habla
sin respuesta, incluso si s6lo encuentra silencio, siempre que
tenga un auditor éste sera el corazén de su funciéon en el
analisis!®. De esta manera la voz, en el grito, se transforma en
una apelacion, en un acto del habla, en el mismo momento en
que la necesidad es transformada en deseo, capturada en el
drama de la apelacién, exigiendo una respuesta, provocando,
demandando amor. El grito, desafectado de sus propios limites
fonolégicos es sin embargo habla en su minima funcién, una
direccidon y un enunciado antes de que el nifio sea capaz de

enunciar frase algunale.

14 Algunos fil6sofos se han detenido a ponderar esta paradoja como es el caso de Descartes en
Las Pasiones del Alma y Kant en The Critique of Judgement.

15 Lacan, Jaques. Rome Discourse 1989. p.40.

16 En estas voces fisioldgicas, en su uso pre-simbdlico, parece que tratdsemos con una voz
externa a la estructura, cuya exterioridad aparente sacude el nucleo de la estructura,
personificando el gesto significante precisamente por no significar nada en particular. Tanto
el grito como el balbuceo son manifestaciones no estructuradas de la voz que nos presentan el
discurso en sus rasgos minimos, en aspectos que seran luego eclipsados por la articulacién en
un punto de emergencia de la estructura misma del significado que en este caso sélo es
posible como un no significante.
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Pero en el grito no so6lo esta presente la obligacién del
otro a interpretar los deseos y demandas del infante, sino que
es él mismo un intento de interpretacién: el otro puede
responder o no a la apelacién. Es asi como la voz intenta
alcanzar al otro, provocarlo, seducirlo y rogarle. Haciendo
suposiciones sobre el deseo del otro, el grito intenta

influenciarlo, atraerlo e invocar su amor.
Yo no canto por cantarl’?

La musica es una de las formas mas antiguas y
universales de comunicacion humana, la cancién una de las
expresiones culturales mas prominentes dentro de las diversas
expresiones de la musica popular y la voz humana el
instrumento ancestral por excelencial®. Cantar es el acto de
producir sonidos musicales!® con la voz, aumentando el habla

normal al utilizar los recursos de la tonalidad y el ritmo20.

Dolar, p.26

17" ni por tener buena voz, / canto porque la guitarra / tiene sentido y razén."
Victor Jara, Manifiesto,
Publicado pdstumamente en 1974.

18 La funcién mas probable de la musica en los primeros hombres es mostrar y reforzar la
unidad de un grupo social, no sélo ante si mismo sino ante los otros, lo que se hace evidente
aun hoy en dia cuando grupos de personas unidos por diversos factores politicos, religiosos
de edad u otros, se definen a si mismos por su musica.

Geissmann, Thomas. 2000.

“Gibbon songs and human music from an evolutionary perspective.” In The origins of Music.
Edited by N. Wallin, B. Merker and S. Brown, pp. 103-124. Cambridge, MA:MIT

19 Algunos autores sugieren que los origenes de la musica derivan de la ocurrencia natural de
sonidos y ritmos. La muisica humana emularia estos fenémenos usando patrones, repeticiéon y
tonalidad. Adn hoy ciertas culturas tienen ciertas instancias en su musica en las que se imitan
sonidos naturales, practica que se vincula en algunos caso con creencias o practicas
chamanicas.

20 http://en.wikipedia.org/wiki/Singin
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En el canto, la voz es traida enérgicamente al frente,
intencionalmente, a expensas del significado. El canto seria asi
una mala comunicacién cuya musicalidad impediria una clara
comprension de lo dicho, un excedente del significado, un
florecimiento de la voz en detrimento del texto?l. Y es que la
voz en su conexiéon con el lenguaje y el habla podria ser
entendida como sélo un caso particular, un subconjunto del

canto?2,

El canto no es un comportamiento exclusivamente
humano, sino que se haya presente en muchas y muy diversas
especies. Actualmente se calcula en cerca de 5400 Ilas
diferentes especies de aves, gibones, ballenas, entre otros
animales, capaces de cantar, lo que sugiere a los cientificos que
el canto podria ser un comportamiento que ha surgido de
manera independiente en cada una de ellas. Las ballenas
jorobadas son capaces de aprender canciones, improvisar e
incluso componer nuevas melodias?3. El canto pareciese ser un
comportamiento social en casi todos los casos. La mayoria de
las especies cantantes viven en los arboles, como la mayoria de
los pajaros o los gibones, otras lo hacen en el agua, como
ballenas, focas y delfines, pero la tinica especie que vive sobre
el piso y canta somos los humanos. Este dato es crucial para

algunos investigadores para intentar comprender los origenes

21 Dolar, p.30

22 E] cientifico Roger Wescott sugeria en los 70's que silbar, y no cantar, podria ser el
predecesor del lenguaje humano. Tanto el silbido como el tarareo (humming) habrian tenido
la funcién de "contact calls".

Estos llamados, permitirian mantener el contacto entre miembros de un grupo, creando una
atmosfera calma y segura.

23 Payne, Katherine (2000).

“The progressively changing songs of humpback whales: a window on the creative process in
a wild animal.” In The Origins of Music.

Edited by N. L. Wallin, B. Merker and S. Brown, pp. 135-150. Cambridge, MA:MIT
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del comportamiento vocal en animales y humanos. El canto es
en principio un comportamiento muy costoso, no sélo en
términos energéticos sino, por sobretodo porque delata la
posicién del animal ante posibles predadores. Por ello, para las
especies arbdreas podria resultar bastante mas seguro cantar,
permitiéndoles comunicarse con una amplia gama de sefiales.
Para los animales terrestres que suelen encontrarse al mismo
nivel que sus predadores mantener silencio resulta vital,
incluso la mayoria de los pajaros adn siendo cantores, no
producen sonidos cuando estan en el suelo. Pero el canto tiene
también enormes beneficios. Es asf como en los humanos tiene
efectos sumamente positivos en la salud, influenciando
positivamente el sistema inmunolégico reduciendo el stress24.
Cantar puede relajar a una persona ansiosa, relajar una mente
aproblemada y aliviar los ataques de panico. Los
etnomusicélogos han logrado mostrar cdmo la musica ha sido
universal y rutinariamente utilizada para calmar a los
individuos con dolor fisico y emocional en las sociedades

tradicionales por miles de afios.

Y es que para especies intensamente sociales como
los seres humanos el completo silencio era y sigue siendo, una
seflal de peligro. Nos sentimos mas seguros escuchando la voz
de otros humanos, y si no hay ninguno cerca, al menos la propia
voz puede crear un entorno de relajacién. Es asi como una
manifestacion cultural universal como la cancién de cuna, el
lullaby, generalmente performado por una madre a un nifio,
puede ser entendido como una sustituciéon histérica de

practicas grupales de cantos, murmullos y zumbidos para

24 En 2009 se crea AIRS, Advancing Interdisciplinary Research in Singing, una iniciativa de
colaboraciéon multinacional para estudiar las conexiones entre canto y salud.
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relajar a los bebés de los grupos de hominidos en tiempos

remotos?s.

En el canto, la voz se vuelve portadora de un
significado insondable y originario, de una profundidad natural
aparentemente perdida con el lenguaje. Manteniendo por un
lado su vinculo con la naturaleza, parece trascender, por el otro,
las barreras culturales y simbolicas del lenguaje. Desde lo
animal, el canto promete un ascenso a la divinidad, una
elevacion por sobre lo mundano, en wuna ilusién de
trascendencia que acompafa una larga historia de la voz como
agente de lo sagrado cruzado por una vocacién heroica,
intentando curar la herida causada por la cultura, restaurando

la pérdida sufrida al asumir el orden simbélico.

25 E] etnomusico6logo australiano-georgiano Joseph Jordania (1954) sostiene que el humming
(zumbido, murmullo) grupal podria ser un ancestro evolutivo de la polifonia vocal y que las
emociones positivas asociadas a él no parecen ser muy tardias dentro del desarrollo cultural.
Por el contrario, parece ser un medio de comunicacién antiguo, pre-lingiiistico, para mantener
el contacto entre los miembros de un grupo, un fenémeno conocido en otros animales sociales
bajo el término contact call.

Para Jordania tanto la musica como varios otros elementos universales de la cultura humana
contemporanea son resultado de las fuerzas de la selecciéon natural y no de la seleccién sexual.
El canto fuerte y el tamborileo ritmico acompafiado de movimientos y pintura corporales
amenazantes, formarian parte central en el desarrollo de primitivos dispositivos
audiovisuales de intimidacién (AVID) que fueron utilizados para ahuyentar a predadores y
competidores. El AVID seria un factor clave para poner a grupos de hominidos en estados
alterados de consciencia, en el trance de la batalla, donde ellos no podrian sentir ni hambre ni
dolor sino que estarian religiosamente dedicados a los intereses del grupo.

Jordania, Joseph (2009).

“Times to fight and times to relax: Singing and humming at the beginning of Human
evolutionary history”.

Kadmos 1, 2009: 272-277.
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LA VOZ DE LA MAQUINA

Se presenta a continuacion un desarrollo histérico de las tecnologias de sintesis
de voz. De esta manera, a través de las diversas formas de interpretacion del
fenémeno de la voz humana y su reproduccion artificial, observaremos cémo a
partir de los paradigmas técnicos y conceptuales de cada momento se va
modificando no sélo la nocién que tenemos de la mdquina, lo artificial o lo

virtual, sino que -por sobre todo- las nocién que tenemos de lo humano.
Talking Heads

Las primeras referencias que encontramos de
mecanismos capaces de reproducir artificialmente sonidos
humanos son las llamadas cabezas parlantes. A medio camino
entre la magia y el artificio mecanico, su aparicién en relatos
arabes se remonta a la Edad Media, y se les suele vincular con
capacidades proféticas y adivinatorias, prestando consejo a sus

dueiios.

La referencia mas antigua nos conduce a Gerbert de

Aurillac, el Papa Silvestre II (945-1003), también llamado el

i Imagen que representa un ritual de magia
Papa del Aiio 1000.! Historias de la época describen una cabeza en presencia de cabezas parlantes

que habria sido construida con oro puro (a partir de un tesoro
que habria hallado en el Campo de Marte en Roma) y que
tendria el poder de vaticinar el futuro de su pontificado. Otras
versiones menos sensacionalistas indican que esta cabeza

habria respondido si 6 no de manera aleatoria. Relatos

1 Gerbert fue una figura bastante polémica, reconocido teélogo y matematico, introdujo en
Francia el sistema decimal y el cero que ya se utilizaban en Europa desde un par de siglos atras,
cuando Al-Khuwarizmi los trajera de la India. Se le atribuyen diversos inventos como
astrolabios, relojes de agua y dbacos. Dada la influencia que la cultura arabe tuvo en este sabio,
fue recriminado por inspirar su obra en autores herejes, considerado como un esotérico que
buscé conocimientos arcanos como la cdbala, el sufismo y la astrologia, y acusado de sostener
pactos con el Diablo.
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similares vinculan también al dominico Alberto Magno (1193-
1280) con la construccién de un autémata dotado de la

capacidad de hablar.

Notable, aunque similar a los ejemplos anteriores, es
el caso de la de Roger Bacon (1214-1294)2 quien habria
fabricado una cabeza metdlica a la cual podia consultar sobre el
futuro. Esto hizo que el franciscano, que habia estudiado
matematicas, astronomia y 6ptica, asi como también alquimia y
astrologia (disciplinas que en su tiempo eran adn consideradas
como areas de conocimiento legitimas) y ensefiado en Paris y
luego en Oxford, fuera llamado a capitulo por el superior de su
orden, dadas las sospechas de hechiceria y magia que recaian
sobre él. El dramaturgo inglés Robert Greene en su obra "Friar
Bacon and Friar Bungay" de 1589 nos presenta a un Bacon que
"sofiaba con emplear para la gloria de Dios los conocimientos
que habia adquirido del Diablo"3. Su autémata de hierro

deberia descubrir todas las ciencias ocultas.

A medida que entramos en el renacimiento las
referencias a cabezas parlantes parecen diluirse -por un
tiempo- cada vez mas en la leyenda y en el relato popular, en un
silencio literal impuesto por la Inquisicidn. Es asi como sélo
volvemos a tener referencias de artificios parlantes ya entrada

la época barroca, en la figura de la santa que hablaba de

£ Teonifomus seu Schematismus 1 Folos \‘»

Fig. 111

‘X‘XY
ANSERIS
S
P

Musurgia Universalis de Kircher.

2 Roger Bacon fue un filésofo, cientifico, y tedlogo inglés, de la orden franciscana que, inspirado
en las obras de autores arabes anteriores —herederos y conservadores de las antiguas obras
del mundo griego—, puso considerable énfasis en el empirismo y ha sido presentado como uno
de los primeros pensadores que propusieron el moderno método cientifico, poniendo en crisis

la escolastica.
http://es.wikipedia.org/wiki/Roger_Bacon

3http: //www.gorgas.gob.pa/museoafc/loscriminales/magiachamanismo/cabezas

parlentes.html
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Athanasius Kircher (1601-1680)* quien, en su libro "Musurgia
Universalis”, describe detalladamente la creacién de figuras

que pueden mover ojos, labios y lengua.

A partir de la segunda mitad del siglo XVIII
comenzamos a encontrar un nuevo tipo de desarrollos e
investigaciones en el ambito de lo que hoy llamariamos sintesis
de voz. Imbuido por el espiritu de la Ilustracién®, el movimiento
cientifico iniciado el siglo anterior por Leibniz y Newton va
cobrando cuerpo en lo que en el siglo XIX denominaremos
Ciencia Normal®. De este modo, la primera investigacién con
base documental en conseguir sonidos humanos pertenece al
cientifico danés Christian Kratzenstein (1723-1795) quien en

1779 y trabajando en la Academia Rusa de Ciencias, construy6

God Save The Queen

Modelos del Tracto Vocal de Kratzenstein

4 Kircher es uno de los cientificos mas importantes de la época barroca, Entre sus multiples
aportes a la ciencia, esta ser autor de una de las descripciones més antiguas de una maquina de
vapor. En su obra Ars Magna Lucis et Umbrae de 1646 presenta con detalle los principios de la
Linterna Méagica.

http://es.wikipedia.org/wiki/Atanasio_Kircher

5 Segun el tedrico marxista Lucien Goldmann, la [lustracién puede ser definida como «una etapa
histérica de la evolucién global del pensamiento burgués». Como tal, insertaria su filiacién
doctrinal en el Renacimiento y, especialmente, en las corrientes racionalistas y empiristas del s.
XVII (de Descartes, a Locke, pasando por Bacon, Bayle, Galileo, Grotius, Hobbes, Leibniz,
Newton, Spinoza o los libertinos), y basa su posibilidad sociolégica de desarrollo en las
revoluciones politicas neerlandesa e inglesa, en el empuje de la burguesia y en las
transformaciones econdmicas en gestacién, apoyadas en una coyuntura en alza, que
desembocaran en la Revolucién Francesa.

6 En palabras de Thomas S. Kuhn, podemos entender la ciencia normal como "aquella
investigaciéon basada firmemente en una o mas realizaciones cientificas pasadas, realizaciones
que alguna comunidad cientifica particular reconoce, durante cierto tiempo, como fundamento
para su practica posterior”. P33.

Kuhn, Thomas S.

La Estructura de las Revoluciones Cientificas.
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modelos del tracto vocal humano capaces de reproducir los

sonidos de las cinco vocales largas?.

Algunos afios antes, en 1769, Wolfgang von
Kempelen (1734-1804)8 habia comenzado una investigacién
paralela con el mismo objetivo. Finalmente Kempelen logra

publicar sus avances en un paper de 1791 en el que presenta

su acoustic-mechanical speech machine. Esta maquina

incorporaba modelos de la lengua y labios, permitiendo

producir tanto consonantes como vocales. El mecanismo

contaba con un fuelle que simulaba los pulmones y que era
operado con el antebrazo derecho, con un contrapeso que
permitia simular la inhalacién. Contaba ademas con una wind

box con una serie de palancas que eran activadas con los dedos

de la mano derecha, una boca de goma y una nariz. Con la mano

izquierda era posible controlar las propiedades de resonancia

de la boca, a través de la variacion de su apertura. La funcién de
las cuerdas vocales se simulaba a través de una cafia/lengiieta
de marfil. Si bien la longitud de la cafia se podia variar, esto no

era posible hacerlo durante la ejecucion del instrumento, por lo

que la maquina hablaba en mono-tono. El dispositivo debe

Diagramas de la mdquina de Kempelen

haber requerido una practica considerable antes que el
operador pudiese producir una secuencia de sonidos en algo

similares al habla, sin embargo, el gran aporte de Kempelen es

7 En notacion Fonética Internacional: [a:], [ez], [iz], [o:] ¥ [u:]

Christian Kratzenstein, habia sido profesor de fisiologia en Copenhagen, en Halle y en
Petersburg. Construyé resonadores acusticos similares al tracto vocal humano que eran
activados a través de lengiietas vibratorias similares a las de algunos instrumentos musicales.

8 Kempelen fue un escritor e inventor hingaro. Consejero de la corte de Viena y connotado
ajedrecista, solia jugar con la emperatriz Maria Teresa de Austria.

Es principalmente conocido como el inventor de El Turco, el famoso autémata que jugaba
ajedrez, en 1770. El hecho que este autémata fuese descubierto como una farsa hizo que la
creaciéon de su maquina parlante no fuese debidamente considerada en el momento de su
creacion.

http://en.wikipedia.org/wiki/Wolfgang von_Kempelen
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que comprende las relaciones basicas entre la laringe y las
cavidades supraglotales, ddndose cuenta de los problemas
especiales que planteaban las nasales y las fricativas. Asimismo
comprende la importancia de lo que mas tarde -en 1963 por
Gunnar Fant- se denominara synthesis strategy, vale decir, un
conjunto de técnicas para producir las diversas clases de
sonidos que exploten las posibilidades de un sintetizador

particular y minimicen sus limitaciones®.

Basado en el disefio de Kempelen, en 1837 el
britanico Charles Wheatstonel® produce una nueva maquina
parlante. Era algo mas compleja que la de su predecesor, capaz
de reproducir vocales y la mayoria de las consonantes, asi como

también combinaciones de sonido y palabras completas.

Un par de afios antes, en 1835, Joseph Faber logra
también obtener algunos progresos en la producciéon de
mecanismos parlantes. Desarrolla un mecanismo que incluye el
modelo de una lengua y de una cavidad faringea cuya forma
puede controlarse. La maquina fue bautizada como Euphonia y
estaba especialmente adaptada para sintetizar el canto,
disefiada como un instrumento que podia ser operado tanto
desde un pedal como desde un teclado. Euphonia fue
presentado en Londres en 1846 y se dice que podia recitar el
alfabeto, responder preguntas, susurrar o incluso reir, pero tal
vez su caracteristica mas pintoresca haya sido la de cantar el

himno "God Save The Queen".

SSH lever

“SH™ whistle . Reed cut-off

Nostrils
. Bellows |

,

Speech sounds\

come out here _ .
Resonator
of leather

Auxiliary bellows hus whistle

Leather ~ Nostril

Y - Reed

< -~ Compressed
air chamber

Ilustracion presentando el dispositivo de
Wheatstone

El Euphonia de Faber.

9 Mattingly, Ignatius G. (1974). Sebeok, Thomas A.. ed. "Speech synthesis for phonetic and
phonological models". Current Trends in Linguistics (Mouton, The Hague) 12: 2451-2487.

10 Sir Charles Wheatstone (1802-1875) fue un destacado cientifico e inventor inglés, miembro
de la Royal Society y que destacé en la época victoriana por sus aportes, entre los que se
cuentan el Estereoscopio, la técnica de cifrado de Playfair, y el llamado puente de Wheatstone

que se utilizaba para medir resistencias eléctricas.
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Durante el siglo XIX se siguieron construyendo tq) 0'5)

KEYS

maquinas de caracteristicas similares pero no generaron
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4 B Tz i T s | st R

innovaciones fundamentales en el campo de la sintesis de voz.
Es asi como la maquina de Wheatstone seria posteriormente
reproducida con variaciones por Alexander Graham Bell y en

1923 por Paget. El Gltimo antecedente de sintesis mecanica de

AN
voz la encontramos tardiamente en el norteamericano R. R. e
5
Riez quien construyd en 1937 un dispositivo muy similar al de i W] Reep
°  CHSMBER

Faber pero con la forma de tracto vocal mucho mas similar al

Diagrama presentando el modelo de Riez
humano.

Buzzes y Hisses
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ingenieria eléctrica hicieron posible sintetizar voz por medios

eléctricos!’. De este modo encontramos que el primer

dispositivo de sintesis completamente eléctrico fue introducido
por Stewart en 1922. Este sintetizador tenia un buzzer como

excitador y dos circuitos resonantes para modelar las

resonancias acusticas del tracto vocal. Sin embargo, el |——— w—

-
1~ 0230 117712 75 5508 | Insaiom 012390, 43058 102251 251074 374200

dispositivo, que era capaz de generar vocales estaticas Grdficas de formantes de la voz humana en

e . ; un software actual.
individuales con dos formantes bajas!?, no podia generar f

consonantes o expresiones conectadas. Un dispositivo similar

11 E] cambio de siglo no sélo traera cambios en el desarrollo de la sintesis de voz debido a la
entrada de la electrénica, sino que, a su vez, el fendmeno de la voz serd interpretado y
comprendido de un modo diferente. De la aproximacidn fisiolégica/mecanica del siglo anterior
pasamos a una aproximacién sonora/electrénica.

12 En el nuevo paradigma, entendemos la voz humana compuesta de sonidos generados por la
apertura y el cierre de la glotis por las cuerdas vocales, lo que produce una forma de onda
periédica rica en armdnicos. Este sonido basico es filtrado posteriormente por la nariz y la
garganta (entendido como un complicado sistema de tuberias resonantes), para producir
diferencias en el contenido armoénico (formantes) de una forma controlada, creando asi la
amplia variedad de sonidos usados en el habla. Hay también otro conjunto de sonidos,
conocidos como sonidos sordos y sonidos explosivos, que son creados o modificados por la boca
de diferentes maneras.
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fue disefiado en las mismas fechas por Wagner, en este caso, a
partir de cuatro resonadores eléctricos conectados en paralelo
con las amplitudes apropiadas para producir el espectro de las
vocales. En 1932 los investigadores japoneses Obata y Teshima
descubrieron la tercera formante en las vocales. En adelante las
tres primeras formantes serdn generalmente consideradas
suficientes para voz sintética inteligible!3. Por su parte, también
a mediados de los 30, los Laboratorios Bell desarrollaron el
vocoder, aparato que analiza automaticamente el habla en su

tono fundamental y resonancial.

A partir de su experiencia en la creacién del vocoder,
Homer Dudley desarrollé un sintetizador operado por un
teclado manual llamado The Voder (Voice Demonstrator) que
fue exhibido en la Feria Mundial de Nueva York de 1939. El
Voder era esencialmente una matriz en paralelo de diez

resonador electréonicos dispuestos contiguos como filtros pasa

banda que abarcan las frecuencias relevantes del espectro de

voz (en términos que podriamos definir como un sintetizador

Vocoder personalizado utilizado por
Kraftwerk a principios de los 70's.

de espectro). El dispositivo se opera mediante un teclado. Diez
teclas controlan la ganancia de salida de cada uno de los filtros,
mientras una mufiequera controla la seleccion de hiss (silbido)
aperiddico o buzz (zumbido) periédico, mientras un pedal

controla el pitch o la altura del zumbido. Contaba

3http://www.acoustics.hut.fi/publications/files /theses/lemmetty_mst/chap2.html

14 Vocoder es el acrénimo de voice encoder. Fue desarrollado originalmente como un codificador
de voz para aplicaciones de telecomunicacién. Transmitiendo los parametros de un modelo de
voz en vez de una representacion digitalizada del waveform de ésta, el vocoder ahorra ancho de
banda en el canal de comunicacién.

En el vocoder la informacién sobre la frecuencia instantdnea de la sefial de voz original es
descartada (a diferencia de la caracteristica espectral de ésta) ya que para sus fines originales
de cifrado no es relevante su preservacion. Esta caracteristica "deshumanizante" ha sido sin
duda lo que llevé el uso del vocoder para la creacion de efectos especiales de voz tanto en la
musica popular como en el campo de la entretencién.

http://en.wikipedia.org/wiki/Vocoder
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adicionalmente con tres teclas adicionales para suministrar la
excitacién transiente adecuada. El Voder requeria de
operadores que debian ser entrenados por meses!5 y que eran
capaces de producir un habla apenas razonablemente
inteligible en el contexto de responder preguntas guiadas. Por
estos motivos el Voder fue considerado de casi nulo valor

practicol6.

Un caso particular en el desarrollo de la sintesis de

voz es el denominado Pattern Playback. Su construccién se

Vista de la operacién del teclado de control
inici6 a fines de los afios 40 por el Dr. Franklin S. Cooper y su de un Voder por parte de una operaria.

equipo de trabajo en los Laboratorios Haskins, y fue finalizado
en 1950 y si bien hubieron varias versiones diferentes de este
dispositivo de hardware ninguno sobrevivi6 hasta hoy. La
maquina convertia imagenes de patrones acusticos de voz en la

forma de un espectrograma convertido en sonido!’. Gracias a

15 Como anécdota podemos sefialar que fueron entrenados veinte operadores, siendo Mrs.
Helen Harper la mas connotada por su destreza en el uso de la maquina.
http://en.wikipedia.org/wiki/The Voder

16http://clas.mg.edu.au/synthesis/history_synthesis/index.html

17 Una lampara emite un rayo de luz que se dirige radialmente contra un disco giratorio con 50
pistas concéntricas cuya transparencia varia de manera sistemdtica a fin de producir 50
parciales con una frecuencia fundamental de 120 Hz. La luz es proyectada adicionalmente
contra un espectrograma cuya reflectancia o transparencia (en modos alternativos de
operacion) corresponde a nivel de presién de sonido de cada parcial, y es dirigido hacia una
celda fotovoltaica en la cual la variacién luminica es traducida finalmente en variaciones de
presioén acustica.

El espectrograma se mueve frente al rayo de luz mediante rodamientos, de esta forma se
obtiene una sefial de voz mondtona que en otros aspectos puede ser muy similar al habla
original.

En vez de espectrogramas reales, también era posible usar falsos espectrogramas pintados a
mano.

Por medio de experimentos de percepcion realizados con sefiales producidas de esta manera,
fue posible obtener una serie de nuevos conocimientos acerca de el rol perceptual de varios
detalles en el espectro de los sonidos del habla.
http://www2.ling.su.se/staff/hartmut/kemplne.htm
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este dispositivo, el psicélogo norteamericano Alvin Liberman?8

y sus colegas pudieron descubrir pistas actsticas para la

percepcion de segmentos fonéticos (consonantes y vocales).

En los modelos que serdn desarrollados a principios

de los 50's primari el concepto de una sefial de origen eléctrico

que es pasada a través de un filtro. La sefial de origen sera Front o

alternativamente un tono armonico -como el sonido en la voz 1 fr— — ;
hablada- y un ruido aperi6édico -como en los segmentos sin =/ . = =/ .
habla o mudos-. El filtro permite la simulacién de las p— — | .
propiedades de resonancia del tracto vocal. Hay dos distintas 7 e £ e
aproximaciones a la resolucién de este modelo. En el primero, J— — ;

. .z . - . 2 =- =— =-
la articulacién es simulada con un gran numero de circuitos = m = . = 5
conectados en cascada donde cada uno de ellos representa una El Pattern Playback

pequena seccion del tracto vocal. La otra aproximacién usa
circuitos de resonancia para simular cada formante, es decir,
las resonancias del tracto vocal, independientemente de su
forma. Es asi como podemos encontrar dentro de la primera
tendencia al podemos citar el caso del OVE (Orator Verbis
Electris) de Gunnar Fant, del Royal Institute of Technology in
Stockholm, un sintetizador de formantes para vocales en el cual
la posicion de la frecuencia de los dos formantes mas

prominentes podian ser controladas manualmente. Dentro de

la segunda aproximacién tenemos el primer sintetizador de

formantes, llamado PAT (Parametric Artificial Talker), Lnnar Fanty el OVE

introducido por Walter Lawrence en 1953. Consistia en tres

resonadores de formantes electréonicos conectados en

18 Las ideas de Liberman van a influenciar enormemente la agenda de casi cincuenta afios de
investigacion en psicologia de la percepcion del habla, sentando las bases para la sintesis de voz
por computador moderna asi como en la comprensiéon de asuntos criticos en el dominio de la
ciencia cognitiva, tomando una perspectiva bioldgica del lenguaje.
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paralelo?. La sefial de entrada era o un zumbido o un ruido. Un
slide de vidrio era usado para convertir patrones pintados en
seis funciones de tiempo para controlas las frecuencias de las
tres formantes, la amplitud de la vocalizacién, la frecuencia

fundamental y la amplitud del ruido?0.

Los primeros sistemas de sintesis de voz por
computador fueron creados a finales de los 50's. La progresiva
utilizacion de medios informaticos para la resoluciéon de
diversas tareas impondra en el dominio de la sintesis de voz un
nuevo paradigma. Dentro de un sistema computarizado no sera
necesaria la creacién de circuitos electrénicos especializados
en simular la voz hablada sino que estos circuitos seran
simulados. De este modo, los computadores haran posible el
uso de sintesis de voz para diversos propdésitos practicos y
permitiran el desarrollo de diversos sistemas con la funcién de

convertir texto en habla.

En 1961 el fisico John Larry Kelly Jr. y su colega Louis
Gerstman protagonizan uno de los eventos mas destacados en
la historia de la sintesis de voz al interior de los Laboratorios

Bell. Ejecutaron en un IBM 704 un programa que recreaba la

Daisy Bell

Z

Vista general de un IBM 704

19 La importancia de los sintetizadores OVE y PAT es que abrieron un area de discusion respecto
a como debia ser modelada la funcién de transferencia del tubo acustico, en paralelo o en
cascada. Es asi como en 1972 John Holmes presentaba su sintetizador de formantes paralelo
después de estudiar estos sintetizadores por algunos afios. Podia sintonizarse manualmente la
frase "I enjoy the simple life" de tan buena manera que era imposible para quien la escuchaba
distinguir la diferencia entre la voz sintetizada y la natural. Un afio después, en 1973, Holmes
presentaria un modelo mas avanzado en conjunto con el JSRU (Joint Speech Research Unit) en el

Reino Unido.
Op. cit. 13

20 http://clas.mg.edu.au/synthesis/history_synthesis/index.html
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cancion "Daisy Bell"?1. Es asi como mediante la programacién
de voces a cargo Kelly y Carol Lochbaum y el acompafiamiento
musical programado por Max Mathews??, el IBM 704 se
convirtié en el primer computador en cantar. El connotado

escritor britanico de ciencia ficcién Arthur C. Clarke se

encontraba visitando a su amigo y colega John Pierce que

trabajaba en los Laboratorios Bell cuando se realizaba la

performance del IBM 704. Clarke quedé tan impresionado con

El astronauta David Bowman
la demostracidén que posteriormente le dijo a Stanley Kubrick desconectando a Hall en 2001: A Space

Odyssey

que utilizara la cancién para una de las escenas mas climaticas
de 2001: Una Odisea en el Espacio. Es asi como en la pelicula de
Kubrick de 1968, el computador inteligente HAL 9000 pierde la
razén y comienza a cantar Daisy Bell mientras sus funciones
cognitivas son deshabilitadas. De acuerdo al film, esta era una
de las primeras cosas que HAL habia aprendido cuando habia

sido programado originalmente.

La mayor cantidad de esfuerzos que se realizaran en
el campo de la sintesis de voz durante los 60's dicen relacién

con distintas maneras de enfrentar la sintesis en el contexto de

21 Daisy Bell (Bicycle Built for Two) es una cancién popular norteamericana compuesta por
Harry Dacre en 1892.
http://en.wikipedia.org/wiki/Daisy Bell

22 Max Mathews (1926-2011) es un renombrado ingeniero eléctrico norteamericano, pionero
en el mundo del computer music.

Mathews dirigié el Acoustical and Behavioral Reasearch Center en los Laboratorios Bell desde
1962 hasta 1985, que llevd a cabo investigaciones en las dreas de comunicaciéon hablada,
comunicacién visual, memoria humana y aprendizaje, instrucciones programadas, analisis de
opiniones subjetivas, fisico-actstica y robdtica industrial. Desde 1974 hasta 1980 fue asesor
cientifico del Institute de Recherche et Coordination Acoustique/Musique (IRCAM) en Paris, y
desde 1987 se desempefild como profesor de Musica (investigador) en la Universidad de
Stanford. Fue maestro de ceremonia para el programa de conciertos de NIME-01, conferencia
inaugural en New Interfaces for Musical Expression.

En 1970 trabajé con el programa GROOVE, centrando sus intereses en las actuaciones en vivo,
incorporando reflexiones sobre lo que un computador puede hacer para ayudar a un
intérprete/performer. Es asi como desarrolla un controlador, el Radio-Baton, ademas de un
programa, el Conductor, para proporcionar nuevas maneras de interpretar y performar scores
tradicionales.
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los soportes informaticos, as{ como el desarrollo de tecnologias
de Text-to-Speech?3 (TTS, texto a voz). El primer sistema
completo de TTS para la lengua inglesa fue desarrollado por
Noriko Umeda y sus colegas del Electrotechnical Laboratory,
Japon, en 1968. Estaba basado en un modelo articulatorio e
inclufa un médulo de andlisis sintdctico con heuristica2+
sofisticada. El sistema era bastante inteligible pero era
mondétono y su calidad bastante lejos de la que obtendriamos

en sistemas actuales.

En el afio 1979, los investigadores Allen, Hunnicutt y

Klatt, presentaban el MITalk Laboratory, un sistema de text-to-

23 Un sistema o engine Text-to-Speech se compone de dos partes, un front-end y un back-end. El
front-end tiene dos tareas principales. Por un lado convertir el texto en bruto que puede
contener simbolos, nimeros o abreviaciones en su equivalente como palabras escritas. Este
proceso suele llamarse normalizacién de texto, pre-procesamiento o tokenizacién. De esta
manera el front-end asigna transcripciones fonéticas a cada palabra y divide y marca el texto en
unidades prosddicas como son frases, cldusulas u oraciones. El proceso de asignar
transcripciones fonéticas a palabras es llamado conversion texto-a-fonema o grafema-a-fonema.
Las transcripciones fonéticas junto a la informacién prosddica constituyen la representacion
simbdlico-lingiiistica que es el output del front-end. El back-end -que podriamos referir como el
sintetizador- convierte entonces esta representacién simbolico-lingiiistica en sonido. En
algunos sistemas esta parte incluye el computo de la prosodia de destino (contorno de altura,
duracion de los fonemas) el cual es aplicado a la salida de voz.

En el contexto del TTS, la voz sintetizada suele crearse mediante la concatenacién de segmentos
de voz grabada que son almacenados en una base de datos. Los sistemas difieren asi en el
tamafio de las unidades de voz que son almacenados. De este modo, un sistema que almacena
los fonos y difonos ofrece una amplia gama de salidas pero puede, sin embargo, carecer de
claridad. Para dominios mas especificos de uso, se utiliza el almacenamiento de palabras o
frases enteras, permitiendo una salida de alta calidad. Alternativamente, un sintetizador puede
incorporar modelos del tracto vocal y otras caracteristicas de la voz humana para crear una voz
completamente sintética.

Cabe destacar que hoy en dia la calidad de un sintetizador de voz se juzga segun dos criterios, la
inteligibilidad y la naturalidad, es decir, tanto su capacidad de ser entendida como su similitud
con la voz humana. La mayoria de los sistemas operativos para computadores incluyen
sintetizadores de voz desde principios de los 90's.
http://en.wikipedia.org/wiki/Speech_synthesis

24 Se puede definir Heuristica como un arte, técnica o procedimiento practico o informal para
resolver problemas. Alternativamente, se puede definir como un conjunto de reglas
metodolégicas no necesariamente formalizadas, positivas y negativas, que sugieren o
establecen como proceder y problemas a evitar en la solucién de problemas y elaboracién de
hipotesis.

http://es.wikipedia.org/wiki/Heuristica
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speech desarrollado en el MIT. Este sistema fue utilizado mas
tarde por Telesensory Systems Inc. con algunas modificaciones

para desarrollar un sistema TTS para su producciéon comercial.

Dos afios después Dennis Klatt presenta el Klattalk que
utilizaba un sistema de vocalizacidén atin mas sofisticado que su LOW-PASS FILTERED IMPULSE TRAIN
antecesor. La tecnologia utilizada en las plataformas MITalk y

Klattalk forman las bases de la mayoria de los sistemas de /\ /\ /\ /\ /\

sintesis que serian usados en adelante como son los casos de TYPICAL WAVEFORM

DECtalk y Prose-2000. / \ AW AN ANWA

LONGER OPEN PERIOD

Al disponer de las capacidades que la programacion 2 C C C 2

brinda en el desarrollo de aplicaciones y programas, las LESS ABRUPT CLOSURE

técnicas modernas de sintesis de voz implican métodos y C 2 2 /\ 7/\

algoritmos cada vez mas complejos y sofisticados. Un ejemplo ADDITION OF BREATHINESS NOISE

de ello es la aplicacién desde finales de los 70's de los modelos NEW VOICING SOURCE

ocultos de Markov (HMM, Hidden Markov Models)25. Un HMM Waveforms en el modelo de Klatt
es una coleccién de estados conectados por transiciones con

dos conjuntos de probabilidades en cada uno: una probabilidad

([ start ||

de transicién, que entrega la probabilidad de tomar esta

transicién, y una funcién de densidad de probabilidad como

N YN
salida, la cual define la probabilidad condicional de emitir cada K"»\p_,?‘j; ;os
simbolo de salida de un alfabeto finito dada la transicién que es o1/ . oEToeiles 7 T m

P “oa 03/ " -
elegida. Desde los 90's se han aplicado también redes ’f \ b

neuronales en la sintesis de voz, con resultados bastante ‘
. Shop ‘|
prometedores. Al igual que los HMM, las redes neuronales son /

utilizadas con éxito en rutinas de reconocimiento de voz. e .
Utilizacion de HMM en la resolucién del

algoritmo de Viterbi

25 http: //en.wikipedia.org/wiki/Hidden_Markov_model
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Fight Like a Robot!z

A finales de los 70's y principios de los 80's y debido
a la masificacién y el abaratamiento de costos de los circuitos
integrados?’, se produce un aumento considerable en el
desarrollo comercial de productos de text-to-speech y de este
modo comienzan a surgir diversos dispositivos de sintesis de

voz portatiles. El primer circuito integrado para sintesis de voz

fue probablemente el chip Votrax, el cual consistia en un

Bell System Science Experiment N23: Speech
Synthesis

sintetizador de formantes en cascada y un simple circuito pasa

bajos.

26 La primera apariciéon del término Robot la encontramos en la obra R.U.R (Los Robots
Universales de Rossum), escrita en 1920 por el checo Karel Capek.

Sin embargo, no fue este autor quien inventé la palabra. En un articulo publicado en 1933,
explicaba que originalmente los quiso llamar labori (del latin labor, trabajo). Sin embargo, no le
gustaba la palabra y pidié consejo a su hermano Josef, quien le sugirié usar "roboti".

La palabra robota significa literalmente trabajo o labor y en sentido figurado significa "trabajo
duro” en checo y otras lenguas eslavas. Tradicionalmente robota era el periodo de trabajo que
un siervo debia otorgar a su sefior, generalmente 6 meses del afio. La servidumbre habia sido
prohibida en Bohemia en 1848, por lo que cuando Capek escribié R.U.R, el uso del término
robota ya se habia extendido a varios tipos de trabajo, pero el significado obsoleto de
"servidumbre" seguiria reconociéndose.

http://es.wikipedia.org/wiki/Robot

27 Un circuito integrado (CI 6 IC), también conocido como chip o microchip, es una pastilla
pequeiia de material semiconductor, de algunos milimetros cuadrados de area, sobre la que se
fabrican circuitos electrénicos generalmente mediante fotolitografia y que estd protegida
dentro de un encapsulado de plastico o ceramica. El encapsulado posee conductores metalicos
apropiados para hacer conexion entre la pastilla y un circuito impreso.

En abril de 1949, el ingeniero aleman Werner Jacobi trabajando para Siemens AG, envia la
primera solicitud de patente para circuitos integrados con dispositivos amplificadores de
semiconductores. Jacobi realiz6 una tipica aplicacion industrial para su patente, la cual no fue
registrada.

M4s tarde, la integracidn de circuitos fue conceptualizada por el cientifico de radares Geoffrey
W.A. Dummer (1909-2002), que estaba trabajando para la Royal Radar Establishment del
Ministerio de Defensa Britanico, a finales de la década de 1940 y principios de la década de
1950.

El primer circuito integrado fue desarrollado en 1959 por el ingeniero Jack Kilby (1923-2005)
pocos meses después de haber sido contratado por la firma Texas Instruments. Se trataba de un
dispositivo de germanio que integraba seis transistores en una misma base semiconductora
para formar un oscilador de rotacién de fase.

En el afio 2000 Kilby fue galardonado con el Premio Nobel de Fisica por la enorme contribucion
de su invento al desarrollo de la tecnologia.

http://es.wikipedia.org/wiki/Circuito_integrado
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Uno de los primeros dispositivos portatiles conocidos
fue la Speech+, una calculadora para ciegos desarrollada por
Telesensory Systems Inc. en 1976. En 1978 Richard Gagnon
presenta el sistema Type-n-Talk?® basado en el econémico chip
Votrax. Ese mismo afio, y basado en otro chip de bajo costo
para prediccién lineal, el TMS-5100, Texas Instruments lanza el
Speak-n-Spell?, producido principalmente para fines
educacionales. Posteriormente, en 1980, la misma empresa
desarrollara el LPC (Linear Prediction Coding) y dos afios mas
tarde Street Electronics presentaria Echo (TMS-5220), un
sintetizador di-fono de bajo costo, ambos basados en el TMS-
5100. Estas tecnologias tenian como objetivo principal ser
usadas para la asistencia electréonica en el aprendizaje de la
lectura. Su bajo precio, atractivo y facilidad de uso les permitia
captar una atencién considerable por parte de los usuarios,
principalmente nifios y por lo mismo se extendieron
rapidamente al area del entretenimiento y es asi como
encontramos el Voice Chess Challenger de Fidelity, lanzado en
1979, consistente en una versiéon parlante de su juego de

ajedrez electrénico.

En 1980 aparecen los dos primeros videojuegos que
incorporaron sintesis de voz. Uno de ellos es el Stratovox
(también conocido como Speak&Rescue), un juego de arcade
desarrollado por Sun Electronics y distribuido por Taito. El
jugador debia dispararle a platillos voladores que amenazan
con secuestrar a los astronautas que aparecen en el lado
derecho de la pantalla. Frases como "Help me, help me", "Very

good!", "We'll be back" ,"Lucky” y "Help me" son escuchadas

28 Tipea y habla.

29 Habla y deletrea.

Speak'n Spell

ATARI

VIDEO COMPUTER SYSTEM™

BERZERK
: 2 il

Cardtula de Berzerk para Atari
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por el jugador. Similar es el caso de Berzerk, un shooter
multidireccional de Stern Electronics, donde un humanoide
debe navegar por laberintos plagados de robots a los que debe
eliminar o ser eliminado por ellos. "Coins detected in pocket",
"Intruder alert! Intruder alert!", "The humanoid must not
escape”, "Chicken, fight like a robot" o "Got the humanoid, got
the intruder!" forman parte de las frases proferidas por los

robots asesinos30,
La Bella y La Bestia

Finalmente y para cerrar el presente -capitulo,
presentaré dos antecedentes que parecen fundir la realidad con
la ciencia ficcién y a mi juicio tensionan y actualizan el campo
de accidn de la voz sintetizada. El primero corresponde al caso
del connotado fisico teérico Stephen Hawking3! y el segundo a

Hatsune Miku32, una de las mas famosas virtual idol japonesas.

30 Resulta interesante de este juego la existencia de conversaciones aleatorias por parte de los
robots que se reproducen en el fondo. Es asi como encontramos frases consistentes en "Charge",
"Attack", "Kill", "Destroy"”, o "Get", seguidas por "The Humanoid", "The intruder”, "it", or "the
chicken", creando oraciones como "Attack it", "Get the Humanoid", "Destroy the intruder”, "Kill
the chicken", etc. La velocidad y altura de las frases varia de profundo y lento a alto y rapido.
http://en.wikipedia.org/wiki/Berzerk

31 Stephen Hawking, nacido en Oxford el 8 de enero de 1942, es un fisico, cosmélogo y
divulgador cientifico britdnico. Entre sus trabajos mas importantes se cuenta el aportar, junto
con Roger Penrose, teoremas respecto a las singularidades espaciotemporales en el marco de la
relatividad general, y la prediccidn tedrica de que los agujeros negros emitirian radiacion.
Forma parte la Real Sociedad de Londres, de la Academia Pontificia de las Ciencias y de la
Academia Nacional de Ciencias de Estados Unidos. Fue titular de la Catedra Lucasiana de
Matematicas de la Universidad de Cambridge hasta su jubilacién en 2009.

Le han sido concedidas numerosas distinciones y ha sido honrado con doce doctorados honoris
causa y galardonado con la Orden del Imperio Britanico en 1982, con el Premio Principe de
Asturias de la Concordia en 1989, la Medalla Copley en 2006 y la Medalla de la Libertad en
2009.

Ha alcanzado gran popularidad con sus trabajos divulgativos sobre Ciencia en los que discute
sobre sus propias teorias y la cosmologia en general.
http://es.wikipedia.org/wiki/Stephen_Hawking

32 Nombre que proviene del japonés y cuyo significado es "El primer sonido del futuro”.
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Producto de wuna enfermedad moto-neuronal
relacionada con la esclerosis lateral amiotroéfica, la salud de
Hawking se fue agravando hasta dejarlo casi completamente
paralizado. Durante una visita a Génova en 1985 contrajo una
neumonia que, en su precaria condicién, le implicé ser
intervenido para una traqueotomia de emergencia, perdiendo
lo que le quedaba de su capacidad de hablar. Fue asi como se
construy6 en Cambridge un dispositivo sintetizador de voz
usando software de una compaifiia norteamericana, que le
permiti6 a Hawking operar un teclado de computadora con
pequeiios movimientos de su cuerpo y tener asi la capacidad de
hablar lo que él tipea33. El hardware utilizado tiene un acento

inglés americano y no ha vuelto a ser producido. Al

preguntarsele porqué después de tantos afios ha seguido

manteniendo la misma voz, el cientifico respondié que nunca ~-v .
; . . ip Hawki los 80'

ha oido una voz que le guste mas y que se identifica con ella a awring e tos sus
pesar de que el sintetizador es grande y fragil para los

estandares actuales.

En lo que seria tal vez el reverso de esta relaciéon
entre voz sintetizada e identidad, hallamos a Hatsune Miku, una
aplicacién de sintesis de canto con un personaje femenino,
desarrollado por Crypton Future Media en 2007. Su voz es
sampleada a partir de la voz de la actriz japonesa Saki Fujita,

utilizando la tecnologia de sintesis Vocaloid 234 de la Yamaha

33 Hawking utiliza un sistema predictivo de introduccién de texto, el cual requiere sélo de la
introduccion de los primeros caracteres para autocompletar la palabra, pero como sélo es capaz
de usar su mejilla para la entrada de datos, la construcciéon de oraciones completas tarda su
tiempo. Es asi como en conferencias y apariciones en los medios, parece hablar con fluidez pero,
cuando el prepara respuestas, el sistema produce palabras a una tasa de una por minuto.

Op. cit. 29.

34 Vocaloid es una aplicacion software de sintesis de voz, capaz de cantar, desarrollado por

Yamaha Corporation, en colaboracién con el Music Technology Group de la Universidad
Pompeu Fabra de Barcelona, Espafia y lanzada originalmente en 2004.
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Corporation, un software que proporciona al usuario la
capacidad de sintetizar canciones escribiendo simplemente la
letra y la melodia. La tecnologia de canto utilizada por Vocaloid
corresponderia a una sintesis concatenativa, en la cual se
juntan y procesan fragmentos vocales extraidos de voces
humanas cantadas en el dominio de la frecuencia. De este modo
el sistema produce voces realistas agregando informacidn de la

expresion vocal.

Miku, cuya imagen fue creada por el artista manga
Kei Garo, se presenta en sus conciertos en vivo como una
proyecciéon animada y en la palabras de Crypton, fue disefiada

como "una diva androide en un mundo del futuro cercano

donde las canciones se han perdido"ss.

La virtual idol Hatsune Miku

La tecnologia de sintesis del Vocaloid fue llamado inicialmente "Articulacién del Canto Dominio
de la Frecuencia Empalme y Conformacién”, donde la articulacién del canto es explicada como
"expresiones vocales" tales como el vibrato y fragmentos vocales necesarios para cantar. Los
motores de sintesis de Vocaloid y Vocaloid 2 fueron disefiados para cantar, no para leer texto en
voz alta ni replicar naturalmente las expresiones de canto como las voces roncas 6 gritos.
http://es.wikipedia.org/wiki/Vocaloid

35 http: //www.p-tina.net/interview /98
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VOCES SIN ROSTRO

Analizaremos a continuacién algunos dispositivos que, desde los mdrgenes de

nuestra investigacion, emergen como referentes en la relacion entre voz,

tecnologia y politica. Actuando en el dominio de lo simbdlico, la voz parece

encontrar en su mediacion con la tecnologia elementos que nos permiten referir

a lo humano y a lo maquinal desde dimensiones que van mds alld de lo material

y lo meramente técnico.

En 1795 el Sultan Tipu de Mysore en la India, recibia
en su palacio de verano un particular juguete mecanico. El
objeto representaba -casi a escala real- a un tigre atacando y
devorando a un soldado inglés. La caja de madera tallada y
pintada escondia un mecanismo que permitia el movimiento de
una de las manos del hombre, que se sacudia como sefal de
auxilio, emitiendo un sonido que representaba el gruiiido del
tigre y los gemidos de su victima. Adicionalmente, contaba con
una compuerta en el costado del tigre, que se desplegaba para

revelar el teclado de un pequefio drgano de tubos de 18 notas.

La pieza, hoy conocida como Tigre de Tipu, formaba
parte de una serie de caricaturas e imagenes que el sultan habia
comisionado y que representaba a europeos o mas a menudo
especificamente britanicos, siendo atacados por tigres o
elefantes, o siendo ejecutados, torturados, humillados o
atacados de diversas formas!. En ese entonces, Tipu mantenia

relaciones de cooperaciéon militar y politica con Francia, que se

La voz desgarrada

Detalle del Tigre de Tipu que muestra al tigre
desgarrando la garganta del soldado inglés.

1 Hoy en dia el Tigre de Tipu es probablemente una de las piezas individuales mas conocidas
del Victoria and Albert Museum de Londres, siendo un icono importante que es reproducido

en diversas piezas de merchandising del museo.

http://en.wikipedia.org/wiki/Tipu's_Tiger
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encontraba en guerra con los britdnicos y aln tenia presencia al
sur de la India, por lo que probablemente algunos artesanos
franceses que visitaban la corte de Tipu pudieron aportar al
trabajo interno del tigre. El disefio podria estar inspirado en la
muerte de Hugh Munro, un civil hijo de un general inglés? y que
habia sido atacado y muerto en 1792 cuando practicaba caceria

junto a varios compafieros en la Isla de Saugor en la Bahia de

Bengala, hasta hoy uno de los habitats del tigre de Bengala.

Vista Lateral del Tigre de Tipu

La carga simbolica de la pieza es fuerte, el Sultan de
Tipu se identificaba a si mismo con los tigres. Su epiteto
personal era EI Tigre de Mysore y su ejército se vestia con
chaquetas de tigre. Su simbolo personal evocaba una cara de
tigre a través de un delicado uso tipografico. El tigre era un
motivo visible en su trono y muchos objetos de su posesién
personal, incluyendo el Tigre de Tipu. En palabras de Joseph
Sramek, para Tipu el tigre abatiendo al Europeo en el érgano

representaba su triunfo simbélico ante el invasor inglés.

Por su parte, los ingleses no cazaban tigres con el
mismo sentido que podrian haberlo hecho los Mughales u otras
élites locales, como deporte real, sino por sobretodo como una
victoria simbdlica sobre el Sultdn de Tipu o cualquier otro
gobernante que se pudiese interponer en el camino de la

dominacion britanica3. De este modo, cuando el automata fue

2 Sir Hector Munro habia comandado una misién durante la victoria de Sir Eyre Coote en la
Batalla de Porto Novo (Parangipettai) en 1781 en la que Hyder Alj, el padre del Sultan de Tipu
habia sido derrotado con pérdidas de mas de 10.000 hombres durante la Segunda Guerra
Anglo-Mysore.

Op. cit.

3 El motivo del tigre fue usado en la Medalla de Seringapatam, la cual condecoraba a aquellos
que participaron en la campaia de 1799, en la que se representa al Ledn Britanico
subyugando al Tigre, emblema del altimo gobierno del Sultan de Tipu.

Op. cit.
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presentado en Inglaterra en el siglo XIX junto a muchos otros
trofeos de guerra, su iconografia fue adoptada y su sentido
invertido. El tigre devorando al europeo servia ahora para
demostrar al visitante cémo la noblesse oblige al Imperio
Britanico a llevar la civilizacidn a las barbaras tierras en las que

Tipu era rey.

En este instrumento, la voz no emerge como
producto del afan de conocimiento, ni desde en el animo de lo
espectacular o lo méagico. Ni siquiera aporta elementos que
puedan dislocar el sentido que se prefigura icdnicamente en su
forma. Simplemente viene a redundar, a explicitar una fusién
que es a la vez un desgarro. En un tnico dispositivo, maquina,
hombre y animal se conjugan en un aullido desgarrador. En un
grito triunfal de guerra y de muerte, el de la violencia del

hombre por el hombre.

La voz es portadora de voluntad y de opinidn, de
discursos y de ideologias, de mando y de protesta. Dirigida
hacia los otros, lo que la voz de predicadores, pregoneros, locos,
sabios, mendigos, musicos, policias o activistas, busca con su
puesta en escena en el espacio publico, es siempre ser un

llamado de alerta y de atencién, de convocatoria 6 dispersion.

Vox Populi*

4 El término Vox populi proviene del latin y significa "voz publica "o mas bien "la voz del
pueblo”. Es un término frecuente en la difusion de entrevistas para referirse a miembros del
"publico en general"

Generalmente aparece como parte del aforismo Vox Populi, Vox Dei. Atribuido errdneamente
a William de Malmesburry en el siglo XX, encontramos una referencia previa de la expresién
en una carta de Alcuin de York a Carlo Magno en 798:

"Y aquella gente no debiese ser oida por aquellos que siguen diciendo que la voz del pueblo es
la voz de Dios, ya que el desenfreno de la multitud es siempre muy cercano a la locura."

Vox Populi es también un sencillo de la banda chilena Quilapaytin de 1971, y una de las
canciones del disco Canto+Vida, primer album de la banda (también chilena) Sol y Lluvia de
1980.
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Sin duda el primer antecedente en la busqueda de superar
nuestros limites fisicos y aumentar la potencia de nuestra voz
estd en el gesto de usar nuestras manos como caja de
resonancia, concentrando el flujo de las ondas sonoras. La voz
humana tiende a dispersarse en el medio en forma uniforme, en
todas direcciones, por lo que al concentrarlo en una direccién
dada en el gesto del llamado, se acopla su energia optimizando

el desplazamiento de las ondas por el aire.

Podemos encontrar las primeras referencias
documentadas de dispositivos de amplificacién de la voz por
reverberacion en algunas descripciones graficas de Athanasius
Kircher quien, en el siglo XVI disefia unas trompetas parlantes
para su Museo. De este modo, se intentaba asegurar que
curadores y visitantes se oyesen unos a otros, "como si la
significancia de la palabra hablada fuese muy grande para
dejarla en manos de los caprichos de una voz sin ayuda"s.
Kircher disputa la invencién de la trompeta parlante con
Samuel Morlandé, quien en 1655 publicaba sobre su
experimentacién con diferentes cuernos y sus variantes mas
exitosas. A diferencia del disefio "cochleate” de Kircher donde
el cuerno se presenta torcido y enroscado como una caracola,
Morland opta por un disefio recto, tubular, en el que el sonido
inicial debia reverberar en ondas a través del instrumento para
ir gradualmente volviéndose mas fuerte. Este segundo disefio

resultarad el dominante y el antecedente formal directo de casi

5 Arnold, Ken

Fl]iﬁs Otica.

Alterum inftrumentum eft tubus cochleatus,qui,cim ad exern-
plar fabrica aurium confticueus fit, mirum ad fonos congregandos
vim habet. Figura cjus fequirur.

Tubus Oticus cochleatus.

TECHNAS.

Trompeta Parlante, de Athanasius Kircher

Cabinets for the curious: Loocking Back at Early English Museum:s.

Ashgate, London 2005.
p-90.

6 Sir Samuel Morland (1625-1695), fue un notable académico Inglés, diplomaético, espia,
inventor y matematico del siglo XVII, un erudito acreditado con los primeros desarrollos en
relacidn con la informatica, la hidraulica y la energia de vapor.

http://en.wikipedia.org/wiki/Samuel Morland

38



todos los dispositivos cénicos que se utilizaran para amplificar

la voz durante los siguientes dos siglos.

Es con Edison’ que se acufia definitivamente, en

1878, el término megdfono para definir este tipo de
dispositivos. Los principios en los que se basaba el disefio de
Edison no diferian mucho de aquellos en los que se basaba el
de Morland, y mas bien era una variante de éste. Incluia tres

embudos independientes alineados en fila. Los embudos

exteriores median dos metros de largo y estaban fabricados de

papel y conectados a sendos tubos que se insertaban en los ] T o T
oidos. El embudo central era similar a una bocina de Morland El Megdfono de Edison
pero incorporaba una ranura mas grande para insertar la boca

del usuario. El megafono de Edison permitia a la voz alcanzar

una potencia que la llevaba a oirse hasta a dos kilémetros de

distancia, sin embargo su enorme tamafio lo volvia poco

practico8. Es importante notar que no se podian producir

diferencias paradigmaticas importantes en el disefio y

construccion de dispositivos de amplificacién de la voz

mientras se siguiera basando las soluciones en principios

basados en la resonancia y la forma. Atrapada en un universo

acustico, la voz debera esperar algunos afios mas en espera de

que diversos avances en el campo de la electricidad y

posteriormente de la electrénica se conjuguen para crear por

fin un objeto desde un paradigma nuevo. Stmbolo Eléctrico del Microfono

7 Thomas Alva Edison (1947-1931) fue un destacado y prolifico empresario e inventor
norteamericano. Durante su vida llegd a patentar mas de mil inventos, sosteniendo en muchos
casos serias controversias y luchas de patentes con otros inventores de su época, como es el
caso de los hermanos Lumiére con quienes se disputé el invento de la maquina de cine.
http://es.wikipedia.org/wiki/Thomas_Alva_Edison

8 http://en.wikipedia.org/wiki/Megaphone
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El micr6fono?® es el primer avance en ese sentido, ya
que al transducir!® los cambios de presién producto de las
ondas sonoras en energia eléctrica, permitira llevar a la voz al
dominio de la electricidad. Asi los impulsos eléctricos a su vez
deberan ser amplificados, incrementando su potencia, para ser
transducidos nuevamente en energia mecanica que producira
variaciones de presiéon en el medio, volviendo de nuevo al
dominio original de las ondas sonoras. Durante los afios
venideros el ahora megifono eléctrico se convertira
principalmente en una herramienta de difusién de voz para
sitios concurridos, o donde se requiera dar instrucciones
masivas, un public adress system!l. Este cardcter estacionario
sera nuevamente determinado por limitaciones técnicas, ya que
los sistemas de amplificacién basados en tubos de vacio eran
demasiado pesados para ser portatiles, debiendo esperar el
desarrollo de la microelectrénica, que comienza con la
aparicion del transistor en 1947, para que en 1954 la compaiiia
japonesa TOA Corporation desarrollara el EM-202, el primer
megafono transistorizado, lo que le dara al dispositivo una

portabilidad sin antecedentes.

El megafono se ha convertido en la figura icénica

para representar la voz que se dirige a la masa. Siempre con el

Megdfono Eléctrico

9 El término fue acufiado en 1827 por Wheatstone quien lo utiliza para describir un

dispositivo actstico disefiado para amplificar sonidos débiles.

El primer micréfono funcional que usé un electroiman fue utilizado por Graham Bell en 1876
como parte de su telégrafo hablado. Emile Berliner quedé fascinado con este invento y ese
mismo aflo comenzd a trabajar en mejoras logrando inventar el primer micréfono transductor

electroacustico.

10 Un transductor es un dispositivo capaz de transformar o convertir un determinado tipo de

energia de entrada, en otra diferente a la salida.

11 Un public address system, en espafiol megafonia, es un conjunto de micréfonos, altavoces y
otros aparatos que, debidamente coordinados, aumentan el volumen del sonido en sitios de

gran concurrencia.

40



afan de dirigirla, ya sea animandola o disuadiéndola, su
objetivo es convertir la voz del que lo porta en la voz de todos.
Imponer su discurso, masificarlo, totalizarlo, oponerlo, gritarlo
sin gritar. En su llamado ya sea desde la rebelién o desde la
autoridad, el megafono convierte la voz en un grito maquinal

sin rostro que lleva impreso el sello del poder.

Ala referencia descarnada y brutal a lo humano en su
agonia que nos presenta el Tigre de Tipu, y a la proyeccién
tecnolégica de la ideologia y de la voz iconizada en el megéfono,
opondremos a continuacién una obra sublime, de una
sofisticacion y sutileza escalofriantes!?, la obra Deus Cantando®3
del austriaco Peter Ablinger!4, un piano parlante que recita la
Declaracion de la Corte Penal Internacional del Medio

Ambiente en el Foro Mundial de Venecia 200915,

La obra juega con nuestra psico-actstica y apela
directamente a las capacidades interpretativas de nuestro
cerebro. Un software personalizado, escrito por Thomas Musil,
hace posible la reconstruccién del espectro de frecuencias de
un texto leido/hablado por medio de un piano. Este piano

controlado por computador, construido por Winfried Ritsch,

Vox Dei

EasssdiaEaE RN

Deus Cantando

12 No debemos entender por ello menos sofisticado ni menos escalofriante el gesto técnico y
simbdlico del Tigre de Tipu en su propio contexto histdrico.

13 Actualmente la obra se encuentra instalada en el Ars Electronica Center Linz, Austria.

http://ablinger.mur.at/txt_qu3god.html

14 Peter Ablinger es un compositor austriaco nacido en 1959 en Schwanenstadt. Estudid
grafica en el HTL Linz y también jazz piano desde 1977 hasta 1982 en Graz. También estudié
composiciéon con Gosta Neuwirth en Graz y en el cap-Ramati en Viena. Desde 1982 vive en
Berlin, siendo desde 2012 miembro de la Academia de Bellas Artes de dicha ciudad

15 Texto escrito por el activista argentino Adolfo Pérez Esquivel y el Dalai Lama.
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ejecuta la composicién con una precision altisima. El hardware
incorpora a un piano convencional un arreglo de 88 dedos
electromecanicos, cada uno con la capacidad de realizar hasta
16 pulsaciones por segundo. Las capacidades interpretativas
del cerebro humano transforman entonces lo que eran
inicialmente estructuras musicales abstractas en palabras
humanas inteligibles. El resultado es un alegato enfatico para

salvar el Planeta Azul y proteger la existencia humana en la

Tierra.16

We declare that we are all responsible: educators,
politicians, social organizations, trade unions,
churches, for saving and protecting our Mother Earth
and we proclaim that another world is possible. In
future, our Mother Earth won't have to live through
foreseeable tragedies such as Bhopal, Chernobyl or
the destruction of ecosystems as has occurred in
many, too many, marine disasters caused by
irregular oil tankers. Whoever has caused
intentionally environmental disasters shall be judged
by the International Environmental Criminal Court in
order to provide a concrete protection of the
environment by effective, proportional and
dissuasive sanctions?’.

La voz utilizada corresponde a Miro Marcus, un
estudiante aleman de primaria que fue elegido para la lectura

del texto. Su presencia parece emerger como un espectro. Y lo

hace, literalmente, lentamente emergiendo desde el sonido Deus Cantando, detalle del mecanismo
compuesto por 88 solenoides.

16 http://algo.mur.at/projects/autoklavierspieler/performances/god at aec/aec_opening

17 Declaramos que todos somos responsables: educadores, politicos, organizaciones sociales,
sindicatos, iglesias, de salvar y proteger a nuestra Madre Tierra y proclamamos que otro
mundo es posible. En el futuro, nuestra Madre Tierra no tendra que vivir las previsibles
tragedias como la de Bhopal, Chernobyl, o la destruccidn de ecosistemas como ha ocurrido en
muchos, demasiados, desastres marinos causados por petroleros irregulares. Quien haya
causado intencionalmente desastres ambientales deberdn ser juzgados por la Corte Penal
Internacional del Medio Ambiente con el fin de proporcionar una proteccién concreta del
medio ambiente mediante sanciones efectivas, proporcionadas y disuasivas.
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aparentemente cadtico de las teclas del piano!8, que pasa a ser
reconocido poco a poco como una voz humana, la voz de un
nifio. Al familiarizarnos con la particular voz comenzamos a
distinguir las palabras, y de estas comienza a emerger el texto y
su discurso. La potencia de la obra de Ablinger no reside tan
s6lo en su gesto politico evidente y explicito sino, por

sobretodo en la reflexién y articulacién que realiza a nivel de

18 Podemos encontrar un rico andlisis de las relaciones entre presencia/ausencia y
patrén/aleatoridad en Katheryne N. Hayles, quien, para entender la formacién de lo
posthumano, propone un modelo semiético de la virtualidad en el que estarian implicadas estas
dos dialécticas centrales. Dado que el rol de la informacién se vuelve cada vez mas
preponderante, la dialéctica patréon/aleatoridad comienza a tener preponderancia sobre la
presencia/ausencia, sin embargo esta ultima sigue teniendo relevancia tedrica al permitirnos
conectar materialidad y significacién.

Ambas dialécticas sostienen entre si una relacién mas de exclusiéon que de oposicién. Lo parte
de la historia que nos cuenta la dialéctica patrén/aleatoridad no puede ser contado por la
presencia/ausencia y viceversa.

A la nueva relacién que se establece entre presencia y patrén, Hayles la denomina replicacion, y
ala que hay entre ausencia y aleatoridad, disrupcion (perturbacién, ruptura).

La ausencia perturba la ilusiéon de la presencia, revelando su falta de plenitud originaria. La
aleatoridad perfora al patrén, "permitiendo al ruido blanco de fondo pasar a través de él".

El término que emerge de la interaccién entre presencia y ausencia es materialidad.
Materialidad que refiere aqui tanto al poder significante de las materialidades como a la
materialidad de los procesos significantes.

La mutacién surgira producto de la interacciéon entre presencia y aleatoridad, testificando la
marca que lo aleatorio tiene en la presencia, como cuando un evento al azar interviene
afectando el cédigo genético de un organismo, modificando la forma material con la que el
organismo se manifestard a si mismo en el mundo.

Esto es importantisimo en términos politicos, ya que nos permite evidenciar que cuando la
aleatoridad irrumpe en el mundo material, la mutacién adquiere su potencia como
manifestacion social y cultural de lo posthumano.

Hayles, tomando a Baudrillard, llama hiper-realidad a la interaccién entre ausencia y patrén.
Baudrillard describe el proceso de hiper-realidad como el colapso de la distancia entre
significante y significado, o mas bien entre el objeto original y su simulacro. Emerge aqui una
simulacién que no simplemente compite sino que realmente desplaza al original.

Finalmente termina su esquema etiquetando la interaccién entre patrén y aleatoridad como
informacidn, entendida ésta tanto en el significado técnico del término como en la percepciéon
generalizada de que la informacidn es un cédigo transportando por marcadores fisicos, y que es
a su vez extraible de ellos.

Hayles, Katheryne N.

How We Became Posthumans.

pp. 247-249
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significados y significantes, tensionando las relaciones entre lo

presente y lo ausente, entre materialidad e informacion.

En Deus Cantando lo humano se nos presenta
posthumano, incorpdreo, simulado, como un patréon de
informacién que emerge producto de nuestro entrenamiento
perceptual y la capacidad interpretativa de nuestro cerebro. La
voz del Dalai Lama y de Pérez Esquivel, transcrita y
reencarnada a su vez en la voz del pequefio Miro, es desgarrada
por un programa de computadora, diseccionada en bandas de
frecuencia, analizada, decodificada y vuelta a codificar
mediante un arreglo de solenoides micro-controlados que
tocan piano. Sometida a una serie de mediaciones 'y
transducciones la voz no es ahora mas que secuencias de
pulsaciones aperidodicas que llenan el ambiente de acordes

disonantes y polifénicos.

El sonido que llega a nuestros oidos es sdlo
informacién que se procesa y recodifica una vez mas, ahora en
nuestra corteza auditiva primarial®. Sin embargo, al identificar
esta informaciéon como voz, la hacemos humana, el espectro se
vuelve asi inteligible, encarnando su discurso en nosotros
mismos. Nos volvemos replicantes de la voz de nifio sin rostro,
con el rostro de todos o de ninguno. Tal vez replicantes con el

rostro de Dios.

5000
4000
3000
2000
1000

Espectrograma de la voz humana

19 La corteza auditiva primaria es la regién del cerebro que es responsable del procesamiento
de la informacién auditiva. Se localiza en el l6bulo temporal, concretamente en las
circunvoluciones transversas de Herschl y ademas de recibir la informacién que le llega desde
los oidos y los centros inferiores del cerebro, devuelve sefiales hacia estas areas.
http://es.wikipedia.org/wiki/Corteza_auditiva_primaria
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VIENTO LACRIMOGENO

La necesidad de crear dispositivos para proteger a los sujetos de medio
ambientes quimicamente hostiles corre en paralelo con el desarrollo cientifico y
técnico en el disefio de sustancias y gases toxicos. A partir de la comprensién de
la naturaleza quimica de la respiracién asistiremos a la creacion de dispositivos
que permitirdn al ser humano superar los limites de supervivencia en
situaciones extremas. Situaciones que llegardn primero en el contexto de la
guerra quimica para pasar pronto al dominio de las tecnologias de control de
masas y de represion policial y politica. Enrareciendo el aire de miles, los gases
toxicos irrumpen en el cotidiano de las ciudades y poblados como signo de
Estados que luchan contra sus propios ciudadanos para imponer el silencio y un
orden econdmico y social que se esfuerza en mantenerse en pie pese a sus fisuras

evidentes.
Una combustion lenta

Ajeno a las preocupaciones sobre de la voz humana, a
finales de la década de 1780, el cientifico francés Antoine
Lavoisier! se encuentra realizando una serie de experimentos
que llaman nuestra atencién. En su laboratorio un hombre de
mediana edad, probablemente un becario, viste una especie de

mascara o capucha que le cubre completamente el rostro a

1 Antoine-Laurent de Lavoisier (1743-1794) es considerado el padre de la quimica moderna, y
fue un noble francés de destacada influencia en los campos de la investigacién tanto en
quimica como biologia. Entre sus aportes se encuentra haber nombrado el oxigeno y el
hidrégeno, haber ayudado a desarrollar el sistema métrico y crear la primera lista extensiva
de elementos, ayudando a reformar la nomenclatura quimica. Descubrié que aunque la
materia pueda cambiar su estado o forma, su masa permanece siempre constante, lo que es
conocido actualmente como Ley de Conservacidn de la Masa.

Junto a su esposa, la cientifica Marie-Anne Pierette Paulze, desarrollaron grandes avances en
los estudios sobre la oxidacién de los cuerpos, el fenémeno de la respiracién animal y el
analisis del aire.

Por su relacién con actividades de recaudacién de impuestos fue guillotinado durante la
Revolucién Francesa.

http://en.wikipedia.org/wiki/Antoine_Lavoisier
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excepcion de los ojos. La mascara se conecta mediante una
manguera a una serie de recipientes y mecanismos que le
permitirdn al cientifico medir la cantidades de oxigeno y
diéxido de carbono consumidas y emitidas por el sujeto2. Las
conclusiones de este y otros estudios lo llevan a declarar que

“la respiraciéon es una combustiéon lenta de una porciéon de

carbono que contiene la sangre, y el calor animal lo mantiene

Detalle de Experiences sur la respiration de

una porcién de calérico que se desprende cuando el aire vital I'homme au repos”, ilustracion de Marie-
Anne Pierrette Paulzes (1779)

de la atmoésfera se convierte en gas carbdnico, como ocurre en
toda combustién del carbono”3. Entender la respiracién como
una combustion, conducira a los cientificos de la época hacia
nuevas investigaciones y estudios sobre las concentraciones de

oxigeno y di6xido de carbono en el aire inspirado y expirado*.

En relacion con la naturaleza quimica de la
respiracién, y como consecuencia evidente de Ila
industrializacién progresiva del paisaje y de los quehaceres, las
mascaras o mascarillas respiratorias comenzaran a formar

poco a poco parte de los accesorios que describen el imaginario

2 En su trabajo sobre oxidacidn y respiracién Lavoisier establece que la respiracién consiste
esencialmente en consumo de oxigeno y eliminacién de anhidrido carbénico en determinada
proporcién, o lo que se llama hoy cuociente respiratorio. Junto al astrénomo Laplace
demostré que en la respiraciéon se consume la misma cantidad de oxigeno y se elimina la
misma cantidad de calor que en la combustién del carbono, y con ello sent6 las bases de la
calorimetria.

Obstaculos en el Aprendizaje del concepto de Respiracion
http://www.didacien.rimed.cu/Didacticas de las Ciencias/Simposios/Simposio3/Trabajos/Q-

B 031.pdf

3 Lavoisier, 1777, citado por Giordan, et al 1988.

Giordan, A. and de Vicchi, G. (1995).

Los Origenes del Saber. De las Concepciones personales a los Conceptos Cientificos.
Diada Editores: Sevilla.

4 Esto a su vez conducira al estudio de los compuestos en la sangre que participan en la
oxidacién y a estudios termodindmicos que permitiran determinar que el calor producido por
el animal era igual al calor de combustién de los elementos.

Op. cit.
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de la vida contemporanea. Es asi como en 1799, mientras
trabajaba como ingeniero en minas en Prusia, Alexander von
Humboldt (1769-1859)5 disefiaba y construia una respirador
primitivo para ser utilizado en mineria. Este tenia como
antecedente las mascarillas con forma de pico de pajaro que
usaban los médicos della peste® durante los siglos anteriores y
que contenian sustancias aromaticas, paja y hierbas como filtro
para mantener a sus portadores a salvo de contaminarse por

via respiratoria.

Las madascaras respiratorias primitivas consistian
basicamente en bolsas que se colocaban sobre toda la cabeza,

atadas al cuello y con ventanillas para que el usuario pudiese

ver, fabricadas principalmente de caucho, o de tejido

impregnado en algin quimico que contrarrestase el efecto de

un medio téxico. En la mayoria de los casos disponian de Grabado de Paulus Furst "Dr. Schnabel von
. . - . . Rome” (1656)

tanques o reservorios de aire comprimido o a baja presién para

el suministro de aire suficiente para respirar. En 1848, Lewis P.

Haslett patenta en los Estados Unidos, su protector pulmonar,

un respirador y purificador de aire que filtra el polvo del aire

mediante valvulas unidireccionales de clavija y un filtro hecho

5 Friedrich Wilhelm Heinrich Alexander von Humboldt fue un gedgrafo, naturalista y
explorador prusiano cuyo extenso trabajo cuantitativo en geografia botdnica sentaron las
bases de la bio-geografia.

Entre 1799 y 1804 Humboldt viajé profusamente por Latinoamérica, explorandola y
describiéndola por primera vez desde lo que hoy considerariamos un punto de vista cientifico
moderno.

http://en.wikipedia.org/wiki/Alexander_von_Humboldt

6 Los médicos de la peste fueron un tipo especial de médico que atendian a aquellos que
padecian la peste. Eran contratados especificamente por pueblos que tenian demasiadas
victimas en tiempo de las plagas epidémicas.

Al ser pagados por la ciudad o pueblo, ellos trataban a todo el mundo sin distincién social,
tanto a ricos como a pobres.

No solian ser médicos ni cirujanos capacitados profesionalmente sino mas frecuentemente
eran doctores mal calificados imposibilitados de obtener una mejor carrera médica o médicos
jovenes intentando establecerse.

http://en.wikipedia.org/wiki/Plague_doctor
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de lana humedecida o alguna sustancia porosa similar. Es asi
como el uso de fibras de algodén como medio de filtrado se
introduce como medio de absorcién de vapores venenosos

provenientes del carbén o la cal.

Mientras tanto en Europa, el quimico escocés John
Stenhouse investigaba en las propiedades del carbén de
capturar y contener grandes volimenes de gas, siendo capaz de
construir el primer respirador capaz de remover gases téxicos
del aire, abriendo camino al activated charcoal, que se
convertird en adelante en el filtro mas utilizado en mdascaras
respiratorias y respiradores en general. El britdnico John
Tyndall agregara al disefio de Stenhouse un filtro de lana de
algoddén saturada con cal, glicerina y carbdn, inventando el
fireman's respirator que presentara a la Royal Society en 1874.
Cinco afios mas tarde, al otro lado del Atlantico, Hutson Hurd
patentard una mascara con forma de copa que sera
ampliamente usada en actividades industriales. A su nombre se
iran agregando otros como el de Samuel Barton, German
Bernhard Loeb, o Garret Morgan en la tarea de perfeccionar
dispositivos que permitiesen la respiracion en lugares donde la
atmosfera esté cargada con gases nocivos, vapores, humo u

otras impurezas’.

Sin embargo el escenario en al cual las mascaras
respiratorias desarrollaban su papel protector cambiaria

bruscamente el 22 de Abril de 1915 en la localidad de Ypres,

7 http://en.wikipedia.org/wiki/Respirator

Fireman's Respirator, de John Tyndall

La amenaza quimica
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Bélgicas. Por primera vez se utilizaban agentes quimicos a gran
escala. Era la Primera Guerra Mundial y los alemanes atacaban
a los aliados franceses, canadienses y argelinos con gases de

cloro. De inmediato se suceden una serie de dispositivos para

proteger a soldados y civiles de la guerra quimica: el disefio
casi improvisado del Black Veil Respirator?, el Hypo Helmet o
British Smoke Hood del Dr. Cluny MacPherson, el modelo de
mascara de gas de produccién masiva de Edward Harrison en
1916 y su equivalente norteamericana a cargo de James Bert
Garner en 1915. La mascara de gas pasara a ser violentamente
parte de la indumentaria de hombres, mujeres y nifios, caballos
y perros, civiles y militares, y todos aquellos que, en ambos

frentes del conflicto, estuviesen en riesgo de ser atacados por

gases toxicos pasando a formar en adelante parte del

+ I |
imaginario para representar al hombre expuesto a la violencia Montaje de la obra "Mdscara Antigds" de 1924

de la modernidad beligerante?©.

8 Para el filésofo y catedratico aleman Peter Sloterdijk (1947-..), esta fecha marca el inicio del
siglo XX. En su libro "Terror from the air"(2009) sostiene que hasta entonces la guerra, como
habia sido descrita por Clausewitz y practicada por Napoledn, implicaba atacar primero las
funciones vitales del adversario. Los gases toxicos de Ypres sefialarian el paso de la guerra
clasica al terrorismo, inaugurando una era donde el objetivo no seria mas el cuerpo del
enemigo sino su entorno. Desde entonces tanto en tiempo de guerra como en tiempo de paz lo
que sera atacado seran las condiciones necesarias para la vida.

A partir de esta tesis, Sloterdijk desarrollara lo que para él es la ofensiva de la estética
moderna, un terrorismo estético, desde el surrealismo a Malevich, un "atmo-terrorismo" en
las artes que serd paralelo al asalto sobre el medio ambiente que se habia originado en el
contexto de la guerra.

http://books.google.com.qa/books/about/Terror_from_the Air.html?id=1onaAAAAMAA]&re

dir_esc=y

9 El Respirador de Velo Negro consistia en una simple tela que se utilizaba para fijar
almohadillas de algodén impregnadas de quimicos a la cara del usuario.
http://en.wikipedia.org/wiki/Gas_mask

10 Un ejemplo bastante interesante que muestra como la mascara de gas se convierte en parte
del imaginario no sélo bélico sino también industrial en la Europa de entre guerra, es la obra
de teatro "Mdascara Antigas" de 1924, colaboracién de Eisenstein y Tretiakov en el contexto
del Montaje de Atracciones, propuesta de experimentaciéon teatral inscrita dentro del
Proletkult Soviético. Estas manifestaciones tenian como objetivo llevar a la practica teatral el
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El impacto y pavor que producira en la poblacién la
sola posibilidad de estar expuesto a un ataque quimico llevara
durante la Segunda Guerra Mundial a que en Gran Bretafia se
repartiesen unos 38 millones de mascaras de gas entre sus
habitantes. Casa a casa se entregaba a las familias cajas de
cartén que contenian las mascaras que habria de protegerlos de
las bombas de gas que podrian ser lanzadas durante los
ataques aéreos nazis. Se difundian instructivos impresos y se

entrenaba a los nifios en sus colegios y los adultos en las &

3

fabricas o lugares de trabajo sobre el adecuado uso de la e
Anildren.

protecciéon antigas!l. Una situacion similar se producira en la

poblacion norteamericana, una vez que Estados Unidos ingrese Mdscara antigds de Mickey Mouse,

disefiada de modo que los nifios pudiesen
llevarla y vestirla como parte de un juego,
ataque de Pearl Harbor en 1942. lo que reduciria el miedo a usarla e,
idealmente, mejoraria su tiempo de uso y
por tanto su capacidad de sobrevivencia.

definitivamente a la Segunda Guerra Mundial después del

El desarrollo de méascaras respiratorias y antigases
tomara un camino que seguird cubriendo asi las necesidades
que le impondra el desarrollo de nuevos agentes quimicos
tanto en la industria de la guerra como en el area de la
seguridad industrial. De este modo se irdn incorporando
nuevos filtros y mejoras e innovaciones orientadas a

incrementar no sélo la seguridad técnica sino también la

ideario productivista y estaba caracterizado por un alto nivel de fetichismo por la ciencia y el
magquinismo.

La obra se basaba en una noticia real publicada en un periédico y que recogia la lucha de un
grupo de trabajadores soviéticos para cerrar una fuga de gas sin disponer de mdascaras
antigds. Uno de los climax de la obra se producia cuando los auténticos trabajadores de la
fabrica de gas que llegaban para el turno de noche, subian al maximo los chorros de gas
iluminando toda la fabrica.

La obra fue la ultima experiencia de Eisenstein en el Teatro de Atracciones y en su opinién fue
un fracaso, siendo este uno de los argumentos que dard el autor para explicar su inmediato
paso al cine.

http://cinesovietico.com/?cat=26

11 http: //www.woodlands-junior.kent.sch.uk/Homework /war/gasmasks.htm
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comodidad del usuario y su compatibilidad con otros equipos,

como sistemas de comunicacién u otros.

Simbolo de una humanidad expuesta a ambientes
cada vez mas tdéxicos y nocivos, las mascaras respiratorias y
antigds se convertiran en un icono para diversas subculturas
urbanas. En un contexto cultural retroalimentado
permanentemente por literatura, cine, comic y animacioén de
inspiracidn cyberpunk, las mascaras aparecen frecuentemente
en manifestaciones sub-culturales como el steampunki? y el
cybergoth!3 refiriendo a un futuro préximo e inefable en el cual
la violencia antes puesta sobre nuestros cuerpos se haya
dispersa finalmente sobre todo nuestro medio ambiente. Sin
embargo, y de ellos son conscientes los autores cyberpunks, el
paisaje de ciudades saturadas de aires irrespirables o de
campos cruzados por el hedor quimico esta lejos de pertenecer
a la ficcidn. Un poco antes que en el futuro, un poco mas aci en

la realidad, la politica vuelta guerra busca ahogar las voces de

12 E] Steampunk ( de steam, vapor) fue en sus origenes un subgénero literario del cyberpunk, y
es hoy un movimiento artistico y sociocultural de caracteristicas propias. Nos presenta una
sociedad en la cual el vapor sigue siendo la tecnologia dominante, presentando
frecuentemente tecnologias anacrdnicas o invenciones futuristas imaginadas por los
visionarios de su época, todas ellas bajo una estética Victoriana en cuanto a cultura, arte,
moda y arquitectura.

http://es.wikipedia.org/wiki/Steampunk

13 Cybergoth es el nombre que recibe una subcultura que tiene sus raices en escenas
musicales que incluyen tanto lo gético como lo industrial. Estdn asociados con musica de
naturaleza electrénica, tanto desde el lado alternativo (entre otros, electronic body music,
musica industrial, Electrodark, Darkwave, Synthpop, Aggrotech, el futurepop y noise) hasta el
trance, hard dance y otros géneros de musica electrénica como el drum and bass synthpop,
gabber e intelligent dance music.

La utilizacién de madscaras antigases como parte de su atuendo y simbolismo estaria
relacionada con una postura en contra de la contaminacién global con sustancias quimicas
que dafian la vida humana.

http://es.wikipedia.org/wiki/Cybergoth
http://www.taringa.net/posts/humor/12152340/Tribus-urbanas-y-modas-del-nuevo-siglo--
Your-scene-sucks.html
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cambio y de justicia, reemplazando el grito y el discurso en

sofoco, llanto y muerte.

Actualmente el uso de armas quimicas se encuentra
regulado por la Convencién sobre Armas Quimicas!4, firmado
en 1993 -en vigencia desde 1997- y que forma parte del
Protocolo de Ginebra de 1925. El acuerdo es administrado por
la Organizaciéon para la Prohibicién de Armas Quimicas (no
cubre las armas bioldgicas) que tiene a su cargo la realizacién
de inspecciones a plantas militares e industriales en los paises

miembros del tratado.

El gas lacrimégeno es un tipo de arma quimica?®, por
lo tanto, su uso en guerra seria una violacién a la Convencién de
1993, sin embargo, variantes no letales y menos toxicas son
utilizadas impunemente para controlar a los ciudadanos en

diversas partes del mundo. El documento, incluye al gas CS¢ -

Dejen respirar

Lacrimdgenas en el centro de Santiago, 2011

14 El nombre completo es Convencién sobre la Prohibicién del Desarrollo, Produccion,
Almacenaje y Uso de Armas Quimicas y sobre su Destruccion.

Al 25 de junio de 2009, 188 de 195 Estados reconocidos por las Naciones Unidas eran
signatarios de la Convencion. De los 7 Estados que no lo son, dos han firmado pero todavia no
han ratificado el tratado (Birmania e Israel), mientras que cinco Estados no han firmado el
tratado: Angola, Corea del Norte, Egipto, Somalia y Siria.
http://es.wikipedia.org/wiki/Convencion_sobre_Armas_Quimicas

15 El gas lacrimo6geno actda irritando las membranas mucosas de los ojos, nariz, boca y
pulmones causando llanto, estornudos, tos, dificultad para respirar e incluso ceguera
temporal.

Comunmente incluye componentes como el OC, CS, CR, CN, nonivamidio, bromoacetona,
bromidio de xylyl y S-6xido syn-propanethial..

http://en.wikipedia.org/wiki/Tear_gas

16 El CS fue desarrollado en 1928 por los quimicos norteamericanos Ben Corso y Roger
Stoughton. Produce lagrimeo en los ojos, irritaciéon de la piel y de las vias respiratorias, se
adhiere a la ropa, causando dermatitis y reacciones alérgicas graves. Pese a que diversos
estudios han documentado los riesgos para la salud que implica su uso indiscriminado, es el
arma disuasiva por excelencia en el actuar represivo de Carabineros de Chile.

Arnaldo Pérez Guerra

La nube téxica de Carabineros
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clorobenzilideno malononitrilo, uno de los componentes mas
usados como agente de control antidisturbios!’- entre los
quimicos con propiedades téxicas que prohibe usar en tiempos
de conflicto armado. Pero un tratado internacional sélo tiene
jurisdiccién para establecer los limites de accidon de un estado
respecto de otro. De este modo el texto no pone limites a los
agentes de seguridad del estado -los encargados de resguardar
el orden publico- para que utilicen gas lacrimégeno u otros
quimicos toxicos para controlar a los ciudadanos en el

territorio soberano de dicho estado en tiempo de paz18.

El primer uso de gas CS en un uso no estrictamente
militar fue en el Reino Unido durante una toma de rehenes en
North London en 1944, sin embargo la globalizacién de su uso
por parte de las policias de todas partes del mundo se comienza
a dar a fines de los afios sesenta. Eventos como los de Sproul

Plaza en los Estados Unidos o la llamada Batalla de Bogside en

Irlanda del norte, ambos en 1969, abren camino a eventos cada
vez mas frecuentes en los que los gases serdn utilizados como Miembro de Fuerzas Especiales equipado con
. Lz . . ; mdscara antigds.
medio de represién y control de disturbios. Es asi como las g

lacrimégenas comienzan a formar parte del paisaje urbano

Publicado en revistas Punto Final y Azkintuwe.
http://www.liberacion.cl/ddhh_0809.htm

17 Segtin la Federacion de Cientificos Estadounidenses los agentes de control antidisturbios son
armas no-letales que producen molestias y obligan a cerrar los ojos para hacer que el afectado
sea temporariamente incapaz de luchar o de resistirse. Las agencias de mantenimiento del
orden las utilizan para controlar disturbios y las fuerzas militares para entrenamiento y
combate.

Su principal efecto es causar dolor, quemazén o malestar en membranas mucosas y piel; esos
efectos son inmediatos a los pocos segundos de la exposicion, pero pocas veces persisten mas
alla de unos minutos..

18 Gas lacrimogeno o el Estado "atmo-terrorista”
Naj Taylor, Al-Jazeera.

Traducido del inglés por German Leyens
http://www.rebelion.org/noticia.php?id=149218
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Santiaguino a principios de los setenta, durante el gobierno de
la Unidad Popular, y acompafaran con distintos niveles de
intensidad y periodicidad la historia de nuestras calles desde
ese entonces. Y de las historias y las calles de miles en todo el
mundo. En Sudafrica, Grecia, Palestina, Corea, Sri Lanka, Malta,
Bosnia, Zambia y una lista interminable de paises, el gas CS sera
utilizado con cada vez mayor frecuencia por las fuerzas
represoras del estado de turno para dispersar manifestaciones

y alzamientos de la poblacién?®.

Las manifestaciones masivas y marchas que
comienzan a producirse a escala global como respuesta al
modelo econdmico dominante hacen llegar a nosotros no sélo
voces de cambio sino también vientos cargados de quimicos
usados en contra de la poblacién. Cantidades enormes de gas
CS son utilizadas por las fuerzas policiaco/militares egipcias
durante noviembre de 2011, también por la policia de Bahrain
en el levantamiento Bahraini (2011-2012). En el escenario
local, la participacién protagoénica de los gases lacrimégenos
como parte de la violenta represién policial a las
manifestaciones en contra del proyecto Hydroyasén y el
movimiento estudiantil en mayo de 2011 abri6 un debate sobre
la legitimidad en las cantidades y concentraciones de gases de
lacrimégenos por parte de Fuerzas Especiales de Carabineros. Y
es que el uso de gases fue indiscriminado y, sobretodo, sin
precedentes en el panorama habitual de la represioén policial.
En algunos barrios de Santiago cercanos a la USACH aun a dias
de las manifestaciones podia sentirse la presencia de los
quimicos lacrimégenos impregnando el pavimento, los muros,

dispersados por el frio viento de mayo.

19 http://en.wikipedia.org /wiki/CS_gas
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Diversos especialistas levantaron voces de alerta
sobre los efectos en la salud de las personas y en particular de
embarazadas y sus futuros hijos. El doctor Andrei
Tchernitchin??, experto en toxicologia ambiental declaraba que
existen "antecedentes documentados de que los agentes
quimicos con que se fabrican las bombas lacrimégenas son
abortivos. Ademas de producir graves dafios a la salud, inciden
negativamente en los aparatos reproductivos masculino y
femenino. Es un peligro que se sigan utilizando contra la
poblacién"2l. Nadie garantiza los niveles de toxicidad de los
quimicos usados. En 2008 Carabineros declaraba a el peri6édico
El Mostrador que no podia informar el detalle de los quimicos a
utilizarse como disuasivos, pero que sin embargo estos estaban
sometidos a la ley sobre control de armas y explosivos. Son
adquiridos a Estados Unidos e Israel y no requeririan
autorizaciones sanitarias pues el listado de quimicos no pasa
por el Ministerio de Salud sino que ingresa directamente al

Ministerio de Defensa?2.

El 17 de mayo de 2011, el Ministro del Interior
Rodrigo Hinzpeter, dispone la suspensién del uso de
lacrimé6genas basado en las denuncias que se cuestionan su
dafio en la salud, comprometiendo "informes médicos que

permitan disipar dudas sobre la procedencia y el empleo de

Abuelito cubierto de quimicos durante
manifestaciones en mayo de 2011 en Santiago.

20 Andrei Tchernitchin, es profesor titular de la Facultad de Medicina de la Universidad de
Chile y Secretario del Departamento de Seguridad Publica y Medioambiente del Regional

Santiago del Colegio Médico.

Se desempefia también como director cientifico del Consejo de Desarrollo Sustentable de
Chile, comisién asesora de la Presidencia de la Republica.

21]bid. 17

22 http://www.elmostrador.cl/noticias/pais/2008/07 /09 /el-secreto-de-estado-que-pesa-

sobre-las-bombas-lacrimogenas/
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estos gases"?3. La medida estuvo en vigencia s6lo por tres dias,
y el dia 20 el mismo Ministro informaba a radio Cooperativa
que "hoy dia puedo informar que efectuados los estudios
comprometidos, los gases lacrimégenos utilizados por
Carabineros en las concentraciones empleadas no tienen

efectos abortivos ni causan problemas para la salud"24 Sin

embargo el 16 de junio el Ministerio informaba a Ila
organizacién yonovotexel que no se habia contratado ningin Estudiantes de la Universidad de Chile en el

llamado Museo de la Represion, agosto 2011
estudio, y que s6lo se habia hecho referencia a un documento
que habria sido elaborado por el Instituto de Salud Publica,
documento que no tiene la firma de ningliin responsable.
Después de este evento la situacion no hizo mas que
mantenerse y recrudecerse. Para las manifestaciones del 4 y 5
de agosto de 2011, se contabilizaban en miles las bombas
lacrimégenas utilizadas por las fuerzas de seguridad del estado
en contra de manifestantes, estudiantes y poblacién civil en
general?s. Estudiantes de la Universidad de Chile mostraban
casi 500 bombas que habian sido recogidas en la Casa Central
de universidad en lo que llamaron el "Museo de la Represion”,
de nuevo voces de alerta surgen en contra del peligro presente

en el uso indiscriminado de gases toxicos.

Pero el asunto sélo suma y sigue y asi las nubes y

columnas de gases irrespirables se fueron transformando

Columnas de aire toxico y trazas de bombas
lacrimégenas durante la represion policial en
Aysén en Febrero de 2012

progresivamente en parte del paisaje de todo el pais. En 2012

23 http://yonovotexel.blogspot.com/2011/08/el-dia-que-hinzpeter-prohibio-el-uso-de.html

24 http: //www.cooperativa.cl/hinzpeter-autorizo-utilizacion-de-bombas-lacrimogenas-en-
protestas/prontus_nots/2011-05-20/132727.html

25 La periodista Pilar Gonzalez desarrolla este tema y estima en cerca de 68 millones de pesos
el costo de las bombas lacrimégenas usadas en el rango de cinco horas sé6lo en las afueras de
la Casa Central de la Universidad de Chile y el Instituto Nacional. Dicha cantidad es
equivalente a lo que se podria gastar en 1 afio, aproximadamente, en las mensualidades de 20
alumnos.

http://www.cambio21.cl/cambio21 /site/artic/20110805/pags/20110805180855.html
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la brutal y avasalladora represién se fue extendiendo tanto
como las voces de protesta y los gritos de reivindicacion y
malestar. Aysén era sitiada por fuerzas policiales en febrero de
2012 y su poblaciéon sometida a una violencia y vejaciéon sin
precedentes. El paisaje austral era desgarrado por trazas
humeantes en la exigencia de sofocar literalmente toda voz
disidente. En el fin del fin del mundo, la Seguridad de Estado se
vuelve argumento contra la seguridad individual y colectiva de
miles de ciudadanos y el atmo-terrorismo de Estado se impone
como estrategia de volver irrespirable un mundo que ya se ha

vuelto invivible para muchos.
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SHOUT!

Se presenta a continuacién el proceso de conceptualizacion y de disefio de obra
asi como los detalles de su construccién y puesta en escena. Bajo la figura
disciplinar de Luteria Electrdnical se introducirdn en el proceso de produccion
metodologias provenientes del Design Research que nos permitirdn hacer un
énfasis en los conceptos de usuario y de experiencia, y en como éstos se articulan

mediante el dispositivo para completar, en su uso, el sentido de la obra.
Algunas consideraciones preliminares

Una de las exigencias fundamentales para una obra
que se plantea dentro del paradigma de las artes mediales es
que ésta se complete en su funcionamiento. Embebidas de un
espiritu maquinal surgen piezas que realizan procesos tanto
virtuales como fisicos: programas de computadora,
videojuegos, esculturas cinéticas, sistemas interactivos,
instrumentos musicales y un largo y polimorfo etcétera de
obras que configuran un panorama de produccién y autoria en
el cual el funcionamiento técnico opera como un nivel mas de
codificaciéon en el enunciado simbélico, conceptual y poético de

la obra. La solucién técnica surge asi en el arte medial como el

! Durante el afio 2011, el Centro de Investigacidon en Tecnologias de Audio del Instituto de
Musica de la P. Universidad Catélica de Chile, impartié un Diplomado en Luteria Electrénica.
La propuesta dirigida por el disefiador industrial Alvaro Sylleros y los misicos e ingenieros
Rodrigo Cadiz y Patricio de la Cuadra, representa un antecedente inédito en el contexto
nacional y la especificidad de su convocatoria permitié reunir a un grupo diverso de artistas
mediales, musicos e ingenieros en sonido en torno al disefio de instrumentos musicales
electronicos desde una perspectiva del design research.

El término Luteria Electrénica demostrd ser eficiente en cuanto a poder, desde su propio
caracter narrativo, reunir y enunciar una practica difusa y sin antecedentes formalizados en el
contexto local. Una referencia a nivel global, en un espiritu similar, lo encontramos en NIME,
New Interfaces for Musical Expression, una conferencia internacional dedicada a la
investigacion cientifica en el desarrollo de nuevas tecnologias para la expresiéon musical y la
performance artistica.

http://www.nime.org/
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elemento articulador, problematico, a la vez que como el medio
y el soporte que permite la materializacidn (o virtualizacién) de
la propuesta artistica. Esto no es nada nuevo para el arte y, en
cierta forma, esto es y ha sido, sin embargo, el aspecto
diferenciador seria que aqui la técnica no actiia a nivel de la
representacion sino a través de la ejecucion de las operaciones

que la obra realiza.

El otrora espectador se vuelve ahora operario,
agente, intérprete o jugador, y por sobre su presencia, seran
ahora sus decisiones y acciones las que se fusionaran al
dispositivo en la produccién de la experiencia estética. Aparece
la figura del usuario dentro de la matriz semidtica de la obra
medial y ésta se vuelve asi herramienta o instrumento, un
dispositivo tecno-simbélico que se resuelve o problematiza en

su funcién y uso.

Paralelamente, el conocimiento técnico implicado en
los procesos de investigacidon y desarrollo de obras mediales
pasara a jugar un papel dentro del contexto de la cultura libreZ2.
Compartir se ha vuelto una practica fundamental dentro de la
escena del arte y nuevos medios. Ser transparente respecto de
los procesos de trabajo es parte de la logica de pertenencia a
una comunidad creativa global donde todos copian y adaptan
de los otros, compartiendo estrategias, herramientas y

técnicas3. El open source* promueve nuevas condiciones de

Logotipo oficial de la Definicion de las
obras culturales libres.

2 La cultura libre es la visién de la cultura que promueve un heterogéneo movimiento social
basandose en el principio de libertad para distribuir o modificar trabajos y obras creativas,

usando internet asi como otros medios.

Es un movimiento que se opone a las medidas restrictivas de las leyes de derechos de autor,
que varios miembros del movimiento alegan que también obstaculizan la creatividad.

http://es.wikipedia.org/wiki/Cultura_libre

3 Chayka, Kyle en

http://www.artinfo.com/news/story/805895 /software-development-as-artistic-practice-

how-open-source-is-changing-the-way-art-is-made
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produccién y de consumo, asi como nuevos canales de
distribucién. De él se desprenden tanto una estética como una
ética de trabajo. En este sentido no es de sorprender cémo las
practicas basadas en el Do It Yourself se transformasen pronto
en una invitacién a un Do It With Others> y es que por sobre las
obras o las herramientas desarrolladas, el gran cambio que
introduce el open source dentro de la practica artistica sera la
emergencia de comunidades que reunirdn a creadores y

usuarios.

En el proceso de encontrar solucién técnica a sus
propuestas, el artista desarrolla metodologias de producciéon y
de investigacién propias que luego comparte con su audiencia.
Esta sera la base de usuarios que a su vez tomara estos
conocimientos y herramientas, y desarrollara sus propias

propuestas, aportes y modificaciones.

9w, opeanon 0%

Logotipo de la OHANDA,
Open Hardware and Design Alliance

Cyberpunks Urbano-Apokalipticos del Futuro Cercano®

Pero entonces ;cudl es nuestra audiencia? ;quién es o
mas bien quiénes son nuestros usuarios? ;A quiénes nos
dirigimos? ;Como describir un arquetipo, una figura que nos
permita definir al cardcter narrativo al que queremos apelar?

Desde la etiqueta intrincada y llena de keywords y referencias

4 El open source es una filosofia o metodologia pragmatica que promueve la libre distribucién
y acceso a un producto final de disefio y a sus detalles de implementacion.

Si bien el concepto del libre intercambio de informacién técnica existia mucha antes de los
computadores, la etiqueta "open source" es acufiada en el afio 1998 por un grupo de personas

del movimiento de software libre.

http://en.wikipedia.org/wiki/Open-source_culture

5 DIWO: Hazlo con otros.

6 El titulo es una referencia a LLUEHHB: Latidos Latinos Unidos Emergentes Hip-Hop Brother,
banda que en el programa infantil 31 Minutos interpreta el tema "Bailan sin Cesar"
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cruzadas se intenta definir un perfil colectivo y emergente, a

quiénes se dirige en potencia la obra:

Se desempefian como obreros mediales, en contradiccién
constante entre la dedicacidn que les exige el trabajo y sus
motivaciones personales postergadas.

No se sienten parte de ningin colectivo por lo que su
contexto de relaciones es variado, e incluye desde nerds y
hackers, hasta otakus y hipsters. Tienden a relacionarse en
circulos profesionales.

Tienen la sensacién de diferenciarse de sus pares por una
especie de melancolia anti sistémica que se materializa en
una visién desencantada tanto de la tecnologia como de la
humanidad.

Paradéjicamente, es su extremada dependencia de internet
lo que codifica su proceder social e intelectual.

Entre sus intereses principales estdn el cine y literatura de
ciencia ficcién, los comics y el manga, animé, retro-
tecnologia, material de divulgacion cientifica, teorias de
conspiracién, manifiestos cyberpunks, electrdnica, teoria
econdémica y anarkismo.

Imagen de una pareja de Death Rockers que
No obstante, es la musica lo que moviliza y aglutina la fue utilizada como parte del mood board en
mayor parte de sus intereses y codigos de identidad. la definicién de nuestro usuario arquetipico

Tienen formacién profesional o técnica, pero es a través de
la autoformacién que han desarrollado la mayor cantidad
de sus destrezas. Es por esto que se proclaman a favor de la
libre circulacién del conocimiento.

Esta caracteristica los hace sentir una gran admiracién por
las practicas artesanales, por lo que confeccionan sus
propios instrumentos y vestimentas mezclando referencias
globales como el Steampunk, con elementos de
indumentaria pertenecientes a la cultura local.

En este ejercicio ficcional todo opera a nivel de las
connotaciones. Al ficcionar? un punto de vista, a la vez que una
sensibilidad y una manera de actuar especificas, definimos un

caracter narrativo que cobra cierta autonomia y complejidad,

7 Lo que vendria a ser fijar en el lenguaje.
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configurando y precisando el lugar y la actitud (el mood) desde
el que se enuncia nuestra obra y que de alguna manera

configura el espiritu que anima toda la presente investigacion.

Se constituyé un grupo de informantes clave,
formado por artistas sonoros, artistas visuales y mediales,
curadores de arte, cantantes, musicos y disefladores a los que
se realiz6 individualmente un Test de Mismidad, una entrevista
individual en base a cuatro ejes tematicos: la voz como
identidad, la voz como instrumento, lo animal en la voz y la voz

de la maquina®.

Respecto a la voz como identidad destacaran
observaciones respecto de la relaciéon entre voz y memoria, y
los mecanismos que operan en la reconocimiento de los otros a
partir de la voz. La voz como un fenémeno complejo a partir del
cual podemos identificar acentos locales, tonalidades que nos
permiten interpretar connotativamente la emociéon del que
habla, su edad, temperamento e identidad. La voz tiene un
fuerte rol evocador y de alguna manera se vuelve una entidad
sin cuerpo que toma forma en nuestra mente. La voz interna
también fue un tema desarrollado por algunos de los

informantes y resulté frecuente la referencia al auto-

Mismidad e ipseidad?

8 En filosofia se entiende por mismidad aquella idea que apela a la unicidad del ser. A su vez la
condiciéon que se adquiere por el hecho de devenir se asocia al concepto de ipseidad. La
mismidad alude a la dimensién estructural del ser, mientras que la ipseidad apunta a la

determinacion de la esencia en su existir.

Ambos conceptos constituyen una dialéctica en base al cual analizaremos las variables de
identidad de nuestra propuesta asi como una serie de interacciones clave al momento de

construir la obra.
http://es.wikipedia.org/wiki/Mismidad

9 Tomando aqui a MacLuhan en cuanto a las tecnologias como extensiones del hombre, pero

aplicando la reflexion al tema especifico de la voz.
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extrafilamiento que produce la voz de uno mismo al ser
reproducida por una fuente externa, como puede ser una

grabacidn o un altoparlante.

La mayoria de los entrevistados sefiala la vergiienza
como un factor que inhibiria el uso de la voz como instrumento.
Aparentemente, el uso de la voz en forma de canto estaria
sujeta a una serie de preceptos y restricciones culturales que
llevan a las personas a desalentar esta actividad. Porque es
evidente que la mayoria usamos sin problema la voz a diario
para comunicarnos, sin embargo porqué la mayoria de las
personas suele decir que canta mal?. "Los viejitos cantaban
mas", dice por ahi alguien. Tal vez en algiin momento perdimos
ese codigo social y es que en nuestro contexto cantar parece
haber sido mas frecuente, mas comin y menos sancionado en
estados culturales previos. Cantar resulta asi una actividad mas
segura de realizar en coros, en recitales o en los estadios,
fundiendo la propia voz en el canto grupal, perdiendo el pudor

en un acto catartico de sociabilizacion.

Al abrir la conversacion hacia lo animal en la voz,
surgen algunas reflexiones asociadas a la comunicacién no
verbal, asi como a las manifestaciones involuntarias de rabia o
desesperacion y pena, el grito y el llanto. En lo animal se parece
asistir a un habla desarticulada, onomatopéyica y surgen desde
ahi también las cualidades miméticas de la voz. La voz que
imita al animal por un lado, la voz que imita el habla por el otro,
marcando un limite a la vez que un vinculo entre el lenguaje y

la vida natural.

Finalmente, al desarrollar el tépico de la voz en
relacion con los dispositivos tecnoldgicos, surge la alienacién

como principal caracteristica de una voz robotizada. Sin
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embargo la incorporacién de elementos ritmicos, la
incorporacién de interfases intuitivas y en general las opciones
de exploraciéon que suele ofrecer la tecnologia, crean una
expectativa positiva respecto de las nuevas posibilidades que se

obtendrian al vincular la voz a dispositivos técnicos.

En base a los resultados del Test de Mismidad se
confeccioné a continuaciéon un Test de Ipseidad, y que tendra
como base la experiencia de usuario. Para ello se definieron
cuatro variables de experiencia: amplificacién, modulacién /
filtrado , retroalimentacién y enmascaramiento. En este caso,
en vez de una entrevista, el test consistié en una experiencia. Se
cre6 un segundo focus group, esta vez, con un perfil mas
cercano a nuestro usuario arquetipico, configurado
principalmente por artistas, disefiadores, animadores y media
workers de entre 25 y 35 afios. Cada individuo disponia de un
tiempo de 10 minutos en los cuales se le invitaba a
experimentar con un sistema compuesto por una mdascara
respiratoria, un modulador de voz, un efecto de guitarra
eléctrica y un amplificador. La experiencia fue registrada en
video y a partir de ella se aislaron e identificaron otra seria de

variables involucradas en el proyecto.

La voz filtrada electrénicamente se volvera
rapidamente ininteligible, gutural a la vez que maquinal. La
respiracién cobrarda una importancia imprevista al ser
amplificada y retroalimentada. La improvisacién musical se
vuelve fértil en la medida que se adquiere control y capacidad
de filtrar el sonido y la mascara a su vez cumple un rol
relevante ya que los usuarios al ocultar su rostro parecen
transportarse a un mundo privado, menos sensibles a la
exposicion publica, y mas absorbidos y concentrados en el

desarrollo de su performance exploratoria. De manera casual

WillyMC durante el Test de Ipseidad
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surge un par de eventos de improvisaciéon colectiva, que
abriran nuestra mirada hacia las posibilidades del instrumento

en contextos de uso grupal.

A partir de todo este conjunto de observaciones
obtenidas, definimos finalmente cuatro Interacciones Clave para
nuestro dispositivo de voz que son los objetivos a lograr en
términos de disefio y las caracteristicas que definen a nuestro

instrumento:

-Amplificar y modificar electrénicamente la voz del usuario.
-Permitir tanto experiencias individuales como colectivas.
-Brindar al usuario un amplio control sobre efectos y filtros.

-Transformar, proteger y cambiar la identidad del usuario

Como didactica asociada a la definicion de
interacciones clave, se realiz6 el ejercicio narrativo de relatar
en primera persona las caracteristicas de nuestro instrumento.
En nuestro caso, estas cualidades seran presentadas a modo de

cancion:

come on
our voices are vices
cheating us

with the purpose of disguise

it's all ok

we are just screaming

and crying for nothing

surrounded by sirens and tear gases

behind your face

behind your words

i will protect and hide you again
'cause

it's justa harm fool
it's just a harmful time

shame im provisatior
filtering capabilitie
self-estrangement

privac evocation

exposure memory

nonverbal onomatopoeia feedback
recognition intuition
disembodied mimesis -
sociabilization
secuenciacion
involuntary hyshmic S
sreathing exploration  iteratior
i rage . nuevas posibilidades
intelligibility
guttural
absortion
allienation
group

Tag Cloud cruzando observaciones
tomadas desde los test de Mismidad e
Ipseidad

Features
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I'm gonna be your scream

I'm gonna be your shouting mouth
I'll take your breath

and make it song

pay attention to the caveat this time

and i promise that i'll whisper you the answer
before you moan again

shouting that

this is a harm fool

and this a harmful time
it's justa harm fool

it's just a harmful time

repeat until you ceased
hearing me10

Diseiio sensorial y de interaccion

(Como nombrar a nuestra obra? ;Qué forma tiene?
(Cémo se ve y como se opera nuestro instrumento? Estas
preguntas asi como la solucién técnica para obtener un
prototipo funcional, forman parte del disefio sensorial y de

interaccion.

En un principio se intenté resolver el naming
mediante el uso de onomatopeyas o de expresiones
onomatopéyicas que diesen cuenta de la cualidad sonora que
buscamos, 6 aludiendo explicitamente a la voz o a la mascara
respiratoria, sin embargo se opté finalmente por la expresién
inglesa SHOUT! (en altas) que significa grital, como una

invitacién abierta y enfatica al uso del instrumento, y en

Concept Art del instrumento

10 Vamos, nuestras voces son vicios engafidndonos con el propoésito de disfrazar. Estd todo
bien, sélo estamos gritando y llorando por nada, rodeados de sirenas y gases lacrimdgenos.
Detras de tu cara, detras de tus palabras, te protegeré y ocultaré de nuevo, porque es s6lo un
dafio tonto, es sdlo un tiempo dafiino. Voy a ser tu grito, voy a ser tu boca gritando, voy a
tomar tu respiracion y hacerla cancién. Pon atencién a la advertencia esta vez y te prometo
que te susurraré la respuesta antes que gimas de nuevo gritando que este es un dafio tonto y
este un tiempo dafiino. Es sélo un dafio tonto, es s6lo un tiempo daiiino. Repitelo hasta que

dejes de oirme.
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referencia directa a la amplificacién que experimentaria la voz

al ser tecnol6gicamente mediada.

Se decidié construir el instrumento a partir de una
mascara respiratoria de dos vias!! hackeada con un modulador
de voz como los que se encuentran en algunos juguetes como
mascaras de los Transformers o de Darth Vader y que dan un
caracter robético y artificial a la voz del nifio/usuario.
Tomando estos dispositivos como referencias técnicas,
decidimos resolver nuestra tarea utilizando un circuito
integrado (IC) HT8950, un modulador de voz de bajo costol2.
El chip se alimenta de 4.5 Volts y ofrece siete pasos de
desplazamiento de frecuencia de una voz de entrada. El
HT8950 proporciona dos efectos especiales, vibrato y robot!3.
Ambos efectos pueden ser seleccionados dependiendo de que
pin sea activado. Para los desplazamientos de frecuencia se
dispone de la seleccién mediante la combinacién de switchs o
por la selecciéon directa a través de push buttons. El chip
también cuenta con un amplificador de micréfono incorporado
con polarizacién interna, una conversor analogo digital de 8
bits y una salida digital anal6gica también de 8 bits. También
posee un indicador LED que parpadea segln el volumen de

entrada.
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Diagrama Esquemdtico del HT8950

11 Estas mascaras de caucho con filtros intercambiables pueden encontrarse en casi cualquier
ferreteria o tienda de retail del area. Es probable que la demanda de estos implementos de
seguridad industrial haya aumentado como consecuencia de las manifestaciones del afio 2011

en adelante.

12 El precio del chip es actualmente USD 4.95
https://www.sparkfun.com/products/10574

13 E] efecto de vibrato se genera alternado la frecuencia de entrada arriba y abajo a una tasa
de 8 Hz. Alternativamente el efecto de robot fija la frecuencia de entrada a una tasa fija.
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Las primeras pruebas del chip se realizan en una
bread board y, una vez testeado el circuito, se pasé al proceso
de creacién de una PCB!%. Para esto utilizamos Fritzing!5, una
herramienta open source para la asistencia en el trabajo con
electrénica. Se disefi6 la placa de un tamafio que permitiese
incorporarla a la mascara. Se intervinieron los filtros
respiratorios de forma que uno de ellos contenga la placa y el

otro la fuente de alimentacién, una bateria de 9 Voltios.

Los filtros portan ademas todos los elementos de
control del dispositivo. En el filtro izquierdo colocamos un
potencidémetro-switch para el encendido/apagado y control de
volumen. De forma simétrica, en el lado derecho un
potencidometro cumple la funcién de modificar la frecuencia del
vibrato. Cuatro push-buttons son atachados al filtro derecho y
cumpliran las funciones de Pitch-up, Pitch-down (subir y bajar
el desplazamiento de la frecuencia), modo Vibrato y modo
Robot. En el lado opuesto tres switchs cumplen la funcién de
shortcuts para producir todas las variaciones posibles de
modulaciéon. En ambos filtros se colocan LEDs como
indicadores del volumen de entrada y en el derecho un LED que

indica si el dispositivo esta encendido.

En el interior de la mascara, se coloca un pequefio
micréfono electret y en la parte frontal un jack de 6.3 mm para
la salida del audio. Todos estos componentes "externos" a la

placa se hallan conectados ella por medio de extensiones

14 Printed Circuit Board: Placa de Circuito Impreso.

Imdgenes de la solucién en proto board y en
PR

Shortcuts switches Vibrato Mode

Vibrato ine Out ume

Diseiio de Interaccion

15 Fritzing es una aplicacién desarrollada en la Universidad de Ciencias Aplicadas Postdam,

Alemania.

Se define como una iniciativa de open-source hardware para dar soporte a disefiadores,
artistas, investigadores y hobbistas para el trabajo creativo con electrénica interactiva.

http://fritzing.org/
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flotantes de cable con terminaciones en pines, de modo de

facilitar el ensamble del total de la pieza.

Una vez conectado todo, s6lo debiésemos buscar un
cable estandar de guitarra, nuestra pedalera favorita, encender
el ampli, encender nuestra mascara y .. A GRITAR COMO
ROBOTS!

La mascara SHOUT! ha sido utilizada como parte de
PostFolkCyberPunkDemo'¢, una performance en solitario
consistente en la ejecucién de diversos dispositivos integrados
en la forma de una banda do-it-yourself. Esta banda, de nombre
voodoochild/!” tiene como nucleo una cadena de protocolos
electrénicos y digitales que reproducen diferentes texturas,
ritmos algoritmicos y patrones generativos. En las
presentaciones de voodoochild/, tanto imagen como sonido son
producidas en tiempo real. Voces sintetizadas cantan letras
aleatorias mientras gemidos de voz alterada electrénicamente
se retroalimentan en el fondo, definiendo asi una atmosfera
inmersiva obscura y densa en una experiencia psicodélica

cargada de intimidad.

En escena, la mascara adquiere un protagonismo
innegable. A nivel de imagen, su carga iconica connota de
inmediato toda la presentacién. Previene, sitla. La mascara

hace emerger, a partir del performer, artista o musico, un

Puestas en escena

live@SUDAMERICA EXPERIMENTAL
CLUB CITRIC
2012/01/09

16 En el siguiente link una video documentacién de la obra en su presentacion el 19 de enero
de 2012, en las instalaciones de Factoria Italia, en el contexto de la 10 Bienal de Video y Artes

Mediales de Santiago:
https://vimeo.com/38542802

17 http: / /www.voodoochild.cl/
http://www.youtube.com/coyarzun
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personaje. Lo escenifica, creando literalmente una barrera, un
filtro que lo aisla a la vez que lo conecta. Mediada, fusionada a
la cableria, efectos e instrumentos, la respiracién se amplifica y
retroalimenta creando una potente experiencia sinestésica en
quien la usa, una extrafia y paraddjica sensaciéon de conexién
natural con la maquina. El feedback se produce asi en varios
niveles, y las mdascara se convierte literalmente en un
resonador mds alld del cuerpo. La voz propia, tecnolégicamente
descarnada y vuelta a encarnar, se nos vuelve ajena, externa,
otra. Poco a poco, al familiarizarnos con la respuesta actstica y
sonora del instrumento, pasamos de la sensacién de alienacidn
a un re-conocimiento ambiguo, a un dejar de ser uno mismo

para encontrarse fuera de si.

Esta experiencia ha tratado también de ser
reproducida o trasladada a formatos mas convencionales de
exhibiciéni8. De este modo se cred un dispositivo consistente
en la mascara conectada a un panel de acrilico. En él, un
amplificador y un parlante se presentan al usuario que al
utilizar la méascara es enfrentado a su propia voz devuelta en un
tono impersonal y mecanizado. En este formato, la experiencia
lamentablemente pierde en intimidad y tiende a transformar el
dispositivo completo en algo no muy diferente a un gadget bien

iluminado y anclado al muro.

Como respuesta ante la potencial despolitizacién del
gesto de la obra en su puesta en escena o exhibicién, retomo
entonces las lineas de investigacidn relacionadas con el canto y

su funcién politica. Es asi como surge Canto a lo Posthumano,

SHOUT! en el Bosque Invisible

18 La pieza fue presentada en la muestra colectiva Bosque Invisible, Primer Encuentro Anual
de Arte y Tecnologia, una muestra colectiva curada por la artista Yto Aranda y que se realizd

en el Centro Cultural el Bosque, en Santiago en marzo de 2012.

http://abierta.cl/bosqueinvisible2012/
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una propuesta que se inscribe o mas bien se yuxtapone a una
tradicién del canto popular local’. La mascara se presenta al
publico conectada por un cable de audio a una guitarra
electroacustica hackeada con un sistema de amplificacién
portatil. Manteniendo su funcién primaria, la guitarra da
soporte al dispositivo de voz, le da cuerpo, resonancia y
autonomia. La hace reclamar no sélo un rostro y una voz, sino
por sobretodo un cuerpo y un alma que la sostengan y le den
vida, para que en sus acordes transpuestos la tirania del
pensamiento consciente sea superada por un grito de
liberaciéon?® y se entonen asi canciones de libertad y de

redencién?l.

7

Concept Art de Canto a lo Posthumano

19Y que se dibuja hacia atras desde el Canto Nuevo, a la Nueva Cancién Chilena y Violeta Parra
y que pierde su rastro en al Canto a lo Poeta, en lo que se conoce como Canto a lo Humano y el
Canto a lo Divino.

Por Rodrigo Torres Alvarado

Cantar la diferencia. Violeta Parra y la cancion chilena

Revista Musical Chilena, Ao LVIII, Enero-Junio, 2004, N° 201, pp. 53-73
http://www.scielo.cl/scielo.php?pid=S0716-27902004020100003&script=sci_arttext - 6

20 "The function of music is to release us from the tyranny of conscious thought".
"La funcién de la musica es liberarnos de la tirania del pensamiento consciente".
Cita de Sir Thomas Beecham, director de orquesta britanico (1879 - 1961).

21 "Emancipate yourself from mental slavery / None but ourselves can free our minds"
"Won't you help to sing these songs of freedom? 'Cause all I ever had, redemption songs"
Redemption Song, Bob Marley & The Wailers, en el disco Uprising de 1980.
http://www.youtube.com/watch?v=10SjZ0ZmLqU
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UN CANTO A LO POSTHUMANO

En SHOUT! la operacién de filtro de la maéascara
respiratoria es intervenida e invertida. Y no es el aire téxico el
que es filtrado al interior para permitir la respiracién, sino que
es ahora la voz, la que modulada y filtrada electréonicamente es
expulsada fuera, amplificada y desnaturalizada. Si antes
cumplia la funcién de protegernos de un medio hostil, lo que
protege ahora es nuestra identidad, no borrandola, no
ocultandonos, sino mas bien haciéndonos irreconocibles,

sublimados tecnolégicamente.

Sin exponernos nos escenifica, y es en ese escenario
de lucha que SHOUT! adquiere un rol primario como
dispositivo de intimidacién audiovisual, es decir, operando en
el mismo sentido como la pintura corporal y el uso de cantos,
gritos y movimientos ritmicos eran usados por los primeros
hominidos en los albores del lenguaje como recursos para
ahuyentar a los predadores o competidores. Desde la
animalidad evocada en la maquina, SHOUT! hacer ingresar la
voz al dominio de lo musical a través de la mediacion técnica
para plantearnos la posibilidad de una funcién politica de ésta
en el canto. I[rremediablemente mediados y escindidos, alzamos
nuestras voces enmascaradas y eléctricas en un canto a lo
posthumano, un canto de una voz que ya no es voz, un canto

que ya no es canto sino instrumento, herramienta o proceso.

A modo de manifiesto y cierre, quisiera presentar un
texto que me parece logra definir y precisar con lucidez y
sencillez los campos de accién politica y simbdlica a los que

quiero aludir y alcanzar con mi propuesta.

Icono del SHOUT!

72



W0

La denominacién genérica de canto destaca su caracter de
producto colectivo y anénimo. El canto, a diferencia de la
cancion -término que remite a una pieza Unica de creacién
individual-, se refiere al acto de cantar y no al producto en
si. El canto entonces, es una especie de gran cancidn, dificil
de segmentar en canciones, que reune muchas voces,

dificiles también de ser individualizadas.

El término cantor refuerza esta idea pues nos recuerda el
oficio popular de cantar y transmitir la tradicién musical de
un pueblo o comunidad. Ellos son los portadores del
trabajo de otros y del suyo propio, que se confunde en este
gran canto. De este modo el canto [a lo posthumano] no es
propiedad de nadie en particular y no se puede, por lo
tanto, vender como cualquier otra mercancia en el

mercado.

Esto no significa en absoluto que tenga que ser gratuito o,
mejor dicho, que el cantor no merezca retribucién
econdémica por su trabajo. Quiere decir, mas bien, que el
contenido de este canto es patrimonio de todos (y lo
vendible, por lo tanto, es sélo el producto en particular: la

cancion).

En la medida que el canto estd en permanente produccién
no es un bien acabado, dispuesto al consumo, a su uso y
destruccién. Es mdas bien un articulo en creacién, en
proceso, que se hace distinto en cada hombre y cada
hombre hace algo distinto con él. En este sentido se
asemeja mas a una herramienta o una materia prima con

las cuales construir nuevos cantos.

El Canto [a lo posthumano], no impone modas: difunde
modos de vida anteriores a él. No es de consumo sino base
de nueva creacion, no estd hecho para ser vendido sino

para comunicarse. No es banal porque es critico. No copia
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férmulas, recoge todas las influencias para crear nuevas

formas.!

El texto original -que he intervenido y editado
minimamente- corresponde al periodista chileno Alvaro Godoy,
y en él desarrolla el concepto de canto popular. Es en esa
tradicién, en su ideologia y su ética, donde finalmente se

inscribe SHOUT! 9, al menos, donde ficciona serlo.

1 Godoy, Alvaro

“El nuevo canto chileno. En la senda de Violeta. Entrevistas y canciones del canto nuevo”,
La Bicicleta, (N° Especial): 1-84, abril-mayo 1981

p- 10

http://www.memoriachilena.cl/archivos2 /pdfs/MC0019317.pdf
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