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(57 PRESENTACION

Toda mi ninez estuve acompanada por los libros. Adiferencia
de la gran mayoria de los nifios de hoy, mis dias los pasaba
jugando con mis amigos en la calle, andando en bicicleta,
haciendo las tareas, o leyendo, y esto debido a que, bueno,
era otra época, habia menos canales de television, menos
computadores, menos juegos de video, menos Facebook,
Internet, etc. En fin, todas esas cosas que ahora mantienen
tan ocupados a los nifos.

Pero ademas, otro de los factores que influyé en mi amor por
los libros fueron sin duda mis padres. Gracias a ellos nunca
me falté algo bueno que leer, y lo agradezco mucho, ya que
llenaron mi mundo de fantasias y personajes entranables.

Esto, sin duda, me ha motivado a querer realizar un proyecto
que relacione mi interés por los libros y lo aprendido en la
carrera; sin embargo, lo que principalmente me motivo a
iniciar algo en este sentido fue el darme cuenta de que los
ninos de hoy tienen poca cercania con los libros. He observado
como han sido absorbidos por la tecnologia, la television,
las redes sociales, por la aceleracion e inmediatez de estos
medios, con la consecuente baja en los habitos de lectura, y
por lo mismo, con una deficiente comprension lectora.
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(5] RESUMEN

Para realizar este proyecto en primer lugar se hizo una
investigacion general respecto al medio editorial en Chile,
se analizo el mercado editorial, sus diferentes canales
de comercializacion, se investigd sobre las principales
editoriales y los organismos mas influyentes en este medio.

En segundo lugar se analiz6 como adentrarse en el medio
descrito de forma independiente a través de la Autoedicion,
se conocio el trabajo y el esfuerzo que realiza la Asociacion
de Editores de Chile por sacar adelante la labor del escritor
independiente, que se aleja a veces de la tendencia del
mercado y que favorece la bibliodiversidad.

Luego se centré la atencion en conceptos mas técnicos,
pero que era necesario considerar si se busca realizar un
proyecto en el area editorial. Aqui se describieron aspectos
basicos del disefo editorial y se profundizé en cuales serian
los puntos claves a los cuales poner atencidon para poder
disenar un buen libro. Dentro de este punto se profundizd
en el tema de la ilustracion literaria, especificamente la
ilustracion infantil, se describié su funcion, importancia y
algunas caracteristicas que la describen.

Otro tema substancial tratado en el proyecto corresponde
al patrimonio cultural, se analizé su relevancia para la
identidad de un pais y la necesidad que existe de promoverlo.

También se investigd respecto al fomento de la lectura en
el pais y se profundizaron tépicos como la realidad lectora
en Chile, la importancia de la literatura en los nifos, las

principales tendencias literarias, como se realiza el proceso
de la comprension lectora, los géneros literarios a los cuales
puede ser posible recurrir en este proyecto y finalmente
las iniciativas gubernamentales existentes para promover el
habito lector en el pais.

Con el escenario descrito, se determindé que era necesario
encontrar un contenido para la obra a realizar que
perteneciera al ambito patrimonial y que ademas tuviera
la caracteristica de resultar interesante para el publico
chileno.

Fue asi como durante el levantamiento de informacion se
conocio a un hombre de avanzada edad, don Pedro Olivares
Taucan, uno de los pocos diaguitas del valle de Salamanca,
fuente inagotable de todo tipo de relatos. Sus historias,
las tipicas historias de brujerias y pactos con el diablo
transmitidas oralmente de abuelos a hijos y nietos en el
campo, conforman parte de nuestro patrimonio oral y se
convirtieron en una pieza fundamental del trabajo realizado
para este proyecto.

De toda la informacion obtenida a través de la investigacion
se obtuvieron conclusiones preliminares que abrieron el
camino para desarrollar la etapa proyectual, en la cual se
concretaron finalmente todas las aristas del proyecto.

Se determind que el proyecto concierne la creacion de
un producto profesional, especificamente un libro de
cuentos ilustrados basado en los relatos orales del pueblo




de Salamanca que nos transmitié don Pedro. Descrito el
proyecto se procedio a definir los objetivos principales del
mismo y luego se establecio el tipo de usuario al que estaria
dirigido -los nifos- y su contexto de uso. A continuacion se
planted la metodologia o mejor dicho el plan de trabajo. Se
establecieron los tipos de recursos involucrados -recursos
técnicos, recursos humanos- se realizd un estimado de
la duracion del proyecto junto a la calendarizacion de
las actividades para poder organizar bien los tiempos de
trabajo.

Parte central de esta etapa la conformé la descripcion y
fundamentacion del proceso creativo del libro, el cual fue
dividido en tres partes:

1. Generacion de contenidos, con esto nos referimos al
trabajo realizado con los relatos orales y su adaptacion
literaria para ser utilizados en el libro.

2. Adaptacion de los cuentos a guion para ilustrar.

3. Y creacion del codigo visual. Esta fase fue la mas
compleja ya que involucro una larga labor de recopilacion
y estudio de referentes, determinacion del formato de la
obra, realizacidn de bocetos y multiples pruebas de disefio
de personajes y escenarios, investigacion sobre los usos
del color y la textura en la ilustracion, ademas del trabajo
posterior en el disefo de la diagramacion del libro.

Para concluir solo resta hablar de la ultima etapa del
proyecto que consistio en un trabajo de gestion estratégica,
donde se buscaron las posibles fuentes de financiamiento,
se describieron brevemente y se determinaron los costos
de produccion de la obra, para esto se tomaron en cuenta
tanto los gastos en honorarios profesionales como los gastos
operacionales, insumos graficos, gastos de imprenta, etc.
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Hoy en dia, hay pocos nifos que usen el lenguaje
correctamente, pocos nifos que realmente entienden lo
que leen y peor adn, hay muchos jovenes con una pobre
comprension lectora. Segun un articulo publicado en el diario
La Tercera, el 85% de los chilenos entre 16 y 65 anos tienen
una comprension lectora de nivel 1, es decir, apenas son
capaces de entender la etiqueta de instrucciones que trae un
producto comercial. En el mismo articulo, se compara esta
situacion con Estados Unidos, donde el niUmero se reduce
a solo un 20%, ademas, solo el 25% de los egresados de la
educacion superior alcanza un nivel 4-5 de comprension
lectora, esto significa que solo un cuarto de los egresados
en nuestro pais tiene la habilidad de inferir a partir de lo
que conocen Yy la capacidad de generar nueva informacion
desde lo aprendido’. Tal situacion es en parte, reflejo de
una juventud cuyo estilo de vida acelerado, definido por
la era digital, no da cabida para detenerse a producir
razonamientos meditados y eficientes, segiin menciona la
psicologa y académica de la U. Andrés Bello Lucia Godoy en
el mismo articulo; la lectura, requiere tiempo y esfuerzo
que las juventudes de hoy no estan acostumbradas a dedicar,
y esto debido en parte a la comodidad e inmediatez que
brinda esta era tecnoldgica para obtener la informacion.

Es por esto que se hace imperante la necesidad de mejorar
los habitos de lectura en nifios y jovenes, ya que, como

1 ;Por qué los universitarios chilenos no entienden lo que leen?. Articulo presente
en la pagina web Latercera.com en seccion: Educacion. Consultado el 16 de
Junio del 2011. Disponible en: http://latercera.com/contenido/676_259827_9.
shtml

bien plantea el Consejo Nacional de la Cultura y las Artes,
la lectura es esencial para alcanzar las competencias
minimas necesarias para vivir en el mundo actual. Es una
actividad fundamental en el desarrollo de la imaginacion
y la creatividad humana, en el aprendizaje y conocimiento
del lenguaje, y en el cultivo de la capacidad de expresar
ideas y desarrollar un pensamiento critico.?

El gobierno de Chile se ha percatado de esta necesidad y ha
realizado varios proyectos con el fin de promover el habito
de la lectura, como el Plan de Fomento de la Lectura, el
programa Nacidos para Leer o el Fondo del Libro, asi también
lo ha entendido la Camara Chilena del Libro, que organiza
cada ano la Feria del Libro Infantil y Juvenil. Vemos ademas,
como profesionales de diversas areas implementan nuevas
iniciativas en este ambito, tanto para promover el habito de
lectura, y por lo tanto mejorar nuestra comprension lectora,
como para analizar las causas de nuestras deficiencias en tal
aspecto. El disefador grafico no puede estar ausente en esto
ya que, como bien dice Frascara en su libro Disefo grafico
para la gente, el diseno tiene la necesidad de promover
la capacidad del lenguaje para comunicar realmente
informacion y la capacidad de la gente para entender
realmente nueva informacion, es decir, la capacidad para
aprender y comprender nuevos conceptos;® tenemos las
herramientas para comunicar de manera creativa, para

2 Politica Nacional del Libro y la Lectura, Consejo Nacional de la Cultura y las
Artes, Chile, 2006, p. 4.

3 Frascara, Jorge, Disefo grafico para la gente, Comunicaciones de masa y cam-
bio social, Ediciones Infinito, Buenos Aires, 2000, p. 42.
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afectar como dice Frascara, el conocimiento, las actitudes
y el comportamiento de la gente. De ahi la importancia en
desarrollar un proyecto de disefo que involucre como una
arista la mejora de los habitos de lectura de la poblacion.

Por otro parte, el patrimonio cultural es la fuente de nuestra
identidad en tanto nos entrega conciencia de nuestras raices
y nos permite entender el valor de otras culturas y pueblos,
promoviendo el respeto por la diversidad cultural, instancia
que propicia el dialogo intercultural. El patrimonio cultural
inmaterial, transmitido a través de distintas generaciones,
es construido por los pueblos en base a su historia, sus
experiencias, su relacion con el entorno, infundiendo
identidad y continuidad en una sociedad, lo cual es un factor
importante en la proyeccion de la diversidad cultural frente
a la progresiva globalizacion. Desgraciadamente inmersas
en este contexto globalizado, las raices de nuestra cultura
van desapareciendo haciéndonos perder poco a poco nuestra
identidad como pais. Los nifios estan mas vinculados con
personajes e historias de series animadas norteamericanas,
japonesas, de libros como la saga de Stephenie Meyer, Harry
Potter, de peliculas como Spiderman, The Avengers, etc. No
existen una gran cantidad de estimulos que los vinculen de
una manera atractiva a los origenes de nuestra cultura, no
generan mayor interés por conocerla ni la sienten parte de si.

Sin embargo, como mencionaba anteriormente, el disefo
tiene las herramientas para comunicar de manera creativa,
influir en el conocimiento, las actitudes y el comportamiento
de la gente. De ahi la importancia en desarrollar un proyecto

editorial que involucre, por un lado, una mejora de los
habitos de lectura de la poblacion, y por otro, la promocion
del conocimiento del patrimonio cultural intangible de
nuestro pais. En la medida que el patrimonio influye en el
sentimiento de identidad de las comunidades, el proyecto
suma valor a la cultura popular de la localidad, traduciendo
tal identidad en un lenguaje grafico que posibilita su
expansion al mundo urbano.

Se ha decidido enfocar el proyecto al area de la literatura
infantil porque mantiene una estrecha relacion con la
educacion, lo que permite cultivar nuevos nichos para las
editoriales mas pequenas e independientes. La tematica
de los cuentos, sobre fantasia, brujos y hechizos ha sido
escogida ya que en términos de preferencias, los libros
que mas interesan a los ninos chilenos son los de terror,
aventuras, animales y naturaleza.

ED
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f5,] OPORTUNIDAD DE DISENO

Bien es sabido que existe una necesidad imperante de
promover la lectura en la poblaciéon chilena asi como
también de sembrar el interés en conocer el patrimonio
cultural de nuestro pais en los mas pequenos. La creacion
de un proyecto editorial independiente en el area de la
ilustracion infantil que responda a estas necesidades y que
ademas pueda ser postulado a fondos concursables para ser
financiado, comprende una oportunidad de disefio que abre
una instancia de desarrollo profesional, posibilitando a la
responsable de este proyecto posicionarse como disenadora
en el medio de la ilustracion editorial.

Asi también nuestro patrimonio oral constituye una enorme
fuente de contenidos estrechamente ligados a nuestra
identidad, las herramientas que nos entrega el diseno
nos permite hacer uso de los mismos para generar nuevos
contenidos visuales. Esto presenta una oportunidad de disefio
para enriquecer nuestra formacion visual, promoviendo el
diseno chileno y a la vez dejando un registro tangible del
patrimonio oral del pais, lo cual profiere un valor cultural al
trabajo realizado por el disefador.

/15]
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f5,] INTRODUCCION AL MARCO TEORICO

El proyecto responde a un trabajo de diseno editorial,
especificamente en el ambito de ilustracion editorial, que
busca fomentar la lectura en niflos y transmitir nuestro
patrimonio cultural inmaterial. Es por esto que se ha
realizado un acopio de antecedentes que den cuenta del
estado en que se encuentra el medio editorial en Chile, ya
que es en éste donde aspira a insertarse el proyecto.

La autogestion es otro punto importante para este proyecto,
porque se tratara de un trabajo de caracter autoral, donde la
edicion de la obra sera realizada netamente por el disefiador
y no existira editorial involucrada en el trabajo de edicion;
esto se define, segin la Camara Chilena del Libro como
autoedicion®. Por esto, se establecera un conocimiento base
acerca de lo que significa la autoedicion en Chile y cual es
su importancia para el disefo grafico.

Por el lado del disefo editorial se ahondara en términos
como ilustracion editorial, ilustracion infantil y narrativa
visual contemporanea.

También sera necesario tener claras las definiciones de
patrimonio, determinar la importancia del conocimiento de
los nifos respecto a su patrimonio cultural y analizar de que
forma seran transmitidos estos contenidos a la poblacion
infantil.

4 Camara Chilena del Libro (camaradellibro.cl). En seccion: Preguntas frecuen-
tes. Consultado el 9 de Mayo del 2011. Disponible en: http://www.camaradelli-
bro.cl/preguntas_frecuentes.htm#pasos_para_editar

En dltima instancia se buscara describir el estado actual de
los habitos de lectura y la comprension lectora en Chile,
las tendencias en literatura infantil y juvenil, los géneros
literarios mas dirigidos a los nifios, y los fondos y politicas
nacionales en torno al libro. Todo esto con el fin de dar un
panorama completo del escenario en el cual se desenvuelve
el proyecto.

/15]
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£ 1 MEDOEDITORALENCHE .
5,11 MEDIO EDITORIAL EN CHILE

El Medio Editorial sera descrito en funcion de tres ambitos,
en primer lugar, una vision general del mercado editorial en
Chile, para tener una idea concreta del tipo de nicho al que
se estara apuntando, luego, una descripcion mas detallada
de los canales de distribucion, y finalmente la identificacion
de las principales editoriales que lanzan libros infantiles al
mercado, asi también de otros géneros afines.

1.1 EL MERCADO EDITORIAL

En general, el mercado editorial latinoamericano no ha
logrado la estabilidad que permita un crecimiento sostenido
de la produccion local a lo largo de los anos. Su produccion
de libros “ha sido ciclica e irregular y ha estado sujeta a
avatares politicos y economicos”. Ejemplo de esto, es el caso
de Chile, donde debido a una crisis politica y social, el libro
“fue borrado del imaginario colectivo durante la dictadura”
segln menciona la editora chilena Silvia Aguilera,® de LOM
Ediciones.

Otro de los problemas de este mercado para el editor
nacional, recae en el hecho de que la produccion de
libros en América Latina ha sido monopolizada por casas
editoriales internacionales que limitan el desarrollo local en
el ambito editorial. Pero esto no quiere decir que no existan

5 ”Editoras perciben un renacer en la produccion de libros en Chile y América
Latina”. Emol de El Mercurio, EFE, 2 de Octubre de 2008. En seccion: Cultura 'y
Espectaculos.

productos de calidad elaborados en Chile, “la industria local
posee varios agentes que editan productos de alta calidad
no incorporados al comercio transnacional por causas de
tamano econdémico”.® Para las pequenas editoriales locales
“los grandes sellos son el buque y nosotros nueces que
flotamos en alta mar... la lucha es tremenda debido a la
presencia en el continente de editoriales como Planeta y
Santillana”.”

Sin embargo, “en paises como Argentina y Chile hay un
resurgir de la industria editorial y de las iniciativas en
favor de la lectura... Y ello pese a la lucha titanica que
supone competir con las grandes corporaciones editoriales
internacionales”.® Para Aguilera, “la industria editorial de
la region tiene ganas de recuperarse y algo que decir...Chile
ha conseguido pequenos logros como ir aumentando de
forma paulatina la presencia del libro y el indice de lectura
durante el periodo democratico”.’ La editora recalca el
hecho de que esto sea durante el retorno a la democracia
debido al “borrado del imaginario colectivo” que acusa
sufrio el libro durante la época de dictadura. De lo anterior
se puede inferir que una buena industria editorial es, en

6 Garcia-Lomas Drake, El Mercado del Libro en Chile, estudio realizado bajo
la supervision de la Oficina Econémica y Comercial de la Embajada de Espafa,
Santiago, Chile, Julio del 2009, 143 p.

7 ”Editoras perciben un renacer en la produccion de libros en Chile y América
Latina”. Emol de El Mercurio, EFE, 2 de Octubre de 2008. En seccion: Cultura 'y
Espectaculos.

8 Ibid.
9 Ibid.
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cierta forma, reflejo de una buena situacion politica, social
y econémica de un pais. Por lo tanto hay que ser conscientes
de que “el libro sera el primero en acusar el golpe de la
desfavorable situacion economica internacional”.

El sistema de distribucion del mercado del libro en Chile
también presenta problemas. Segun Garcia-Lomas Drake, "
existe una infravaloracién de este sistema que conlleva
una deficiente cobertura de parte de librerias y otros
agentes secundarios, dada la estructura social, demografica
y natural del pais. Para Garcia, la carencia de niveles de
lectura aceptables en la poblacion es consecuencia de la
falta de un “modelo de distribucion completo que abarque
un espectro geografico mayor que el actual”.”? También da
cuenta que un mayor nivel de estudios hace mas probable
una conducta lectora, pero tampoco la asegura.

Existe en Chile, como ya se dijo, un gran porcentaje de
no lectores, especificamente un 52,8 %, segln un estudio
estadistico de Fundacion La Fuente y Adimark GFK, y como
bien menciona Garcia-Lomas, de la poblacion lectora la
mayoria se concentra entre las personas que tienen estudios

11 Garcia-Lomas Drake, El Mercado del Libro en Chile, estudio realizado bajo
la supervision de la Oficina Econémica y Comercial de la Embajada de Espafa,
Santiago, Chile, Julio del 2009, p. 5.

12 Ibid.

13 Chile y los Libros 2010, estudio realizado por Fundacion La Fuente y Adimark
GFK, presentado en el marco de la 30a Feria Internacional del Libro de Santiago
de Chile. Estacion Mapocho, noviembre 09 de 2010, p. 14.

de nivel superior o también un nivel socioecondémico alto
(mas del 70% de la poblacion ABC1 son lectores).

Segun la investigacion realizada por Garcia-Lomas, esta
poblacion no lectora “propiciara un mayor crecimiento
de contenidos en la literatura infantil y en los libros
de educacion”," lo cual tiene un sentido logico, si
consideramos que la tarea de los proximos anos, para los
actores involucrados en el tema sera mejorar las deficientes
cifras que mostraron estos estudios en la poblacion chilena.

Sin embargo, la literatura infantil lleva terreno ganado con
anterioridad, esto gracias a laestrecharelacion que mantiene
con la educacion. En el ano 2009 la literatura infantil superé
los registros de obras de poesia (lo mas registrado hasta ese
ano) y mantiene su liderazgo durante el 2010 con un 32,27%
del total de la literatura chilena.’ Para los editores esto no
tiene ninguna sorpresa ya que muchos de ellos la consideran
“el sostén de la industria literaria”®. Al respecto Andrea
Viu, editora infantil de Alfaguara sostiene:

“Esto viene desde hace mucho tiempo, solo que ahora
hay mas editoriales participando. Es una venta estable
y segura. Una novela se publica, y puede prender o
no prender. Y es muy dificil tener titulos exitosos, la

14 Garcia-Lomas Drake, El Mercado del Libro en Chile, estudio realizado bajo
la supervision de la Oficina Econdomica y Comercial de la Embajada de Espaia,
Santiago, Chile, Julio del 2009, p. 6.

15 Los libros infantiles sostienen la industria literaria en Chile. Diario El Mercu-
rio, 15 de Mayo de 2011, p A16, en seccion: Cultura

16 Ibid.

%5
e 14




mayoria no lo es. En cambio con la literatura infantil
tienes muchos libros que los adoptan los colegios y la
profesora le pide a todo el curso que los compren. Si
bien el tema pirateria, internet y fotocopias es fuerte,
de todos modos hay una venta bastante estable”.!”

La estabilidad en las ventas que otorga la literatura infantil,
ha permitido que editoriales mas pequenas e independientes
logren salir a flote frente a la dura competencia que ofrecen
las grandes editoriales en el mercado. Es el caso de la
editorial Cuarto Propio, quienes dicen se mantienen gracias
aesta area. Ellos son un ejemplo de como se puede comenzar
a realizar un proyecto en el area de literatura infantil de
forma independiente (que es a lo que se quiere apuntar con
este proyecto de disefo), al haberse iniciado sin el apoyo
de una reconocida casa editorial, sino que simplemente
mediante licitaciones del Ministerio de Educacién. De esa
experiencia, su editora Marisol Vera, senala “en general,
la calidad de los libros era mala y pedian titulos mejores,
hechos en Chile. Ahora la calidad de la oferta definitivamente
ha mejorado”.™

Los comentarios vertidos por ambas editoras sugieren
aristas de lo que ya se ha mencionado antes: la estrecha
relacion entre la literatura infantil y la educacion. Tanto
en un aspecto mas economico, de venta estable, como de
la importancia en si que tiene la literatura infantil para la

18 Ibid.

ensefanza y que el Ministerio de Educacion reconoce, lo
cual explica su disposicion a financiar proyectos en esta
area.

Con respecto a la tendencia de compra de los consumidores
en este mercado, Garcia-Lomas habla de la ficcion literaria
como el area que continuara siendo el apoyo de los grupos
editoriales, pero que crecera a un ritmo menor, y siendo mas
especificos dentro de la ficcion, las tendencias se dirigen
hacia la novela histérica y la de misterio.

Para el consumidor chileno son importantes dos cosas al
momento de compra de un libro: la tematica y el autor,
estas conforman las referencias mas poderosas al tomar la
decision de compra.' Por otra parte, es algo sabido que uno
de los limitantes en la compra de un libro en Chile es el alto
precio que tiene debido al IVA (Impuesto al valor agregado);
éste se encuentra dentro de los mas caros del mundo (en
general el impuesto no sobrepasa el 7% en otros paises), lo
que ciertamente convierte al libro en un bien de lujo para
gran parte de la poblacion chilena, con valores cercanos a
los diez euros (cerca de $7000 pesos) para libros nacionales
e incluso el doble en algunas ocasiones para el caso de los
libros importados?, lo cual es demasiado elevado si pensamos
que en el mercado predominan estos Ultimos. La situacion
descrita no deja sin cuidado a nadie; el 81,5% de las personas

19 Garcia-Lomas Drake, El Mercado del Libro en Chile, estudio realizado bajo
la supervision de la Oficina Econdmica y Comercial de la Embajada de Espaia,
Santiago, Chile, Julio del 2009, p. 6.

20 Ibid. p. 28.
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encuestadas?' por Fundacion La Fuente tienen la percepcion
de un precio “caro o muy caro” de los libros en Chile. Si bien
existe un 15,4% de encuestados que dicen no comprarian
mas libros si se eliminara el IVA, existe una mayoria cercana
al 60% que responde que compraria mas libros si el IVA se
suprimiera.? Se puede apreciar entonces, que existe una
demanda proclive a comprar libros siempre y cuando sean
baratos, prueba de esto, sefala la Asociacion de Editores
de Chile, son la reproduccion no oficial y la reprografia? los
cuales aunque son ejemplos de una demanda existente, son
parte también de un grave problema para este mercado,
al igual que la venta de libros piratas en las calles. Cabe
mencionar que el 12,6% de la gente encuestada?* admitid
comprar libros piratas en las calles, y que Chile ostenta el no
agradable record de pirateria en América Latina; en relacion
a esto se considera que uno de los principales detonantes
de esta situacion seria el alto precio de los libros a causa
del IVA.

Ahora, si se hace un recuento en la historia de esta industria,
podremos notar que el estado social, politico y econdémico
del contexto repercute en el crecimiento del mercado del

21 Chile y los Libros 2010, estudio realizado por Fundacion La Fuente y Adimark
GFK, presentado en el marco de la 30 Feria Internacional del Libro de Santiago
de Chile. Estacion Mapocho, noviembre 09 de 2010. p. 29.

22 Ibid. p. 26.
23 Garcia-Lomas Drake, Op. Cit. p. 28.

24 Chile y los Libros 2010, estudio realizado por Fundacion La Fuente y Adimark
GFK, presentado en el marco de la 30 Feria Internacional del Libro de Santiago
de Chile. Estacion Mapocho, noviembre 09 de 2010, p. 29.

libro; un ejemplo es la recuperacion que tuvo desde 1988
con el regreso de la democracia y el aumento de los niveles
de ingreso por persona durante los anos 90. Sin embargo, al
llegar a 1997 la industria nuevamente se detuvo y comenzo6
a retroceder, donde cabe sehalar que en ese momento
estabamos en plena crisis asiatica. Posteriormente hubo una
pequena recuperacion entre el 2000 y 2001, pero volvié a
caer para el ano 2003 y 2004.% Para la Asociacion de Editores
de Chile, la situacion econdémica de fines de los afios 90 no
fue lo Unico que condiciond el retroceso o detencion de esta
industria sino la existencia también de lo que ellos llaman
“razones estructurales”;? estos factores son los que mas
importancia tienen segun su vision y corresponden a:

« niveles pobrisimos de comprensién de lectura en la
poblacion,

 debilidad financiera en casi todas las etapas de la cadena
de valor de la industria del libro,

« insuficiencias en las instituciones publicas y privadas
ligadas al libro,

» ausencia de una politica de compras significativas de
libros chilenos por parte de bibliotecas,

« invisibilidad del libro en los medios de comunicacion,

» habito masivo e inveterado de reprografia (fotocopia)
en universidades, colegios e instituciones privadas y
publicas y pirateria,

25 Por una politica de estado para el libro y la lectura, Coedicién de la Funda-
cion Chile Veintiuno y la Asociacion de Editores de Chile, Editorial Universitaria,
RIL Editores, Santiago, Chile, 2005, p. 17.

26 Ibid.
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« alto impuesto al valor agregado al libro vy,
« fuerte concentracion de la industria del libro de lengua
castellana en Espana.?

Con el panorama general que se ha armado del estado
actual de la industria del libro, solo queda pensar en las
proyecciones de este mercado. En el estudio de Garcia-
Lomas Drake, se menciona que: “en el futuro, a medio
plazo, los retos y logros de la industria editorial radicada
en Chile estaran relacionados con la digitalizacion de
libros, las nuevas plataformas de lectura y la compra de
libros en Internet, y con la propiedad intelectual”. Donde,
seglin su opinion “los dos grandes hitos a superar parecen
ser los formatos para la gestion de derechos digitales y el
establecimiento de precios y costes de disfrute de derechos
y de acceso a los contenidos”.?® Ejemplo de esto ya lo
podemos ver con el proyecto del gigante Google. El servicio
Google Books ha llegado para quedarse y empieza a tener
cada vez mas aceptacion en distintas partes del mundo;
su Unico problema ha sido la gestion de los derechos de
propiedad intelectual con las editoriales y conflictos con
empresas como Amazon.

Los que abogan por la digitalizacion de los libros argumentan
respecto a su flexibilidad de transporte, menores costos de
produccion y distribucion. De la tendencia a la masificacion
del uso del internet para buscar cosas que antes solo

27 Ibid. p. 18.
28 Garcia-Lomas Drake, Op. Cit. p. 6.

buscabamos en los libros, de la nueva generacion de
ninos que nacen con un computador al lado y un largo
listado de rasgos, Chile no es ajeno a lo planteado y ya el
tema se encuentra en discusion por parte de los actores
involucrados, editoriales, escritores, la Camara Chilena del
Libro, etc. Tanto es asi, que en la ultima version de la Feria
Chilena del libro Infantil y Juvenil realizada entre mayo y
junio del ano 2011, el seminario dictado trato justamente
el tema “Literatura Infantil, Fomento del Libro y Lectura
en el Mundo Digital y Nuevas Tecnologias”. En el evento,
se expusieron diversas posturas, a continuacion revisamos
algunas de ellas.

Sergio Tanhnuz, Gerente de Publicaciones de Ediciones SM se
refirio respecto a la digitalizacion del libro en los siguientes
aspectos:

o En la cadena de produccion del libro las grandes
perjudicadas seran las imprentas.

» Mientrasmasbajoseael preciodel libro, mas perjudicados
se podrian ver los autores pues es posible que sus ingresos
por concepto de derecho de autor disminuyan.

o Los libros para publicos especializados (poesia, filosofia,
ensayo, etc.) tendran una nueva oportunidad, ya que
ahora no dependeran de los tirajes minimos a los que
obliga la produccion en papel.

« Se abrira un nuevo campo de comercializacion de libros.

 Se accedera a nuevos lectores.

» Se debera tener extremo cuidado en la fijacion de
precios.
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o Obligara a desarrollar nuevos complementos al
contenido, que den un atractivo especial al eBook legal
frente al pirateo digital.?

Su posicion manifiesta en parte el escenario que existe, en
cuanto hay varios puntos que aln no estan resueltos, como
la fijacidn de precios, las ganancias del autor y la pirateria,
pero ya centrandose en el tema de la literatura infantil
Alejandra Schmidt, editora de Zig-Zag describe al lector
de hoy como un lector ante todo “visual” acostumbrado
a obtener la informacion de forma inmediata, donde esta
sea de facil y rapida digestion, y caracteriza a los libros
convencionales como proveedores de “temas, estéticas y
formatos” mientras alude a que los libros digitales amplian
estas posibilidades a “movimiento, 3D, inmediatez e
interactividad”.*®* Gonzalo Oyarzin, subdirector de
Bibliotecas PUblicas, también habla de un nuevo lector, la
generacion C, de nativos digitales quienes dice impulsaran
un cambio masivo en las personas en relacion al uso de
las tecnologias de la informacion y la comunicacion.
Frente a esto Schmidt plantea al libro digital como la

29 Tanhnuz, Sergio, La migracion de los libros impresos a los electronicos desde
lo contractual: el contacto con los autores, agentes y otros para publicar. Con-
ferencia realizada en el Seminario internacional de Literatura Infantil y Juvenil
2011, 62 Jornadas Profesionales “Literatura Infantil, Fomento del Libro y Lectura
en el Mundo Digital y Nuevas Tecnologias” Café Literario de Providencia - Parque
Balmaceda 01 de junio de 2011.

30 Schmidt, Alejandra, Libros infantiles en el mundo digital. Conferencia reali-
zada en el Seminario internacional de Literatura Infantil y Juvenil 2011, 6* Jorna-
das Profesionales “Literatura Infantil, Fomento del Libro y Lectura en el Mundo
Digital y Nuevas Tecnologias” Café Literario de Providencia - Parque Balmaceda
01 de junio de 2011.

posibilidad de atraer a los nuevos lectores y estimular
nuevos procesos creativos, claro que como complemento
a la experiencia lectora, sin embargo Claudio Aravena,
gerente de proyectos sociales de fundacion La Fuente,
deja planteadas interrogantes tales como ;qué sera leer,
en el sentido lineal, tradicional, ordenado, con reglas,
frente a un libro animado? ;Seran capaces los lectores de
generar la misma atencion frente a un texto escrito de la
forma que actualmente lo hacemos? jHabra que trabajar
en desarrollar el aprendizaje de la lectura bajo el modelo
lineal que tenemos o se debe incentivar la lectura de
hipervinculos que les permitira desarrollarse en un mundo
cada vez mas tecnologico?®' No hay que olvidar que no todos
lo chilenos tienen acceso a estas tecnologias. Entonces,
;qué linea se deberia seguir? Aravena plantea que ambas.

1.2 CANALES DE COMERCIALIZACION

Conocer el medio editorial involucra también tener una
vision clara de los canales de distribucion del libro. Para
esto se ha recurrido a los estudios realizados por el Centro
Regional para El Fomento del Libro en América Latina y el
Caribe (CERLALC) que en conjunto con la Camara Chilena

31 Aravena, Claudio, En busca de la imaginacion perdida. Conferencia realizada
en el Seminario internacional de Literatura Infantil y Juvenil 2011, 6* Jornadas
Profesionales “Literatura Infantil, Fomento del Libro y Lectura en el Mundo
Digital y Nuevas Tecnologias” Café Literario de Providencia - Parque Balmaceda
01 de junio de 2011.
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del Libro realizé un analisis exhaustivo de los canales de
comercializacion existentes en Chile.

En nuestro pais, las librerias son el canal tradicional y
mayoritario de comercializacion, aunque en las Ultimas 2
décadas se han incorporado de forma creciente otras vias.
Al respecto se identificaron los siguientes canales:

« Librerias

» Papelerias (establecimiento cuyo principal rubro son
articulos de escritorio)

» Venta directa a través de organizaciones de venta a
crédito o placistas.

 Clubes de lectores

o Licitaciones publicas

 Ferias del libro y exposiciones

 Venta por Internet (comercio electrénico)

» Venta en grandes superficies (supermercados, grandes
tiendas)

 Canales atipicos (tiendas de otros rubros)

» Venta en kioscos

» Venta directa de editores y distribuidores a instituciones,
establecimientos educacionales.

» Venta ilegal por canales informales (via publica, ferias
periféricas, etc.)*

Se describiran a continuacion las que tengan mayor
relevancia para la distribucion de libros infantiles, ya que es

32 Uribe, Richard: Estudio de canales de comercializacion del libro en América
Latina y el Caribe, con énfasis en librerias. CERLALC. Colombia, 2003, p. 137.

la linea que nos interesa por las caracteristicas del proyecto
que se esta formulando.

Librerias

A pesar del periodo de crisis que vivio el mercado editorial
en los anos 70 y principios de los anos 80, después de 1985 la
situacion comenzoé a cambiar y se empezaron a abrir nuevas
librerias y sucursales. Se formaron cadenas, aparecen
librerias en malls o centros comerciales, ademas se incorporo
tecnologia informatica de respaldo para la atencién de
clientes y manejo de stock. Sin embargo, este canal es el
que principalmente se ha visto afectado por la aparicion de
nuevas vias de comercializacion, que en ocasiones venden
a menores precios. A esto se suma la venta ilegal (pirateria)
y una baja inversion en tecnologia, capacitacion y gestion,
debilitando la capacidad de este canal de competir con
otros medios y modelos de forma eficiente.*

Para el afo 2003, solo el 13% de las librerias chilenas estaban
especializadas. El 65% de las librerias no llegaban a tener
cinco empleados y el 37% de ellas no alcanzaba los 40 m2
cuadrados de superficie.* Esta situacion es alarmante, si
pensamos en la importancia del acceso igualitario al libro,
a la cultura.

Segun los datos recopilados por Richard Uribe con el apoyo
de la Camara Chilena del Libro, en términos generales

33 Ibid. p. 139.
34 Ibid. pp. 140-143
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existen en Chile 99 librerias propiamente tales, cuyo rubro
es la venta y comercializacion de libros; 58 sucursales y 157
puntos de venta libreros.

Es interesante identificar la fuerte centralizacion que existe
en este medio, donde el 42% de las librerias se encuentra en
la Region Metropolitana, seguida de lejos por la Region de
Valparaiso y la Region de los Lagos, con un 13% de las librerias
respectivamente. Siguiendo esta linea, la distribucion de
librerias por puntos de venta determiné que el 69% de éstas
se encuentran en zonas céntricas de la ciudad, el 21% en
Centros Comerciales, un 5% se ubica en barrios residenciales
y un 5% en otros lugares.*®

Papelerias

Muchas papelerias han agregado al libro como producto de
su mix comercial, claro que en general estos libros tienden
a estar mas ligados al ambito educacional. Se pueden
encontrar en las papelerias libros de literatura infantil
de iniciacién lectora y todo tipo de textos escolares tanto
para ensefanza basica como media, diccionarios, obras de
lectura obligada por los establecimientos educacionales y
también algunos best sellers.3

35 Ibid. pp. 36 - 38.
36 Ibid. p. 141

Ferias del libro y exposiciones

Si bien las ferias del libro han sido un gran puente de
acercamiento entre los consumidores nacionales y las
editoriales mas importantes del pais, su aumento ha
sido considerado causante indirecto de la exponencial
desaparicion de puntos de venta de libros al por menor
segln la Asociacion de Editores de Chile. Estas ferias
nacieron como solucion temporal a la falta de puntos de
venta en las regiones mas extensas y despobladas. Pero se
han masificado ano tras afo, convirtiéndose en un problema
al igual que el monopolio de los grandes consorcios que
dominan las licitaciones publicas de libros de texto, recalca
la Asociacion. Frente a este escenario, ellos plantean 2
soluciones: reforzar las librerias como eslabon indispensable
de la cadena del libro, y la entrada inmediata en vigor del
precio Unico.

Sin embargo, se debe reconocer la labor de acercamiento
que hacen estas ferias con la comunidad, como es el
caso de la Feria del libro Infantil y Juvenil que nacié con
la mision de crear el habito de lectura en el publico mas
pequeno, integrando a padres, educadores, y escritores,
entre cuyos objetivos se encuentra el “promover la creacion
de la literatura infantil en nuestro pais, incentivando a los
autores y a las editoriales a crear y producir libros de este

37 Garcia-Lomas Drake, Op. Cit. p. 38.
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género”,*® lo cual tiene importante relevancia para este
trabajo, ya que la feria constituye una vitrina de lo que se
esta haciendo en este ambito para la comunidad. En cierta
forma, a mi parecer, las ferias del libro realizan una labor
de promocién o marketing que hace mucha falta en el medio
editorial chileno.

Venta por internet

Se ha desarrollado Gltimamente como una opcion en el caso
de tiradas cortas, aunque aun existen muchos temores y
desconfianza por la facilidad de apropiarse del contenido
indebidamente cuando se encuentra digitalizado. Por
otro lado las ventas mediante medios electronicos de
libros en soporte papel no han tenido siempre resultados
satisfactorios para el usuario. Si se habla de sus ventajas,
cabe mencionar que este canal brinda la posibilidad de
mantener el catalogo vivo sin generar mayores costes de
produccion y almacenamiento, al tiempo que facilita y
reduce los costos de transporte.®

Venta en grandes superficies

Como grandes superficies nos referimos a la venta en
supermercados o grandes tiendas. Este canal representa un
serio peligro para las librerias mas pequefas y especializadas,

38 Historia de las Ferias, extracto presente en la pagina web de la Camara Chi-
lena del Libro. Recuperado el 11 de octubre de 2011. Disponible en: http://www.
camaradellibro.cl/historia_infantil.htm

39 Garcia-Lomas Drake, Op. Cit. p. 38.

ya que venden sus libros a precio de costo, por corresponder
a articulos que representan un porcentaje minimo de su
cifra de negocio.® Si bien en su mayoria solo venden best
sellers, este canal registra un lugar de importancia después
de las librerias en las ventas de libros de literatura infantil
y juvenil.*

A modo de conclusion se hace interesante abordar el tema
del marketing en los canales de comercializacion del medio
editorial.

Marketing

Como ya se ha mencionado, éste es bastante escaso en el
sector librero y solo se concentra en lo que realizan las
cadenas de librerias, y aun asi la inversidn en acciones
de marketing es baja e irregular. No existen campanas de
publicidad que promuevan algun libro o libreria en particular
como canal de venta y esto deja en gran desventaja a las
librerias, ya que los nuevos canales de comercializacion si
cuentan con acciones de marketing sostenidas y con mayor
inversion en esta area.*

Por ejemplo, la publicidad de grandes tiendas vy
supermercados es muy fuerte y esta presente en muchos

medios de comunicacion, internet, television, radio,
40 Ibid.
41 Uribe, Richard, Op. Cit. p. 24
42 Ibid. p.140.
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avisos publicitarios en las calles, etc. Y si bien no apuntan
especificamente a la promocion de la compra de libros,
si hacen un llamado a la compra de sus productos, entre
los cuales se encuentran los libros a precio de costo. Para
las pequenas librerias es imposible luchar con tamana
maquinaria de publicidad. En otro sentido, la publicidad
que entregan las ferias del libro también es fuerte, pero
creo que mucho mas beneficiosa para el medio editorial
que la mencionada anteriormente, ya que promueve el
acercamiento de las personas al mundo literario y por
consecuencia a las librerias.

1.3  PRINCIPALES EDITORIALES Y
ORGANOS INSTITUCIONALES

Para una editorial de pequeno tamafo o independiente,
la principal competencia es sobrevivir al dominio del
mercado de las grandes empresas editoras. Generalmente
en Sudamérica la mayoria de estas empresas son sucursales
de empresas editoras transnacionales. Las mas importantes
del mercado chileno, segln un estudio realizado por Sonia
Masip, son las siguientes:

Sudamericana

e Urano
o Ediciones B®

Dentro de estas editoriales, Ediciones B resalta por
posicionarse en los primeros puestos en el area de ficcion y
no ficcion para adultos, siendo lideres en literatura juvenil y
comic, segun el analisis de Masip. Editorial Santillana por su
parte, conformada por empresas como Editorial Alfaguara ha
ido consolidando su especializacion en la edicion educativa,
convirtiéndose en la editorial lider del sector de libros para
la ensenanza.

Los drganos institucionales ligados al medio editorial son
también actores importantes del mismo. A continuacion se
describira en forma breve a algunos de ellos.

Consejo Nacional del Libro y la Lectura

Este organismo dispone las politicas publicas de desarrollo en
su area y asigna recursos estatales a través de convocatorias
anuales a concursos publicos. Tiene como mision fomentar
la lectura y la creacion literaria entre otras funciones y se
integra por representantes del Gobierno, las editoriales,
la sociedad de escritores, profesores y la Direccion de
Bibliotecas.*

. A[faguara ........................................................
° Grijalbo 43 Sonia Masip Mayoriarty, El sector editorial en Chile, estudio realizado bajo
« Planeta la supervision de la Oficina Econémica y Comercial de la Embajada de Espana,
E . Santiago, Chile, 2000, p. 30.
e £mece
44 Ibid. p. 37.
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Camara Chilena del Libro

Es una asociacion que relne a empresas editoriales,
distribuidoras de libros, librerias y organizaciones de venta
directa. Con el fin de:

“defender la libertad de edicion, importacion,
comercializacién y circulacion de libros, el derecho de
propiedad intelectual en todas sus manifestaciones;
fomentar el desarrollo y difusidon del libro chileno, en
el pais y en el extranjero; y generar y apoyar todas
las iniciativas destinadas a capacitar a las personas
dedicadas a las publicacion, edicion, comercializacion
y distribucion de libros. Ademas debe fomentar el
habito de lectura, colaborar en la erradicacion del
analfabetismo, crear bibliotecas y premios literarios,
abrir concursos, organizar exposiciones, ferias y todos
aquellos eventos que se consideren necesarios para
estimular la creacion y produccion literaria”.*

Centro Regional para el Fomento del Libro en
América Latina y el Caribe (CERLALC)

Es un organismo internacional, creado por la UNESCO,
que tiene como mision la creacion de condiciones para el
desarrollo de sociedades lectoras. En pos de lograr esto
CERLALC apoya 4 areas de trabajo:

45 Quienes Somos, Pagina web de la Camara Chilena del Libro, Recuperado el 4
de Octubre de 2011. Disponible en: http://www.camaradellibro.cl/quienes_so-
mos.htm

o construccion de politicas publicas, fomentando la
concertacion entre los actores que intervienen en la
produccion editorial, la comercializacion y la lectura.

« generacion de contenidos, la organizacion de
informacion especializada y el establecimiento de una
plataforma tecnolodgica que la ponga a disposicion de la
comunidad iberoamericana.

» promueve la formacion dirigida a grupos con necesidades
especificas, como es el caso de los libreros, los editores
y los diversos agentes que intervienen en la proteccion
y la difusion del derecho de autor.

« alianzas estratégicas con diversas instituciones de la
region que se fundamentan en oportunidades de trabajo
conjunto, convenios y proyectos de cooperacion.*

Fuera de los drganos institucionales un nuevo actor en el
medio es la Asociacion de Editores de Chile, ellos antes
pertenecian a la comunidad de la Camara Chilena del
Libro, pero la contraccion del interés y la oferta cultural,
ocasionalmente a precios mas competitivos, generd un
progresivo distanciamiento hasta el punto de haberse
creado esta asociacion paralela a aquella que originalmente
englobaba a todos los agentes del sector en Chile. #

46 Acerca de CERLALC, © CERLALC, Recuperado el 4 de Octubre de
2011. Disponible en: http://www.cerlalc.org/secciones/acercadelcerlalc/
quienesomos/mision.htm

47 Garcia-Lomas Drake, Op. Cit. p. 47
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Asociacion de Editores de Chile

Esta organizacion de editores independientes, universitarios
y auténomos tiene como mision “fomentar el desarrollo de
la industria nacional del libro, promover la publicacion y
divulgacion de la creacién literaria, cientifica y técnica;
y proteger la bibliodiversidad desde una perspectiva
humanista, democratica, plural y latinoamericana”.*

La asociaciéon dentro de sus lineamientos, representa una
oportunidad para trabajos de emprendimiento como el
que se quiere desarrollar con este proyecto, de edicion
absolutamente independiente. Ya que entre sus objetivos
se encuentran: “ofrecer a los editores y autores literarios,
cientificosy técnicos la posibilidad de difundiry posicionar sus
publicaciones”# y también “promover las actividades de las
editoriales independientes, auténomas y universitarias”.>
Lo que es afin con la vision a futuro que tiene el trabajo que
se esta desarrollando.

48 Quienes somos, Editoresdechile.cl. Recuperado el 11 de Octubre de ano
2011. Disponible en: http://www.editoresdechile.cl/sobre.aspx

49 Objetivos, Editoresdechile.cl. Recuperado el 11 de Octubre de ano 2011.
Disponible en: http://www.editoresdechile.cl/objetivos.aspx

50 Ibid.
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G
(5] 2 AUTOEDICION

2.1 AUTOEDICION EN CHILE

Este proyecto seguira la linea de la edicion independiente
o mejor dicho la autoedicidon, cuya popularidad se ha
expandido ya que presenta una oportunidad parailustradores
0 escritores que quieren lanzarse de forma independiente.
Para la Camara Chilena del Libro las autoediciones son

aquellas ediciones en que el editor responsable es el propio REGISTRO DE AUTOEDICIONES PERIODO
autor. No existe editorial involucrada y él sera el gestor de 2000-2010.
todo el proceso de edicion de su obra. Ao Namero de titulos %
2000 363 15.00%
Cifras al respecto revelan que durante el afio 2010 se o e e
registraron “702 titulos autoeditados, lo que representa el 2003 438 12.81%
13.75% del total producido. Por otra parte, en el periodo %ggg‘ g?g 1228;
2000-2010, las Autoediciones acumularon un total de 5.567 2006 484 13.67%
registros representando un 14.38% del total”.>" Ver Tabla 2007 565 15.18%
2008 653 16.71%
No 1. 2009 664 14.88%
2010 702 13.75%
La importancia que tienen las autoediciones en Chile Total 5.567 14.38%
deriva en el aporte que hacen a la bibliodiversidad de
Tabla No 1

las publicaciones en el pais, ya que no estan sujetas a
las lineas editoriales de las grandes empresas editoras
transnacionales, cuyas publicaciones son determinadas
por las tendencias del mercado. Ademas de presentar una
oportunidad de emprendimiento para profesionales que
recién estén introduciéndose en el mercado editorial.

51 Informe Estadistico 2010, Agencia Chilena ISBN, International Standard Book
Number, Camara Chilena del Libro, 2010. p. 18.
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2.2 GESTION INDEPENDIENTE

El concepto de gestion independiente es tratado dentro
del contexto de la produccion editorial, donde se busca
entender el trabajo que realiza un editor independiente, asi
como el valor de este tipo de edicion para poder vislumbrar
las aristas que involucra la autogestion en el mercado del
libro.

Empezando por lo basico, se define como editor a “la persona
natural o juridica responsable de la publicacion y edicion
de un libro y que realiza, directamente o por encargo de
terceros, los procesos necesarios para su produccion”. 32
A esta definicién se sumara la vision de la Asociacion de
Editores de Chile, los cuales destacan en su Manifiesto,
“el significado tradicional del quehacer editorial, donde
los editores [independientes] son los duenos de la casa
editorial, por lo que son quienes toman las decisiones y los
riesgos editoriales, siendo ellos los gestores del proyecto
cultural que desarrollan, y no meros funcionarios de
empresas con una légica de funcionamiento en la cual el
mercado es el eje central, que regula todos los aspectos,
entre los cuales esta el derecho a ser o no ser de un libro”.>
En estas Gltimas lineas se resalta un punto clave en la
labor del editor independiente, ya que no solo se habla de

52 Ley 19.227 / 1993, del libro

53 Editores Independientes de Chile, Manifiesto fundacional de la Asociacion
de Editores de Chile. Recuperado el 11 de Octubre de afo 2011. Disponible en:
http://www.editoresdechile.cl/politicas.aspx

él como un mero productor de libros, sino como un gestor
de cultura, encargado de promover la existencia de libros
que si bien no responden a las tendencias populares del
mercado, si representan un gran aporte a la diversidad de
las publicaciones del pais.

Si bien ya antes se ha mencionado la importancia de las
autoediciones para la bibliodiversidad, no se habia indicado
que la existencia de las obras auto editadas la debemos
a la labor de los pequenos editores nacionales que reman
en contra de las grandes casas editoriales que dominan el
mercado. Es por esto que parece apropiado citar el punto
de vista que tiene la Asociacion de Editores de Chile en la
definicién de editor anteriormente descrita.

Ahondando mas en el manifiesto de los Editores
Independientes de Chile, es interesante rescatar las razones
que motivan su labor:

“Frente a las multinacionales del libro, para las cuales
cada publicacion tiene que ser un negocio, mas alla
de la calidad de la obra editada y al no cumplirse
determinadas metas de venta, el libro pasa a ser el
producto desechable que se reduce a papel picado. Aqui
no hay consideraciones culturales de ningun tipo. Frente
a esta cara de la globalizacion, debemos auspiciar una
otra globalizacion marcada por una ética en pos de
lo humano, por el respeto al creador, por el respeto
y fomento de la diversidad cultural...formar conciencia
en los lectores y escritores, criticos y periodistas, del
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momento que vive el panorama editorial a nivel mundial
y nacional, del peligro para el ambito cultural que
constituye el dominio de los capitales internacionales
del libro, en relacion a la memoria, la creacion, el
imaginario de un pueblo y la bibliodiversidad”.>*

Las razones citadas pueden ser extrapoladas al proyecto
editorial que se construye en estas paginas, ya que las
motivaciones de esta iniciativa son afines con el quehacer de
la Asociacion de Editores de Chile, por tratarse de una obra
de caracter independiente, en pos del rescate patrimonial,
del imaginario colectivo, como bien menciona el manifiesto,
y de la diversidad cultural de un pais.

Por otra parte, entre los desafios que plantean los editores
independientes se encuentran crear un espacio apropiado
para la creacion y produccion cultural local, ya que lo
plantean como un derecho vinculado intimamente al
desarrollo de los paises y sus ciudadanos, y también a su
identidad. Como bien dicen, las cifras de analfabetismo, y
analfabetismo funcional en el continente, no la resuelven
los soportes tecnologicos ni las conexiones en linea.>

Todos sabemos que es necesario aumentar el numero de
lectores en nuestro pais, pero sin una verdadera industria
local del libro, sin autores locales, ni editoriales, bibliotecas
o librerias es iluso pensar que los lectores se multiplicaran.

54  Ibid.

55 Slachevsky, Paulo, Los Desafios de la Edicion Independiente, Asociacion de
Editores de Chile, Ponencia en el 8° Congreso Iberoamericano de Editores organi-
zado por la GIE, Octubre de 2010.

La Asociacion de Editores de Chile apela a la necesidad de
tener una industria estable del libro para poder interactuar
con las otras industrias y asi posibilitar la existencia de libros
mas economicos. La apuesta de la edicion independiente es
pensar solidariamente en los diversos actores de cada pais y
entre los paises, crecer junto al otro.%

Cada dia vemos mas cerca la realidad del libro digital y
con esto la intromisidén de nuevas tecnologias. Frente a tal
panorama, la edicién independiente se preocupa del ambito
cultural, en un momento en que entran a participar nuevos
actores a la cadena del libro, como los grandes grupos de
las telecomunicaciones y las tecnologias que claramente no
se caracterizan por su preocupacion en ese ambito. Para los
editores independientes el ingreso de estos nuevos actores
“incidira en nuestra relacion con este milenario objeto
[el libro] y con las practicas de lectura. También en las
construcciones narrativas de identidad e imaginarios”.%’

Aparte de la informacion que nos entrega la Asociacion de
Editores de Chile acerca de su labor, no existen mas datos
respecto a la autoedicion en Chile o edicion independiente,
lo que mas se puede encontrar son cifras acerca de la
cantidad de titulos lanzados al mercado de esta forma. Es
por esto que el trabajo de autogestion de este proyecto
sera realizado probando diversas alternativas y viendo cual
resulta mas economica y de mayor calidad. Para apoyar la

57 Ibid.
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eleccion del soporte adecuado, la materialidad y el diseio
se realizara un sondeo de las ediciones mas utilizadas en el
mercado y las mas coherentes con el tema del proyecto. Pero
eso sera especificado mas adelante en la etapa proyectual.

Sin embargo, en la pagina web de la Camara Chilena del
Libro, podemos encontrar una pequeia resefa, mas de
caracter practico que tedrico, respecto a los pasos generales
para editar un libro, ya sea a través de una editorial o de
forma independiente.

“La edicion de un libro abarca un interesante proceso,
el cual se inicia con la creacion de la obra. El primer
paso lo constituye el Registro de Propiedad Intelectual
(Departamento de Derechos Intelectuales, calle
Herrera 360, Santiago Centro). Luego de este tramite,
es necesario definir que alternativa de edicion se ha
de tomar (Edicién Editorial o Autoedicion). La Edicion
Editorial es en la que se involucra a un agente editor
en el proceso, es decir, se contacta la editorial y se
le hace entrega de un borrador de la obra. El editor
tardara un tiempo en dar respuesta al autor, en caso que
la respuesta sea afirmativa, se acordara mediante un
contrato de edicion, las condiciones, obligaciones para
cada parte. LaAutoedicion, es aquella en que es el propio
autor el responsable de la edicion y no existe editorial
involucrada. El contacto y cotizacion de la impresion es
otro paso importante en la edicion de un libro. Previo
a esto, el libro ya debe estar corregido y diagramado.
EL ISBN - International Standard Book Number, debe ser

asignado antes del proceso de impresion, es importante
sefalar que para este tramite ya se debe tener definido
el formato del libro. Por Ultimo, estan los procesos de
impresion, difusion y distribucion”.

Segun la cita, podemos identificar entonces diferentes etapas
en el proceso de creacion de un libro, se ha remarcado las que
parecen mas relevantes, como diagramacion, cotizacion,
difusion, entre otras. Estas etapas seran consideradas en los
procesos de desarrollo de este proyecto.

Mas adelante sera importante tomar en cuenta también todo
lo relativo a sustentabilidad, presupuestos, financiamiento,
etc. Se debera fijar un valor a la obra, presentarla de forma
rentable y al alcance de la gente. Como referencia se puede
tomar el precio publico promedio del libro chileno, el cual
es de “S 7.544 incluido el 19% de IVA [el impuesto al libro
mas alto a nivel mundial]. Siendo su precio neto de $ 6.339,
precio similar al de un libro de bolsillo en paises de Europa”>®
. Lo cual es un precio bastante asequible a pesar del alto
impuesto al libro que hay en Chile. Un estudio® que realiza
periodicamente la Asociacidon de editores de Chile con una
muestra de 32 editoriales independientes, reveld que el 46%

58 Camara Chilena del Libro, ;Cuales son los pasos para editar un libro? En
“Preguntas frecuentes”. Recuperado el 9 de Mayo de 2011. Disponible en http://
www.camaradellibro.cl/preguntas_frecuentes.html.

59 Hecho en chile, Libros al alcance de todos, Documento elaborado por la Aso-
ciacion de Editores de Chile, disponible en su pagina web www.editoresdechile.
cl en la seccion: Politica del libro.

60 Ibid.
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de los titulos tienen un precio publico inferior o igual a $
6.000, mientras que el 80% cuesta menos de $ 10.000, lo
que comprobaria que esta equivocada la percepcion de que
el libro chileno es caro y por lo tanto poco competitivo con
el resto de la oferta.

Realizar un trabajo de edicion independiente y basado en
nuestra cultura constituye un aporte a la creacion nacional
y para la Asociacion de Editores de Chile el “fortalecer la
creacion, la produccion y la industria del libro chileno,
contribuiran no solo a cambiar la percepcion de que el
libro es caro, sino que posibilitara el que tanto imaginario
como realidad coincidan por fin en que los libros estan al
alcance de todos, y que esta dando resultados concretos
la facilitacion democratica a este magico objeto”.¢' Por lo
tanto este proyecto se ve apoyado completamente por los
lineamientos de esta asociacion, lo que facilitaria encontrar
apoyo para la concretizacion de la obra, convirtiéndola
en un proyecto factible y con reales posibilidades de ser
apoyado por esta institucion.
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f5,] 3 DISENO EDITORIAL

El diseno editorial es el “area del disefo grafico que se
especializa en la maquetacion y composicion de distintas
publicaciones tales como libros, catalogos, revistas,
periodicos o folletos. Se encarga de organizar en el espacio,
texto, imagenes y en algunos casos multimedia; tanto en
soportes tradicionales como electrdnicos. Es la busqueda del
equilibrio estético y funcional entre el contenido escrito,
visual y los espacios”.®

El diseno editorial responde por lo tanto a la necesidad
de entregar una organizacion al cuerpo de una obra y esta
tiene que ser evidente al lector desde la primera vez que se
pone en contacto con el libro.

Es sabido que la comunicacion en un libro debe ser
directa para que las palabras del autor alcancen pronto
al lector y con el impacto suficiente para que el vinculo
no decaiga mientras dure la lectura, pero esta labor ya no
recae solamente en el autor, sino que también comparte
responsabilidades con otros profesionales, como el editor y
el disenador.®

La labor del editor y el disefhador es muy fina ya que
requiere que su trabajo pase inadvertido para ser perfecto.
Desde que empieza la lectura, el receptor va entendiendo
la forma del libro. Al inicio se dara cuenta de si la letra es

62 Zanon Andrés, David. Introduccion al Disefo Editorial, Madrid, Espaia, Edito-
rial Vision Net, 2007, p. 9.

63 De Buen Unna, Jorge. Manual de Diseno Editorial, Espana, Ediciones Trea,
2008, p. 22.

grande o pequena, oscura o clara, bonita o fea... Pero si
todo sale bien pronto se ensimismara en la lectura hasta el
punto en que el acto de leer dejara de ser consciente. De
los intereses del lector y la calidad del texto dependera la
velocidad con que sucede esto. El disenador debe mantener
esta invisibilidad para que el trabajo editorial sea exitoso,
sin embargo basta un pequeno ruido, una errata, una mala
composicion para que el receptor vuelva a tener consciencia
de la lectura.

En la lectura ideal, el lector no nota que esta descifrando
letras; su mente esta ocupada en comprender, imaginar,
recrear lo que dice el texto, ya que con la perdida de la
consciencia de leer comienza la magia. La legibilidad es la
fuerza que sostiene la ilusion, entiéndase como legibilidad
“la calidad que tiene un escrito de ser legible”.%

Los libros tienen formas convencionales de mostrar un texto.
El disenador experto maneja todas estas dimensiones y usa
los elementos de forma precisa porque sabe que cualquier
cosa que se salga de lo habitual puede ser interpretado de
forma erronea. Como dice Emil Ruder el disefador “debe
ser consciente de que en la industria grafica su trabajo
depende de elementos ya determinados por otros -tipos,
papel, tintas, herramientas, maquinas- y sera sometido
a procedimientos posteriores -impresion, acabado-. Por
lo tanto no es libre de tomar decisiones independientes;
debera obrar teniendo en cuenta tanto las limitaciones de

64 Ibid. pp. 38-40.
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una fabricacidon previa, como las exigencias engendradas
por actividades posteriores a la suya”.®

Para Abraham Moles, en su libro Grafismo Funcional, “...la
pagina ilustrada, el libro ilustrado, la revista o el periédico
se constituyen en un mensaje bimedia, en un mensaje que
utiliza dos modos totalmente diferentes de sensibilidad
visual...”® por lo tanto al disefar un libro por ejemplo,
estamos constituyendo un mensaje “bimedia”, porque se
traduce en 2 medios, texto e imagen, los cuales poseen un
proceso diferente de absorcion por parte del receptor. El
texto tiene un proceso visual lineal y ordenado, que siempre
es igual, en cambio la lectura de la imagen dependera de
como haya sido compuesta, de como se haya subdividido el
espacio dentro de la misma, del uso de la linea y de las areas
superpuestas, por lo tanto el proceso de decodificacion es
mas aleatorio. Andrew Loomis en “llustracion Creadora”
entrega mucha informacion respecto a lo anterior y se
ahondara con mayor detalle sobre esto mas adelante.

Otro de los términos interesantes del cual se habla en
Grafismo Funcional y que tiene relevancia para nuestra
investigacion se trata de la compaginacion. Para Moles “...
la compaginacion es el arte de crear un mensaje bimedia en
el marco del espejo tipografico...”.%” Por lo tanto se basa en
disponer en las paginas el texto junto a la o las imagenes

65 Ibid. pp. 40-41.
66 Moles, Abraham. Grafismo Funcional. Barcelona, Ediciones CEAC, 1990.

67 Ibid..

relacionadas con éste. Un buen disefo editorial segun De
Buen, esta ligado a la legibilidad, sin embargo no esta demas
reafirmar que una buena compaginacion apoya el disefio de
la obra al no entorpecer la lectura o la comprension.

Por lo tanto, para realizar una correcta compaginacion existe
un factor elemental a considerar. En primer lugar se debe
suponer que al inicio de la lectura nuestro receptor/lector
se encuentra distraido, lo que nos insta a crear un mensaje
cuya funcion principal es captar la atencion del lector en
cada momento, ya que a menudo suele perder detalles de
lo leido u observado, “..El olvido es una funcion esencial de
la percepcion...”,%® y debe ser tomado en cuenta. Mediante
la comparacion entre el contenido del texto original y la
informacion recordada u olvidada es posible evaluar la
eficacia del mensaje entregado.

En definitiva, la labor del disenador, en lo que refiere a
disefno editorial, consiste en hacer de la doble pagina un
conjunto visual global y equilibrado, en el cual convivan
texto e imagen de forma armoénica y legible. Cada doble
pagina debe constituir una unidad de caracter grafico,
legible y estético, que atraiga y capture la mirada, ya se
trate de un libro cientifico o de cuentos ilustrados.

68 Ibid.
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3.1 ESTRUCTURA DE UN LIBRO Y ELEMENTOS
DEL DISENO EDITORIAL

LabUsqueda por desarrollar un proyectode caracter editorial,
especificamente un libro, requiere tener conocimientos
basicos respecto a como se estructuran los mismos.

Si recorremos la historia de los libros, nos daremos cuenta
que a lo largo de los anos se han ido adaptando a muchas
transformaciones tecnologicas, pero globalmente han
cambiado poco, a continuacion se describiran de forma
breve los elementos mas comunes que los conforman:

Exteriores: Su objetivo principal es proteger y preservar
lo escrito. Esto se puede lograr de muchas maneras y con
muy diversos materiales. Son prescindibles y a veces no se
consideran como parte del volumen. Los elementos que
caen en esta categoria son: tapas, lomo, sobrecubiertas,
solapas, faja y guardas.

Pliego de principios: Corresponde a la primera parte de
la tripa de un libro. En ella van los primeros contenidos
esenciales del mismo. Comprenden las paginas de cortesia,
portadilla, contraportada, portada, pagina de derechos o
propiedad, indice de contenidos, notas previas, dedicatoria,
lema y prélogo.

Cuerpo de la Obra: La obra en si, donde adquieren
mayor importancia elementos de la diagramacion como:

la legibilidad tipografica, tipografia, color,
interlineado, interletraje y la reticula o grilla.

cuerpo,

Finales: Presentan informacion cuya funcion es facilitar
la consulta del libro, esta seccion no suele estar presente
en obras literarias, pero si son parte importante de las
obras técnicas y cientificas. Aqui encontramos los anexos,
apéndices, bibliografia, indices, glosario, fe de erratas y
colofon.®

Si bien se describio de forma general las secciones que
posiblemente podrian conformar el producto, es necesario
investigar y trabajar con los elementos que se describiran,
ya que son de gran importancia para la creacion de un buen
diseno, estos son:

Publico objetivo: ;para quién esta enfocado el disefo?, si
se tiene claro el tipo de receptor se podra determinar que
elementos de disefo pueden ser mas llamativos o atractivos
para este grupo.

Formato: Es preciso definir el tamano y la disposicion de los
elementos dentro de una publicacién, aqui entra en accion
el uso de la imagen y una correcta diagramacion.

Legibilidad: Una cuidadosa seleccion de la tipografia a utilizar
es esencial, ya que de esto dependera que el contenido del
texto sea agradable y facil de leer por el receptor.

69 De Buen Unna, Jorge. “Partes del Libro”, En su: Manual de Disefo Editorial,
Espana, Ediciones Trea, 2008, pp. 633-658.
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Tipografia: Para ser capaces de elegir una tipografia correcta
se debe tener en cuenta que “una buena letra no solo ha
de ser legible y neutra, sino que ha de formar parte de
una familia tipografica completa. En orden de importancia
los miembros indispensables son las redondas, las cursivas
y las versalitas. La mayoria de los libros se pueden hacer
con estas variantes, pero en ocasiones habra que recurrir
también a las negritas, negritas cursivas y las versalitas
cursivas”.”

Con respecto al uso de las tipografias es preferible no utilizar
muchas en un mismo disefo ya que generan ruido visual. Por
otra parte para textos extensos es recomendable utilizar
una tipografia sencilla sin mucha ornamentacion, y en caso
de querer utilizar una tipografia decorativa, se recomienda
no excederse para no generar ruido en el diseno y dificultar
la lectura.

Color y Cuerpo: Una buena legibilidad se logra con un buen
contraste entre el color de la tipografia y el fondo utilizado.
El cuerpo si nos referimos a un bloque de texto debiera
oscilar entre los 8-12 pt., claro que esto varia dependiendo
del tipo de publicacién y las partes de esta (ejemplo titulo,
titulares, pie de foto etc.)

Interlineado: El interlineado debe facilitar el pasaje de
una linea a otra. El criterio convencional es que sea un 20%
mayor que el cuerpo utilizado, por ejemplo: para un cuerpo

70 De Buen Unna, Jorge. Manual de Diseno Editorial, Espana, Ediciones Trea,
2008, p. 222.

de 10 pt. el interlineado deberia corresponder a 12. Las
lineas demasiado juntas dificultan la lectura porque al leer
se mezclan, y las lineas demasiado separadas también lo
hacen, ya que se dificulta la union entre ellas.

Interletraje: Espacio entre las letras, determina la densidad
visual. Si se aumenta se puede obtener un texto mas ligero
y elegante. Si se reduce, manteniendo la legibilidad, se
puede crear un texto con mayor continuidad.

Con el conocimiento sobre lo significa el disefio editorial,
su principal objetivo y una descripcion detallada de los
elementos de un libro, estamos en la posicion de indagar
respecto a uno de los componentes mas importantes
dentro de una obra literaria ilustrada. Como supondra, nos
referimos a la ilustracion misma.

3.2 ILUSTRACION LITERARIA

La ilustracion en los libros es usada para acompanar un texto
y dar informacioén sobre él creando imagenes alusivas a lo
que se narra. Corresponde a un dibujo o grabado que aclara,
complementa o realza el texto, fomenta la imaginacion del
lector y comprende una forma de expresion.

Por lo mismo es utilizada comiUnmente en libros infantiles
o didacticos, donde a veces va mas alla de la simple
funcion de acompanamiento del texto y pasa a conformar
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una interdependencia con el mismo, esto es lo que se
conoce como libro album, en este tipo de libro el texto
y la imagen son interdependientes, esto quiere decir que
se complementan, se establece un dialogo entre ambos
lenguajes, interactuan.

Una de las diferencias entre un libro ilustrado clasico y
un libro album radica en que, para el primero, el texto se
escribia al inicio y a partir de él se creaban las imagenes,
mientras que en el segundo el proceso creativo de las
ilustraciones pareciera ser simultaneo al del texto, lo que
permite darle cierta independencia a la imagen o, por lo
menos, no relegarla a mero accesorio del escrito. En el caso
del libro album cominmente el ilustrador y el autor del
texto son la misma persona.

Ahora, si bien el fin de un escritor es evocar imagenes en
la mente del lector, se justifica la presencia de la imagen
en un libro ya que lo hace mas atractivo al momento
de la compra, ademas de generar un segundo canal de
comunicacion donde se manifiesta la sensibilidad y el nivel
de expresion del ilustrador, convirtiéndola en algo muy
semejante a una pieza de arte. “...El problema se plantea,
pues, a la hora de determinar la importancia relativa de
los canales y del juego dialéctico que se establece entre
ellos...”.”" Podemos resolver esto al tomar en cuenta tanto
la importancia del mensaje denotativo (objetivo, explicito)
como la importancia del mensaje connotativo (subjetivo),

71 Moles. Abraham. Op. Cit.

repleto de valores sensoriales y emocionales. Ambos,
ilustracidon y texto poseen un contenido semantico y uno
artistico que coexisten en el libro conformando un mismo
mensaje, pero contribuyendo de diferente manera a la
experiencia de lectura del receptor.

Un aspecto importantisimo en la ilustracion literaria
corresponde a la eleccion de las frases a ilustrar para
inspirarse, esto involucra la forma en que se hace la relacion
entre lo ilustrado y el texto, es decir como se lleva a cabo la
adecuacion semantica.

La manera mas comun o clasica de realizar esta adaptacion
es haciendo que la ilustracién tenga relacion directa con lo
escrito, o sea, que traten de lo mismo. Otro sistema implica
considerar en la ilustracion aspectos laterales al relato, es
lo que se hace en cierta medida en un libro album, donde
la imagen posee un relato independiente que interactla
con el texto. De cualquier modo, la carga connotativa del
mensaje es lo que debe ser trabajado con mayor cuidado y
preocupacion para lograr mantener un mismo criterio a lo
largo de la obra. Esto con el fin de conseguir una atmosfera
envolvente y consistente que atrape nuestro receptor.
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3.2.1 NOCIONES SOBRE COMPOSICION DE UNA
ILUSTRACION

Para comenzar a hablar sobre el origen de una ilustracion
procederemos a dar algunas nociones contenidas en el libro
“llustracion Creadora” de Andrew Loomis, sobre composicion
de imagenes. En primer lugar revisaremos el concepto que
él denomina “Principio de la Forma” cuya definicion dice
asi:

“El Principio de la Forma es la expresion del aspecto
de la forma en cualquier momento dado, teniendo en
cuenta su iluminacion, estructura y textura, junto con
la verdadera relaciéon en que se encuentra respecto al
medio circundante.””?

Como bien menciona Loomis, para crear una representacion
de la realidad o hacer una aproximacion a la forma, es
necesario considerar 3 elementos: iluminacion, estructura,
textura, y su relacion con el entorno que la rodea. ya que son
estos los que intervienen en todo lo que vemos y hacemos
dentro del campo de la ilustracion. El Principio de la Forma
descrito “es la coordinacion de todos los factores vinculados
a la linea, el tono y el color”,” por lo mismo describiremos
las funciones de estos factores al momento de ilustrar.

72 Loomis, Andrew, Ilustracion Creadora. Editorial Hachette, 1951, p. 21

73 Ibid. p. 23

La Linea: comprende el principio mismo de la expresion
artistica. Para Loomis toda linea deberia tener su funcion y
proposito, es mas que un simple contorno y lleva consigo el
elemento creador.

Es posible crear innumerables disefios simplemente
subdividiendo el espacio con diagonales verticales y
horizontales. “La division del espacio en partes iguales
produce el disefno “formal”, el diseno “informal” esta
producido por divisiones desiguales. La composicion es
siempre una de estas dos clases de disefo.””*

En “llustracion Creadora” se otorga 7 funciones principales
a la linea”:

. Transmitir su propia belleza intrinseca.

. Dividir o limitar un area o espacio.

. Delinear un pensamiento o simbolo.

. Definir la forma mediante el borde o contorno.
. Atraer el ojo y dirigirlo por un camino dado.

. Producir una gradacion gris o tonal.

. Crear el disefo o presentacion.

NOoOuUuhANWN-=-

Tener en cuenta estas nociones nos ayudara a crear
decidiendo concientemente lo que queremos mostrar y la
forma de mostrarlo.

74 Ibid. p. 28
75 Ibid. p. 21
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Durante el estudio de la linea Andrew Loomis habla del
“Principio de Palanca” aplicado a la composicion. Para ser
agradable, el material de un cuadro necesita equilibrio. La
regla del Principio de Palanca dice que:

“Cuanto mas pesada la masa o peso, mas cerca debera
estar de la linea media de nuestro cuadro, cuanto mas
pequeia, mas cerca del borde. El peso mas pesado
puede estar en primer plano o el mas pequeno, pero es
necesario colocar cada peso de forma que el conjunto
parezca estar en equilibrio. Pesos iguales deben parecer
iguales, pero los objetos equilibrados no necesitan ser
similares”.”®

Es posible notar cuando el equilibrio esta trastocado si
experimentamos la sensacion de que los limites del cuadro
quedarian mejor si los cambiaramos, si afadiéramos o
quitaramos espacio. Esta, dice Loomis, es la mejor guia con
la que contamos ya que no existen reglas infalibles en la
composicion. Sin embargo como regla nos sefala que debe
darse la mayor variedad posible de espacios, y que dos
espacios no deben ser iguales en forma y tamano (salvo en
las composiciones de diseio formal donde existe simetria).
La variedad enriquece y da sabor a la composicion. Podremos
equilibrar un peso pequeno con uno mas grande alejandolo
del centro de la composicion, o sea del punto de apoyo, que
es el punto medio de baleanceamiento.””

76 Ibid. p. 34
77 Ibid.

Otro elemento de ayuda a la composicion son las lineas de
guia de la perspectiva. Simplemente localizando el o los
puntos de fuga y trazando lineas hacia los mismos es posible
generar diferentes composiciones rellenando el espacio con
lo que deseemos sobre esas lineas, claro que es necesario
conocer sobre perspectiva para hacerlo. La perspectiva
puede dar variedad a la ilustracion.

Para llamar la atencion del ojo sobre un elemento en
especifico en nuestro dibujo se debe establecer un punto
focal principal hacia donde las lineas se conducen y cruzan.
Esto se traduce en la creacion de un camino para el ojo
en la composicion. También es posible llamar la atencion
mediante el contraste de lineas o formas, por ejemplo un
elemento rigido combinado con otros fléxibles.

El Tono: es el grado de valor entre el blanco y el negro,
la iluminacién u oscuridad de un valor en relacion con los
demas valores. Cuando hablamos de tono, lo que queremos
decir es jcuan iluminado o cuan oscuro esta un objeto en
comparacion con los demas?

El tono posee 4 propiedades esenciales:

1. Intensidad de la luz en relacion con la sombra.

2. Relacion de valor con todos los tonos adyacentes.
3. Identificacion de la naturaleza y cualidad de la luz.
4. Incorporacion de la influencia de la luz refleja.
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La primera propiedad nos habla respecto a que siempre
existe una relacion entre luz y sombra. Cuanto mas
brillante la luz, mas oscura por contraste parece la sombra.
Cuanto mas apagada la luz, mas se aproxima el valor de
la sombra al valor de la zona iluminada. Con iluminacion
difusa, luces y sombras se hacen difusas. Con iluminacion
brumosa los valores de las luces y las sombras se aproximan
mucho. Es decir que la relacion entre luz y sombra depende
enteramente de la intensidad de la iluminacion.

La segunda propiedad menciona el hecho de que ante
cualquier luz los objetos son tanto mas claros o tanto mas
oscuros que aquellos otros contra los cuales aparecen, o que
los rodean. Es decir, las areas o los espacios de un cuadro
tienen relacion entre si. Si un area es 2 tonos, por ejemplo,
mas oscura que otra, se dice que existe una relaciéon de
2 tonos que debe conservarse. Las areas pueden tener
cualquier valor dentro de la escala siempre que se mantenga
la relacion de 2 tonos del ejemplo.

La tercera propiedad se refiere a la clase y cualidad de la
luz. Si los valores de luz son correctos, el cuadro parece
tener luz solar, diurna o nocturna. La iluminacion debe ser
congruente en su totalidad.

La cuarta propiedad indica que todo objeto sobre el cual
cae la luz, devuelve parte de ella en forma de luz refleja, es
decir que con respecto a las sombras no es posible formular
una regla absoluta, ya que la sombra de un mismo objeto
expuesto a una misma luz puede ser mas clara o mas oscura

a causa del escenario que la rodea. Con luz diurna o natural
casi todas las sombras tienen algo de luz refleja. con luz
artificial las sombras pueden parecer completamente
oscuras.’®

ElColor: es pictoricamente hermoso a causade surelacioncon
otro color y esa relacion debe ser estudiada y comprendida,
ya que un mismo color puede resultar hermoso para nuestro
sentido estético, y resultar horrible una vez colocado dentro
de un cuadro. Loomis aconseja tener un “uso restringido de
los colores y no la profusa aplicacion de los mismos””® para
lograr una buena composicion.

En el caso de la ilustracion para cuentos, el autor nos
aconseja respecto al estilo y la técnica evitar “en lo posible
los estilos demasiado recargados que suelen surgir a cada
temporada, el exceso de ornamentacion...los disefos
complicados, etcétera...La simplicidad de la técnica es
siempre una ventaja, a menos que sea tan lisa y chata que
resulte opresiva, que le falte fuerza o no esté de acuerdo
con el medio elegido”.®

78 Ibid. pp. 83-86
79 Ibid. p. 158
80 Ibid. p. 272
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3.2.2 ILUSTRACION INFANTIL

Después de revisar variada bibliografia se ha encontrado
una descripcion que podria servir para definir la funcion de
la ilustracion.

La ilustracion corresponde a una herramienta fundamental
para la comprension del mundo en general y del texto en
particular. El llustrador es la persona que nos “hace ver”
el texto con el fin de que lo podamos entender de acuerdo
con la interpretacion que él, muy a menudo su primer lector
critico, le otorga. Entonces, el ilustrador se convierte en
un narrador visual y si su arte es suficientemente sélido,
su tarea sobrepasa la mera traduccion visual del texto o
poema, para complementarlo tan estrechamente que uno
ya no podria existir sin el otro.®

Marisol Misenta, mejor conocida como “Isol” es una
reconocida ilustradora argentina especialista en ilustracion
infantil. Vale la pena que revisemos su especial mirada
respecto a lo que significa ser un ilustrador. A continuacion se
expondran extractos de una conferencia que di6 en Buenos
Aires donde ella se refiere de forma detallada y personal al
tema que nos concierne.

“Esos libros que tuve de chica, a través de sus dibujos,
respiraban libertad de eleccion, opinion y codigos

81 Joan Portell, Jaume Cela, Me Gusta Leer: Consejos Para Conseguir Que Tu
Hijo Se Convierta en Un Gran Lector, Ediciones Ceac, 2007, p. 120

propios. Mas alla de estéticas particulares, éstos son los
elementos mas importantes que yo hoy considero cuando
hablo de lo que hace a un ilustrador interesante, duefio
de su arte. Como en la escritura, la historia es Narrada
a través de la sensibilidad, la pericia y la intuicion de
un autor. Y lo que llega a nuestra percepcion, al final
del recorrido, es la vista de un mundo procesado por
otra mirada: la del artista que dibuja y nos muestra lo
que capturd en su blusqueda. Cuanto mas interesante
y creadora sea esa mirada, mas se agranda el abanico
de experiencias que podemos vivir en ese encuentro,
en que tenemos el privilegio del contacto directo con
la experiencia sensorial lectora de otro (ya que el
ilustrador es un lector de su obra, del texto que esta
ilustrando y del mundo que compartimos)”.8

De la cita anterior nos interesa destacar los que dice
respecto a la importancia de la mirada del ilustrador, ya
que la riqueza de la ilustracion dependera mucho de lo que
pueda aportar con su interpretacion de la obra. Si la mirada
es superficial lo que obtendremos sera un mero accesorio
del texto y no una imagen que lo complemente. Este punto
es muy importante ya que aqui radica el valor del ilustrador
y el poder que tiene sobre un libro. Isol nos habla un poco
respecto a esto:

82 Misenta, Marisol (Isol), El ilustrador como autor: creacion de sentido a
través de la idea grafica, Conferencia Seminario Internacional de Promocion de
la Lectura Placer de Leer Encuentros con la Literatura. Fundacion C&A - CEDILIJ.
Buenos Aires, Argentina, octubre 2008.
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“...El poder que tiene la imagen a veces es abrumador.
El pobre escritor no sabe las que se juega al darnos
su texto, y lo interesante es que a veces el ilustrador
tampoco toma conciencia de esto, de su poder como
generador de sentido...

...Por ejemplo, Anthony Browne juega con un tipo de
dibujo, con la convencion de hiperrealismo porque
asi, al poner un gorila en una situaciéon cotidiana, la
reaccion es mas fuerte, al romper el codigo de lo que
sabemos. En un dibujito de Disney vemos un ratén que
maneja un auto y que tiene un perro de mascota y no
produce demasiada extrafeza, porque el cddigo es
que en ese mundo un Mickey es como una persona con
orejas grandes, nada mas, y todas las demas personas
son animales. En el mundo parecido a lo real de Browne,
un gorila vestido nos hace mirar dos veces, nos corre de
lugar porque juega con nuestra idea de lo cotidiano, de
lo que no esperamos ver. Y eso es lo que le interesa al
sefor Browne, ése es su talento, lograr que la narracion
que quiere nos lleve a ese estado, mas alla de si dibuja
académicamente o no lo hace...”®

El ejemplo que entrega del ilustrador Browne es muy
clarificador para poder entender a lo que se refiere Isol.
Es importante que una ilustracion, tenga el poder de hacer
mirar 2 veces al lector, de entregar mas informaciéon que
simplemente la reproduccion exacta de lo que el texto

83 Ibid.

dice. Para lograr enriquecer la ilustraciéon contamos con la
reinterpretacion que hace el ilustrador del texto y con el
valor agregado que éste le otorga una vez que ha decidido
lo que busca transmitir y la forma en que va a hacerlo, ya
sea por la técnica empleada, el estilo, el contenido de la
imagen o su composicion.

Y es que hacer un libro ilustrado requiere construirlo escena
a escena, casi como una pelicula, Isol también hablé sobre
esto durante la conferencia:

“..Lo que se narra en la historia dibujada pasa por la
eleccidn del punto de vista, en el textoy en las imagenes,
y los planteos graficos elegidos, muy parecido a lo que
sucede en una pelicula con los planos y maneras de
acercarse a las situaciones...

...Como ilustradores, somos los arquitectos del libro,
y es una responsabilidad que no se caiga encima del
lector una marana de texturas, ideas sin terminar,
colores y decisiones vagas. Personalmente disfruto
trabajar con paletas acotadas, con sélo algunos tonos
mas altos, dejar que destaque la linea del dibujo. Saber
las limitaciones de impresion o disefio también ayuda a
sacar el mejor partido de lo que es posible” .

A partir de las impresiones de Isol podemos inferir que
crear una ilustracion involucra mucho mas que simplemente

84 Ibid.
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hacer un dibujito que acompane un texto, requiere tiempo
y esfuerzo, es necesario hacer una lectura acuciosa del
texto a ilustrar, fijarse en los pequenos detalles, pensar
qué es lo que quiere transmitir el autor del texto y qué es
lo que nosotros podemos aportar a ese mensaje, hay que
tener cuidado en ser coherentes con el relato y aplicar los
elementos precisos.

Otra caracteristica de la imagen creada por el ilustrador es
su propiedad didactica para con el publico, especialmente
el infantil. Para entender el valor de la imagen en el
aprendizaje, es necesario conocer los conceptos e ideas
que justifiquen, y demuestren como necesaria la presencia
de la misma en la educacion, “...se confiere a la didactica
su sentido pleno de proponer, incluso inyectar a un publico
mas o menos extenso, determinado nimero de nociones,
conceptos o valores para que formen parte de su ser, para
que sean elementos de su cultura...”,® en este sentido,
la ilustracion es didactica ya que la interpretacion grafica
que hace del texto va cargada de una serie de elementos
pensados por el ilustrador especificamente para transmitir
nociones sobre una visién de mundo cargada culturalmente.
De forma mas clara, nos referimos a que la ilustracion
instala en la mente pequenas representaciones simplificadas
del mundo las cuales conforman un esquema mental en la
conciencia de quien las recibe.

85 Costa, Joan. Moles, Abraham, La imagen didactica. Editorial CEAC,
Barcelona. 1991, p. 97

Segun Costa y Moles “...todo mensaje grafico es una unidad
intencional y técnica...”.® En la concrecion del qué y el como
comunicar, existen elementos que deben ser cuidadosamente
estudiados para desarrollar el mensaje, ya que si bien
sus origenes son variables y distintos, se encuentran tan
intimamente relacionados que son inseparables en la
percepcion del mismo. Esta sincronia entre la intencion
comunicacional o idea, la técnica elegida, y la obra en si,
es primordial para que el mensaje sea recibido como uno
solo, llegando a ser inconcebibles la una sin la otra.

“..Lastécnicasgraficassoninstrumentos de lacreatividad
y la expresion de esta creatividad. Herramientas para la
expresion de ideas y cosas, por medio de imagenes mas
o menos realistas, fantasistas o abstractas. Las técnicas
son neutras por definicion”.?’

La técnica es el instrumento que apoya la idea a comunicar.
Cada tipo de expresion (pintura, fotografia, etc.) tiene
vinculadas ciertas connotaciones que afectan la recepcion
del mensaje fortaleciéndolo o debilitandolo. Existen técnicas
como dice la cita, abstractas, pero cargadas de expresividad
y otras realistas y claras en sus trazos. Se debe realizar
un uso prudente por tanto de las mismas; por ejemplo,
la técnica realista puede ser (til para la construccion de
una infografia, mientras que el uso de la abstracta seria
inadecuada para los propdsitos de este tipo de grafica.

86 Ibid. p. 37
87 Ibid.
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El uso de las técnicas “...depende de una intencionalidad
concreta, a la que se supeditan”.8 Aquello conlleva a que
sea la voluntad que el disenador introduce a las imagenes lo
que defina su valor comunicacional.

La intencionalidad de la ilustracion se establece segun las
necesidades del emisor y determina la construccion de
la imagen, su tratamiento formal, composicion, técnicas
y los efectos que genera en el receptor. Es este valor
comunicacional que el disefador ha inculcado en la obra lo
que definira la eficacia de un mensaje iconico.

88 Ibid.
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B uonocieo
5,1 4 PATRIMONIO CHILENO

Una de las aristas mas importantes de este proyecto
involucra la utilizacion del patrimonio chileno, dada su
relevancia para nuestra identidad pais y la cultura. Por lo
cual seran expuestas algunas definiciones que competen a
este proyecto.

4.1 PATRIMONIO E IDENTIDAD

La cultura adquiere formas diversas a través del tiempo y del
espacio. Esta diversidad se manifiesta en la originalidad y la
pluralidad de las identidades que caracterizan los grupos y
las sociedades que componen la humanidad.

Fuente de intercambios, de innovacion y de creatividad,
la diversidad cultural es, para el género humano, tan
necesaria como la diversidad biologica para los organismos
vivos. En este sentido, constituye el patrimonio comun de la
humanidad y debe ser reconocida y consolidada en beneficio
de las generaciones presentes y futuras.®

El patrimonio cultural es la fuente de nuestra identidad y el
sello que nos distingue como nacion. Lo componen los bienes
que nuestros antepasados han valorado y conservado en el
tiempo. Conocer nuestro patrimonio nos ayuda a desarrollar
una conciencia mas aguda acerca de nuestras raices y nos

89 Declaracion Universal de la UNESCO sobre la Diversidad Cultural © UNESCO.
Recuperado el 16 de junio de 2011. Disponible en: http://portal.unesco.org/es/
ev.php-URL_ID=13179&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html

permite comprender la riqueza de otros pueblos y culturas.
El respeto al patrimonio es la puerta al didlogo intercultural.
Por lo tanto se ha decidido trabajar sobre el mismo en pos de
generar un interés en el receptor por su cultura y potenciar el
respeto por las demas favoreciendo la educacion de personas
integrales, ya que uno de los papeles de la educacion es
asegurar la comprension de los codigos de pertenencia para
establecer, sin riesgos de confusiones desestabilizadoras, los
necesarios dialogos con otras culturas. Por esta razon, es de
suma importancia generar en nifos y jovenes aprendizajes
que valoren su patrimonio cultural.®

4.2  PATRIMONIO CULTURAL

Entendemos por patrimonio cultural todas las manifestaciones
tangibles e intangibles que nos identifican como pais y como
pueblo.

El patrimonioonstituye un entevivo, en constante crecimiento
y transformacion, que incluye, no sélo a los monumentos,
obras artisticas y literarias, objetos patrimoniales, museos
y bibliotecas, sino también todas las tradiciones populares y
los signos vitales de la identidad expresados cada dia en la
creacion, en el sentir y las costumbres de chilenas y chilenos,
de campos y ciudades.

90 Identidad y Patrimonio. © UNESCO. Recuperado el 16 de junio de 2011. Dis-
ponible en: http://portal.unesco.org/geography/es/ev.php-URL_ID=9230&URL_
DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html
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Solo sabiendo quiénes somos podemos comprender nuestra
historia, enfrentar nuestro presente y proyectar nuestro
futuro. Por lo cual, en un mundo tecnologizado y globalizado,
cuyo modelo econdmico comienza a mostrar sus deficiencias,
la consolidacion de la identidad aparece en todos los
rincones del planeta como un importante capital, que evita
la extincion de la riqueza cultural de los diversos pueblos
de la tierra, a pesar de los procesos de transculturizacion.®!

La globalizacion deja al alcance lo que otros ya tienen,
generando de cierta forma en la poblacion el deseo de
querer ser como los otros e identificarnos con algunos
modelos de estos otros. Ejemplos de lo anterior se ven
a diario en la television infantil, actualmente los ninos
estan expuestos a una serie de estimulos visuales que en
su gran mayoria corresponden a dibujos resultados de una
operacion comercial. Estos estimulos suelen ser parecidos
entre si, ya que estan construidos en base a estereotipos.
Este almacenamiento visual que van haciendo los nifios es
estrecho en cuanto a contenido.

En la busqueda por asemejarnos a estos modelos, caemos en
la imitacion, en disfrazarnos a la manera de estereotipos,
perdiendo nuestra escencia, olvidando nuestro origen y
contexto, borrando inconcientemente la propia identidad.
Por lo mismo es sustancial conocer y entender nuestro
patrimonio, porque vincula a las personas con su historia, y
su identidad.

91 Quiénes Somos. Nuestro.cl. Recuperado el 16 de junio de 2011. Disponible
en: http://www.nuestro.cl/quienes/index.htm

A continuacion se mostraran unas breves descripciones
de las categorias que en conjunto engloban el patrimonio
cultural.

Patrimonio cultural material

Se encuentra conformado por el patrimonio cultural mueble,
inmueble y subacuatico.

o Patrimonio cultural mueble: pinturas, esculturas,
monedas, manuscritos, etc.
e Patrimonio cultural inmueble: monumentos, sitios

arqueologicos, etc.
» Patrimonio cultural subacuatico: restos de naufragios,
ruinas y ciudades sumergidas, etc.

Patrimonio cultural inmaterial

Comprende las tradiciones orales, artes del espectaculo,
rituales, etc.??

En nuestro pais existen un sinnimero de historias que son
relatadas oralmente y que aun no son conocidas a diferencia
de los clasicos mitos y leyendas como “la Pincoya”, “el
Caleuche”, “Las tres Pascualas”, etc. Aquellos relatos
forman parte de lo que describimos como Patrimonio
Cultural Inmaterial. Las leyendas encierran mitos y creencias

92 Definicion del Patrimonio Cultural. © UNESCO. Recuperado el 16 de junio
de 2011. Disponible en: http://portal.unesco.org/culture/es/ev.php-URL_
ID=34050&URL_DO=DO_PRINTPAGE&URL_SECTION=201.html
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sobre los origenes y costumbres de los pueblos que han
ido conservandose muchas veces por tradicion oral, u otro
medio, y son propiedad de todos.

Se decid6 ahondar mas sobre este tipo de patrimonio ya
que puede ser utilizado como fuente de contenidos para el
proyecto. A partir de la busqueda realizada se encontré que
existen diversas descripciones para este concepto, de todas
ellas podemos resaltar las siguientes:

“Se entiende por patrimonio cultural inmaterial los
usos, representaciones, expresiones, conocimientos y
técnicas -junto con los instrumentos, objetos, artefactos
y espacios culturales que les son inherentes- que las
comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos
reconozcan como parte integrante de su patrimonio
cultural. Este patrimonio cultural inmaterial, que se
transmite de generacion en generacion, es recreado
constantemente por las comunidades y grupos en
funcion de su entorno, su interaccion con la naturalezay
su historia, infundiéndoles un sentimiento de identidad
y continuidad y contribuyendo asi a promover el respeto
de la diversidad cultural y la creatividad humana...

Pese a su fragilidad, el patrimonio cultural inmaterial
es un importante factor del mantenimiento de la
diversidad cultural frente a la creciente globalizacion.
La comprension del patrimonio cultural inmaterial de
diferentes comunidades contribuye al dialogo entre
culturas y promueve el respeto hacia otros modos de

vida. La importancia del patrimonio cultural inmaterial
no estriba en la manifestacion cultural en si, sino en el
acervo de conocimientos y técnicas que se transmiten de
generacion en generacion. El valor social y econdmico
de esta transmision de conocimientos es pertinente para
los grupos sociales tanto minoritarios como mayoritarios
de un Estado, y reviste la misma importancia para los
paises en desarrollo que para los paises desarrollados”.®

Resumiendo, el patrimonio intangible esta constituido,
entre otros elementos, por la poesia, los ritos, los modos
de vida, la medicina tradicional, la religiosidad popular y
las tecnologias tradicionales de nuestra tierra. Integran
la cultura popular las diferentes lenguas, los modismos
regionales y locales, la musica y los instrumentos musicales
tradicionales, las danzas religiosas y los bailes festivos,
los trajes que identifican a cada region de Chile, la cocina
chilena, los mitos y leyendas; las adivinanzas y canciones
de cuna; los cantos de amor y villancicos; los dichos, juegos
infantiles y creencias magicas.”

93 ;Qué es el patrimonio cultural inmaterial?. © UNESCO. Recuperado el 16
de junio de 2011. Disponible en: http://www.unesco.org/culture/ich/index.
php?lg=es&pg=00003

94 Tipos de Patrimonio. Pagina web mav.cl. Recuperado el 20 de mayo de 2011.
Disponible en:.http://www.mav.cl/patrimonio/contenidos/tipos.htm
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A5 FOMENTOALALECTORA .
f5.1 5 FOMENTO A LA LECTURA

;Por qué priorizar el fomento a la lectura?, ;por qué querer
crear un libro?. Esas son preguntas a las que se busca dar
respuesta en este capitulo.

La lectura es esencial para alcanzar las competencias
minimas necesarias para vivir en el mundo actual. Es una
actividad fundamental en el desarrollo de la imaginacion
y creatividad humana, en el aprendizaje y conocimiento
del lenguaje, y en el cultivo de la capacidad de expresar
ideas y desarrollar un pensamiento critico. El avance de la
cultura audiovisual, con todo lo importante y revolucionario
que pueda ser como forma de conocimiento y aprehension
de la realidad, no reemplaza a la lectura y la escritura
“como medio principal de expresion del pensamiento
légico y de transmision del conocimiento de generacion en
generacion”.”

Para formar lectores es indispensable poner en practica
estrategias que posibiliten el vinculo afectivo de los
individuos con la lectura, hecho que finalmente devendra
en el QUERER LEER constante.

Querer leer es definido como el factor mas poderoso para
generar habitos de lectura y nace de asociar esta actividad al
placer, al gusto y al entretenimiento. Sin buenos recuerdos
de lo leido, satisfaccion por los resultados de la lectura o
goce al sumergirse en los libros, no hay habitos lectores.

95 Politica Nacional del Libro y la Lectura, Consejo Nacional de la Cultura y las
Artes, Chile, 2006, p. 5

Los esfuerzos hechos en materia de habilitacion de
bibliotecas, alfabetizacion y mejoramiento de la
comprension lectora, no han sido suficientes para que se
generen habitos de lectura mayoritariamente extendidos en
la poblacion, ya que éstos no han ido a la par con esfuerzos
que propicien la formacion de lectores, no en el sentido
técnico del concepto, si no en desarrollar el deseo de leer.

Por esto, hace falta darle prioridad a estrategias que apunten
a la creacioén de un lazo afectivo con los libros, despojando
a la lectura de su funcién instrumental y devolviéndole
su dimension recreativa; respetando las maneras de leer
propias y la autonomia de cada sujeto para decidir que leer;
en definitiva, todas aquellas lineas de accion que permitan
generar gusto y placer por la lectura.”

5.1 REALIDAD LECTORA EN CHILE

Es bien conocido que nuestro pais presenta indices de
lectura insuficientes. El 60% de los chilenos carece de
habitos lectores. En el nivel socio econdmico bajo, sélo el
18% de las personas lee libros, y los chilenos mayores de 15
anos leemos 1,08 libros al ano en promedio. Por otra parte,
evaluaciones internacionales dan cuenta del hecho que el
20% de los estudiantes chilenos no alcanza el nivel mas

96 Maritza Pérez Pantoja, La importancia del querer leer, Documento escrito
para el Estudio Chile y los Libros 2008, presentado en el marco de la 28a Feria
Internacional del Libro de Santiago, Estacion Mapocho.
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basico de comprensién de lectura. A su vez, un 78% de los
estudiantes chilenos carece del nivel de lectura necesario
para insertarse satisfactoriamente en el mundo de hoy.

No obstante, otro indicador, como el Estudio comparado de
Intereses Culturales 1995-2005 en la ciudad de Santiago,
del Centro Cultural Estacién Mapocho y Adimark, establece
que la lectura de libros es similar en todas las edades,
mientras que la lectura de diarios aumenta con la edad y
la de revistas aparece con mayor fuerza entre los jovenes.
En general, el interés por la lectura de libros es alto, siendo
mayor en sectores medios bajos. Un 64% de los encuestados
ha leido, al menos, un libro en el Ultimo ano. El mayor
porcentaje esta entre los jovenes de 15 a 24 (80%), lo que
podria estar influenciado por su condicion de estudiantes,
pero el segmento que lo sigue (25 a 39 afos) también es
alto: 71% ha leido un libro en el Ultimo afio. Lo que podria
estar indicando la formacion de habitos de lectura.”

Sin embargo otros estudios realizados el 2006 dieron cuenta
de una realidad un tanto distinta y no muy auspiciosa para
los libros y la lectura, ya que parte considerable de la
poblacion (45%) declaro leer libros “nunca o casi nunca”. En
dicha oportunidad, llamé la atencion el hecho que si bien
el nivel socioeconomico (NSE) era una variable que incidia
significativamente en la frecuencia de lectura -pues a mayor
NSE mayor proporcion de lectores- los datos obtenidos dieron
cuenta de que la principal razon para no leer por parte de la

97 Politica Nacional del Libro y la Lectura, Consejo Nacional de la Cultura y las
Artes, Chile, 2006, p. 5

poblacion no lectora es el desinterés por los libros (47,3%),
quedando muy por debajo motivos relacionados con las
posibilidades econdémicas, tal como el costo de los textos
(9,9%). En esa misma linea, los resultados de la encuesta
arrojaron que frente a la pregunta ;cree que leeria mas si
se eliminara el impuesto al valor agregado (IVA) a los libros?,
solo un 38% de los no lectores respondio afirmativamente,
en contraposicion al 71% de los lectores frecuentes.”®

Como se puede apreciar, la relacion entre habitos de lectura
y nivel socioeconémico no pasa tanto por la capacidad
monetaria de los individuos sino por el capital cultural
asociado al nivel socioeconémico como es el mayor acceso
a libros en el hogar a edad temprana, habitos de lectura,
etc.”

Teniendo en cuenta el poco alentador panorama que
tiene nuestro pais respecto a habitos de lectura, solo nos
cabe preguntar ;qué es lo que caracteriza a las personas
que leen?, las encuestas sefalan que las personas que se
declaran lectoras en Chile leen libros impresos en papel y
al mismo tiempo navegan por Internet o descargan libros
electronicos. Es decir son lectores completos, complejos y
avanzados: leen de todo. Le gustan las novelas y también
estar informados; son sujetos que disfrutan lo que leen, pero
que también leen por trabajo o estudio. No solo lo hacen

98 Maritza Pérez Pantoja, Los nifios y los libros: un acercamiento exploratorio
a la experiencia lectora infantil, Conferencia dictada en el marco del 1er Congre-
so de Literatura para ninos. Buenos Aires, Argentina.

99 Garcia-Lomas Drake. Op. Cit.
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en vacaciones, sino que en todo el ano. Van al cine, ven
television, van al teatro. Son sujetos activos. Son omnivoros
culturales.'®

5.2  LECTURA INFANTIL EN CHILE

A pesar de las cifras anteriormente mencionadas, el cuadro
de nuestro pais no resulta tan desalentador, ya que para los
nifos y nifas leer libros es una de las tres actividades que mas
les gusta realizar en el tiempo libre. Para ser mas exactos,
considerando las medias obtenidas para cada actividad, la
lectura ocupa el segundo lugar en las preferencias, luego
de “jugar” y antes de “estudiar”. En ese sentido, llama la
atencion que “leer libros” haya obtenido una media mas
alta que “ver television”, tomando en cuenta que varios
estudios han demostrado que esta actividad consume
buena parte del tiempo libre tanto de los niflos como de la
poblacion en general.

Lo anterior se reafirma con los porcentajes obtenidos al
preguntar directamente a lo nifios y nifias qué tanto les
gusta leer, ya que mas del 88% senala que les gusta o les
gusta mucho realizar esta actividad.

Las mujeres y los nifos de las areas rurales tienden a
preferir en mayor medida la lectura en comparacion a otras

100 Aravena G. Claudio. Op. Cit.

actividades, asi como también presentan porcentajes mas
altos de gusto por la lectura, a diferencia de los hombres y
de aquellos nifios que habitan en las zonas urbanas.

Atendiendo los datos obtenidos sobre la espacio temporalidad
en la que se da la lectura infantil, es posible sostener que
la lectura es considerada por la mayor parte de los nifos y
nifas como una actividad asociada al tiempo libre mas que
a las obligaciones y deberes de la escuela.

Alindagar en el nivel de sociabilidad en el que se acostumbra
a realizar la lectura por parte de los nifios y nifas, se
obtiene que un poco mas de la mitad de éstos efectua esta
actividad en compaiia de terceros, que en la mayoria de los
casos corresponden a familiares directos como la madre, el
padre o los hermanos. Asimismo, se observd que mientras
se aumentaba en grado cursado la sociabilidad de la lectura
disminuia. ™’

Con esta informacion, podemos establecer que resulta
coherente realizar un proyecto editorial, que tenga como
objetivo a los mas pequenos y que considere la participacion
paterna dentro del contexto de uso de la obra.

101 Pérez P., Maritza, Los Nifos y los Libros, Un acercamiento exploratorio a la
experiencia lectora infantil en Chile, Fundacion La Fuente, Santiago, 2007.)
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5.3  IMPORTANCIA DE LA LITERATURA INFANTIL

Si se habla de nimeros la literatura infantil y juvenil chilena
lidera la produccion editorial en materia de Literatura
Chilena, con 332 registros, representando el 6.5% del total
producido y un 33.27% en relacion al tema.'® Ver Grafico
No 1.

PARTICIPACION EN LA MATERIA LITERATURA
CHILENA ANO 2010

POESIA
30,367

NARRATIVA
26,90%

ENSAY0S
9.52%

LIT. INFANTIL
32.27%

Grafico No 2

102 Informe Estadistico, Agencia Chilena ISBN, International Standard Book
Number, Camara Chilena del Libro, 2010

Queda expuesto con estas cifras que muchas veces la
literatura infantil termina convirtiéndose en el sostén del
mundo editorial en Chile. Sin embargo existen otras razones
por las cuales la literatura infantil es importante para
nosotros.

La literatura infantil contribuye al desarrollo cognitivo,
tanto en su aspecto perceptivo como memoristico; es un
medio extraordinario para fomentar vinculos afectivos;
ofrece modelos de conducta positivos y negativos; puede
favorecer el desarrollo ético a través de la identificacion
con determinados personajes de los cuentos, y sirve
para eliminar tensiones y superar miedos y problemas
emocionales.

La vida es la fuente de la literatura infantil, de ahi que
las historias de ciertos cuentos o chascarrillos acercan a los
infantes al mundo de los adultos. En este sentido, los ninos
aficionados a la literatura infantil desde edades tempranas
suelen ser buenos lectores durante toda su vida.

Las ilustraciones en los libros de literatura infantil
motivan el aprendizaje de la lectoescritura, y es, ademas,
un componente fundamental para el desarrollo de las
habilidades lingtiisticas infantiles.

El cuento, como obra literaria, se considera como una accion
didactica llena de sentido, y nunca debe ser considerado
como una actividad adicional o de un parche. Los cuentos,
convenientemente presentados, motivan e incitan a los
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nifos a introducirse, a través del lenguaje, en un mundo
distinto al suyo, lo que revierte en una utilizacion mas rica
y ajustada de ese instrumento.

Uno de los aspectos mas importantes de influencia de la
literatura en el desarrollo es el referido a la asimilacidn
de la lengua materna (el vocabulario y desarrollo del
lenguaje), y la asimilacion de las estructuras gramaticales:
la relacion con el lenguaje metaforico, artistico, es un
lenguaje en imagenes; la realidad dicha en forma artistica
aparece ante los niflos como concreta y plastica, y si se
ajusta a las caracteristicas de la edad, desarrolla también
el pensamiento.

Contribuye igualmente al desarrollo de la educacion moral y
estética, ademas tiene relacion con la musica, la danzay el
dibujo. Las ideas vivas, el ritmo, la musicalidad, la sienten
de tal forma que para ellos es un placer oir rimas, poesias,
cuentos, y esperar entusiasmados y expectantes que se les
vuelva a leer o narrar una obra de acuerdo con su edad.'®

103 Alicia Serrano Pavon, La importancia de la literatura infantil en el desarro-
llo, articulo digital presente en revistaeducativa.es, http://www.revistaeducati-
va.es/impresion.asp?Edicion=3#380, Consulta realizada el 6 de Junio de 2011

5.4  TENDENCIAS, EL BOOM DE LA LITERATURA
DE FICCION Y FANTASIA

En términos de las preferencias tematicas a la hora de
escoger un libro, se obtuvo que los tipos de libros que mas
les interesan a los nifos y nifas son los de terror, aventuras
y los de animales y naturaleza.'™

A modo de ejemplo respecto a cuales son las tendencias mas
populares en materia a libros juveniles podemos observar el
caso de Espafa; durante el afno 2009, la recuperacion de los
clasicos y de los grandes autores de la literatura universal,
junto a la oferta de libros ilustrados y del género narrativo,
dejaron un importante hueco a la fantasia. Esta linea
editorial, impulsada desde el mundo anglosajén a finales
de los anos noventa, continGia con fuerza en la actualidad
con titulos como los de la saga Crepusculo, de Stephenie
Meyer, cuyo éxito se ha visto reforzado con su paso a la gran
pantalla. Con mayores o menores dosis de fantasia, este
tipo de libros parece haber calado hondo no sélo entre nifios
y jovenes, sino también entre lectores adultos, situandose
en la actualidad entre los primeros puestos de los libros
mas leidos por la poblacidon espanola. Hoy, ambos grupos
de lectores comparten numerosos titulos, reforzando la
tendencia hacia el “crossover books”; es decir, la apuesta
editorial por titulos que pueden llegar tanto al publico
infantil y juvenil como al adulto. Algo que, si bien se

104 Pérez P., Maritza, Los Nifos y los Libros, Un acercamiento exploratorio a la
experiencia lectora infantil en Chile, Fundacion La Fuente, Santiago, 2007.
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manifiesta especialmente en la fantasia, es comUn a otras
lineas editoriales como el album ilustrado o los libros de
aventuras.

En el caso de los mas pequenos la oferta se dirige a todas
las etapas del nifio con objeto de satisfacer sus necesidades
educativas y su creciente curiosidad. La versatilidad de este
tipo de libros se refleja en la continua innovacion en sus
formas de fabricacion, enfoques de contenidos y variedad
de materiales: desde libros interactivos, con audio, con
adhesivos o con solapas, hasta libros de tela para morder,
de plastico para el bano y todo un sinfin de opciones en las
que es comun aunar libro y juego y que, junto a la creciente
preocupacion de los padres por la formacion de sus hijos,
han hecho de ellos un sector en alza.'®

5.5 GENERO NARRATIVO: EL CUENTO

Cuento popular es la creacion anénima, surgida en el pueblo,
como reflejo de una determinada cosmovision, y conservada
por la transmision tradicional, es decir, un elemento mas
de la cultura folclorica. Cuento literario es la creacion
de un determinado autor, que se inspira en los elementos
tradicionales para una particular vision o recreacion, o
que recurre a los requisitos esenciales de brevedad y

105 Los Libros Infantiles y Juveniles. Espana, Ministerio de Cultura (Enero,
2010). Recuperado el dia 15 de abril de 2012, del sitio Web: http://gl.www.mcu.
es/libro/docs/MC/CD/Infantil_Juvenil_2008.pdf.

condensacion del asunto para desarrollar un tema original,
con el que pretende expresar una vision personal de la
realidad o de la fantasia.

Los cuentos tienen también interés porque, a través de ellos,
los pequenos hacen muchos aprendizajes sobre el mundo
fisico y social, sobre las cosas, fendmenos y relaciones,
sobre actitudes, normas y valores. Rodani senala: «El primer
conocimiento de la lengua escrita no ha encontrado ningin
itinerario mas rico, mas lleno de color y mas atractivo que
el de un libro de cuentos». Desde los primeros anos de vida,
la nifez ha de tener un instrumento que ayude a construir
solidas estructuras en su fantasia, a reforzar su capacidad
de imaginacion. %

5.6  INICIATIVAS GUBERNAMENTALES PARA EL
FOMENTO DE LA LECTURA

En nuestro pais se ha reconocido la necesidad de fomentar
la lectura en la poblacidn, es por esto que se han generado
multiples iniciativas en favor de aquello. Algunas de ellas
son el Plan Nacional de Fomento de la Lectura “Lee chile
lee” y el Fondo Nacional de Fomento del Libro y la Lectura.

106 Alicia Serrano Pavon, La importancia de la literatura infantil en el desarro-
llo, articulo digital presente en revistaeducativa.es, http://www.revistaeducati-
va.es/impresion.asp?Edicion=3#380, Consulta realizada el 6 de Junio de 2011
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Lee Chile Lee

Tiene como objetivo principal promover la formacion de
una sociedad de lectores y lectoras, en la que se valore
la lectura como instrumento que permite a las personas
mejorar su nivel educativo, desarrollar su creatividad,
sensibilidad y pensamiento critico.'”’

Fondo Nacional de Fomento del Libro y la Lectura

El objetivo de este fondo es apoyar y promover proyectos,
programas y acciones de apoyo a la creacion literaria, la
promocion de la lectura, la industria del libro, la difusion de
la actividad literaria y el fortalecimiento de las bibliotecas
publicas.

107 Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, Consejo Nacional del Libro y la
Lectura (2011). Plan Nacional de Fomento de la Lectura, Le Chile Lee. Chile.
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(57 ENTREVISTA

Para tener una vision mas amplia de lo que involucra la
elaboracion de una publicacion independiente y el trabajo
en el ambito de la ilustracion del Chile actual, se realizé una
entrevista a un destacado ilustrador nacional. A continuacion
podra conocer el registro escrito de dicha entrevista.

Entrevistado: Francisco Olea

;Qué ha caracterizado el fenomeno de la autoedicion en
Chile (entiéndase autoedicion como aquella edicion en que
el editor responsable es el propio autor. No existe editorial
involucrada y él sera el gestor de todo el proceso de edicion
de su obra).

La autoedicion es una respuesta al mal negocio
que significa publicar un libro en Chile. Existe, por
supuesto, la satisfaccion intelectual y otra serie de
emociones involucradas pero como negocio, es pésimo.
En ese contexto aparecen oportunidades como los sitios
dedicados al “Crowdfounding” o recoleccion popular
de fondos. Un proyecto se sube a un portal en internet
y se ofrecen ciertos estimulos por aportar y ser parte
del proyecto. Creo que es una buena forma de saltarse
varias puertas en la edicion de libros.

iCree que el rol del ilustrador y/o disenador ha sido clave
en el aumento de la autoedicion en Chile?

Hay una obsesion estética y perfeccionista en estos
rubros que incita a tener el control absoluto de la

FRANCISCO JAVIER OLEA

Disenador de la Pontificia
Universidad Catolica de Chile

y diplomado en Comunicacion
Visual en la misma universidad.
Ilustrador y pintor.

Desde 1999 trabaja en el diario ELl
Mercurio en la direccion de arte
de Revista El Sabado.

Entrevista realizada el 23 de
Agosto del 2012.



edicion. Quizas es otra de las razones del incremento
de la autoedicion

;Ha realizado libros mediante una autoedicion? Si su
respuesta es afirmativa, ;como ha sido su experiencia
realizando autoedicion?

Hice hace algunos anos unos libros de pequeno formato,
tapa dura y encuadernaciéon con costura. Obviamente
fue un capricho y no gané un peso. Me encontré con
todo el rollo de la distribucion y el stock, para lo que
hay que tener tiempo para elaborar una logistica. Y por
ese factor, que no pude menjar, terminé acercandome
a una editorial tradicional.

;Cree que la autoedicion es una buena oportunidad para el
ilustrador y/o disehador?

Yo creo que si, en la medida que se considere una
edicion de bajo costo, bien cuidada y ojala desarrollar
un sistema de preventa via redes sociales o alguna otra
plataforma viral

;Cual cree que es la principal importancia de la ilustracion
en un libro infantil?

Abrir ventanas. dar alas para que los nifios sean parte del
relato y puedan completar con su propia imaginacion,
las imagenes. Por otro lado, presentar alternativas
graficas, abrir sus registros sobre el arte.

;Qué opina del ilustrador como segundo autor en la creacion
de un libro infantil?

Es que hay que hacer la diferencia entre un libro
ilustrado, donde el texto es mas extenso y las imagenes
se intercalan tomando un rol mucho mas decorativo, del
libro-album donde texto e imagen conviven haciendo
un contrapunto. Una no puede vivir sin la otra y aqui,
ambos autores tienen la misma relevancia.

;Cuales son las principales tendencias en ilustracion infantil?

Creo que hay un relajo en cuanto a lo pedagogico. Si
bien la mayoria de los libros exploran la potenciacién
de algin valor positivo o la forma de explicarle a los
ninos temas de adultos, en la actualidad existen muchos
libros mas ligados con el absurdo, con lo conceptual,
con lo minimo. la creacion es mas espontanea y tiene
que ver con la explosion de los codigos graficos.

Segun su experiencia, jcuales cree que son las principales
caracteristicas que diferencian un buen libro ilustrado y por
qué?

Hay varios caminos y habria que evaluar en forma
particular. Hay libros de ilustraciones muy disefadas
y limpias que estructuran muy bien las paginas y que
son cromaticamente muy cuidadas. Hay otros mas
pictoricos, mas sueltos, mas sucios, mas organicos. Los
dos caminos son potencialmente buenos, en la medida
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que se desarrolle un personaje atractivo, un entorno
coherente, un codigo grafico original y una propuesta
jugada.

) ES NECESARJO_ SER
R DT N
PoRViTo DE CHTEMO
CoMUN|CACIONAL
poR. FAVOR-|

Finalmente mencione libros que marcaron su infancia y
por qué.

No habia muchos libros en mi infancia. Los libros
empezaron a aparecer después. Me acuerdo de
Papelucho, Condorito y una coleccion de libros en
formato de historieta donde se narraban novelas
clasicas como Guillermo Tell, Aladino, Viaje al Centro
de la Tierra, ilustradas por Chiqui de la Fuente.

llustracién de Francisco Olea.
http://oleismos.blogspot.com/




) REGISTRODERELATOSORAES
[5,] REGISTRO DE RELATOS ORALES

Con el fin de conseguir el componente esencial para la
creacion de éste proyecto fue necesario realizar una
busqueda de relatos inéditos, mejor dicho, relatos que no se
hubieran registrado por ningin medio con anterioridad. ELl
objetivo de aquello es efectuar un verdadero rescate sobre
los contenidos del patrimonio oral de alguna localidad rural o
urbana del pais, y asi evitar caer en la utilizacion de historias
ya conocidas. No estoy diciendo que la reinterpretacion y
consecuente creacion grafica del ilustrador sobre historias
ya sabidas no tenga valor por si misma, sino que simplemente
es parte de nuestros objetivos sumar valor a este proyecto
realizando un registro visual y escrito, de narraciones
originales de nuestro pueblo, contribuyendo asi a la difusion
y conservacion de parte de nuestro patrimonio intangible.

La investigacion nos llevé a considerar un par de lugares de
nuestro pais, por dos razones principales: en primer lugar su
convenienciageograficaque nos dabaunabuenaaccesibilidad
a las fuentes y en segundo lugar la gran concentracion de
relatos de naturaleza mitoldgica, misteriosa y/o de terror
que los envolvia. Las averiguaciones arrojaron tres lugares
que sobresalian especialmente por sus historias sobre magia,
brujas, seres fantasticos, etc. estos son Chiloe, Talagante y
Salamanca. =

108 BROKOVIC, MIJAILA. 2010 ;Magia en Chile? Las historias ocultas de un pais
parco [en linea] El Ciudano en Internet. 31 de Octubre, 2010. <http://www.
elciudadano.cl/2010/10/31/28253/%C2%BFmagia-en-chile-las-historias-ocultas-
de-un-pais-parco/> [consulta: 20 Enero 2013]

Se descarté Chiloe por un tema de acceso a la informacion y
de novedad en los relatos, ya que sus mitos y leyendas han
sido registrados por toda clase de medios y se han utilizado
vastamente en muchos tipos de publicaciones.

Por su parte, Talagante, que en quechua significa “lazo del
hechicero”» y Salamanca con su “Festival de las brujas”,
se alzan como importantes fuentes de relatos dada su
reputacion como tierra de brujos y maleficios, ademas no
existe un abundante registro de sus relatos en comparacion
con Chiloe y por tanto es mas factible encontrar historias
que no hayan sido registradas previamente. A esto hay
que sumar el factor de cercania a la fuente directa de las
historias.

Finalmente se escogié Salamanca, ya que se logré entrar en
contacto con un relator de cuentos, oriundo del lugar. Un
anciano agricultor de origen diaguita, don Pedro Olivares
Taucan.

Lo que leera a continuacion es un extracto de la entrevista
realizada a Don Pedro.

“Conversan muchas historias, yo creo que debe ser algo que
nosotros inventamos o sera que algunos de los seres humanos
estamos pa’ llegar a ese estado. jMi papa!, no era brujo mi
papa, era muy catolico mi papa, igualmente la mama, de
ninos trabajaban con un caballero adinerado, y se juntaban

109 Ibid.
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cuando estaban sacando la uva, la chicha; se juntaban, mi
papa ya deberia tener unos 18 anos - cuando fuimos - dijo
- a un fundo grande donde estabamos cociendo la chicha
en la noche, un fundo grandote, de sus 200, 500 litros - y
tenian que cocerla y no lo podian dejarla de hervir hasta
que no estaba a punto, se amanecian ahi, claro, comiendo,
tomando té, tomando mate, el patron les daba el queso, el
charqui. Bien, entonces cuando se termina la lefa, es que
le dijo mi papa - oye se termino la lefa - yo voy a traer - es
que le dijo uno de los amigos y creo que ese caballero no se
asustaba de ninguna cosa, de nada, entonces le va a buscar
la leha y mi papa dijo - me voy de atras - otro creo que le
pasa un poncho negro. Estaba haciendo el atado de palo
de “tahuen” cuando mi papa llegd calladito y puso en un
palo largo la punta de la manta y la levant6. Cuando fue a
dejar la lena él - jva! ;que custion es esa? - dijo, le levanto
otro poquitito, hizo un atao y cuando fue a amarrarlo ya, ya
estaba alto ya - ;que custion es esta mierda? - dijo él solo -
y espérate no ma’ - es que le dijo - jte voy a pegarte unos
palos!, vai a ver no ma’ que veni a asustarme - y pesca un
palo - jah no! - es que dijo mi papa - no me vai a pegar a mi
po - ah erai vo - es que le dijo - jlos palitos que te iba a dar!.

El mismo caballero ese, molestaba mucho a los hechiceros,
haciéndoles bromas, entonces es que les decia - ;y cuando
me vai a llevar pa’ alla, pa’ la cueva? - no, yo no te llevo -.
Pasaban los dias volvia a molestarle - llévame, llévame po’ -
no, no te llevo - hasta que un dia, nada que lo ablando, que
le dijo - bueno te voy a llevar, manana - le dijo - me teni que
esperar en tal parte-. En la noche, bueno, ahi estaba, ojo

PEDRO OLIVARES TAUCAN

Oriundo de la ciudad de
Salamanca, provincia del Choapa.

Uno de los ultimos diaguitas de la
zona.

Relator de cuentos y agricultor.

Registro realizado el 13 de
Octubre del 2011.




ya estaba de noche ya, entonces es que le dijo el hechicero
- ya, subete a lapa mia, aqui en la espalda - claro, se subid
- te vai a afirmar bien, no te vai a caer - es que le dijo.
iCuando se dio cuenta!, jcuando ya iba alto por arriba de los
alamos!, - jel hombre iba aleteando, aleteando y me llevd
pa’ alla - me dijo - cuando antes de que llegara alla, antes,
me dio las condiciones, en que forma ibamos a estar alla -
a’onde es que le dijo “mira pue’, alla a’entro te van a servir
de todo, lo que te sirvan tu lo recibi”.

Dice que llego, se vio mucha gente, conocidos, pero no se
hablaba nada a nadie, nadie hablaba ahi...” o,

110 Extracto de la entrevista realizada a Pedro Olivares Taucan en Octubre del
ano 2011. La entrevista completa se encuentra disponible en el Anexo 1 al final
de este informe.
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£ concLusONPRELMNAR
f5,] CONCLUSION PRELIMINAR

Si bien la realizacion de un proyecto en el area editorial
se plantea como una dificil tarea no solo por los cuidados
que se requiere tener escogiendo el tema del libro,
desarrollando un estilo de ilustracién y creando una
diagramacion adecuada, sino también por las trabas que
impone este mercado, no debemos desentendernos de la
necesidad detectada a partir de la investigacion. Existe
un serio problema en la poblacion chilena que cada dia va
perdiendo su capacidad de comprension lectora. Asi también
el actual mundo globalizado ha hecho que nos separemos de
nuestras raices y vayamos perdiendo nuestra identidad. Sin
embargo la existencia de estos problemas abre un abanico
de oportunidades para el disenador como ente creador y
generador de soluciones.

Gracias al analisis del marco tedrico se llegd a la conclusion
que el proyecto debe ser un vehiculo de promocion de nuestro
patrimonio y del habito lector. También se determino que si
la ilustracion tiene una intencion comunicacional, ademas
de su propio valor estético que esta mas relacionado con
el arte, si lleva consigo definido un mensaje como Unica
razon de su existencia, entonces se traduce en un grafismo
comunicacional relacionado al disefo por ser funcional.
Es aqui donde hacemos la diferencia entre arte y disefo
y enmarcamos este proyecto en el area que nos compete
como disenadores graficos.

La obra como objeto involucra en si diversas piezas
comunicacionales. Ademas de la ilustracion misma podemos
encontrar el texto, la diagramacion, la materialidad,

etcétera, y todas estas partes se agrupan para dar un
mensaje comun derivado del dialogo que se genera entre
los elementos que lo confoman. Es nuestra labor como
disenadores reforzar y potenciar el mensaje pensando
detenidamente en los componentes que ocuparemos y el
uso que les otorgaremos. Los factores a manejar van desde
la naturaleza del texto, las técnicas aplicadas para atraer al
receptor, el lector mismo y la idea a comunicar.

Las narraciones orales registradas en la etapa de
levantamiento de informacion deberan ser manipuladas por
un profesional competente, ya que el proyecto involucra la
generacion de contenido escrito y no solo visual, por lo tanto
constituira un trabajo interdisciplinario entre el escritor y
el disenador/ilustrador encargado.

Para desarrollar la obra literaria ilustrada sera necesario
tener control sobre los mensajes connotativos y denotativos
tanto del texto como de la imagen. Nuestra vision tiene que
enriquecer la imagen y hacerla atractiva al grupo objetivo
escogido; se debera lograr que la ilustracion no estorbe ni
sea redundante, sino que se complemente con el escrito,
y de esta forma lograr una diferenciacion el libro ilustrado
con el sin ilustrar, fortaleciendo el mensaje.

Se ha determinado como grupo objetivo en esta primera
instancia el publico infantil, ya que es en los nifios donde
existe una mejor recepcion a las iniciativas que tengan
como fin modificar habitos, de esta forma se espera tener
un mayor impacto con el proyecto.
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Una de las aristas que da relevancia a este trabajo lo
constituye el contar con una excelente fuente de contenidos
- los relatos de don Pedro - que representan, dadas sus
caracteristicas, un patrimonio cultural intangible muy
cautivador y de gran valor.

Desde otro punto, existe la posibilidad de que el patrimonio
recopilado en este trabajo desapareciera en el tiempo
sino fuera por la ayuda de un producto (la obra ilustrada
en este caso) que lo registre y lo promueva mas alla del
circulo familiar de don Pedro, y es que la falta de interés
de las nuevas generaciones por su cultura, a causa del
bombardeo de estereotipos extranjeros a los que estan
sometidos diariamente, pone en peligro la continuidad de
nuestro patrimonio y por lo tanto desemboca en la perdida
de nuestra identidad.

Se escogid el formato de cuento para llevar a cabo la
adaptacion de los relatos por ser un genero literario bien
recibido y adecuado al publico objetivo, ademas de ser
coherente con el proyecto por su condicion educativa.

Por otra parte la obra se puede enmarcar dentro de las politicas
gubernamentales de fomento a la lectura y promocion del
patrimonio, convirtiéndolo en apropiado para postular a
fondos estatales concursables. El pais conoce las deficiencias
que existen en nuestra sociedad y busca mejorarlas apoyando
proyectos y productos que favorezcan el habito lector, lo
cual nos abre una oportunidad para obtener algln tipo de
financiamiento y asi concretar este proyecto.
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€ DESCRPCIONDELPROVECO
f5,/] DESCRIPCION DEL PROYECTO

El proyecto comprende la creacion de un libro de cuentos
ilustrados basado en los relatos orales de Salamanca contados
por don Pedro Olivares Taucan, uno de los ultimos diaguitas
del valle. Su valioso testimonio sera llevado a narrativa
visual y escrita. A partir de la narrativa escrita y el arte visual
diaguita se crearan los personajes a ilustrar, mientras que
el contexto de los personajes sera representado teniendo
como referencia flora, fauna y geografia de la zona.

Como proyecto editorial, este libro corresponderia al primero
de una coleccion de libros ilustrados que recojan los relatos
de caracter fantastico, mitico y legendario de nuestro pais.
Convirtiendo al libro ilustrado en el medio por el cual el
publico infantil y adulto se relacionen con al cultura local
de forma atractiva, teniendo en cuenta la preferencia del
publico chileno por la ficcion, especialmente la novela de
misterio e historica."

111 Garcia-Lomas Drake. Op. Cit. p. 6.
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£ OBJETIVOS GENERALES Y EspeCiFicos
f5,/] OBJETIVOS GENERALES Y ESPECIFICOS

OBJETIVO GENERAL » Crear un lenguaje visual atractivo para el publico infantil
y con un estilo propio. Que de a conocer a los ninos parte
de su patrimonio cultural a través de las ilustraciones y

El proyecto tiene como objetivo general recuperar las historias relatadas.

parte del patrimonio cultural intangible de nuestro

pais, especificamente los relatos orales transmitidos de o Gestionar de forma independiente la produccion de
generacion en generacion en las zonas rurales. Esto con el un primer libro que permita poner en circulacién la
fin de preservar nuestro acervo cultural, fuente de nuestra coleccion en el mercado, darla a conocer y establecer
identidad y promoverlo en las nuevas generaciones de nifos redes que posibiliten su continuidad.

chilenos que no tienen acceso al mismo o que han perdido
el interés por conocerlo.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

 Realizar un registro de los relatos orales que se cuentan
entre los lugarefos de una determinada localidad.

« Transformar este registro oral a narrativa visual y escrita.

 Desarrollar un lenguaje visual basado en una grafica
coherente al propdsito del proyecto, que transmita
expresiones del arte de la zona, en este caso el arte
diaguita, que haga referencia a la fisonomia de las
personas, costumbres, vestimenta y paisajes de la zona
donde se originaron los cuentos.
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€] FLusuaRiolosms
f5/] EL USUARIO, LOS NINOS

Los beneficiarios directos de este proyecto seran los
ninos, a quienes esta dirigido principalmente el libro. Los
padres, maestros, familiares y en general las personas que
comprendan el entorno del nifo y que compartan la lectura
del libro con el pequeio, también seran beneficiarios, pero
en una segunda instancia o mas bien indirectos. Para definir
al usuario de forma mas especifica se ha decidido considerar
los siguientes aspectos:

Rango etario y perfil psicolégico

Nifos de 7 a 11 anos de edad, pertenecientes al segmento
educacional NB1, NB2, NB3 y NB4, especificamente de 2° a
6° basico.

El rango etario se ha seleccionado basandose en la teoria
del desarrollo cognitivo del psicologo suizo Jean Piaget,
eminencia en psicologia infantil, que describe este periodo
como la “Etapa de las Operaciones Concretas”."? Durante
esta etapa los nifos poseen las caracteristicas cognoscitivas
y emocionales que resultan adecuadas para poder ser los
destinatarios del proyecto.

Durante la etapa operativa el pensamiento del nifo es
légico, y la percepcion de la realidad es objetiva, por ello

112 Wadsworth, Barry J. Etapa de las Operaciones Concretas. En su: Teoria de
Piaget del Desarrollo Cognoscitivo y Afectivo. 2° ed. México DF, Diana, 1992, pp.
103-104

es concreto. Puede fijar su atencion en aspectos de la
realidad que son predecibles, lo que le ofrece estabilidad,
aumentando su capacidad de aprender. Podra fijar su
atencion para obtener informacion, descubrir y conocer
el mundo que le rodea; lo que corresponde a cualidades
necesarias para la correcta apreciacion del proyecto que
se esta desarrollando. Ademas, deja atras el pensamiento
egocéntrico (o egocentrismo), con lo cual comienza a
comprender el punto de vista de los demas, se convierten en
seres sociales y son capaces de comprender situaciones mas
complejas, como por ejemplo los cambios de animo de las
personas Yy las razones de esos cambios, pueden colocarse
en el lugar del otro.

La relacion que establece con su entorno y el grado de
madurez alcanzado amplia el sentido de si mismo como ser
pensante con relacion a otro. Por lo tanto, parece ser un
momento adecuado para promover en ellos el conocimiento
de su patrimonio, que “ayuda a desarrollar una conciencia
mas aguda acerca de nuestras raices y nos permite
comprender la riqueza de otros pueblos y culturas”.'

En el ambito afectivo o emocional, aparecen los valores que
vienen tomando forma desde los 5 o 6 afnos. En relacion a
ello se desarrollan dos mecanismos clave: la voluntad (escala
permanente de valores a la cual el nifo siente que debe
apegarse) y la autonomia (la capacidad de gobernarse a si

113 Identidad y Patrimonio. © UNESCO. Recuperado el 16 de junio de 2011. Dis-
ponible en: http://portal.unesco.org/geography/es/ev.php-URL_ID=9230&URL_
DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html
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mismo)."* Ambos permiten al nifio actuar de acuerdo a sus
valores mas alla de los impulsos y desarrollar la capacidad
de valorar una accion o evento como correcto o incorrecto,
“bueno o malo”. Este ultimo punto es importante de ser
considerado, ya que la naturaleza de las historias que seran
expuestas en el libro del proyecto, necesitara que los nifos
tengan la habilidad de distinguir entre situaciones correctas
e incorrectas y ademas poder colocarse en el lugar de los
personajes.

Ambiente, intereses y preferencias

De los 7 a los 11 anos, el lugar donde pasan mas tiempo
los ninos es el colegio, se podria decir que es su principal
actividad, por lo tanto es una etapa esencialmente
pedagogica pues coincide con la escolarizacion basica.

Se centrara el analisis de usuario en los intereses vy
preferencias de lectura de los nifos, para lo cual se ha
recurrido a un estudio de Fundacion La Fuente realizado
en nifos de 2° a 4° afno basico .""> Segln este estudio las
actividades jugar, leer libros y estudiar presentan una mayor
preferencia por parte de ninos y ninas, mientras que las
actividades como descansar en los ninos, y hacer deporte

114 Wadsworth, Barry J. Op Cit. pp. 167-184.

115 Pérez P., Maritza, Los Nifos y los Libros, Un acercamiento exploratorio a la
experiencia lectora infantil en Chile, Fundacion La Fuente, Santiago, 2007. p. 7.

en las ninas, son las actividades que menos les interesa
hacer. Para focalizar el estudio en la lectura propiamente
tal, se les pregunto el grado de gusto por esta actividad y se
obtuvo que a la mayoria de los nifos les gusta mucho leer
(un 88,3%) y solo una minoria (4,4%) sefalé que no le gusta
para nada.'®

Con respecto a la preferencia en tematicas al escoger
un libro para leer, los nifios entrevistados indicaron que
gustaban de los libros de terror, aventuras, animales y
naturaleza. Mientras que los libros con menor preferencia
por parte de nifos y nifas, son los de arte en general.
También se encontro6 referencias en este estudio, respecto
a las preferencias de los nifios en cuanto a diseno y formato.
Siendo los libros con muchos dibujos, colores, letras de
tamano mediano y muchas paginas, los ideales segin sus
preferencias. Finalmente, al momento de decidirse por
un libro, los factores determinantes para un nifio son las
ilustraciones, seguidas por los colores.'"”

En conclusion, se ha elegido como usuario directo a los nifios
de 7 a 11 anos, ya que poseen las destrezas para comprender
relatos mas complejos, sin embargo aun se encuentran
desarrollando sus habilidades lectoras, por lo que no pueden
introducirse a totalidad en relatos muy profundos y ademas
son susceptibles al estimulo de las ilustraciones como parte
determinante al momento de decidirse por un libro.

116 Ibid. pp.10-15.
117 Ibid. p. 24.
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(7] CONTEXTO DE USO

Corresponderia al donde y cuando se pone en uso el producto
de este proyecto, o sea, cuando se efectla el acto de la
lectura. Segln el estudio de Fundacion La Fuente citado con
anterioridad, el “86% de los ninos y nihas prefieren leer en
sus casas Y solo el 14,1% opta por la escuela como espacio
para realizar la lectura. En términos de temporalidad se
advierte que el 30,9% le gusta leer libros en la noche antes
de dormir, el 30,5% prefiere las tardes después de clases, el
28,9% opta por el fin de semana y solo un 7% declara leer
durante el dia mientras esta en la escuela”.'®

Con respecto a la sociabilidad durante la lectura se obtiene
que “un poco menos de la mitad (46,6%) senala que es una
actividad que acostumbra a realizar sin compaiia. De la
otra mitad, se observa que el 22,5% dice leer junto a su
padre y/o madre, en la misma proporcion sefialan leer junto
a los hermanos y toda la familia, el 4% en compania de los
amigos, el 2,2% con los abuelos y el 1,3% nombra a otras
personas” también se observa que a medida que crecen
los ninos se va convirtiendo en un acto individual, de forma
inversa, al ser mas pequenos existe mayor participacion de
la familia.™®

De los datos entregados por el estudio de Fundacion La
Fuente se deduce que la lectura es una actividad asociada
al tiempo libre mas que a las obligaciones escolares y que
un poco mas de la mitad de los nifos encuestados realiza la

118 Ibid. p. 19.
119 Ibid. p. 20.

lectura en compania de terceros. El proyecto sera realizado
considerando las variables de espacialidad y temporalidad
mencionadas, que se ajustan a las preferencias de la mayoria
de los ninos encuestados.

Por lo tanto, el libro desarrollado en este proyecto sera
utilizado por los ninos en su tiempo libre como una actividad
de entretencion y sera leido durante las tardes o fines de
semana, tanto solo como acompanado. También puede ser
leido durante las noches, para asi agregarle cierto grado
de misterio y emocion a la lectura, ya que en general las
historias recopiladas trataran temas fantasticos, como
son los brujos, encantamientos, criaturas mitologicas del
folclore de nuestro pais, etc. O sea, temas que se hacen
muy atractivos de leer bajo la atmdsfera que genera la
noche, considerando el interés que tienen los nifos por los
relatos misteriosos y de terror. Con esto se espera hacer de
la lectura un momento apasionante para los mas pequeios
y fomentar el habito lector en los mismos.
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g contexooeLprOECO
f5,] CONTEXTO DEL PROYECTO

;Cuando? Bibliotecas:

El proyecto sera postulado a los Fondos Cultura 2014 (fechas » Biblioteca Nacional
de postulacion: 12 de Julio al 6 de Septiembre 2013), si o BiblioGAM

saliera beneficiado se publicaria a fines del ano 2014,  Biblioteca de Santiago
considerando 6 meses para su produccion a partir de la

recepcion de los fondos. Café Literario:

¢Donde? » Parque Balmaceda

e Parque Bustamante
El libro se podra encontrar en las principales librerias del
pais, en librerias o tiendas asociadas al rubro del disefo,
ademas de algunas bibliotecas y cafés literarios con seccion
infantil, como por ejemplo:

o Librerias:

» Feria Chilena del Libro
o Antartica

» Contrapunto

e Nueva Altamira

e Que Leo

o Ulises

Locales asociados al rubro del disefio y la cultura:

« Galeria Plop
e La Tienda Nacional
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£ METODOLOGIA/PLANDETRABAO
f5,] METODOLOGIA / PLAN DE TRABAJO

ETAPA ACTIVIDADES TAREAS
INVESTIGACION PRELIMINAR Determinacion del area del proyecto Definir actores y conceptos claves
Realizacion de un mapa conceptual
Consulta Bibliografica Revision de los temas a abordar en
bibliografia

Recopilacion y registro de antecedentes

ELABORACION DE LA MEMORIA Estructurar contenidos de la Creacion de un indice
memoria
Estructurar marco teorico Generar bateria de citas siguiendo el indice
creado

Redaccion del marco tedrico

Levantamiento de Informacion Decidir zona provincial como fuente de los
relatos orales
Visita a terreno
Entrevista a lugarenos
Registrar mediante grabacion los relatos
Transcripcion del material grabado
Registro fotografico del lugar

Analisis de informacion recopilada Obtener conclusiones preliminares
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ETAPA

EJECUCION DEL PROYECTO

ACTIVIDADES

Definicion del proyecto

Generar narrativa escrita a partir de
los relatos orales

Adaptacion de los cuentos a guion
para desarrollar las ilustraciones

Generar narrativa visual

Diseno y Maquetacion del libro

TAREAS

Determinar objetivos, usuario, contexto,
procesos y gestion del proyecto.

Revision de la entrevista realizada durante el
levantamiento de informacion.

Decidir las historias que seran transmitidas
en los cuentos

Redactar cuentos

Seleccion de escenas a ilustrar
Definir planos y escenarios

Recopilacion y evaluacion de referentes
Determinar dimensiones y forma de visualizar
las ilustraciones

Diseno de personajes y escenarios

Bocetaje

Definir ilustraciones finales

Aplicacion de color y textura

Diagramacion (composicion imagen-texto,
tipografia, creacion de portadas, guardas,
portadillas, etc.)
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ETAPA

EJECUCION DEL PROYECTO

ACTIVIDADES

Diseno y Maquetacion del libro

Busqueda de auspicio y patrocinio

Produccion grafica

Difusion

TAREAS

Revision y correcion de textos y estilos
Impresion de protoripo del libro

Postulacion a Fondos Cultura
Presentacion del prototipo a editoriales

Definir sistema de impresion

Cotizacion

Armado de originales y envio a imprenta
Supervision del proceso de impresion

Publicitar a través de redes sociales y/o
pagina web del libro

Donar ejemplares a bibliotecas publicas
Presentar en principales librerias y ferias del
libro

Tabla No 3

Tabla “Plan de Trabajo” con las etapas del proyecto, actividades y tareas. Su

objetivo es organizar los procesos del proyecto.
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(6] RECURSOS HUMANOS

Para la realizacion de este proyecto se conto con el trabajo
interdisciplinario de 5 profesionales que llevaron a cabo
diversas funciones descritas a continuacion:

Jennylee Chameng / Disefiadora e llustradora

Corresponde a la responsable del proyecto, coordinadora
general e impulsora del mismo. Dentro de su area profesional
es laencargada de generar la narrativa visual, el codigo visual
de las ilustraciones, tratamiento de fondos y personajes. Asi
como también el trabajo en disefio editorial (diagramacion,
tratamiento tipografico, etc.), y la produccion grafica
(eleccion de medios de impresion, armado de originales,
entrega a imprenta y supervision del proceso de impresion).

En otro ambito es la responsable de realizar el registro de
los relatos orales, la bUsqueda de patrocinio, auspicio y
coordinar la difusion.

Cindy Lizana / Licenciada en Literatura

Es la encargada de hacer la adaptacion de los relatos orales
a cuentos, de generar la narrativa escrita y de realizar
posteriormente la revision y correccion de textos y estilos
del prototipo.

Tomas Cornejo y Juan Riquelme / Directores Audiovisuales

Asistentes de produccion, apoyaron el proyecto en la etapa
de traducir el texto escrito a guion para la creacion de las
ilustraciones, facilitando sus conocimientos en construccion
de imagenes, planos, escenarios, etc.
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g4 Recursostécncos
f5,] RECURSOS TECNICOS

Para la realizacion del proyecto se han utilizado los
siguientes insumos:

e Grabadora IC Panasonic, modelo RR-US510

« Camara fotografica Sony Cyber-shot, modelo T500

» Computador portatil Apple Macbook 13” Late 2009

» Tableta profesional Wacom Intuos 4 Medium

» Herramienta ofimatica Microsoft Office 2011 para
sistema operativo Mac OS X

o Herramienta de diseno creativo Adobe Creative Suit CS4
para sistema operativo Mac OS X.

2NN
73 N2




/5] :
CALENDARIZACION Y TIEMPOS

ACTIVIDAD MES 2 MES 4

MES 5 MES 6

Catastro / Registro de los relatos orales

Andlisis / Transcripcion del relato oral a cuento

Desarrollo / De texto escrito a ilustraciones

Magquetacion del libro / Revisién y correccion

Correccion de textos y estilos

Produccion grdafica

Difusion

Presentacion del Libro

Tabla No 4
Tabla Carta Gantt del proyecto. Duracion: 6 meses idealmente.
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PROCESO CREATIVO

En esta seccion se describiran los pasos realizados y la
metodologia utilizada para disefar el libro, desde el
contenido escrito y visual hasta la diagramacion y la toma
de decisiones respecto al soporte.

N

1. GENERACION DE CONTENIDO

En primer lugar fue necesario definir el origen de los relatos
orales parael libro. Se decidio que Salamanca seria una buena
opcion, ya que es un pueblo rico en leyendas fantasticas que
se ajustan al perfil buscado para el proyecto. Ademas su
ubicacion resulta favorable para acceder de forma directa
a sus habitantes y por lo tanto a la fuente misma de los
relatos.

Una vez definido el lugar, se consiguio gracias a América
Mazuela Briceno el contacto con el nieto de don Pedro
Olivares Taucan, un anciano de mas de 80 afnos, oriundo
de la ciudad de Salamanca, diaguita y habil narrador de
historias. Realicé el viaje a la zona para reunirme con Don
Pedro y su familia. Ya en la localidad se llevd a cabo la
entrevista grabada al anciano y a su nieto, Marcial Olivares
y también se efectud un registro fotografico.

La entrevista fue transcrita'® y analizada en conjunto con
Cindy Lizana, licenciada en literatura de nuestra universidad,
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para escoger las historias mas interesantes a ser utilizadas
en el libro. Posteriormente Cindy adaptd las narraciones
escogidas al formato cuento,'' teniendo especial cuidado
en no alterar la esencia de la historia original. El formato
Cuento fue escogido de comUn acuerdo, ya que corresponde
a “una narracion breve de caracter ficcional protagonizada
por un grupo reducido de personajes y con un argumento
sencillo”,'” convirtiéndolo en la forma narrativa mas
adecuada para el usuario y mas cercana al formato original.

2. ADAPTACION DE LOS CUENTOS
A GUION PARA ILUSTRAR

Enestapartesetrabajoconelasesoramientodedosdirectores
audiovisuales de la Universidad Catolica, Juan Riquelme y
Tomas Cornejo. Ambos facilitaron sus conocimientos en la
tarea de dividir los cuentos por escenas y decidir que tipo
de escenario, situaciones, personajes y planos iban a ser
ilustrados. Para ello se realizo una descripcion escrita de las
posibles imagenes a ilustrar.'?

121 Anexo 2

122 Definicion de Cuento [en linea]. Recuperado el 20 de julio de 2012. Disponi-
ble en: http://es.wikipedia.org/wiki/Cuento
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Arriba, Don Pedro y su esposa. Abajo, Parcela de Don Pedro en Salamanca
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3. CREACION DEL CODIGO VISUAL

3.1 RECOPILACION Y EVALUACION DE REFERENTES

Debido al origen de los relatos se tomo como referentes
graficos diversos elementos de la cultura diaguita, con el fin
de transmitir en las ilustraciones del libro rasgos propios de
este pueblo, conforme a los objetivos de preservacion de
nuestro patrimonio cultural.

Arte diaguita

Se utilizaron estructuras de disefio de la ceramica
diaguita como referentes para los patrones decorativos
en la vestimenta de los personajes, y algunos elementos
de su entorno. Estas se caracterizaban por los patrones
geométricos en zigzag, cadenas, escaleras, etc.

Vestimenta diaguita

La vestimenta diaguita del siglo XVIII, posterior a la llegada
de los espanoles, fue utilizada como referente para el disefio
del atuendo de los personajes, ya que corresponde con
algunas variaciones a la que se seguia adoptando durante
la época en que se desarrollan los relatos. Esta vestimenta
comprende una mezcla entre el vestir hispano con el
indigena y estaba conformada por los siguientes elementos:
camisones, pantalones, sombreros, camisas, chaquetas,




ponchos, ojotas, gorros con orejeras y mantas.'* Se pueden
observar algunos ejemplos en las imagenes a continuacion.

Fisonomia Diaguita

Con el fin de plasmar en los personajes de los cuentos los
rasgos de la etnia diaguita, se consultaron diversas fuentes,
entre ellas el libro “Rostros de Chile Precolombino” de José
Perez de Arce, el cual comprende una serie de ilustraciones
que retratan a las principales etnias precolombinas de Chile.
Cada ilustracion es fruto de una investigacion exhaustiva por
parte del dibujante y arqueologos especialistas en el tema.

De las imagenes referenciales encontradas se pueden definir
los siguientes aspectos fisicos a ser tomados en cuenta al
momento de ilustrar: rostro oscuro de pomulos prominentes,
nariz ancha, boca amplia y cuerpo fornido.

124 Urqueta, Franko, “La cultura Diaguita historica” En su: Etnia Diaguita, Chi-
le. Estudio antropologico publicado por la Compaiia Minera Nevada Ltda. Chile,
2007, pp. 20-34.
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Otro fuerte referente en la construccion del lenguaje visual
general del libro, corresponde a la grafica de la Lira Popular
o Lira de Cordel.

Lira Popular
Se conoce en Chile como Lira Popular a:

“a los pliegos sueltos impresos que surgieron a finales
del siglo XIX y en los que poetas populares publicaron
sus poesias en décimas, antigua forma métrica que
paso a América con la Conquista, junto a otras variadas
expresiones literarias usadas por el pueblo, como
adivinanzas, refranes, cuentos, leyendas y romances”.'®

Para Micaela Navarrete, Directora del archivo de Literatura
Oral de la Biblioteca Nacional, la Lira de Cordel aparece
como un fenémeno donde se entremezclan y confunden lo
oral y lo escrito, ya que recorre los siglos oralmente.

La producen distintos tipos de autores, se trasmite recitada,
cantada o leida. Las primeras liras populares que circularon
por Chile median 26 x 35 centimetros, pero se fueron
agrandando con el paso del tiempo hasta llegar a los 54 x 38
centimetros, que es el tamano de la mayoria de las que se
reunieron y que se conservan en la actualidad.

125 Lira Popular (1866-1930) Extracto presente en la pagina web Memoria Chi-
lena ® [en linea]. Recuperado el 20 de julio de 2012. Disponible en: http://www.
memoriachilena.cl/temas/index.asp?id_ut=literaturadecordelolirapopular

Lira Popular. Grabados caracteristicos de este estilo




Se caracteriza por ser comunmente publicada en pliegos, s
como mencionabamos, los que adquieren personas que a Ira 0['“ al'
los leen para si mismos o para otros que no leen y que a N6
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Como referente visual se recurrira a su forma impresa, la
cual se presenta en hojas de bajo precio y de lectura rapida,
ilustradas con grabados para facilitar la comprension del
texto. De aquellos pliegos Navarrete considera los mas
interesantes aquellos “increiblemente toscos” grabados en
madera, como los llamaba Rodolfo Lenz, fildlogo y linglista
que los coleccionaba. Los temas representados en esos
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Se ha hablado de los referentes para el disefo de personajes
y del estilo general de las ilustraciones, a continuacion se
definiran aquellos a ser aplicados en el disefio del contexto
que rodea a los protagonistas de las historias, me refiero a
los paisajes, escenarios, flora y fauna.

Registro fotografico de Salamanca

Las siguientes fotografias se obtuvieron en octubre del 2011
en la ciudad de Salamanca, ubicada dentro de la Provincia
del Choapa en la Region de Coquimbo, a 6 horas aprox. de
Santiago.

Las fotografias sacadas sirvieron como referente al momento
de disenar los fondos de las ilustraciones.

Se puede apreciar que el paisaje esta principalmente
dominado por la naturaleza, rodeado toda por cerros,
laderas y casas de no gran tamano.







Referentes existentes en el mercado

Con el fin de analizar los estilos y tendencias en formato
y tipo de ilustracion utilizada, ademas de tematicas
predominantes en la literatura infantil actual, se visitd
algunas librerias y bibliotecas como la Feria Chilena del
Libro o la sala infantil de la Biblioteca de Santiago.

Dentro de las editoriales mayormente nombradas por los
vendedores y bibliotecarios consultados se encontraban:
Editorial Alfaguara y Ediciones SM, principalmente porque
sus libros se encuentran como lecturas obligatorias en los
planes de estudio de educacion basica, mencionaban los
entrevistados. Otras editoriales destacadas fueron Ediciones
B, Fondo de Cultura Economica y Editorial Amanuta, con
ejemplares de ilustraciones a pagina completa, similares al
tipo de libro que este proyecto busca realizar.

Los libros mas populares son aquellos que se refieren a
tematicas valoricas en formato de cuento o recopilacion
de cuentos. Estos son principalmente los que mas compran
los padres, mientras que los nifos tienen tendencias por
la literatura fantastica y goética, los libros perturbadores
o las historias ligadas al cine (ej: Crénicas de Narnia,
Harry Potter, etc.). Actualmente existe un nuevo tipo de
acercamiento sicologico al relato, lo que antes era temible
ahora es “querible o deseable”. Los zombies, los vampiros
y hombres lobos son los protagonistas y no lo antagonistas
de las historias.

llustraciones de Marisol Misenta (Isol) reconocida
dibujante y autora de libros ilustrados argentina.




Si centramos el analisis en las caracteristicas fisicas de los
libros ilustrados hay una gran variedad en cuanto a formato.
Las dimensiones existentes son muy variadas, no se presenta
un estandar determinado, pero rondan en promedio los 20
centimetros o mas por lado y cuentan con un aproximado de
12 a 40 ilustraciones por libro, ya sean a pagina completa
o solo ocupando un sector de la pagina. Con respecto al
tipo de ilustraciones, las técnicas utilizadas en su mayoria
corresponde a las tradicionales, acuarela, acrilico, aunque
también estan tomando fuerza la ilustracion digital o una
técnica mixta, mezcla entre la ilustracion digital y lo
tradicional. En cuanto al texto, lo mas comun es que se
encuentre dispuesto de forma secundaria.

Ahora si nos referimos al tipo de papel y la encuadernacion,
los gramajes de papel mas utilizados son de 120, 140 y 170
gr tanto en papel bond como en couché opaco. Por otra
parte se encontro que el tipo de encuadernacion mas comdn
utilizado en los libros infantiles son la encuadernacion
rustica y la de tapa dura.

Arriba: “Lady Rene” de Harry S. Miller, ilustraciones Laura Varsky.
Abajo: “La Nifa Violeta” de Francisco Jiménez, ilustraciones Paloma Valdivia.
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3.2 DETERMINAR DIMENSIONES Y FORMATO DEL LIBRO

Determinar las caracteristicas fisicas de un libro, depende
no solo de lo que quieras expresar con él, de su tematica, del
uso que se le va a dar, del tipo de usuario, sino también del
presupuesto disponible para hacerlo factible. Este proyecto
ha sido pensado para ser postulado a los fondos concursables
del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, por lo tanto
cuenta con un presupuesto acotado. Sin embargo no solo se
debe centrar el disefo en lo econdmico sino también en lo
funcional y su coherencia con el contexto que lo envuelve.

Tomando en cuenta el usuario se decidid que corresponderia
a un libro de ilustraciones a doble pagina a todo color, ya que
los ninos tienen como preferencia los libros con gran cantidad
de dibujos, colores y muchas paginas, por esto contara
con un total de 54 paginas tomando en cuenta portadillas,
portada interior, etc. Segun la Unesco “se entiende por
libro una publicacién impresa no periddica que consta como
minimo de 49 paginas, sin contar las de cubierta, editada
en el pais y puesta a disposicion del publico”,” por lo tanto
la obra de este proyecto corresponderia efectivamente a
un libro y no un folleto, cumpliendo de esta forma parte
de los objetivos propuestos. Se penso también que el tipo
de libro corresponderia a una recopilacion de cuentos para

128 Recomendacion Revisada sobre la Normalizacion Internacional de las
Estadisticas relativas a la Produccion y Distribucion de Libros, Diarios y otras
Publicaciones Periddicas © UNESCO. Recuperado el 16 de julio de 2012.
Disponible en: http://portal.unesco.org/es/ev.php-URL_ID=13146&URL_DO=DO_
TOPIC&URL_SECTION=201.html

poder aprovechar mejor el material disponible. Los relatos
entregados por don Pedro Olivares son bastantes y como
la tarea de este libro es recuperar y promover nuestro
patrimonio oral, hacer un libro con varias de sus historias es
afin con ese objetivo.

Cuando se describié el contexto de uso se pensd en un
libro para ser manipulado por ninos entre 7 y 11 afos en su
tiempo libre como una actividad de entretencién y puede
ser leido tanto solo como acompainado. Tomando en cuenta
esto, la dimension del libro deberia ser de un tamano tal
que le permita al usuario manejarlo por si mismo y también
poder apreciarlo bien si se lee en conjunto con un familiar.
Después de revisar varios referentes se decidiéo que un buen
tamano seria 26 x 26 cm, ya que era comun encontrar libros
que promediaban esas dimensiones y ademas cumplia con
los requisitos necesitados, sin embargo finalmente se redujo
a un tamano de 21 x 21 cm, que si bien no es un formato
grande, si es lo suficientemente amplio para poder apreciar
las imagenes a doble pagina por dos personas leyendo juntas
como se habia pensado en un inicio y ademas entrega una
solucion econdmica que hace factible la produccion del libro
dentro del presupuesto que financia los fondos de cultura
para proyectos de este tipo.

Siguiendo esta linea y dado que los nifios a los que esta
enfocado este proyecto pueden ser pequeios se escogio la
encuadernacion con costura al hilo y tapa dura en carton
piedra forrado en papel couche de 200gr impreso a 4 colores
y polilaminado para proteger la impresion de la portada. Se
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tomaron estas decisiones para otorgar mayor resistencia al
libro frente al manejo descuidado que puede tener un nifio
de 7 anos por ejemplo. Otra opcion mas economica podria
haber sido utilizar la encuadernacion ristica, masiva y de
menor calidad, pero esta no cubre las necesidades de uso
que tendra el libro, ya que se desarmaria al poco tiempo si
no se tiene cuidado en su manipulacion.

En términos de papel, es escogido para la produccién fue
papel bond Chambril de 140 gr dado que es un papel de
gran calidad con una alta definicion de los colores, lo cual
es de suma importancia si se considera que las ilustraciones
seran a pagina completa, ademas combina una buena
resistencia y lisura. Se pensd también en papel couché, el
cual es utilizado en la mayoria de los libros revisados, pero
su textura resultaba un poco plastica, demasiado brillante
o artificial por decirlo de algin modo, perdiendo un poco
la identidad del origen de los relatos expuestos en el libro.

3.2 DISENO DE PERSONAJES Y ESCENARIOS

Para realizar el diseno de las ilustraciones fue necesario
indagar respecto a cual podria ser la técnica adecuada a
ser aplicada en la creacion del libro, esta técnica debia
responder a las investigaciones respecto al usuario, a la
identidad que se busca plasmar en las ilustraciones y a los
referentes existentes en el mercado.

En base a la investigacion realizada se decidi6 el coédigo
a utilizar, el cual se obtiene utilizando una técnica que
comienza con el dibujo original trazado a mano de forma
tradicional y culmina con el coloreado y aplicacion de
texturas digitalmente. Los motivos para utilizar este cédigo
son los siguientes:

Expresion: siendo un proceso en el cual tiene gran
importancia el uso del computador, es posible otorgar carga
expresiva a la ilustracion, ya que el original es realizado a
mano.

Limpieza: el cédigo, de figuras cerradas y colores planos
permiten un resultado limpio y claro, en el cual los colores
y las formas son de gran protagonismo.

Versatilidad: es posible generar escenarios completos y
paisajes, asi como también mostrar caracteristicas de la
grafica diaguita.

Coherencia: con la identidad que se quiere retratar, y el
usuario al quien va dirigido el libro.

Durante la investigacion y busqueda de referentes se tomaron
como claves, dado el origen de los relatos, la influencia que
debian tener los codigos visuales de la cultura diaguita, asi
como también el estilo grafico de la lira popular.

Anteriormente se menciond que la lira popular esta
intimamente ligada a la transmision del relato oral y ademas
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forma parte del patrimonio documental de la humanidad, lo
que la convierte en un codigo visual vinculado estrechamente
con el fin que busca el proyecto, por lo tanto se decidié
utilizar esta grafica tosca de identidad chilena como base
para los dibujos tanto de personajes como escenarios, sin
embargo habia que adaptarla al publico objetivo y eso
se logré acercando la grafica a un estilo de ilustracion
de formas suaves y bien definidas, colores saturados,
complementarios y una imagen que hace referencia a
codigos visuales conocidos por los nifos para que tuvieran
una mejor recepcion de parte de los mismos.

El trabajo anterior hace resena a un aspecto “macro” de la
ilustracion en general, pero ya centrandonos en los detalles,
en las decisiones tomadas para la fisonomia de los personajes,
su vestimenta, los patrones usados en sus ropas, los objetos
de su entorno, etc., todo eso netamente se adquirié de la
observacion realizada a la cultura diaguita. Por ejemplo
los rostros oscuros de nariz amplia de los personajes, sus
vestimentas con ponchos, camisones u ojotas.

Como resultado podemos apreciar un lenguaje visual que
si bien posee un caracter autoral, fue construido en base a
una investigacion previa de referentes y del usuario.

STORYBOARD “EL BURLADOR DE LOS BRUJOS”
El trabajo grafico se inici6 con la realizacion de storyboards para cada relato.




BOCETAJE DE PERSONAJES
En segundo lugar se efectud el estudio de linea y forma.







BOCETAJE Y DIGITALIZACION DE ESCENARIOS

A la par de los personajes se

fue

realizando la composicion de los escenarios




BOCETAJE Y DIGITALIZACION DE ESCENARIOS

definida la linea
escenas considerando en el disefio el espacio para el texto de cada pagina.
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3.4 APLICACION DE COLOR Y TEXTURA

3.4.1 COLOR

Es necesario tener especial cuidado en la eleccion del color,
ya que ocupa gran parte de la superficie de la ilustracion y
por lo tanto influye considerablemente en el disefo.

Se ha escogido una paleta de colores restingida que sera
utilizada en todas las ilustraciones para mantener una linea
grafica a lo largo del libro. Las razones detras de la eleccion
de la paleta de colores son las siguientes:

Uso denotativo del color

El color ha sido empleado para ayudar a acercar la imagen
a la representacion de lo real.

En este caso se realizd un rescate de los colores utilizados por
los diaguitas en su alfareria. Los colores marrones, rojos y
tonos tierra presentes en la artesania de esta cultura fueron
utilizados al estar determinados por la materialidad de las
piezas retratadas. También los verdes de la vegetacion se
tomaron del entorno en el cual se desenvolvia este pueblo,
los valles en donde habitaron con climas calidos, secos y
paisajes semi desérticos.

En las ilustraciones apreciara que se utilizo el color de forma
iconica en algunas de las figuras (no en todas) con el fin de
hacerlas facilmente identificables y aumentar la legibilidad
global de la imagen. Cada elemento en la realidad fisica
tiene su color y por medio de este se puede identificar
mejor, por ejemplo, hojas en un matiz de verde, rojo para
las flores, amarillo para representar el oro.

Estos colores se encuentran en un estado saturado, mas puro,
que no necesariamente es reflejo de como se encuentran en
la realidad. Son mas brillantes y contrastantes con el fin de
[lamar la atencion del observador, de hacer mas atractiva la
imagen o de enfocar la vista en un punto de interés.

Antes se mencioné que no todas las figuras utilizaban el
color de forma iconica, mas bien la mayoria de las figuras
utilizan el color de forma no iconica, la explicacion de
esto reside en querer darle a la ilustracion un matiz mas
surrealista, mas complejo y relativo a lo fantastico. Para
eso mantuvimos la forma pero alteramos el color con el fin
de contradecir la realidad, ahora el color no es un efecto
de la misma, renuncia a esta y emerge como una nueva
expresion. Muestra de lo dicho se puede apreciar en los
colores aplicados a las pieles de los brujos, por ejemplo,
a sus cabellos, a la tierra misma, los cerros, las rocas, El
objetivo es enfatizar como estos personajes y el escenario
que los envuelve, se escapan de la realidad y le otorgan un
contexto sobrenatural a los relatos.
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Uso connotativo del color

En esta ocasion el color actia mediante factores no
descriptivos, a esto me refiero a la accion de factores
sicoldgicos que originan un clima determinado y conciernen
a lo subjetivo. Por ejemplo, se ha manipulado el color para
apoyar la transmision de sensaciones, asi tonos mas calidos
y brillantes generan sensaciones de alegria, armonia,
diversion, etc., mientras colores mas frios u oscuros
transmiten tristeza, misterio, serenidad, etc.

Se tomo de referencia dos paletas de colores extraidas del
libro Colour Index de Jim Krause debido a su correspondencia
con lo que se busca expresar en las ilustraciones. A partir
de estas paletas se obtuvieron los colores que conformarian
el codigo cromatico final. Las paletas fueron ocupadas en
mayor o menor proporcion y dieron origen a la paleta general
usada en las imagenes. Ver Paleta general de colores.

Paleta Naturales

“Los colores naturales son aquellos tomados de la tierra, el
mar y el cielo...las paletas se han derivado de una amplia
seleccion de productos naturales y neutrales que son
comunes a una gran parte del mundo: marron, tonos cafés
y rojos de tierra, verdes, amarillos y naranjas de follaje,
azules y rojos del cielo y agua”.'®

129 Krause, Jim, Colour Index, Capitulo 8: “Natural”, ISBN 0 7153 1397 5, Edi-
torial David & Charles, United Kingdom,2002, pp. 242-273.

Paleta general de colores utilizada en las ilustraciones.




Paleta Art Nouveau

“Art Nouveau es un estilo de arte decorativo que alcanzo
su punto maximo a fines de los afos 1800 y principios del
1900. La estética visual de este movimiento se basa en una
sensibilidad organica de regreso a la naturaleza. Su paleta
muda se ha tomado del mundo natural y es util para los
disenadores de hoy en busca de esquemas de color que
no solo reflejan la naturaleza, sino que también prestan
connotaciones del pasado...”."°

La paleta generada considera una gama variada de colores.
Sin embargo, al momento de ser aplicados se decidio
restringir su uso, siguiendo los dichos de Loomis sobre
composicion en ilustracion. Pero antes de llegar a tomar
esta decision se tuvo que probar distintas combinaciones
de colores que fueron utilizadas en gran medida de forma
iconica, sin restricciones en su aplicacion, o sea, si habia
un sol, se pintaba amarillo, el cielo era celeste, las hojas
verdes, etc.

El resultado que se obtuvo no convencia respecto a lo que
se buscaba transmitir con la imagen. El uso de los colores
era poco original, ademas de dar un aspecto ruidoso y
saturado a las ilustraciones. Por lo cual se decidio seguir
los consejos de Loomis, se opto por la combinacion de unos
pocos complementarios en cada imagen, lo que condujo a
tener que experimentar con los contrastes y jugar mas en
la aplicacidon hasta obtener un resultado satisfactorio. A
continuacion podran revisar algunas pruebas que hice con
el color.




PRUEBA DE COLORES
Investigacion variando la cantidad de colores usados y su aplicacion.
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APLICACION DE COLOR
Otras combinaciones creadas a partir de la paleta de color original.

3.4.2 TEXTURAS Y PATRONES

Existen dos razones principales para justificar el uso de
las texturas aplicadas a las ilustraciones: por su funcion
descriptiva o por su funcion plastica.

Su empleo tiene que ver con la necesidad de comunicar
al espectador de la cualidad de la materia y de ciertos
materiales. Sin embargo, para el caso de nuestras
ilustraciones se utilizo como elemento plastico con el objeto
de enriquecer la expresividad de un plano; bien se conoce
que una superficie de textura lisa y uniforme produce una
sensacion visual estatica a diferencia de una superficie con
textura irregular que produce mayor efecto de movimiento
visual.

Como ya sabemos, la grafica creada esta basada en los
codigos de la lira popular, la cual posee muy pocos elementos
que denoten perspectiva, las figuras generalmente se
encuentran en un mismo plano, sin embargo en los dibujos
de este proyecto se jugd con los tamanos y las lineas para
generar mas de un plano y enriquecer la imagen. El uso de
texturas sobre algunas de las figuras favorece esta busqueda
por resaltar ciertos elementos en la ilustracion y generar
profundidad.

Las texturas utilizadas se clasificaron en 2 tipos: textura
“grunge” y patrones vectoriales.




Texturas Grunge

Las texturas “grunge” se obtuvieron a partir de imagenes
de papeles antiguos y/o manchados los cuales fueron
convertidos a mapa de bits en Adobe Photoshop. Esto con
el fin de disminuir su peso al aplicarlas como mascaras
sobre las ilustraciones en Adobe illustrator. Se emplearon
en elementos del entorno de los personajes como, cerros,
suelo, paredes de las casas, vegetacion y también en algunas
vestimentas.

Patrones Diaguitas

Por su parte, los patrones vectoriales utilizados fueron
creados en Adobe Illustrator a partir de registros de
patrones diaguitas originales. Para generarlos en primer
lugar se escogieron imagenes claras de algunos de ellos, se
trazaron vectorialmente copiando las imagenes y finalmente
se les aplicé color de la misma paleta usada para nuestras
ilustraciones. Se dispusieron principalmente en la ropay en
algunos detalles de la vegetacion.

Ya con las texturas y colores listos se da los ultimos retoques
a las ilustraciones dejandolas listas para empezar a trabajar
con las tipografias.

131 GONZALEZ C., Paola. Patrones decorativos y espacio: El arte visula Dia-
guita y su distribucion en la cuenca del rio Illapel. Chungara (Arica) [en linea].
2004, vol.36, suppl. 767-781. Disponible en: <http://www.scielo.cl/scielo.
php?pid=S0717-73562004000400019&script=sci_arttext> [consulta: 24 junio 2013]

Ejemplos de texturas “grunge”.

/15]
5w 98




I I
4]
m
m

ARORIRO
A Y at

K




g
o




ILUSTRACION TERMINADA
Aqui se muestra ademas de la aplicacion de las texturas grunge, el uso de los
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3.5 DIAGRAMACION Y TIPOGRAFIA

La etapa de diagramacion involucra el trabajo con las
tipografias, el disefo de portadas, portadillas y guardas del
libro, mas el trabajo de composicion del texto en relacion
a la imagen.

Lo primero que se hizo fue definir los margenes para la
disposicion del contenido, considerando el espacio extra
para encuadernacion de los margenes interiores.

Margenes para disposicion de textos:

Inferior: 20 mm
Superior: 20 mm

Interior: 30 mm
Exterior: 20 mm

También se considerd en cada ilustracion al maquetar el
libro un excedente para impresion de 5 mm del formato
original extendido. Ver Figura 5.

La maquetacion del libro para generar el original de
imprenta se realizo en el programa Adobe InDesign. Una vez
definidos los margenes, tamafno y niumero de paginas en las
preferencias de InDesign, se ubicaron todas las ilustraciones
terminadas en las paginas pertinentes. A continuacion se
tomo el escrito y se dispuso el texto que correspondia a
cada imagen en el espacio considerado para el mismo al
momento de crearlas. Con esto listo ya se pudo empezar a
trabajar con la tipografia.

Figura 5: Margenes considerados para disposicion del
contenido mas excedente.

Tipografia

Se escogieron dos tipografias para la obra: Andes y Sanchez.
Ambas son tipografias chilenas creadas por el disehador
grafico Daniel Hernandez.

Se tuvo especial cuidado en elegir para el libro tipografias
de diseno chileno ya que es consecuente con los objetivos
del proyecto y con la linea de trabajo llevada a cabo a
lo largo del mismo, donde la principal meta es promover
nuestra cultura y dar registro de nuestro patrimonio.

En términos de diseno fueron elegidas por las siguientes
razones:
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Andes

- Es una tipografia de rasgos neo-humanistas, no geométrica.
Sus distintas terminaciones le confieren un aspecto
de tipografia mezclada. Es una fuente que se adapta
perfectamente para su uso en revistas, logotipos, libros,
etc...

- Posee buena legibilidad, lo cual evita entorpecer el proceso
mental realizado mientras se lee y favorece por lo tanto la
comprension del texto de parte del publico objetivo.

- Sus terminaciones redondeadas la hacen pertinente para
ser usada en libros infantiles porque traspasa un caracter
informal y dulce.

- Posee una amplia variedad en disefo de caractéres, lo
cual nos da libertad para escoger aquellos que sean mejor
diferenciados por los lectores mas pequenos, por ejemplo:
es posible elegir entre “a” y “a”, ya que la dltima puede
dificultar la lectura al ser facilmente confundible con la
letra “o0”.

Dadas sus caracteristicas fue escogida para ser usada en el
cuerpo del texto. Se aplicé justificada tanto a la izquierda
como a la derecha dependiendo de la pagina donde se
encontrara el texto. Como se trata de una publicacion
infantil, su perfil informal nos da libertad para manejar de
manera mas libre la forma del cuadro de texto, la cual fue
modificada ajustandose a los elementos de la ilustracion.

59

Andes ground
dos corazones
;Derivada de qué?
SENOCOSENO

Maipunga

Argentina, Bolivia, Chile,
Colombia, Ecuador, Peru y part
Veneguela.

LA CORDILLERA DE LOS ANDES ¢
cadena de montafias de América del Sur compr
11° de latitud N : titud 5, ¢
rgentina hile, Colombia, Ec

Perli y parte de Venez

la nueva grafica
LATINDAMERICANA

dragonflies

VILLA ALEMANMNA

Rockanso

Tipografia chilena Andes del disefiador Daniel Hernandez




De la familia tipografica Andes ocupamos en especifico su
variante BOLD en tamano 12 pt con un espaciado regular
y un interlineado de 15 pt, un poco mayor al interlineado
automatico que entrega la tipografia. Se optd por esto ya
que segun las investigaciones de Hughes y Wilkins, los nifos
leian mejor el texto compuesto con una letra grande con el
espaciado regular o ancho.= Su estudio finalmente concluyd
en que el espaciado es de una gran importancia para los
lectores novatos. De igual forma respecto al interlineado
Walker definié que un mayor espacio vertical entre las lineas
facilita la lectura.

Sanchez

- Es un tipo de letra serif que pertenece a la clasificacion
de las egipcias, de gran parecido a la Rockwell, pero con
bordes redondeados, lo que ofrece contraste y equilibrio de
la estructura cuadrada.

- Posee claridad en la lectura y su apariencia fuerte y
armoniosa la convierten en una tipografia flexible, muy util
para titulos y carteles e incluso en bloques de texto cortos.
Esta caracteristica hace que sea conveniente en todo tipo
de disefos que requieran gran impacto visual.

132 Laura E. Hughes, Arnold J. Wilkins, “Reading at a distance: Implications for
the design of text in children’s big books” en British Journal of Psychology , 72,
The British Psychological Society, 2002, p. 213-226.

133 Sue Walker The songs the letters sing: typography and children’s reading,
National Centre for Language and Literacy, The University of Reading, 2005,
p.13.

Chicago

How quickdy daft jumping
COMPLETOFIONS
Pimée de péze a ce gite

LATINOTYPE

Cwm fjord-bank glyphs

anc e

Belgrano

l.-'l-lu | alameda
Sphm_x of blucfz guartz

SPHINX

Portez ce vieux whisky
Emilia viene en camino

dddaadada

Tipografia chilena Sanchez del disefiador Daniel Hernandez
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Si bien es correcta la aplicacion de la tipografia Andes
al cuerpo principal del texto, no resulta muy atractiva
en los titulos de portadas y portadillas, pareciera que le
faltara personalidad, en vista de esto se optd por escoger

la tipografia Sanchez para este fin, dada su apariencia e
impacto visual.

Fue asi como se aplico en los titulos y subtitulos de la obra
ilustrada, tanto en la portada como en las portadillas.

Relatos
deSalamanca

tierra embrujada

Tipografia Sanchez utilizada en el titulo de la obra,
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Cuando amanecig, el brujo ya no se
divisaba y don Guillermo, sin saber si lo
ocurrido fue suefio o realidad, intenté
salir. Habiéndose desenterrado, buscé en
sus bolsillos el plato de oro y encontré un
sapo gigantesco y horripilante: lo arrojé
al suelo con terror.

Esa misma tarde, estando ya en la
seguridad del pueblo, se encontré con el
brujo que lo habia castigado y esta vez,
las cosas fueron diferentes.

APLICACION DE TEXTO
Muestra de una ilustracion a doble pagina terminada
con su correspondiente texto.
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Ledn percibiendo el miedo de don Jorge
le dijo amablemente “Sé que me temes
mucho pero si quieres tener a tu esposa
sana deberds oirme y hacer lo que te
diga. ;Podrés hacerlo?”. El acongojado
esposo asintié moviendo la cabega.

El brujo dijo “debes saber que la
enfermedad de tu mujer se debe a un
mal provocado por unas personas que
viven en tus tierras: una mujer y su
hija”. Don Jorge recordé que justo antes
de que su esposa cayera postrada,

la mujer tuvo una discusién con

unas supuestas brujas, las cuales se
asentaban en su tierra. Leén continué

“tomards tres cuescos de duragno,
guardas uno y quemas los dos que
simboligan a las brujas. Asi tu sefiora
sanard”.

APLICACION DE TEXTO
Muestra terminada con su correspondiente texto.
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COSTOS DEL PROYECTO

El total de los recursos economicos involucrados corresponde
a: $3.998.021

HONORARIOS PROFESIONALES

Gasto total en honorarios: $1.550.400
Gasto total incluido 10% de impuesto: $1.705.440

DESCRIPCION ENCARGADO TOTAL MES 1 MES 2 MES 3 MES 4 MES 5 MES 6
Adaptadora de los Cindy Lizana $350.400 $219.000 $131.400
relatos orales y escritora 60 HRS 36 HRS
I Correccion de textos y
estilo
Responsable del Jennylee Chameng $1.200.000  $200.000 $200.000 $200.000 $200.000 $200.000 $200.000

proyecto, encargada del 64 HRS 64 HRS 64 HRS 64 HRS 64 HRS 64 HRS

disefio, ilustracion y

difusion web del libro

ilustrado.
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GASTOS DE OPERACION

Gasto total de operacion: $2.292.581

DESCRIPCION TOTAL MES 1 MES 2 MES 3 MES 4 MES 5 MES 6
Insumos graficos (tintas, resmas de papel, $114.000 $19.000 $19.000 $19.000 $19.000 $19.000 $19.000
elementos de escritorio, etc.)

Transporte, teléfono o imprevistos $30.000 $5.000 $5.000 $5.000 $5.000 $5.000 $5.000
Dominio y Hosting para pagina web de difusion. $36.631 0 0 0 $36.631 0 0
Impresion 500 ejemplares de libro ilustrado $2.064.650 0 0 0 0 $2.064.650 0
Licencias Softwares de Disefio: Adobe Creative Suite ~ $47.300 $47.300 0 0 0 0 0

5 Design Premium

TOTAL $2.292.581 $71.300 $24.000 $24.000 $60.631 $2.088.650  $24.000




FORMAS DE FINANCIAMIENTO

Fondos de Cultura

“Los Fondos de Cultura son recursos destinados
anualmente por la Ley de Presupuesto de la Nacion
para fomentar el desarrollo de las artes, la difusion de
la cultura y la conservacion del patrimonio artistico y
cultural de Chile”."

Estos fondos comprenden diferentes categorias, a
continuacion se describiran las que pueden ser apropiadas
para este proyecto:

Fondart

“El “Fondo Nacional para el Desarrollo Cultural y las Artes”,
FONDART, fue creado el aio 1993 con la aprobacion de la ley
N° 19.891. Su objetivo es apoyar el desarrollo de las artes,
la difusion de la cultura y la conservacion del patrimonio
cultural de Chile.

Con los recursos del fondo se ejecutan programas y se
realizan concursos de proyectos abiertos a la comunidad
artistica, que tienen por fin estimular la formacion
profesional, la creacion artistica, la mediacion cultural y

134 ;Qué son los Fondos de Cultura?, Consejo Nacional de la Cultura y las
Artes. Recuperado el 25 de Noviembre de 2012. Disponible en: http://www.
fondosdecultura.gob.cl/fondos/

la conservacién patrimonial en las areas artisticas de Artes
Visuales, Fotografia, Nuevos Medios, Teatro, Danza, Artes
Circenses, Artesania, Diseno y Arquitectura”.'®

Este fondo puede resultar apropiado para financiar el
proyecto si se lo postula al ambito de “Creacion Artistica,
Fomento del Diseno” como un producto que promueve el
diseno con identidad chilena como herramienta de valor
cultural y econémico.

Fondo del Libro y la Lectura

“El objetivo de este fondo es apoyar y promover
proyectos, programas y acciones de apoyo a la creacion
literaria, la promociéon de la lectura, la industria
del libro, la difusion de la actividad literaria y el
fortalecimiento de las bibliotecas publicas. A través de
becas, pasantias y premiaciones, el Consejo del Libro
también promueve la formacion de los creadores y
estimula su actividad”.'*

Este fondo posee una linea de concurso para el ambito
de la Creacion Artistica llamado “Fomento a la Creacion
Emergente”, el cual tiene por objeto entregar financiamiento

135 FONDART, Consejo Nacional de la Cultura y las Artes. Recuperado el 25 de
Noviembre de 2012. Disponible en: http://www.fondosdecultura.gob.cl/fondos/
fondart/

136 Fondo del Libro y la Lectura, Consejo Nacional de la Cultura y las
Artes. Recuperado el 25 de Noviembre de 2012. Disponible en: http://www.
fondosdecultura.gob.cl/fondos/fondo-del-libro-y-la-lectura/
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total o parcial a autores emergentes que no cuentan con
obras publicadas para la finalizacion y produccion de
proyectos de creacion literaria y grafica. Los géneros
literarios considerados en esta linea son: Poesia, Cuento,
Ensayo, Libro infantil, Novela, Referencial, Dramaturgia,
Comic y Obra ilustrada.

Se decidio postular finalmente al Fondo del Libro dado que
es el mas apropiado por el tipo de proyectos que financia.
Como se puede ver, nuestro trabajo encaja perfectamente
en la linea de “Fomento a la Creacién Emergente - Libro
infantil”. Este fondo financia proyectos con un maximo
de $2.000.000 de pesos, duracion maxima de 12 meses y
sin necesidad de cofinanciamiento obligatorio, lo cual es
bastante conveniente si se piensa que quién postula es nuevo
en el medio editorial y puede no contar con los recursos
para pagar un cofinanciamiento de porcentaje elevado.
Ademas el monto entregado por el concurso cubriria mas
del 75% del proyecto, facilitando la posibilidad de conseguir
el resto del dinero mediante auspicios, patrocinios o
autofinanciamiento.

Para postular solo se necesita ser chileno y mayor de 18
anos.

La formulacion del proyecto se realizo6 mediante el
Formulario Unico de Postulacion (FUP) disponible en la
pagina web institucional: wwww.fondosdecultura.gob.cl.
Es posible postular de forma digital o en soporte material.
Se escogid postular de forma digital por ser la opcion

recomendada, ademas de econémica y expedita.

Para acompanar la postulacion fue necesario enviar
antecedentes de caracter obligatorio:

Antecedentes Curriculares: Se envid una declaracion jurada
simple indicando que el proyecto contempla equipo de
trabajo y luego se adjuntaron los certificados de licenciatura
y los curriculums de ambas profesionales con el fin de
confirmar que son personas aptas para realizarlo.

Propiedad Intelectual: Para este item se hicieron dos
declaraciones juradas simples. Una declarando que mi
proyecto no compromete la propiedad intelectual de
terceras personas y otra con la carta de autorizacion de
don Pedro Olivares para hacer uso de su testimonio en el
proyecto.

Documento que acredite cofinanciamiento: Se firmoé una
declaracion jurada simple donde se certificaba un aporte
voluntario por parte de la responsable del proyecto con el
proposito de financiar insumos graficos y/o pago de dominio
y hosting para pagina web de difusion.

Muestra de la obra: Se debia enviar un documento que
representara el 70% de la obra. Si bien en ese momento
no se tenia una maqueta avanzada de como exactamente
se veria el libro se decidio disenar una muestra que incluia
los cuentos terminados que se iban a utilizar y un story
board de las ilustraciones con el orden de las paginas y su
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correspondiente texto, mas una propuesta de portadillas y
portada principal para el libro. Este documento fue aceptado
como muestra valida de la obra.

También se podian enviar antecedentes complementarios
para apoyar la postulacion, en este caso se adjuntaron
las cartas de cotizacion para la impresion y empaste del
libro, como también los valores de Hosting y Dominio
para la difusion via web. Ademas se consigui6 una carta
de patrocinio de parte de la Facultad de Arquitectura y
Urbanismo de la Universidad de Chile. Direccion de Extension
ha comprometido su apoyo a la difusion del libro mediante
la promocioén de su lanzamiento y la exhibicion y venta en
las dependencias de la Facultad.

Existen otras formas de financiamiento fuera de los fondos
concursables, entre ellas podemos nombrar:

Autoedicion o autofinanciamiento

Este medio fue analizado en el marco tedrico y también
fue referenciado por Francisco Olea en la entrevista que
realizamos. Si bien es una forma un poco mas compleja de
financiar el proyecto, ya que requiere un fuerte trabajo
en materia de gestion, es necesario considerarlo ya que
representa una oportunidad de desarrollarse de forma
independiente como creador.

Se puede recurrir a esta medida en una primera instancia
para lograr un tiraje corto de ejemplares que permitan dar

a conocer el trabajo realizado y abran camino a nuevas
fuentes de financiamiento.

La autoedicion se vera favorecida si el autor ya tiene una
red de contactos que le permita ser capaz de vender sus
libros, recuperar su inversion y probablemente ganar dinero
ademas de proyeccion literaria o social.

Editoriales

Esta es la forma clasica de financiar la produccion de
un libro. Después de realizar el registro de Propiedad
Intelectual, se contacta a una editorial y se hace entrega de
un borrador el cual sera revisado por un editor que después
dara su respuesta, si todo sale bien se realiza un contrato
de edicion, donde se acuerdan las responsabilidades de las
partes. Luego la editorial se encarga de los procesos de
impresion, difusion y distribucion. Una ventaja que tiene el
financiamiento a través de editoriales frente a la autoedicion
es justamente este ultimo punto, ya que resulta mucho mas
facil que ellos se encarguen de todo el proceso de venta 'y
distribucioén del libro.
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Costos y precios de ventas en el mercado

Es necesario conocer los precios de venta del mercado para
poder definir un aproximado del valor que podria asignarsele
al producto de este proyecto, con este proposito se hizo
una serie de indagaciones y se encontré que libros de
caracteristicas similares van desde los $7.500 aproximados
para ejemplares nacionales, hasta cerca de los $27.000 para
libros importados. Segln informacion de los vendedores de
la Feria Chilena del Libro, los libros de mas de $25.000 pesos
son muy dificiles de vender.
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(5] CONCLUSION FINAL

La investigacion realizada durante la creacion del marco
tedrico arrojé una vision general de lo que implica tratar de
ingresar a un mercado, en este caso el editorial, asi también
nos entrego algunas nociones sobre la labor de crear libros y
sobre la importancia del ilustrador para enriquecer un texto.
También observamos someramente la realidad lectora del
pais y se dedujo la necesidad de emprender proyectos que
fomenten el habito lector.

Luego con el levantamiento de informacion se encontro
la clave para la realizacion del proyecto, sabiamos que
queriamos realizar un libro, sabiamos que generar cambios
en los habitos de las personas es mas efectivo a temprana
edad, por lo tanto el libro debia ser enfocado a un publico
infantil y teniamos la certeza de que las ilustraciones son
claves para hacer atractivo el libro a los nifios, lo Unico que
faltaba era tener qué contar, y en eso fue fundamental la
ayuda que nos brindé Pedro Olivares Taucan, este seior de
mas de ochenta afos es una fuente inagotable de relatos
plasmados de la historia de su tierra, Salamanca, y de su
etnia, los diaguitas. Con este importante hallazgo se pudo
dar inicio a lo que seria el proyecto, un producto editorial,
un libro especificamente que pusiera el patrimonio oral
a disposicion de todos. Este libro busca exponer en su
contenido lo que se habla y no ha tenido oportunidad de
ser escrito, de ser registrado y es relevante porque, por un
lado, se rescata la tradicion oral y por otro lado, permite
una expresion personal en la construccion de los cuentos
como elemento artistico.

El trabajo realizado durante la etapa proyectual nos entrego
valiosos aportes en cuanto a conocimiento, ya que requirio
gestionar un proyecto de forma independiente y aprender a
conseguir financiamiento para el mismo, fue un duro golpe
con la realidad conocer lo dificil que resulta publicar un libro
por autoedicion o consiguiendo fondos estatales mediante
concurso publico. Sin embargo este proyecto fue pensado
no para hacerse millonario de él, sino como un pie de inicio
que abra puertas a futuro y que sirva para darme a conocer
como ilustradora en el medio editorial.

Como reflexion final puedo decir que aprender a mirar
no esta suficientemente valorado en este pais, ver y
comprender requiere tiempo, el cual no estamos dispuestos
a entregar debido a la costumbre de estar constantemente
bombardeados por imagenes de movimiento rapido, las
cuales no dan tiempo a la reflexion. Los disefadores
podemos ayudar a adquirir la habilidad de mirar en las
personas haciéndolas que se detengan un momento y vean
realmente lo que esta frente a ellos.

Con respecto a la ilustracion en los libros, el placer de leer
en los ninos lo entrega el placer de mirar las imagenes,
de aprender a disfrutar del proceso, y es solo a través del
placer de leer que crearemos verdaderos lectores, lectores
que amen los libros.
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(5] ANEXO 1

REGISTRO ESCRITO - Don Pedro Olivares Taucan comienza a relatar -

Entrevista realizada a

Pedro Olivares Taucan, habitante de Salamanca. Bueno esa es la historia nomas, como tal, un cerro que esta
13 de Octubre del ano 2011 aqui al fondo cargado al lado este de aca de Salamanca,

llamado el cerro Manquehua, que ahora se convirtié en
puros minerales nomas, asi que se termind todo aca en
el ..... toda ..... que habia, queda solamente el recuerdo
nomas , traficaban los diaguitas, trabajaban en el mineral
de Pelambre, que ahora el actual, antes se llamaba el
mineral del Pelado, entonces ahora esta todo cambiado, de
ahi atravesaban hacia el rio por una parte que se llamaba
“Chillapil” pasaban a “Quelen” y trabajaban el mineral de
las “Tazas”, minerales muy antiguos pues, muy buenos si,
ahora no po, ahora con las grandes empresas, nos tienen
todos ....., todo el minero chico pa’ fuera, no tenemos
cabida.

Entonces, por ahi mismo salian en el camino, llegaban a
una parte que se llamaba “Chuchifi” pasaban pal lado de
Illapel, llegaban...como era...por “La Cocinera”, llegaban
después, siguiendo por los cerros, porque antes en esos
anos no habia ferrocarril todavia, si aca el ferrocarril se
vino a instalarse desde Illapel a Salamanca el ano 29’, la
primera vez llego hasta ahi, hasta una parte que llamaban
“Los Loros”, de “Los Loros” pasaron mas aqui arriba a
una parte que se llama “Tahuinco”, siguieron ampliando,
llegaron aca a Salamanca, esto fue como el 29’ como el
28’ debe haber sido. Llegaron a Salamanca he hicieron un
puente, ese es el puente del ferrocarril, un puente de fierro
que no lo ha movido nadie, asi lo trabajan todos, muchas
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.... de los diaguitas y trabajaban distintas gentes en la
construccion de ese puente, es largo, es mas o menos 150
metros, y es de puro fierro, hasta que llegaron a Salamanca
con el tren, el ano 29’ pasaron a Salamanca. Toda la gente
de aca admira’ a la novedad, ilo primero!, Asi que fue
una fiesta por aqui, esperando la venida del tren. Seforas
llevaban fuentes, jcon mote!, porque el caballero llegaba
muy cansado, no ve que ..... la ...... de lomo, otras que nos
lleven. fuentes de bolsillo..... recibian no ma por ...... Y se
siguié trabajando ahi, después aparecian ahi en el cerro
Manquehua, empezaron a conversar de los Hechiceros, se
vian ahi, se via en verda’, en los anos 30’, se via ahi que
en los dias de semana santa, salia una procesion de arriba y
un forado largo que viene de arriba y baja hasta abajo y de
ahi salia una procesion, una hilera de luces, y seguian por
toda la cima cruzando, hasta salir arriba, por el Manquehua,
todo sucedia en el Manquehua. Y ahi conversaban de los
hechiceros, no ve que habia ahi. Yo con los afnos que
tengo, no me he encontrado con ningln hechicero. Estaban
seguros, después me conversaban, anos atras, los amigos -
oye - (estuve trabajando pa’ aca pa arriba) - oye - me dijo
-¢y no le tuviste miedo?, murio el finado -;por qué?- le dije
yo - jque el viejo es brujo pues!- jqué estay leseando! - se
ve de estos cerros pa’ alla, bueno... todos le veiamos, ahi
hacian. Ni una custion!, el finado nunca me di6 una idea de
que el ... callado no ma’!

Un dia tuvimos un cierto altercado. Entonces como yo
estaba .....le dije - mire, si usted esta disconforme vayase y
por aqui no ha pasado nada - el hombre se fue, me dio las

gracias y...pero ni una cosa... de que él... después me dijeron
- joye ese viejo te va a hacer un mal! - jque me va a hacer
mal! No - le dije yo- el mal lo siento todos los dias, ay que
duele un brazo, me duelen las piernas, el mismo trabajo de
uno - jno pue, ese viejo es viejo brujo! - como, si yo estuve
trabajando con él y ni una custion pu - después seguimos,
siempre con la misma custion de los hechiceros, pasamos a
la parte de los indigenas, de los diaguitas, asi que pasaban
por ahi, estaban trabajando en ...... de Pelambres, y de ahi
ellos apellaban el oro, lo fundian en fuego, corria el material
y después lo fundian, formaban asi unas pellas de oro, y
las iban a dejarlas a Ovalle, pero por los cerros. Entonces
ahi ellos tenian sus ciertas partes que llamaban, ahora son
asentamientos, ellos llamaban una tribu, tenian una aqui
en...en realidad me olvidé... un pueblo chico, después me
voy a acordar. Asi que sacaban todos los diaguitas, todos
sacaron, también ahi mismo encontraron el mineral de
Sanchez, muy rico en oro y metal que todavia trabajan jah!,
estuvo un gran tiempo, y todavia tiene de, claro no lo tomd
la ......ninguna empresa de afuera. Asi que ahi formaron una
tribu, alojaban, comian y seguian el camino, volvian pa’
aca, aqui el Manquehua, ahi tenian otra tribu, de ahi, segin
me contaba mi mama, llegaban a Manqué una parte, que
ahora va estar de Pelambre, y de ahi subian a la mina de
Pelambre. Asi que los primeros que trabajaron fueron los
diaguitas, después llegaron los grandes capitalistas asi que
- esto es mio - les dijeron - ya po, ahi esta - se tomaron el
mineral de Las Tazas también, que también era trabajado
por los diaguitas, bueno no lo tomaron, los presidentes se
los vendian pues no, asi que quedo mucha gente de paro,
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quedamos de la agricultura no mas y después llegaron
ciertas, como le dijera yo, instituciones, dando crédito, y
los créditos que daban estos, entregaban con una mano y
recogian con las dos, no ve que eran platas de gobierno,
asi que no se podia y en el actual todavia hay por ahi si es
que, ahora ha cambiado, no tengo idea no, ahora hay que
trabajar por proyecto, no tengo idea cual es la terminacion
de los proyectos, hay distintos proyectos, pero yo, no tengo
idea yo. Después cuando ya entro la mineria, hay un cerro
grande, mas 0 menos por esta altura, el cerro colorado, lo
llaman el cerro “La Torre”. Conversaban, de que toda esa
gente, los hechiceros, se cambiaron, unos amigos mios, que
se pasaron del Manquehua al cerro La Torre, es un cerro bien
grande y tiene asi unos tipo corredores, pero largos si, como
tres o cuatro corredores. Ahi, bueno ahi se aposentaron
una bandada de maleantes, de gente maldadosa, como
digo ladrones, pero por aqui no, como las gentes son muy
humildes, muy pobre, asi que no hacian, que es lo que
pasaba, que iban a otras urbes, llegaban a Illapel, llegaban
a Ovalle, traian y hacian asaltos y se venian pa’ aca.

Asi que se cambiaron al cerro La Torre, ahi segin, yo no lo
he visto, yo he pasado por alli y me han preguntado - ;hay
visto algo vo’ ahi por La Torre? - no, no he visto na’, que
he pasado cerca si, pero no he visto nada yo, ni he sentido
ni un ruido, asi que son mentiras no mas - no si llama dijo,
se ven distintas visiones alli, de este lado norte, pal lado
donde queda el cerro Manquehua. Dicen que se ve muchas
luces, y cuando se cambiaron lo conversamos con un finado,
un amigo - se cambiaron los brujos de aqui del Manquehua,

se fueron pa’ La Torre efor - pero pasaban unas bandadas de
jotes bien negros, pasaban pa’ alla del Manquehua y se iban
a parar arriba de La Torre.

Después conversando con una, voy a decir, media que
convivio con hermano mio, tuvo dos hijos, tan grandes nifos,
la Monicay el Octavio. Fallecido mi hermano en Coquimbo, se
vino pa’ aca la sefora con los dos hijos, estuvo aqui después
volvié a Coquimbo otra vez, los nifos quedaron aca, aca
a cargo de nosotros, yo y la Perla, chiquitos, pensar que
los tuvimos hasta que ya son adultos, mayores ya. Entonces
conversando en Copiap6 con otra sefora, empezo a trabajar
la mama de ellos, se fue a Copiap6 y empezo6 a trabajar,
que haya convivido con otro hombre, no sé, ya mi hermano
habia fallecido ya, y conversando me decia la... ;te acordai
como se llamaba la mama de Octavio? - la Ester - la Ester,
también murié en Copiapo, dice que conversando con la
sefiora, tomando mate y salid la conversacion, entonces
que no habian conversado mucho, pero no habian llegado
a tratar en el fondo, de qué parte era la Ester, entonces
le dijo la Ester - si yo soy de Salamanca, los mios viven en
Salamanca - ;en Salamanca? - en Salamanca - y se quedo
meditando la sefiora, pensando - ;conoce usted Salamanca?-
si pues, conozco distintos sectores pue oiga - la miraba, la
miraba, y seguia, hasta que le..... - mire nombreme algunas
partes - mire, de Salamanca esta “Chalinga”, hay una parte
que se llama el “Teval”, por arriba de Chalinga, abajo esta
“El Boldo” y si sigue pa’ arriba “San Agustin”, Manquehua
- {Manquehua! - ahi creo que la sefora como que la vio
con un cierto espanto, cuando le nombro el Manquehua -
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esta el Manquehua y esta el “Culaua” - conoce bastante
usted - tomando mate - yo voy siempre, voy todos los afnos
a Salamanca - ja Salamanca? - Si - le dijo - y a ;qué parte
va? - yo voy al pueblo, al pueblo de Salamanca, pero yo - le
dijo - no me estaciono en Salamanca, cuando me toca a mi
voy a un cerro que se llama La Torre - Si - le dijo - si algo
lo tengo en la mente y a ;qué va usted pa’ alla? - bueno yo
llego alla - entonces ; y usted a que va? - mire todos los
anos nos formamos un grupo de nosotros, mujeres, hombres
y vamos a cuidar una campana, que hay que sacarla, una
campana de oro que hay ahi muy grande, asi que la sacamos
a asolear y nosotros tenemos que cuidarla, unos por alla,
otros por aca, otros por ahi, pa’ que no vaya a llegar una
gente y la vaya a tocar, a hacerla tira, pero es muy grande
- una campana de oro es lo que esta en el cerro La Torre,
ese es el encanto. Asi que le dijo - muy bien, asi que éramos
de Salamanca, yo no he ido para alla - le dijo- pero algo me
suena el cerro La Torre.

Conversan muchas historias, yo creo que debe ser algo que
nosotros inventamos o sera que algunos de los seres humanos
estamos pa’ llegar a ese estado. {Mi papa!, no era brujo mi
papa, era muy catolico mi papa, igualmente la mama, de
ninos trabajaban con un caballero adinerado, y se juntaban
cuando estaban sacando la uva, la chicha, se juntaban, mi
papa ya deberia tener unos 18 afos, cuando fuimos, dijo,
a un fundo grande donde estabamos cociendo la chicha
en la noche, un fundo grandote, de sus 200, 500 litros y
tenian que cocerla y no lo podian dejarla de hervir hasta
que no estaba a punto, se amanecian ahi, claro, comiendo,

tomando té, tomando mate, el patrén les daba el queso, el
charqui. Bien, entonces cuando se termina la lefha, es que
le dijo mi papa - oye se termind la lefa - yo voy a traer- es
que le dijo uno de los amigos y creo que ese caballero no se
asustaba de ninguna cosa, de nada, entonces le va a buscar
la lefa y mi papa dijo - me voy de atras - otro creo que le
pasa un poncho negro. Estaba haciendo el atado de palo
de “tahuen” cuando mi papa llegd calladito y puso en un
palo largo la punta de la manta y la levant6. Cuando fue a
dejar la lena él - jva! ;que custion es esa? - dijo, le levanto
otro poquitito, hizo un atao y cuando fue a amarrarlo ya, ya
estaba alto ya - ;que custion es esta mierda? - dijo el solo-
y espérate no ma’ - es que le dijo - jte voy a pegarte unos
palos!, vai a ver no ma’ que veni a asustarme - y pesca un
palo - jah no! - es que dijo mi papa - no me vai a pegar a mi
po - ah erai vo - es que le dijo - jlos palitos que te iba a dar!.

El mismo caballero ese, molestaba mucho a los hechiceros,
haciéndoles bromas, entonces es que les decia - ;y cuando
me vai a llevar pa’ alla, pa’ la cueva? - no, yo no te llevo -
pasaban los dias volvia a molestarle - llévame, llévame po’ -
no, no te llevo - hasta que un dia, nada que lo ablando, que
le dijo - bueno te voy a llevar, manana - le dijo - me teni en
tal parte - en la noche, bueno ahi estaba, ojo ya estaba de
noche ya, entonces es que le dijo el hechicero - ya, subete
a lapa mia, aqui en la espalda - claro, se subio - te vai a
afirmar bien, no te vai a caer - es que le dijo, cuando se
dio cuenta, cuando ya iba alto por arriba de los alamos, el
hombre iba aleteando, aleteando y me llevé pa’ alla, me
dijo, cuando antes de que llegara alla, antes, me dio las
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condiciones, en que forme ibamos a estar alla, a’onde es
que le dijo -mira pue’, alla a’entro te van a servir de todo,
lo que te sirvan tu lo recibi.

Dice que llego, se vio mucha gente, conocidos, pero no se
hablaba nada a nadie, nadie hablaba ahi. Aparece una nina,
una mujer, habia sido que habian tenido amistad los dos, no
aguanto este gallo al verla, no aguanto, y se va a tocarla, jqué
pu’! un puro monton de huesos quedo no ma’. Les vio unos
platos tan bonitos, pero todo amarillito de oro, entonces es
que le dijo - mira, de alla no se puede traer ninguna cosa,
recibe todo lo que te sirvan pero no se puede traer ninguna
cosa de alla - le dijo - bien avisado, este buen hombre quizas
no aguanto, se tentd, entonces dice que pesca un platito asi
y se lo hecha al bolsillo, ellos ya sabian ya. Llego la hora de
la partida, nos vamos, nos vamos, cuando ya salieron de ahi
ya, entonces es que venian por ahi, llegando por ahi, oye
era puro monte, onde uste conoce, onde esta la “Brunina”,
camino que sale pa ahi, pal Manquehua, ;no?, mucho monte,
arrayanes, canelos, cuanta custion, entonces es que le dijo
- tanto que te encargué, que no traigai ninguna custion y
voh no me hiciste caso, aqui te dejo - junté los brazos y pa’
la loma - quedé enterrado en los montes - me dijo - en la
noche, tuve que quedarme ahi quietito hasta que asomara
el dia, cuando aclaré el dia sali, me costo pa’ salir, cuando
después salgo y me acuerdo que tenia el plato, me meto
la mano al bolsillo y saco jasi un sapo!. Entonces es que
me dijo - gran porqueria - boto el sapo, pasé la tarde se
juntaron, tanto lo reto po - ahora yo tengo que pagar todo
eso y siquiera tu lo hubierai aprovechado, ese plato era de

oro - jqué! un sapo me echaste al bolsillo y lo boté - anda a
recogerlo - le dijo, qué lo iba a encontrarlo, no lo encontré
nunca.

Otro era un amigo, cargaba lefa con la sefiora y molestaba
a un hombrecito, Alberto se llamaba, todos lo conocian por
el chasconcito de Manquehua, llegaba hasta aca el pelo
pue oiga, sucio, don Alberto, todos don Alberto, todos el
chascon del Manquehua, cargaba una carga de lefa y la
vendia en Salamanca, la vendia y se volvia pa’l Manquehua.
Entonces lo molestaba, este dice que lo molestaba - oye po’
Alberto, y ;cuando es que me vai a dar un poquito de plata
oh? - que te voy a dar a voh - es que le dijo - de a’onde queri
que tenga plata, no vis que no tengo ni pa’ mi, no vi como
ando yo y voh queri que te dé plata, no si voh teni. Bueno,
lo molestaba, después igualmente, paso el tiempo, cuando
tanto fue (vivia asi pal lado del Manquehua, pero un poco
pal poniente) entonces es que le dijo - mira te voy a a dar
un poco, pero aprovéchalo, manana cuando tu te levantis,
tomai desayuno, aparejai tus dos burros que teni, y lleva
sacos y alla en ese cerro, en ese portezuelo, alla te voy
a dejar un poco. Cuando dice que se fue, tomd desayuno
apuraito y se fue, llevaba un par de sacos - llevai los sacos
trae lo que querai - se fue mirando, mirando, pasaba todos
lo dias por ahi, cuando de repente dice que ve un tremendo
monton, todo el visoge (bosta) de vacuno, puras blanquitas,
tantas - gran lesera, este tal por cual - es que me dijo, asi
que volvid los burros - mire el montén que me dejastes -
asi que viene y pesca uno de los burros y pesca una de los
visoge de vacuno y lo larga, y ahi entremedio de los sacos se
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enredo una. Llego - ;y qué pasd? - que veni a preguntar - es
que le dijo - chascon tal por cual me dejo puras visoges de
vacuno ahi en un monton - jy no trajiste? - y pa’ qué iba a
traer siendo que tengo una pila de leha - pero oiga, porque
no trajiste enor, él te dijo - sipo - ya, a lo mejor esto esta
malo alla.

A la tarde, como tomaban mate ellos dos, habia poca lefa,
un dia, la torta estaba ahi pue’ del vacuno, lo echaban pa’
alla, lo botaban pa’ aca y por nada es que se hacia tira, ella
le habia pegado unas pata’s, duro. Cuando tanto, que un
dia que habia poca lefa, le echo al fuego, hirvid la tetera,
fue quemar la otra lefa y la torta no se hacia tira, sino
que se encontraba como una brasa de fuego - y que es lo
que tenis alli oh - oye - le dijo - fijate que eché esta torta
de vacuno, la eché al fuego y re dura oye, la toqué con
un palo y no se destroza’a mas - ;como? - sipo - y onde
esta - ahi esta en el fuego - dijo - voy a llevarlo pa’ entro
- la trajo en una pala de brasas y ahi venia, la tocaba con
el palo, dura, la saco pal lado - cuando estaban tomando
once - mira aqui esta, pero es muy re dura - es que le dijo
la sefora - que no se hace tira - dejala ahi no mas. Llegaron
después cuando la sefiora la toma - oye y tan pesa’ esta
cosa oh, mirala - que estai molestando con tu tuto voh - le
dijo, fue y la tomo, jque pue!, pesada, si era puro oro poh,
la torta era puro oro. El hombre creo que pesco, se tiraba
las mechas y cuanta cuestion, aparejo los burros y partio,
ni una encontrd. Entonces al tiempo dice que se encontré
con el chasconcito de Manquehua, tonces es que le dijo -
don Alberto, fijese que no traje lo que tu me dejaste - jpor

tonto! jpor tonto! yo te dejé y eso a mi me cuesta mucho
pa’ devolverlo, ;qué encontraste voh? - oiga fijese que se
me enredd en los latigos una torta, después la sefnora lo
echd al fuego y era una torta de puro oro - jno vi! - le dijo
-iya perdiste ya! jy no me digai nunca mas que te dé algo!.
Ve que lo hechiceros no son malos.

El abuelito mio andaba en esas tribus, se llamaba Francisco
Taucan, diaguita, casado con la abuelita mia, él estuvo
trabajando en el Peladero, en Pelambre, estuvo trabajando
en Las Tazas y estuvo trabajando aca en Peladero, en las
minas, pero trabajaban puros diaguitas e indios no mas,
en esos anos, nosotros todavia no llegabamos, ahora se
desaparecio toda la gente, asi que no hay nadie, no pu no
hay nadie, queda el recuerdo na ma’. Ha venido gente,
estudiantes, de La Serena, unos caballeros de Santiago,
a hacerme asi ma’ o menos un informe, pero yo creo que
venian con otra idea. La persona de Serena, una sefora de
edad, profesora ya, venia haciéndome ciertas preguntas,
no, yo le conversaba lo que yo, a mi me habian conversado
na’ ma’, después me salio asi, mire pue - nosotros venimos
a entrevistarlo, porque usted es descendencia diaguita y
los diaguitas - me dijo - que hay aqui en Chile, son pocos
los que hay y muchos tienen mucho terreno, en Ovalle en
Vallenar, y eso esta botado, han intentado apoderarse pero
no se puede, el gobierno lo retiene - después nosotros vamos
a volver y vamos a estar aca - bueno, asi que nos quedamos
con las conversaciones no mas. Después viendo por ahi por
Ovalle, oye unos .....pero que se cansa la vista, y dicen que
todo eso le pertenece a la sociedad diaguita, pero no han
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habido la gente, porque soy yo el que estoy quedando no
ma’ y en Illapel, ponte td, uno de apelativo Taucan, yo no
ma’ y la tia Ilse, dos hermanos, una mujer y un hombre. Ya
pa’ los ochenta anos.

- ;Usted sabe de los entierros? -

De esas custiones hay tanto poh oye Marcial, yo tengo un
entierro ahi arriba, que lo dejo el padrino mio, Mercedes
Santos, casado con una tia mia, hermana de mi mama. Aun
hermano que muri6é en Argentina lo ha convidao pa’ Ovalle
- Nibaldo oye tU que eres del sur ;cuando vamos a ir a sacar
el entierro oye? Que esta ahi en “Chilla” - le dijo - fijese
que yo me deleito oye, pero asi unos ratones blancos que
corren asi, en rededor de un penasco, de una roca, ahi ta
- es que le dijo - cuando querai tU lo vamo a sacar, ta ahi
eso. Pasaron los anos, murié mi tio, murié Nibaldo. Después
conversando de los entierros, no sé no, vino mi compadre
Sergio, que murié también en Serena, anduvimos por ahi,
traia un detector, pero lo que pasaba, venian como tres, la
comadre y dos hijos y una hija y cuando mi compadre iba,
llevaba el detector, no faltaba quien se le salia una habla,
una voz, listo, terminaba el trabajo.

- ¢;no se puede hablar cuando va a buscar un entierro? -
No se puede hablar nada, con puras sefas no mas.

- §y por qué? -

Porque se corre el entierro, el espiritu que cuida ese tesoro,
eso los mueve, al hablar, jpum!, se corrié. Habia una vez en
una pirca, cuando hablo la, ;como se llamaba? una sola que
hablé y mi compadre le pone unas anifadas - jtanto que te
dije que no se hablaba! - le dice, llegd guapo mi compadre.
Después al tiempo, pasaron los afios - oiga compadre - es
que me dijo, estabamos ahi almorzando - fijese que alli
en esas custion de piedras blancas, ahi hay un entierro -
Jcomo? - sipo.

Un tio mio que muri6é en el sur, casado con una tia mia,
siempre que pasaba por ahi, de que a él siempre cuando
movia la lefa y dice que se sentaba a deleitar, a ver unos
ratones asi bien blanquitos y jugaban, corrian asi contentos,
se subian arriba, muy bonito los tres ratones. Uno de mis
compadres me dijo - yo voy a volver pa’ aca otra vez- cuando
quiera pues compadre. Al tiempo murid, venia la comadre,
venia con Nando - ;Vamo a ir? - vamo - le dije yo. Nos fuimos
pa alla, llegamos - ya no nos hablamos compadre, hasta
cierta parte yo le voy a decir ma’ o menos donde esta - se fue
po, mi compadre llevaba el detector, asi que yo me puse asi
mi comadre se puso ahi, y Fernando se puso aca. Se instalo
aqui mi compadre, peg6 un chirreo y se apag6. Entonces yo
le hago asi, me he corrido pa’ aca, llego por aca, volvid la
custion a meter bulla, recogio, habia un pedazo de fierro,
siguié pa’ aca por aqui empezo a haber bulla ya. Llego aca,
ya empezo6 con mucha alarma pue "no le paraba, quizas este
nino Fernando, se puso nervioso oye y aca al llegar ahi, ahi
hay una piedra baya una piedra blanca, plana si, ta pegada
al penasco, cuando llegd aqui mi compadre, oiga una sola
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de chichirreo, el detector cuando se le sale a Fernando -
jahi en la piedra blanca! - se termino y le pone las anifnadas
mi compadre, de frente po - te dije aca y alla, que esto y
que el otro - pero papa si yo ni supe - asi que ahi esta ese, el
entierro. Se corrid y con los anos vuelve a estar ahi mismo,
asi que esta ahi mismo. El otro dia le dije al Francisco con
el Pepito - vayan a sacar el entierro ahi oiga efor, ta ahi -
jqué entierro! - no si esta ahi - le dije yo - si mi compadre se
metio en el sector hasta llegar donde hay una piedra blanca
antes de que llegui, entonces le dice Fernando - ahi en la
piedra blanca papa - y jpaf!. Entonces, con el tiempo vuelve
ahi mismo, y tiene que estar al mover la piedra esa, tiene
que estar ahi abajo, es una piedra blanca, chata, que esta.
Le dije a Francisco -anda con Pepito y sacate esa custion -
le dije yo - y convidai al toro - van tres, no dijeron si o no,
pero por lo que marco ese sector es porque esta ahi po. Mi
compadre era adicto a los entierros pero dice que nunca le
tocd, siempre tuvo factores.

- §y por qué no iba solo mejor? -

Es que tiene que ir con otra persona. Padre Florencio de ahi
del “Tambo” ha sacado dos entierros, sac6 uno en la parcela
onde esta, fue primero, después vino y sacé el otro aca
arriba en “El Teval”. Y dice que un finado murid, ;cuanto se
llamaba este gallo? Mateo Bugueiio, don Mateo Bugueiio. Asi
que por ahi Mateo me dijo de que - hay otro entierro porque
yo me he topado con la ilusion y ese entierro que esta alla
al lado del corredor donde tengo las cabras yo, ese lo saco
el padre de ahi del Tambo.

-}y qué encontré? -

Un cajon con onzas de oro. Asi que era un cajon - llegaron
dos huasos alla y se pararon - me dijo - anduvieron un poco
mas aca por una zona donde hay una acequia, entonces
viene uno, yo no sabia que era el padre, viene uno y saca
una custion y lo puso al suelo y de ahi se desmonto, el otro
trajo el caballo, se vino a pie anduvo como unos 50, 100
metros mas y se clavo ahi, entonces es que le dijo la senal
el padre, se bajo el otro calladito, amarro el caballo, se
bajo, saco la pala, el chuzo, y empezo6 a escavar donde el
padre le marcé. Un metro de tierra dice - y yo via la luz, si
yo estaba como 100 metros mas abajo en el corredor de las
cabras, y de ahi yo via la luz , que se paseaba y llegaba ahi
y se apagaba. Después cuando ya se fue el padre, sacaron
la cuestion asi, la echaron en un saco y se lo paso el padre
al otro y bueno, y se fueron, después a las horas voy yo y
ahi esta el hoyo, quietito y habian tres monedas de oro - ;tu
las recogiste? - le dije yo - No - No si las recogiste, te vai a
morir - jqué me voy a morir! - bueno asi esta escrito po viejo
- le dije yo. Aguantaria Mateo como unos 3 o0 4 afos mas po,
se enfermod y murio.

- iy por qué? -

El demonio de esas monedas dice que la absorbe uno. Y ese
demonio lo liquida. Asi que el padre como venia preparado,
asi que rocian con agua bendita todo el cajon, lo rocian, asi
que todo ese demonio se disuelve, no viene. Entonces eso
es lo que uno tiene que llevar, llevarte un par de botellas de
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agua bendita, conseguirtelas con el cura, para que uno los
rocea, me han dicho, yo no he visto, pero dicen que chirrea
oye, tiene el demonio. Asi que eso, hay entierros, hay
mucho, pero no lo quieren sacarlo. Mi papa dice que anduvo
detras de un entierro, de uno que va pal cerro, fueron tres,
uno encendié la vela y un hilo, mi papa me cont6 - a mi
me puso asi y al otro lo puso asi, cuando encendio6 la vela
estabamos 20 metros de intervalo uno del otro y la vela
pego unos saltos y se corrid asi, nos corrimos - cuando le
seguian tenian que tocar dos piedrecitas para ubicarse,
cuando dice mi papa que el companero de él estaba al
ladito de él, haciendo sonar las dos piedras, entonces mi
papa se corria mas alla y el que encendio la vela en eso
se le apago la vela y se le perdid, asi que no veia ni una
custion, jqué! cuando lo vieron y los llamo, chi estaban ma
o menos a 50, 100 metros de intervalo pue. Pero dice que
uno estaba ahi al ladito del otro haciendo sonar las piedras,
entonces es que le dijo mi papa - qué po, pa que te veniai
onde mi, que estay asustao - que me iba a asustar yo, no vi
que vo te viniste pal lado mio. Si hay muchas historias oiga,
y que el mismo, el espiritu que cuida ese entierro, ese es el
que los transporta, los hace distanciar y el otro que al final
perdio la vela, se le cortd el hilo. Pa onde esta la mecha
corre, no pueden hablar ahi tampoco, asi que le pone un
hilo largo pa’ buscarla, pero se perdio. Asi que dice que
eso estaba en la cuesta de la Gallina, ahi salié una gallina
con pollos compadre, una cuesta que esta asi del cerro pa
abajo, pongale que esta ahi pa onde “Venturita” y se le ve
al tiro pa’ alla pal lado del Manquehua, al hacer la fiesta
de Manquehua y de ahi se fue la gallina y dice que no han

sacado ese entierro. Siempre que se ve la gallina, sale una
gallina con pollos.

Ahi en el pozo de Maicillo, se acuerda del finado Roberto
pue, yendo por el camino de “Chalinga” a Salamanca, sale
asi, ahi abajo esta la casa de Roberto, y aqui, ahi hay un
forado grande onde sacaban el maicillo, sacaban el maicillo
pa Salamanca, hizo que le llamaran “El pozo de Maicillo”,
ahi salian distintas visiones. Tres sacaron de alli. Gallardo
fue un primo mio que tiene limpio el canal de Floripondio,
ahi a Nibaldo, el hermano mio dice que se salian pue y siguen
distintas visiones y sino Esteban Gonzalez, se sacé un poco
mas arriba Esteban, en el borde del canal, yo pasando por
ahi por ese alamo tendido, yo pasando por aqui y salia aca
y pescaba el camino de “Chalinga”. Y la mama decia, mira
oye, ahi donde mi mama estaria ma o menos, mirando desde
aca, hay unos 200 metros de intervalo pal lado que tenia las
vacas Alejo Baez, por ahi tenia la casa mi mama. Cuando uno
sale por ese alamo, ahi mismo decia que sale una luz, llega
se para ahi pasa pa este lado del canal y toma el corrido del
canal pa arriba y ahi seria, por ahi tiene que haber algin
entierro, me dijo, no le haciamos caso a esas custiones pue
oye. Después llegd Esteban del Norte, se caso con la finada
Isaura y a quien la mujer le sacaria el turco, a la chiquita,
asi que la hizo de cerca Esteban, de ahi tal vez, el hombre
traia algun dato. Chiquita la nifa tendria unos dos afos, un
poco mas, trillé y se venia a alojar a la ladera y traia a la
nina. Y él saco el entierro de ahi, no trabajé mas Esteban.
Claro que el hombre habiloso fue de a poquito. Se vino a
“Chalinga” arrendo6 una casita, puso un negocito poquitito
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y la finada Isaura le hacia el pan, poco y por ahi después,
al tiempo, empezo a traer cerveza y fue tirando el hombre
pa arriba, pero muy recontra metddico. Después al tiempo,
pasaron los afnos, dos afos, tres afos, compro un camioncito
chico y empezo6 a traer gente de Illapel, Salamanca - Illapel,
y don Emilio Lopez, el que tiene la casa ahi en la calle
Irarrazabal, esquina con los bomberos, el papa de ese nifo
hombre tenia un camién chico, también pa buscar gente de
Illapel, camion chiquito pu oye. Después recién compré uno
mas grande, después se compré una micro, y fue saliendo él,
pero harto metddico, fue saliendo, fue saliendo, hasta que
llegd a ser empresario en Diego Portales. Alcanzo el finado
a tener hasta 90 micros, muchos los recorridos, Salamanca
- Santiago, Diego - Santiago, Diego - Arica, Diego a lquique
y asi las micros en los recorridos, junto mucha plata ese.

-'Y usted ;conocio a Don Toribio? -

Lo mismo ese viejujo, dueno del Trébol. Gaston casado con
una nieta del finado Toribio, hija de la sefiora Mirta Rivas.
Yo lo digo porque yo estuve nifo chico, como de una edad
de unos 12 afos y una prima hermana mia, y empez6 a
trabajar ahi, la Laura, y habian otras dos mujeres, venian
de “Chalinga”, tan en Santiago, ahora son viejas, pero
viejas son, mujeres mas de noventa anos, asi que viene la
Estrella pa aca oh y ella me conversa - estan viejas - me
dijo - estan vivas pero estan reviejas - y les conversaba la
Laura po asi y después me contrataban a mi para ir llenando
el armario con la mercaderia. La hacienda es grande pue
seforita, mas o menos tenia como, nunca menos de sus 12

metros, ahi tenia abarrote de tienda y asi pa abajo, pa onde
esta la casa de la cultura ahora, tenia bodegas oiga, pero
las bodegas a full, repartia a toda Salamanca la mercaderia,
todo el abarrote, de todo, el finado Toribio, hombre muy
rico y cuando murié, murio re pobre.

- ;La riqueza como la obtuvo? -

Mire ahi la distribucion no supe. Lo Unico que se yo, es que
repartié dona Maria, la mama, la seihora repartio el sitio. Si
era grande, un cuarto de cuadra, y ahi aqui en la esquina, por
infante pa arriba, ;hay un jardin no?, una poblacion donde
vivia Pedro Salinas. Ahi y el sitio re grande po oye, parron,
tenia parrones asi, por este lado de aca tenia la cocina y
custiones mucho, y por abajo puras bodegas, mucha plata
habia alli pue oye.

Una empleada que trajo de ”Cucumen”, la Rosalba era
cocinera. La queria mucho a dofia Maria, la sefora Mirta, la
otra la Maria Inés, muy de la casa, la Isaura, y unas viejitas,
olvidate venian donde la sefiora Maria porque la sefora
Maria era muy catolica. Entonces este finado, pa hacerse
mas rico hizo un pacto, con Lucifer y yo lo digo porque yo,
al lado de su casa, donde vivia Pedro Salinas yo, habia una
casa como de cuatro metros y en esa pieza tenia un encierro
de gatos, puros gatos negros, puros gatos negros y pa aca
seguian las piezas de las empleadas, por el medio estaba
el dormitorio y el dormitorio estaba al lado de la tienda
y por ahi estaba la pieza de la sefiora Maria, de la sefora
Mirta y por ahi taba el encierro de gatos po oye, y en las
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noches, que pasaba, yo estaba nifo, como de unos 12 anos
y habia un hermano, del tio hermano de Ivan, que seria del
Raul, hijo de matrimonio evangélico, todos puros hermanos.
Entonces, nosotros viviamos por aqui, habia una pieza aqui
al lado de los gatos, habia otra pieza ahi donde estaba la
empleada, la cocinera, por ahi taba la cocina, la cocina
grande, y la empleada como era de campo es que nos dijo
- oye ninos, ;quieren ver el diablo ustedes? - hey cortala
po - le dijimos - si mira - todas las noches tenia tres perros
asi en el sotano, una bulladera e’perros y una corrida de
parrones grandes y llegai abajo al fondo si, habia dos matas
de palmas. Entonces, pasaba, salia de ahi de onde estaban
los gatos, salia una bola de fuego por arriba de los parrones,
dandose vueltas si y llegaba alla a la palma, se bajaba y se
quemaba la palma po oye, y quien le iba a decir nada siendo
que el hombre era multimillonario.

Entonces, ahi taba el entierro pue oiga, ese no lo alcanzo
a sacar si, don Toribio, lo sacé Gaston, cortd la parra, la
palma, laarrancoy ahi estaba, y el diablo lo cuidaba, cuando
lo cuidaba el diablo, los diablillos entonces pasaba la bola
de fuego, por arriba del parron, eso no nos daba miedo, nos
reiamos con Raul, alla va el diablo deciamos, dormiamos
juntos con Raul y al lado taba la Rosalba. Asi que Gaston
se vino se caso con dofna Mirta. Y Gaston arranco la palma
y saco el entierro, jqué!, ahora esta tremendo hombre pue
oye, tiene mucha plata Gaston ahora.

- Algo me han hablado de una mula, una que se lleva gente,
la mula Cuca -

Ese es un espiritu pue oye, todavia existe, sale de noche.
ibamos a ir al campo con el papa y nos fuimos a alojar al
“Teval” a una casa que tenia mi papa alla. Total que mi papa
ibamos a buscar una madera, pa alla pal lado donde esta la
mina de “Avalo”. Llevabamos unos dos o cuatro burros, pa
traer unos arados, entonces ahi en la noche, alojamos ahi
pu, cuando en la noche, cuando ya me acosté, senti en el
aire que relinch6 una mula, le dije a mi papa que relincho
una mula - juna mula? - si, en el aire, si - entonces tiene que
ser la Cuca - me dijo - tapese - asi que me tiro unos trapos,
cuando canto enfrente de onde estabamos nosotros, pego
tres gritos asi - cu ca, cu ca, cu ca - y pego un relincho,
COmMo un asno Y siguio pa arriba. Después anos, mas o menos
unos quince afos ma o0 menos atras, taba regando yo por aca
por la parte del “Teval” unas lentejas y me fui con Octavio,
Octavio tendria unos 10 anos. En la noche, de por ahi en el
puente, dicen que siempre pasa la llorona pa arriba, es otro
espiritu, asi que de por ahi del puente, de ese que cruza a
Salamanca, de por ahi empez6 una mujer llorando, llorar y
llorar no ma la mujer, el nifo se asusto - oiga tio a quién le
estan pegando, le estara pegando a la sefiora, como es que
llora asi - no, es otra la sefora que llora - pero llora en el
aire si pue tio - si, tate quietito no ma - le dije - ya se va
a pasar - paso pa arriba la sefnora, llorando y todavia me
dicen, que todavia pasa por el puente llorando, se siente y
la Cuca también, pega tres gritos y un relincho.
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- ¢y la ha visto usted? -

No, si son espiritus, la Cuca no se ve, pero hay unas garzas
asi, y que tienen un mechén ahi en la cabeza, también la
llaman la garza Cuca, pero son garzas, son pajaros, gaviotas.
Asi que eso la Cuca no se ve , la llorona tampoco se ve, se
siente en el aire no ma, son espiritus que andan vagando en
el espacio. Esa es la Cuca y la llorona.

La llorona, dice que el que lo llama, dice que baja la llorona
y se lo levanta. La Cuca igualmente. Hay que dejarlos que
pase calladito no ma, porque si uno habla le llama, baja y
se lo levanta a uno y uno desaparece.

Aqui en los Andes ese yo lo vi, porque conozco todo ese valle
pa arriba, hasta el mismo Argentina pal otro lado. Antes de
llegar al rio Colorado, un poco mas abajo, que llaman “Ojos
de agua”, sale asi, tres regueros de agua, de un cerro, que
dicen que, el agua que se acumula alla arriba en la laguna
de Portillo, no sé si sera, esa agua que sale ahi del Portillo
viene subterranea y desemboca en el rio los Andes y mas
arriba, hay una minas mas arriba, y ahi hay un cerro malo,
y ahi hay un encanto, pero no lo hace nadie, han hecho
mucho por descubrirlo, no. Dice que sopla un viento y se los
levanta en el aire y los tira al otro lado, los levanta el viento
de aqui y aqui esta el rio, asi que de aqui de un penasco, se
los levanta al rio y los bota asi y onde caen se matan pu, asi
que ahi donde le decia, “Ojos de agua”, hay un, cualquier
cantidad de huesos humanos, muertos, puros huesos y no los
recogen porque le tienen miedo que se los vaya a levantar el

viento y los bote pal otro lado, asi que ahi estan, pregunte
usted en el Rio Colorado, en “Ojos de agua”.

Un curita creo que habia ido, segun, yo no vi, pero cae en
la historia. Fue un curita a descubrir el entierro, llevaba
todos los elementos, los datos, creo que le paso lo mismo,
llegd aqui y sale el viento y se lo levanta, ahi fue a dar el
curita, es un viento muy fuerte. Bien, y son vientos fuertes,
corrientes, porque aqui anduvo uno por la cordillera,
pasando pal lado de Argentina no ma, por este rio pa arriba,
el rio del “Chalinga” este rio que da pa arriba y este que va
pa alla es el rio del Choapa. Por ahi uno es que pasa pa la
Argentina, pero es serio el camino, pero hay ciertas horas en
que uno puede pasar, esa es la linea, si yo voy, llego yo diezy
media a once puedo pasar yo la linea y si voy, llego después
de las once, ya cerca de las doce, hay un viento muy grande
oiga, se han levantado gente de a caballo, lo levantaba asiy
lo botaba sus cien metros, hombres también lo levantaba y
lo bota, pero es bien terrible, ni una custion, es que porque
uno, sabe que el viento sale desde esa hora entonces uno no
puede pasar por ahi pu, porque el viento me va a levantar.
Hay otras pasados, por ahi cerca de las minas de Pelambre,
es mas corto pa bajar pal lado de Argentina, pero los cerros
son muy altos y también tiene ciertas horas que se puede
pasar ahi la linea no mas, porque sopla mucho viento, viento
de la marea, vientos grandes, fuertes, asi que hay muchos
aca, y eso yo le he comprobado, pero son casos de que,
porque, todavia se llama la linea de “Puente Silla” esto de
aqui, se ha levantado a dos andantes, que iban a Argentina,
se los levanto el viento y los paso, los dos los mato, los
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levanto y en el golpe se murieron. Y hasta pocos anos atras,
pasaban por ahi los chilenos, pasaban la gente a caballo y
decian - alla te va a levantar la mano el finado - quizas se
enterré la chaqueta y el viento levantaba la manga - no vis
ta levantando la mano oh, la mano - decia, y qué pue, era
la pura manga de la chaqueta de los finados no ma’ pue oye.
Algunos se asustaban pue, ahi en la plena cordillera eso, asi
que cuando uno tiene que pasar, sabe la hora a la que puede
pasar, asi que, hay mucho, claro, yo pasé todo eso por ahi,
por aqui pasaria a caballo, pa Argentina, por los Andes, pasé
de a pie, taba muy recontra, la guardia chilena, taba muy
re dificil, y la Argentina igualmente y me fui con un viejo de
alli de Valparaiso, tabamos trabajando alli en Polpaico y de
ahi de Polpaico, me vine yo ahi a las Vegas, a la ampliacion
de las bombas que van a Valparaiso y de ahi nos fuimos
a Argentina y de a pie pasamos el tunel. Llegamos a las
doce de la noche, ahi estaba Portillo, por aqui estaban los
detectives y nosotros salimos por aqui. No nos cruzamos,
entonces habia un camino y y slaimos ahi y pescamos la
linea pa arriba, nos fuimos en la linea del tren y llegamos a
Villa Los Caracoles.

Asi que hemos tenido muchisimas historias, unas
comprobadas y otras que no sé. Asi que venia usted a ver los
brujos de Salamanca ;no?, pero yo no he visto, no sé pue,
cual sera el significado, me conversaban a mi de que habian
brujos. Si he sabido que hechiceros hay desde que el senor
cred el mundo, pero es la misma naturaleza pues no, si es el
don, y estos otros ahora han aumentado mucho los brujos,
pero que es lo que pasa, que son brujos que, como le dijera

yo, animados no ma po. Porque habia una mujer, murio,
susted conociod a la ;Mercedes...cuanto?, una Mercedes, una
que vivia en “Chalinga”, y fue el hombre el que era minero,
no sé cuanto se llamaba el finado, ese minero compré o
trabajo mucho y se casd con esa mujer, fue a Santiago y
se comproé tres libros, de magia, se trajo la magia roja y
la blanca, y el libro infernal también lo trajo y con eso se
hizo medico, nada de remedios, pero los daba por el libro.
Pero seglin a mi me decian, de que los libros magicos, uno
le dan, le ensefan a imponer el mal, sale ahi, pero no le
dan el acertijo pa sacarlo, y el que dice que tiene todo
es el libro infernal, pero es pesado dicen, asi que de esos
brujos hay aqui en Salamanca, pero es que ligerito paran las
chalalas, no ve que compran un libro de magia, y a través
de la magia empiezan a hacer leseritas, si y después que lo
hacen no les da la magia el significado para sacarlo del mal,
hay que buscar otro hechicero para sacarlo, porque a mi,
antiguamente, pero esos eran hechiceros con don de dios, mi
papa lo conocio era de familia Ledn, de aca de Salamanca,
del Manquehua, entonces es que le digo muy buen médico,
muy buen médico el hombre, con puras hierbas no mas él
curaba y nos levantaba, senoras, hombres, ninos, pero el
don de Dios no mas. Dice que vivian unos esposos, mi papa
tenia aqui una casa, de ahi era de otro dueno, entonces la
sefora se enfermd, a este caballero, muy enferma, paso un
ano, paso otro ano, busco remedio, anda es que le dijeron,
anda onde el médico de Leodn, él curaba, él te va a levantar
la sefora. Fue pu - pasa pa aca a almorzar - es que le dijo
- después te vai - no es que esta bien enferma la sefiora
doctor - es que le dijo - si esta enferma, pero se va a alentar,

5
ow 130




siempre que tu hagas lo que yo, como te digo, no me vai a
cambiar, tu sefora hace tres anos que esta sufriendo y viven
ahi le dijo y tu vives ahi, y ahi vive Roman, mira, tu sefiora
- es que le dijo - esta sefora tenia dos hijas y la sefora,
que eran brujas, esta mujer te tiene enferma a la mujer -
tomaron mate - ya andate - es que le dijo - lo Unico, hace lo
que yo te dije, anda, llegai a la casa y vai ahi, donde salta
esta mujer, aqui le dijo, ahi mismo donde salta, ahi hay tres
cuescos de duraznos, sacai uno y lo guardai y los otros - dijo
- los quemais, los llevai al fuego - entonces ahi me quedé
asi yo, tambaleando, entonces este, el valiente, qué es lo
que hizo, encontré los 3 cuescos de durazno, se le vino a la
memoria, que eran la mamay las dos nifas que estaban ahi,
y no po, eran la mama, una hija y la sefiora, la que estaba
enferma, qué es lo que hizo, a las tres las quemo, vino sacd
el cuesco y los hecho todos juntos al fuego, la senora se
enfermd y le vino una fiebre muy, muy grande, la quemo,
murid - jah! No hacen nunca lo que yo les digo, lo que uno
les dice, no tiene remedio, anda y busca el cajon no ma - es
que le dijo - tu quemaste tu sefora, yo te dije que sacarai
un hueso y tu la quemaste, no tiene remedio.

Esos son verdaderos hechiceros, no ve que saben todo el
recorrido de uno, y de estos otros brujos no po, he conocido,
pero son asi no ma, no le doy ni boleto yo pue, asi no ma pue
sefiorita, con los brujos de Salamanca.
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(57 ANEXO 2

CUENTOS ADAPTADOS POR EL BURLADOR DE LOS BRUJOS
Cindy Lizana
Licenciada en Literatura, Universidad de Chile
La gente del pueblo decia siempre: “no es bueno molestar

FUENTE ORIGINAL a los brujos”, “algin dia se paga bien carito cada broma”,
Pedro Olivares Taucan pero don Guillermo, habil en identificar quién era brujo y
Registro escrito, entrevista Anexo 1 quién no, insistia en hacer preguntas truculentas y bromas

de mal gusto a esos temibles seres.

GUION DE ESCENAS A ILUSTRAR

Juan Riquelme y Tomas Cornejo ESCENA 1

Directores Audiovisuales, Universidad Catolica Don Guillermo, muerto de la risa, en una especie de
casona (tomar como referencia el bar donde frodo y los
hobbits se encuentran con Aragorn por decir). Una sefiora
que tiene en sus manos un jarro/bandeja/etc. lo mira
con reprobacion. En una mesa aledana otras personas,
serias, también lo miran con reprobacion. Atras, en una
ventana, se ve a lo lejos un pajaro/brujo volando o un
brujo se asoma y observa la escena sutilmente.

Esto porque don Guillermo, habitante de Salamanca, la
tierra de los brujos, se dio cuenta de que ellos son personas
mas 0 menos corrientes: comen, conversan, miran el cielo...
Observandolos se convencio de que los brujos no tenian los
poderes que la gente les atribuia y por supuesto, no habia
que tenerles miedo ni guardarles respeto.

ESCENA 2

Guillermo, detras de un arbol, observa a un brujo
realizando una actividad mundana en un patio de campo
o boque. Puede estar recogiendo una fruta, barriendo,
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etc. También puede ser, en esta misma situacion, que
un brujo esta pisando excremento, y se da cuenta,
mientras atras Guillermo esta riendo nuevamente.

De este modo, don Guillermo sentia profundo placer al
molestar a los brujos.

Los brujos miraban de reojo a don Guillermo sin responder
sus burlas mas que con un bufido. Es que los preparativos
para el cercano aquelarre no les dejaban tiempo para
poner en su lugar a los simples mortales. Por su parte,
Don Guillermo sabia que otra gran fiesta se aproximaba e
intento, al igual que siempre, hacerse invitar por uno de los
hechiceros de Salamanca para poder hacer realidad su mas
profundo deseo: jugarles la mayor broma en el territorio
propio de los brujos.

ESCENA 3

Guillermorecibe unainvitacion a la fiesta, muy contento.
Un brujo puede estar mirandolo por una ventana sin que
éste sepa.

No obstante, uno de los brujos, con quien don Guillermo se
encontraba a menudo en el pueblo, harto ya de las burlas y
las faltas de respeto decidio vengarse. Le dijo al imprudente
pueblerino fingiendo desgano “te voy a llevar a la cueva de
Salamanca”. Don Guillermo no cabia en su dicha. Por fin
podria estar en una verdadera reunion de brujos, comprobar
sus teorias personales sobre su verdadera naturaleza vy
ejecutar la mayor broma que jamas habia maquinado.

ESCENA 4
El brujo apunta a Guillermo hacia una cueva oscura que
se encuentra arriba, en un cerro.

La noche del aquelarre, el brujo acordé ascender junto a
don Guillermo. Cuando se encontraron, don Guillermo sintio
por primera vez una turbacién, un gran temor. No obstante,
subio a la espalda del brujo y éste despego hasta llegar a la
cima.

ESCENA 5
Vuelo en la espalda del brujo

Don Guillermo, un poco inquieto, oia las indicaciones del
brujo sobre como debia comportarse en la fiesta “no toques
a nadie” y “lo que te sirvan, lo recibes”. Ya en la cueva, don
Guillermo se sumergio en el silencio espectral de los brujos:
nadie hablaba.

ESCENA 6

En la cueva, entrando todos, varios brujos miran a
Guillermo, quien ya no se rie y esta un poco timido. Los
brujos tienen distintos disefios siguiendo el patrén de
tus ilustraciones.

De pronto, se encontré con una mujer y su hija, personas
que habian sido muy queridas por él en otro tiempo y sin
poder aguantar, don Guillermo se abalanzé hacia ellas en
un abrazo. Apenas las toco, las brujas quedaron convertidas
en polvo. Asi el brujo comenzdé a vengar las burlas de
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don Guillermo, mientras que al burlesco pueblerino se le
agotaban las ganas de efectuar su broma.

ESCENA 7

Primero, una ilustracion de Guillermo atonito con la boca
abierta divisando a la sefiora y la nifa (que se entienden
como humanas en contraposicion a los brujos). Y luego, a
mitad del abrazo, Guillermo completamente sorprendido
(pero en desagrado) mientras el cuerpo de las dos esta
comenzando a desintegrarse. Algunos brujos (sobre todo
el antagonista) observan sonrientes, pero no a carcajadas.

Don Guillermo, pasmado, se dio cuenta de que los platos donde
se servia la comida relucian a causa del oro que contenian y
una chispa de codicia inundo su corazon.

ESCENA 8

Unos brujos preparan algo en la cocina, donde los platos
brillan. Guillermo mira con la boca abierta ligeramente
y completamente obnubilado en los platos, con un brillo
en sus 0jos.

El brujo, dandose cuenta de todo, le dijo a su huésped que
tenia que recibir los alimentos pero que tenia que recordar
no podia llevarse nada de alli. Pero todos los brujos sabian las
verdaderas intenciones de don Guillermo. Y lo que habria de
suceder.

ESCENA9

El brujo le habla a Guillermo, haciéndole un no con sus
dedos. Pero Guillermo sigue encandilado con los platos.
También puede tener un plato atras, escondiéndolo en
su espalda, sosteniéndolo en su brazo).

Terminada la fiesta, el brujo y don Guillermo descendieron
juntos. Don Guillermo, si bien no fue capaz de realizar su gran
broma, se sentia orgulloso de haber engaiado a todos los brujos
con el robo de su plato y reia para sus adentros. Entonces el
brujo, con voz sepulcral le gritd “tanto que te dije que no te
traigas ninguna cosa y tU no me haces caso... jaqui te dejo!”.
Al instante, el cuerpo de don Guillermo se puso rigido y fue
enterrado en ese lugar.

Cuando amanecio, don Guillermo aun enterrado y abandonado
no sabia si lo ocurrido fue sueno o realidad. Habiéndose
desenterrado, buscando en sus bolsillos el plato de oro, prueba
de lo vivido, encontré un sapo gigantesco y horripilante que
arrojo al suelo con terror.

ESCENA 10
Guillermo en el suelo, bota al sapo lejos

Esa misma tarde, estando ya en el pueblo, don Guillermo se
encontroé con el mismo brujo que lo habia castigado. Pero esta vez
las cosas fueron diferentes. El brujo reprendio a don Guillermo
por haber robado el plato en forma tan severa, que el pueblerino
comprendié que en esa recriminacion se sumaban las voces de
todos los brujos reclamando venganza por las bromas pasadas.
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ESCENA 11
Guillermo siendo reprendido por el brujo con cara de
arrepentido.

Finalmente el brujo le pididé devolver el plato de oro. Don
Guillermo respondio que se habia convertido en sapo y que
lo habia arrojado. El brujo, que debia reponer el plato
de oro robado, le ordené imperiosamente buscar al sapo
en el cerro. Don Guillermo, sabiendo que quiza nunca
lo encontraria, no tuvo el valor de desobedecer al brujo
burlador ya que por fin habia comprendido el poder que los
brujos poseian.

ESCENA 12
Guillermo buscando el sapo en medio del campo

LOS CUESCOS DE DURAZNOS

No todos los brujos son malos. Los brujos malvados son los
que se acercan al mal por medio de los libros de magia,
los cuales ensenan a manejar fuerzas ocultas que terminan
dominandolos para nunca mas poder dejarlos libertad. Estos
brujos, presas del mal, dan fama de mentirosos y malditos
a todos los brujos, haciendo que las personas no quieran
oir consejos que pueden salvarles la vida a ellos o algun ser
querido.

Hay otros que adquieren poderes por su conocimiento de la
naturalezay los usan para el bien de los humanos corrientes:
este tipo de brujos se denominan hechiceros o brujos de
dios.

ESCENA 1

Imagen comparativa entre un brujo bueno y un brujo
malo. Puede ser que haya un contraste de colores y
figuras “abstractas” como demonios detras del brujo
malo y palomas o alguna especie de luz, para el brujo
bueno. Plano americano.

Leén era el nombre de uno de esos “brujos de dios”.
Observaba la naturaleza y trabajaba con plantas medicinales
para curar todo tipo de males. Era callado y sencillo, no
se veia casi nunca en el pueblo de Salamanca pero cuando
iba en busca de alguna mercancia se mostraba amable y
respetuoso.

Don Jorge, un habitante del pueblo de Salamanca, tuvo
mala fortuna y una enfermedad misteriosa cayd sobre su
esposa. Muchos sanadores, varios videntes e incluso algunos
doctores llegaron a casa de don Jorge pero no pudieron
hacer nada por la enferma.

ESCENA 2

Unamujer enfermaen camay un hombre apesadumbrado
(o enojado) echando una fila de curanderos, videntes y
doctores fracasados hacia fuera del cuarto/casa. Plano
general del cuarto: (de derecha a izquierda) cama con
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mujer, don Jorge, curandero, doctor, visionario, puerta
abierta.

Hacia varios afos que la mujer no mostraba indicios de
mejoria pero don Jorge no perdia la esperanza. Es que
en verdad amaba a su esposa: siempre le procur6 todo lo
necesario, le mostraba su carino y trabaja de lleno para
poder tener una buena vida y un hogar feliz. Don Jorge era
realmente un hombre bueno, trabajador y honrado... tan
honrado que se mantenia alejado de los brujos.

Sin embargo la gente del pueblo le recomendd que visitara
al brujo Ledon. Don Jorge, temeroso y desconfiado, no
queria pedir los consejos de un brujo, mas abatido por la
enfermedad de su mujer, se dio cuenta de que era su la
ultima oportunidad para poder sanarla.

Don Jorge acudi6o con recelo a casa de este hechicero y
apenas entré a la casa del brujo Ledn, éste supo lo que
pasaba y le dijo a su visitante “tu esposa esta gravemente
enferma hace ya varios afos”. Don Jorge perplejo ante las
palabras del brujo, se quedo paralizado sin saber qué decir.

ESCENA 3

Primer encuentro de Ledn y don Jorge. Este ultimo con
actitud temerosa y Leon con una actitud orgullosa por
ser un brujo. Podria estar Leon en una posicion alta,
sobre un peldano de su casa (igual depende de si su
casa usa algun peldano, o siincluso de encuentra en una
gruta, haciendo alusion a la tipica imagen de la virgen

Maria o de algln otro santo). Y don Jorge arrodillado o
con algun gesto sumiso. Plano general.

Ledn percibiendo el miedo de don Jorge le dijo amablemente
“Sé que me temes mucho pero si quieres tener a tu esposa sana
deberas oirme y hacer lo que te diga. ;Podras hacerlo?”. El
acongojado esposo asintié moviendo la cabeza.

El brujo dijo “debes saber que la enfermedad de tu mujer se
debe a un mal provocado por unas personas que viven en tus
tierras: una mujer y su hija”. Don Jorge recordd que justo antes
de que su esposa cayera postrada, la mujer tuvo una discusion
con unas supuestas brujas, las cuales se asentaban en su tierra.
Ledn continud “tomaras tres cuescos de durazno, guardas uno
y quemas los dos que simbolizan a las brujas. Asi tu sefora
sanara”.

ESCENA 4

Ledn le muestra 2 siluetas de mujeres en el aire como si
se tratara de una vision. Ejemplo: Aparece una nube (tipo
globo de comic) en cuyo interior se aprecian las sombras
malignas de las brujas (casi como mujeres demonios). Plano
medio de ambos apreciando la vision entre medio de ellos.

Don Jorge de camino a su casa pasé cerca de la pequefa casucha
donde vivian las mujeres que Ledn acusd de brujas y diviso tres
mujeres: la madre y su hija, que se encontraban leyendo un libro
sentadas al fresco de la tarde, y que otra nina que, sentada junto
a ellas, preferia contemplar el atardecer. Un paisaje hermoso
con la luz del atardecer.
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ESCENA 5

Don Jorge enojado, divisando las siluetas de una
anciana, una mujer y una nina, contemplando el paisaje
junto a un arbol y su casucha. Primer plano de don Jorge
apreciando la casucha y las siluetas de las mujeres y del
arbol en plano general.

Al llegar a la casa, pensando don Jorge que las tres mujeres
eran brujas, quemo los tres cuescos desobedeciendo al brujo
de dios y matando de una fiebre fulminante a su mujer.

ESCENA 6

Don Jorge quemando 3 cuescos, de los que se desprende
humo con la forma de 3 mujeres como si fueran almas
en pena. Plano medio de Don Jorge, aterrorizado por la
vision.

Don Jorge volvio a casa de Leon, furioso y contrariado,
increpando al brujo de dios. Leon, reprobando con la cabeza
los insultos del reciente viudo, dijo “yo no maté a tu mujer,
td lo hiciste. Te dije que guardaras un cuesco. Esa era tu
mujer”. El hombre llor6 amargamente su error mientras
que el brujo meditaba sabiamente “no hay remedio para la
muerte”.

ESCENA 7

Don Jorge llorando en la tumba de su mujer, mientras se
aprecia a Leon observandolo compasivamente, detras de
otras tumbas o sobre las ramas de algun arbol (de fondo).
/ Don Jorge llorando en la cama de su desaparecida

mujer, mientras se aprecia a Ledn retirandose por un
umbral (de fondo). Plano general.

EL CHASCONCITO DE MANQUEHUA

Alberto era conocido en Salamanca como el chasconcito de
Manquehua debido a su larga, sucia y enmaranada cabellera.
El chasconcito era un cargador de leha que vendia en el
pueblo lo que recogia en el cerro

ESCENA 1

El Chasconcito, de perfil, caminando alegre y pacifico,
mientras sus grefias se mezclan con enredaderas en la
naturaleza de los cerros. (Un hombre que se mimetiza
con el entorno). Puede ser un primer plano de perfil o
bien uno general, también de perfil.

En su ir y venir desde el Manquehua a Salamanca, Alberto
a menudo se encontraba con don Marcial, quien apenas lo
divisaba se le acercaba rapidamente para pedirle dinero
y oro pues pensaba que los brujos poseian riquezas en
abundancia.

No obstante, don Marcial se equivocaba: los brujos no poseen
oro. El oro emerge desde las dimensiones misteriosas de la
raja del Manquehua y los brujos que tomen parte de ese oro
quedan inmediatamente endeudados. Tal deuda debe ser
cancelada lo antes posible.
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La cuestion es que los brujos, si bien son temperamentales
y solitarios, no son en esencia malos. Los brujos realmente
malos son aquellos que han sido absorbidos por los libros de
magia negra. Pero el chasconcito de Manquehua era un brujo
que no practicaba la magia de los libros sino que era de esos
brujos amantes de la naturaleza, reflexivos y sensitivos. Por
esto, sabia porqué don Marcial le pedia dinero de esa forma.
Con la llegada del tren a Salamanca llego el progreso, el
cual comenzé a robar el trabajo de la mineria a la gente del
pueblo empobreciéndolos. Asi era dificil sobrevivir y mas
aun, si en la familia alguien enfermaba. Este era justamente
el caso de don Marcial: tenia un pequeno hijo enfermo que
necesitaba urgentemente medicamentos.

Entonces, el chasconcito le dijo un dia a don Marcial:
“te voy a dar un poco de oro, tienes que aprovechar esta
oportunidad...”. Don Marcial oyo muy atento las instrucciones
del brujo: “te levantas temprano en la mafana, aparejas a
tus burros y te diriges al portezuelo del cerro Manquehua.
Alli es donde te dejaré una carga de oro”.

ESCENA 2

El chasconcito apunta hacia un cerro con su mano. Don
Marcial, asiente en actitud humilde, mientras toma su
sombrero a dos manos. Puede ser en un plano americano
de ambos con el cerro de fondo.

Don Marcial fue al lugar indicado pero solo encontré bostas
de vacuno, cosa que lo desilusion6 en demasia. Penso que
de nada servia haber traido a sus burros y tantos sacos.

Abrumado regres6 a su casa y al pasar cerca de las bostas
de vaca, a un burro se le ator6 una entre las patas.

Pasaron unos dias y don Marcial se dio cuenta de que su burro
no caminaba bien. Le reviso las patas y vio una tremenda
bosta entre ellas, durisima, como nunca habia visto alguna.
La arrojo al suelo y la torta no se rompid. Sorprendido,
comenzo a golpearla fuertemente.

Tanto alboroto llamé la atencion de la esposa de don Marcial,
quien enterada de las particularidades de la bosta, la tomd
y se dio cuenta de que parecia una brasa. Acto seguido la
tiro al fuego. Don Marcial, sin mas, continud con su labor de
recolectar lena.

ESCENA 3

Don Marcial enojado, golpea la bosta contra el piso,
mientras un burro come observandolo. La esposa
también mira la bosta. Plano general de don Marcial y
el burro, y la mujer apareciendo por algin extremo del
cuadro, en plano medio o primer plano, de perfil.

Llegada la noche, la mujer noté que la bosta seguia en el
fuego. Y al retorno de su marido le refirié tal cosa. “Déle con
el cuento de la bosta, olvidate de eso y anda a acostarte”
respondié el marido. Sin embargo, ella lo ignoré y saco
la torta del fuego: estaba pesada, dura, ennegrecida. La
mujer la limpid y en ese momento se dio cuenta que era de
puro oro.
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ESCENA 4

La mujer admira el oro que tiene en sus manos,
mientras don Marcial trabaja la tierra, enojado junto
a su burro. (Puede apreciarse a don Marcial a través de
una ventana). Plano medio de la mujer, destacando las
manos en un primer plano. De fondo, don Marcial con su
burro (a través de la ventana).

La pareja pudo comprar remedios para su hijito e incluso algo
lindo para la casa. Don Marcial comprendi6 que este extrano
suceso se debia al ofrecimiento de oro del chasconcito.
Entonces, volvié al portezuelo del cerro Manquehua a ver
si encontraba mas visoges pero nada. Una rabia tremenda
lo poseyo y se saco los cabellos de pura histeria al darse
cuenta de la oportunidad que habia perdido.

En Salamanca, cuando don Marcial se volvio a encontrar con
el chasconcito Alberto le dijo: “oiga, fui al lugar donde me
mando y por puro accidente me traje una bosta y nada mas
y resulta que era puro oro. Cuando volvi a buscar mas, no
habia nada... ;por qué no me regala mas y asi yo..?”. El brujo
molesto lo interrumpié “perdiste pues, encontrar oro para
mi no es facil, asi que nunca mas me pidas oro”. Don Marcial
se callo humillado mientras que el brujo se sorprendia de la
codicia de las personas pensando “si ya compro los remedios
para su hijo, ;qué mas quiere?”.

ESCENA 5

El chasconcito ignorando las sUplicas de don Marcial,
quien se arrastra por el suelo, suplicante, mientras el
Chasconcito se comienza a mezclar con la naturaleza

(para desaparecer). Plano general.
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CARTA DE PATROCINIO

Carta otorgada para la postulacion a los fondos el 2012.

~EEEa
Tenia como fin apoyar el lanzamiento del libro y difusion fGU
en la Facultad de Arquitectura y Urbanismo, Universidad de s

Chile. UNIVERSIDAD OE CHILE

PACUATAD B ARCUITECTURN T LB RARIA0

CARTA PATROCINIO

Pagla de la Sotta Larrerini, Directora de Extensidn de la Facultad de
Arquitectura v Urbanismo de la Universidad de Chile, manifiesta su apoyo ¥
colaborasidn & la seforita Jennyles Chameng Flores, egreseda de Disefio de
la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universided de Chile, al
Proyecto titulada

"Rescate del Patrimonio Oral de Salamanca™

El cual se encuantra postulando al Fondo del Libro - Fomenta de la Creacion
2013, N* folio 7413,

Esta proyecto tiene come objetive recuperar parte del patrimeonlo cultural
intangibla dal pais, especificamente los relatos orales transmitidos por
generacienes en la localidad de Salamanca, mediante la creacién de un libro
infantil de cuantos ilustrados que registra al patrimonio oral en la escritura v
lo traduce @ lenguaje visual per medlo del disefio y la llustracibn.

Por esta via la Direccién de Bxtensién de la Facultad de Arquitectura y
Urbanismao de la Universidad de Chile, con la seguridad de que su realizacidn
serd un significativo aporte a la preservacidn de nuestro acerve cultural,
fuente de nuestra identidad como pais y su transmisidn en las nuevas
generaciones de nifies chilenos, De la misma manera, esta Direccidn
compramete el apoyo en la difusién del libro resultante de este proyecto,
mediante la promecidn de su lanzamiente , v la exhibicibn y venta en les

dependencias de la Faoultad. e
i 1%
|'. II /
PAOLA DE LA SOTT, RIN
i 3 zidn
Facultad de Arquitectura y Urbansmo
Universidad de Chile,

E.
Extengiar

Senliage, Gotebre 17 de 2012
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FONDOS CULTURA 2012

Resultados de postulacion
Comentarios de la evaluacion

FONDOS # =
Cultura

FORMULARIO UNICO
DE EVALUACION 2012
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’ FONDOS 2=
Formulario Unico de Evaluacion (c:u[tu_]’a

Datos del proyecto

Folio: 15182

Titulo: Rescate del patrimonio oral de Salamanca

Responsable: 16.056.550-0 Jennylee Chameng Flores

Fondo: Libro

Ambito: Nacional

Linea: Fomento a la Creacion

Modalidad: Proyectos de Creacion Emergente

Género / Area: /Libro

Region -

Criterio Ponderador Puntaje Fundamentacion

Coherencia 15% 100 El proyecto corresponde plenamente a la linea y modalidad
que postula. La coherencia entre objetivos, resultados,

gia y actividades es i Y pr una
6ptima vinculacion légica que dt por su ia. Los
antecedentes adjuntos dan cuenta satisfactoriamente del
proyecto y aseguran de manera adecuada su futura
concrecion.

Curriculo 15% 62 Todos los antecedentes curriculares que el postulante hace
referencia en el proyecto son verificables y aseguran que el
equipo de trabajo tiene la capacidad de llevar a cabo las
actividades, ejecutar los gastos y alcanzar los resultados que
propone de manera adi da, pero no di

Presupuesto 15% 50 En general, los g queelp biliza estan
relacionados con las actlwdades del proyecto, pero sobran o
faltan items presupuestarios r ios para la cor
de los resultados que propone. No todos los montos
considerados se a|ustan a precios de mercado y no todos
estan S por dc capaz de acreditar
su estimacién. No cuenta con documentacién que sirva para
verificar los tos de cofir iami propuestos.

Calidad 35% 51 Los resultados del proyecto representan un aporte
significativo para el desarrollo artistico y cultural.

Impacto 20% 68 Los resultados propuestos y la fundamentacion del proyecto
son verosimiles y sugieren un impacto sobre un grupo de
beneficiarios bien identificado por el postulante.

Puntaje Final 63

Resultado

Estado: Proyecto No seleccionado
Fundamentacién:
Monto Solicitado Monto Adjudicado
$2.623.080 $0
Distribucion Anual
Periodo 2012: $0
Periodo 2013: $0
Periodo 2014: $0

| Fondos de Cultura 2012, Consejo Nacional de la Cultura y las Artes | Gobierno de Chile |
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