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| PARTE

1. INTRODUCCION

Resumen

El presente trabajo “Educacion y praxis musical en el Seminario Pontificio
Mayor de Santiago (1845-1940)” es una investigacion de carécter
cualitativo enfocada en la ensefianza de la mdsica, y especificamente del
solfeo como materia formal de estudio.

Como metodologia de trabajo se procedié a realizar una contextualizacion
histérica a través de tres ejes principales el contexto histérico—social del
periodo en estudio, la historia eclesiastica y la historia de la musica
propiamente tal; una revision de todos los materiales musicales referidos a
la ensefianza y la teoria musical; y una busqueda de informacion referente a
los actores de dicho proceso, es decir, profesores y alumnos del Seminario
de Santiago.

Los objetivos principales fueron dilucidar las razones de la implementacion
de una clase de musica en una institucion determinada como ramo de
instruccién y no de adorno, dar a conocer a los profesores y los repertorios

trabajados, con la finalidad de cuestionar nuestras propias practicas.



Gracias a este ejercicio pudimos complementar la informacién existente
referente a la historia de la educacién musical en el periodo estudiado, dar a
conocer un nuevo universo de estudio y poner a disposicion de la
comunidad un nuevo corpus musical que pudiese ser utilizado en diversas
asignaturas relacionadas con el quehacer de la teoria musical asi como

también dar pie a nuevas investigaciones de caracter musicologico.

Surgimiento del tema

Como resultado final del curso Taller de Investigacion, dictado por el
profesor Victor Ronddn, el afio 2009, surgio la iniciativa de presentar un
proyecto al Fondo de Fomento de la Mdusica Nacional de ese mismo afio.
Ese proyecto estaba basado en el anteproyecto final de dicho taller y
consistia basicamente en realizar un catastro, un inventario y la
conservacion primaria de los materiales musicales custodiados en el
Seminario Pontificio Mayor de Santiago, como una forma de poner en
practica los conocimientos adquiridos durante el Taller de Investigacion, asi
como también realizar un trabajo de los materiales de este fondo a la luz de

las competencias adquiridas en el desarrollo de la especialidad en teoria.



Pese a que no teniamos experiencia en esa area, el proyecto nos fue
adjudicado y comenzamos esta travesia que ya ha dado varios frutos. El
equipo de trabajo quedd conformado por José Manuel Izquierdo, en calidad
de investigador responsable y nosotros dos en calidad de co-ejecutores.

El archivo al que nos enfrentamos estaba conformado por més de
1500 items, una enorme materialidad que quedé finalmente guardada en 88
cajas libres de acido confeccionadas por nosotros mismos.

Finalmente dicha labor concluyé con la publicacion y lanzamiento
del catalogo razonado de la coleccion, ademas de la consiguiente puesta en
valor de toda esa materialidad" que abarcaba libros de teoria, manuales de
canto llano, repertorio de mdsica sacra y profana de principios del siglo
XIX hasta mediados del siglo XX.

En la mayoria de los casos nos enfrentamos a partituras que sélo
existian como mencién de obra de un determinado compositor gracias a la
Biobibliografia de Pereira Salas, pero cuya existencia fisica y su paradero
era desconocido hasta ese momento.

Esto ya nos hizo enfrentarnos a las primeras cuestiones que nos

hicieron reflexionar en este ejercicio de valoracién patrimonial, y que tenian

! Ver José Manuel Izquierdo Konig et al. Coleccién Musical del Seminario Pontificio Mayor de Santiago:
una introduccion. Santiago de Chile, Fondos de Cultura, Gobierno de Chile, 2010.



una relacion directa con nuestra disciplina ¢Cuando comenzo la ensefianza
de la lectura musical de manera formal?, ¢Fue el Conservatorio Nacional el
unico lugar de ensefianza? ;Quiénes eran los profesores y quienes los
alumnos? ¢Cuéles eran los contenidos minimos obligatorios? ¢Hubo
examenes finales? ;Qué competencias se deseaba desarrollar? ¢Cuales
serian los objetivos generales y especificos? En vista de este riquisimo
acervo decidimos con nuestro profesor guia, aprovechar esta instancia para
cuestionar nuestro propio quehacer, hacer un vinculo con el pasado de
nuestra propia formacion y, gracias a este ejercicio, pensar también nuestras
practicas presentes como profesores especializados en Teoria de la Musica.
Ya estando de acuerdo en esa reflexion fundamental acordamos estudiar las
clases de musica formales, es decir, presentes en el curriculo de los
seminaristas y evaluadas a través de examenes finales realizados en la
institucion para asi poder relacionarlas con nuestro quehacer como
profesores y licenciados en teoria de la musica. Consideramos pertinente en
ese momento estudiar como y con qué finalidad se realizaban las clases de
musica vocal (canto Ilano y figurado) en el Seminario Conciliar de Santiago
de Chile, hacer una relacion con el repertorio encontrado y finalmente,

poner a la disposicion de la comunidad este archivo de materiales utilizados



desde hace casi 150 afios conformado por una serie de composiciones de
musica sacra y profana que pueden ser facilmente utilizables como material
de trabajo para las clases de lectura musical, analisis y armonia. Para
facilitar este altimo objetivo, concebimos poner a disposicion de la
comunidad interesada un cd con imagenes que contiene una seleccion de
materiales aptos para ocupar como material de trabajo en clases.

Embarcados ya en este viaje, surgio la posibilidad de realizar un
segundo proyecto para poder digitalizar en alta resolucion una seleccion de
los més valiosos de estos materiales (segun criterios ya definidos con
anterioridad), en vista de que su estado de conservacién no permitia una
manipulacion mayor (con fines pedagogicos y de investigacion).

Para llevar a cabo esta segunda etapa obtuvimos una beca Harvard
Rockefeller para Archivos de Latinoamérica la que nos permitié digitalizar
388 partituras, entre las cuales se incluyen importantes piezas y repertorio
manuscrito e impreso, tanto sacro como profano, fruto de la creacion de
compositores nacionales o residentes en nuestro pais, todas las obras
encontradas de profesores de mdsica de la institucion, todas las obras
pedagogicas y varias piezas de musica de salon a las cuales hacia referencia

la historiografia musical nacional, pero de las cuyas partituras no se tenia



noticia. Fue nuestro propdsito democratizar estos materiales para su futura
utilizacion en clases tanto de lectura musical como en armonia y analisis, y
finalmente, y como material para futuras investigaciones musicologicas.

La coleccion de materiales musicales que constituye el Archivo
Musical del Seminario Pontificio Mayor de Santiago de los Santos Angeles
Custodios constituye un importante acervo de materiales musicales que son
fiel reflejo de la sociedad de Santiago durante el primer siglo de vida
republicana y hasta mediados del siglo XX, asi como también de sus
practicas musicales. Este fondo nos permite ver la vida y el quehacer
musical en nuestro pais desde un angulo inusual, ya no es el Teatro
Municipal de Santiago con la ¢pera, ni el Conservatorio Nacional de
musica, sino que es a partir de la mirada de la institucién educativa mas
antigua del pais, catlica y ultramontana® en una época de grandes
transformaciones culturales, sociales y politicas.

En base a lo descrito hemos desarrollado el presente trabajo
centrandonos en la practica musical y pedagogica que se desarrollé a lo

largo de casi cien afnos de vida del Seminario tomando en cuenta su

2 Entenderemos por este concepto la tendencia surgida a mitad del siglo X1X de la iglesia catélica chilena
por apegarse fielmente a las doctrinas emanadas de la curia romana, pasando incluso por sobre el poder
civil local.



contexto historico, social y cultural asi como también su calidad de
establecimiento educativo situado en Santiago de Chile. En base a esto
hemos desarrollado el estado del arte desde tres dOpticas histéricas: de las
convergencias socioculturales, de la historia eclesiastica secular y de la
historia de la educacion musical en la ciudad. El cuerpo de la tesis se centra
en darle coherencia a un relato de las practicas musicales de la institucion y
su relacion con la sociedad, a partir de las partituras catastradas y de los
diferentes textos que sirven de referencia bibliogréfica, asi como también de
documentacion de la época facilitada por la institucion.

La praxis musical que se desarroll6 en el Seminario parece
equilibrarse superficialmente entre dos polos, uno sacro y otro profano, pero
si nos adentramos en capas inferiores nos daremos cuenta que esa sefialada
division, asi como la de lo publico y lo privado, nos lleva a limites difusos
entre los distintos conceptos. En realidad pensamos, que esta practica no fue
nunca blanca o negra sino que se difumind en una variada gama de grises.
Asi, gracias a este estudio hemos podido notar que no existio una division
absoluta entre lo profano y lo sagrado asi como tampoco entre lo pablico y
lo privado, pese a los discursos emanados de las autoridades. Esta

superposicién de universos musicales, aparentemente incompatibles pero



finalmente profundamente imbricados en la practica, son una muestra del
Santiago de la época, el del doble discurso, que adn perdura hasta hoy. Por
eso no es de extrafiar ver a las méas altas autoridades eclesiésticas de la
época, como monsefior Rafael Valentin Valdivieso, asistiendo a una gala
en el Teatro municipal pese a que lo criticaba publicamente, 0 a Andrés
Bello, defensor del laicismo, asistiendo a la inauguracion de la capilla de los
Santos Angéles Custodios, con gran admiracion de los curas alli presentes,
0 a altas autoridades golpistas asistiendo a un Te Deum 'y posterior cena
realizada en el Seminario para celebrar (en privado) la caida del gobierno de
Balmaceda (ex alumno del seminario), y las numerosas ceremonias de
entrega de premios presididas por el Presidente de la Republica ya entrado
el siglo XX, pese a que la secularizacion del estado ya se suponia asentada

desde algun tiempo atras.



Revision historiogréafica. Estado del Arte

La informacion existente referente a la historia de la praxis musical
desarrollada desde mediados del siglo XIX hasta mediados del siglo XX en
el Seminario Conciliar de Santiago, es bastante escueta. Y cabe sefialar que
no existen trabajos dedicados exclusivamente al quehacer musical en la
institucion, sino que lo abordan so6lo parcialmente.

La bibliografia consultada la podemos dividir inicialmente en cinco
vertientes principales: en primer lugar toda la informacion contenida en la
historiografia musical chilena; en segundo lugar, la informacién contenida
en la historia de la educacién y la pedagogia; en tercer lugar, aquella
informacién proveniente de la historiografia propiamente tal; en cuarto
lugar, todos aquellos datos que pudimos recabar en documentos referentes
de la historia del Seminario, tanto cronicas, memorias y programas de actos,
como documentos administrativos y técnico-pedagdgicos. Y finalmente, el
Archivo Musical del Seminario Pontificio Mayor de Santiago, que contiene
méas de 1600 materiales musicales, entre partituras, manuales y libros de

textos.



Dentro de la historiografia musical chilena encontramos breves
referencias a la praxis musical en estudio, a algunos de sus protagonistas y a
las relaciones de este quehacer con otros &mbitos de la actividad musical y
cultural del Santiago de la epoca.

En primer lugar, debemos sefialar la publicacion referente al estado
del Canto Llano en nuestro pais, descrita en el Semanario Musical por José
Bernardo Alzedo®. Las menciones mas extensas y detalladas, de carécter
general las encontramos en la Historia de la musica en Chile (1850-1900)
de Eugenio Pereira Salas, publicada en 1957, quien dedica varios parrafos a
describir el quehacer musical del Seminario y su relacion con la capilla
catedralicia’. En dicho texto, Pereira Salas es quien da mas luces acerca de
la actividad musical en la institucion, aunque muchos de sus datos fueron
tomados de un libro conmemorativo de los 50 afnos del Seminario Conciliar,
escrito por Julio Rafael Labbé (y al que hacen referencia otros escritos
también), al cual no pudimos acceder porque estd extraviado de la

biblioteca y no lo conseguimos en ningun otro lugar.

% [José Bernardo Alzedo], “El canto eclesiastico o Canto Ilano”, Semanario Musical, N°6, 15 de mayo de
1852, Santiago, Imprenta de Julio Belin y Cia.

* Eugenio Pereira Salas, Historia de la msica en Chile (1850-1900, Santiago, Publicaciones de la
Universidad de Chile, 1957.
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Las referencias encontradas en Historia de la musica en Chile, de
Samuel Claro Valdés® y Jorge Urrutia Blondel, son bastante escuetas y poco
suman a lo ya descrito por Eugenio Pereira Salas. Posteriormente,
encontramos la valiosa tesis de Denise Sargent (que aparecid mas
tardecomo articulo en la RMCH) referente a la vida y obra de José
BernardoAlzedo®. En esta investigacion, del afio 1984, Sargent describe
entre muchas otras cosas, la labor de Alzedo como profesor de Canto Llano
del Seminario y, de paso, también menciona a otros profesores de la
asignatura y describe su labor docente en el establecimiento.

Pasaron bastantes afios, y no es sino hasta 1999 que podemos
encontrar nuevas referencias a otro tipo de practicas con las cuales
comparar la praxis musical que se desarrollé en el Seminario Conciliar,
sobre todo en el aspecto de que estas practicas y quehaceres se hacen
visibles gracias al hallazgo de fondos de partituras que nos hablan de la
misma temporalidad que el Archivo de Mdsica del Seminario. Nos

referimos al trabajo publicado por Victor Rondon titulado “Mdusica y

® Samuel Claro Valdés y Jorge Urrutia Blondel, Historia de la misica en Chile, Santiago, Editorial Orbe,
1973.

® Denise Sargent, Aporte de José Bernardo Alzedo a la mUsica religiosa en Chile, tesis para optar al grado
de Licenciado en Musicologia, Universidad de Chile, Facultad de Artes, 1984, Vol. I, 130 pp. Vol. I, 212
pp., Y su articulo "Nuevos aportes sobre José Bernardo Alzedo", Revista Musical Chilena, N° 162, 1984,
5-45.
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cotidianidad en el Convento de la Recoleta Dominicana de Santiago de
Chile en la primera mitad el siglo XIX” publicado en la Revista Musical
Chilena’. Este escrito es relevante para la presente investigacion puesto que
estudia la praxis musical dentro de una comunidad religiosa semejante a la
del Seminario. Continuando con esta linea de investigacion aparece, el afio
2008, un articulo publicado por Alejandro Vera referente a la praxis musical
desarrollada en el Colegio San Ignacio durante la segunda mitad del siglo
X1X vy las tres primeras décadas del siglo XX®.

Més tarde, aparecen escritos referidos a dos temas que si bien no se refieren
especificamente al asunto del presente trabajo, si se pueden relacionar
contextualmente. Aqui sefialamos las tesis de Valeska Cabrera referente a
la reforma de la mUsica sacra en la iglesia catélica chilena’ y la de José
Manuel Izquierdo acerca del gran 6rgano de la Catedral de Santiago™.
Ambas investigaciones nos sirvieron de ejemplo para relacionar el quehacer

musical del Seminario con el contexto historico-politico-social del periodo.

" Victor Rondén. “Msica y cotidianeidad en el Convento de la Recoleta Dominicana de Santiago de Chile en
la primera mitad el siglo XIX”. Revista Musical Chilena, N°192, 1999, 47-74.

8 Alejandro Vera. “En torno a un nuevo corpus musical en la Iglesia de San Ignacio: musica, religion y
sociedad en Santiago (1856-1925)”, Revista Musical Chilena, N°208, 2008, 5-36.

% Valeska Cabrera, “La reforma en la mUsica sacra en la Iglesia Catélica Chilena. Contexto Histérico-
social y practica musical (1885-1940)”, tesis presentada al Instituto de Miusica de la Pontificia
Universidad Catélica de Chile para optar al grado académico de Magister en Artes, profesor guia:
Alejandro Vera Aguilera, 2009.

19 30s¢ Manuel Izquierdo, El érgano Flight & Son de la Catedral de Santiago, tesis para optar al grado de
Magister en Musicologia, Universidad de Chile, Facultad de Artes, profesor guia: Victor Rondén, 2011.

12



También decidimos considerar el devenir historico de la educacion
musical en nuestro pais como medio de comparacion con la praxis
desarrollada en el Seminario. Dichos escritos se refieren principalmente al
surgimiento de la clase de musica vocal como material formal de estudio, su
devenir historico, sus objetivos y sus contenidos, el sector de la poblacion al
que estaban destinados, y también describen su expansioén geogréfica al
resto del pais. Por otra parte, se detallan los primeros aportes bibliograficos,
tanto tedricos, de pensamiento critico como de repertorio musical para el
aula. En este sentido consideramos relevantes los trabajos, de la primera
mitad del siglo XX, referentes a la historia del origen y desarrollo de la
pedagogia chilena de José Mufoz, Historia elemental de la pedagojia
chilena'’; y de Amanda Labarca, Historia de la ensefianza en Chile®®. De
aparicion mucho mas reciente encontramos Historia de un area marginal:
la ensefianza artistica en Chile (1995) de Luis Hernan Errazuriz y Del
taller a las aulas. La institucion moderna del arte en Chile*. Ambos

escritos se refieren brevemente al devenir de la educacion musical en

11 José Maria Mufioz, Historia elemental de la pedagojia chilena, Casa Editorial Minerva, Sociedad
Imprenta y Litografia Universo, 1918.

2 Amanda Labarca, Historia de la ensefianza en Chile, Santiago, Publicaciones de la Universidad de
Chile, 1939.

'3 Luis Hernan Errazuriz, Historia de un area marginal: la ensefianza artistica en Chile [1797-1993],
Santiago, Ediciones Universidad Catélica de Chile, 1995.

14 pablo Berrios et al., Del taller a la aulas. La institucion moderna del arte en Chile, Santiago, LOM
Ediciones, 2009.

13



nuestro pais. No hemos considerado el reciente trabajo de Sol Serrano
referido a la educacion puesto que no trata el desarrollo y surgimiento de la
educacion musical en nuestro pais’®>. Con la finalidad de constatar
brevemente el estado actual de la educacién musical en nuestro pais nos fue
util el aporte de Carlos Poblete referente a esta tematica™.

Consideramos la musica como un hecho social total'’

, Y en este
sentido se hace absolutamente necesario un analisis del contexto historico,
politico social y cultural de la época. La musica, como cualquier otro
quehacer artistico, es un resultado de convergencias, circunstanciales y
propiciadas directamente por ciertas autoridades las que se entremezclan y
van generando una especie de trama de diversas profundidades. Es alli
donde se entretejieron (y se entretejen aun) las diversas praxis musicales.
En este sentido, estudiar esta actividad musical en particular, a la luz de su
contexto histérico-social, arroja una claridad mucho mayor cuando se

intenta comprender el porqué de determinadas decisiones, actitudes y

actividades.

' Nos referimos especificamente a Historia de la Educacién en Chile (1810-210), Tomo |: Aprender a
leer y escribir, de Sol Serrano, Macarena Ponce de Ledn y Francisca Rengifo, 2012.

'8 Carlos Poblete Lagos, “Ensefianza musical en Chile: continuidades y cambios en tres reformas
curriculares (1965, 1981, 1996-1998)”, Revista Musical Chilena, N° 214, 12-35, 2010.

" Idea presentada por Jean Molino en Hecho musical y semiologia de la musica, trans. J. A.
Underwood, Music Analysis 9/2 (July 1990).
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La bibliografia complementaria consultada fue diversa y cuantiosa.
Se refiere principalmente a toda la coyuntura historico-politico-social que
se dio en torno al proceso de secularizacion del Estado, el que culming,
finalmente, con la separacion definitiva y constitucional de la Iglesia del
Estado en 1925%.

El presente estudio parte desde un momento fundacional de nuestro
pais como repulblica recién asentada, y estd marcado por la creacion del
Estado Docente, la remodelacidon urbana de la ciudad, la propagacién del
ideal ilustrado y el imaginario de “progreso” y “modernidad” que marcaron
la mitad del siglo XIX y que perduré hasta la conmemoracion del
centenario. Este periodo de la historia chilena estuvo fuertemente marcado
por diferentes conflictos bélicos tanto internos como externos, la Guerra
contra la confederacién PerU-Boliviana, la Guerra del Pacifico y la
Revolucion de 1891, todos los cuales se ven efectivamente reflejados en el
quehacer musical.

El ambito de la historiografia propiamente tal, la dividimos en dos

grandes secciones, aquellos escritos y cronicas de época como Recuerdos

18 Constitucion de la Repblica de dicho afio.

15



de Treinta Afios de José Zapiola®, diarios de viaje y memorias como el
diario de Mary Graham?, asi como también aquellos escritos que relatan el
devenir histérico de la iglesia chilena, en general, y del Seminario
Conciliar, en particular. En este ambito nos fueron de gran utilidad los
trabajos de Francisco Prieto del Rio** y de Marciano Valdés®, entre otros.
También revisamos aquellos escritos historiograficos recientes que
realizan andlisis criticos del contexto historico-social de la época. Gran
relevancia tuvieron para la presente investigacion los trabajos de Rafael
Pedemonte® y Ricardo Krebs** entre otros. Debemos destacar el valioso
trabajo de Sol Serrano®: ;Qué hacer con Dios en la Republica? que fue
fundamental para comprender el proceso de cambio y adecuacion que vivia
la iglesia catolica en momentos de transformaciones sustanciales en el

devenir del pais.

1% José zapiola, Recuerdos de treinta afios, Octava Edicién con prélogo y notas de Eugenio Pereira Salas,
Santiago, Editorial Zig-Zag, 1945.

2% Mary Graham, Diario de su residencia en Chile (1822) y de su viaje al Brasil (1823), prélogo de don
Juan Concha, Madrid, Biblioteca Ayacucho, Editorial América.

! Francisco Prieto del Rio, Reglas y costumbres del Seminario de los Santos Angeles Custodios
establecido en Santiago de Chile, Santiago, Imprenta Catélica de Manuel Infante, 1891.

22 Marciano Barrios, El seminario de Santiago de Chile. Historia de fidelidad, Santiago, Alfabeta, 2008.

?® Rafael Pedemonte, Los acordes de la patria. Msica y nacién en el siglo XIX, Santiago, Editorial Globo,
2008.

?* Ricardo Krebs, Catolicismo y Laicismo. Seis Estudios, Santiago, Ediciones Universidad de Chile, 1984.
2% Sol Serrano, ¢Qué hacer con Dios en la Reptblica? Politica y secularizacién en Chile (1845-1885),
Santiago, Fondo de Cultura Econémica, 2008.
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De manera conclusiva, debemos hacer una breve referencia al
Archivo de Mdsica del Seminario Pontificio Mayor de Santiago de Chile®,
en el cual tuvimos el placer de trabajar durante los ultimos tres afios. Dicho
repositorio representa un hallazgo musicologicos valioso tanto por su
elevado namero de materiales (més de 1500), asi como por la variedad,
riqueza y condicién de unicas de muchas de sus piezas. Este archivo es un
claro ejemplo del enorme quehacer musical del XIX en nuestro pais, y nos
habla de transitos, espacios, circulaciones y practicas musicales casi
desconocidas o ignoradas de manera sistematica por la historiografia
musical tradicional.

Al revisar el contenido del fondo de partituras, impresas y
manuscritas, del que hoy dispone esta institucidn, se puede observar la gran
variedad de repertorio, tanto religioso (sacro-litirgico) como profano, que
se utilizo en las diversas actividades musicales desarrolladas en el
Seminario, asi fueran estas clases formales o actividades de esparcimiento.
Grosso modo podemos desglosar el contenido del archivo en musica sacra,
dividida a su vez en litargica y paralitirgica para las diversas actividades y

ceremonias eclesiasticas de la Iglesia llevadas a cabo en la institucion y en

26 José Manuel Izquierdo et al., El Fondo Musical......, Op.cit.
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otros templos. Y, por otra parte, la mudsica profana que constituye la mayor
parte del fondo y que esta conformada por repertorio de Opera, musica
instrumental, himnos, madsica de salon para piano y para canto y piano,
musica popular e interesantes textos pedagdgicos y manuales para la
ensefianza de la musica, los cuales incluyen libros de texto de teoria
musical, libros de solfeo y manuales para la ensefianza de instrumentos. Es
Importante destacar que, es posible constatar la notable influencia de la
musica dramética, dada la gran cantidad de obras del género, tanto
manuscritas, como impresas. Muchos de estos materiales son copias Unicas
de compositores de los cuales no se tenia noticia.

A decadas posteriores, corresponde un elevado nimero de partituras
impresas de caracter profano, fundamentalmente musica de salén y musica
popular de un formato caracteristico que se comercializé durante la segunda

mitad del siglo XIX y el siglo XX, hasta 19607".

2 Al respecto podemos sefialar que posteriormente conocimos la razén de la existencia de estas partituras,
en su mayoria editadas por Casa Amarilla: fueron incorporadas a la Biblioteca por una antigua funcionaria
(quien nos lo comunicé personalmente). Esas piezas, por tanto, no formaban parte del corpus musical de la
institucién sino que fueron agregadas muy tardiamente y no fueron utilizadas en el quehacer musical del
Seminario.
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2. CONTEXTO HISTORICO DEL SEMINARIO MAYOR

Creacion del Seminario Conciliar de Santiago y su desarrollo durante

la Colonia

El Seminario Pontificio Mayor es la institucion educativa mas antigua de
Chile, data de 1584 y surgié como consecuencia del Concilio de Trento, el
cual a su vez, encontré6 eco en el Tercer Concilio Limense de 1582.
Acudieron a esta cita los dos obispos de Chile: Antonio de San Miguel
(1564-1589), obispo de La Imperial, y Diego de Medellin (1576-1592),
obispo de Santiago.

Entre los muchos temas tratados en el concilio, se acordd que los
obispos crearan en sus respectivas didcesis un Seminario (siguiendo dos
modelos europeos®), con la finalidad de promover las vocaciones del lugar
y entregar formacion al clero diocesano®.

Fray Diego de Medellin a su regreso a Chile cumplio con esta tarea y

fundé el Seminario Conciliar de Santiago. Para la creacion de esta nueva

28 E] Colegio Germanico fundado en 1552 por San Ignacio de Loyola y por el cardenal Giovanni Morone,
y la del Seminario Inglés realizada por el cardenal Reginaldo Pole en 1556.
*° Final de la segunda sesion, cap. 44 del Tercer Concilio Limense.
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institucion tomd como base la Escuela de Gramaética fundada por Juan Blas
(que funcionaba desde 1578 al lado de la catedral).

En 1603 el Obispo de Santiago y rector del Seminario, Juan Pérez de
Espinoza (1603-1610) decidié dotar al Seminario de su propia casa, Y
compro al convento de Santo Domingo una propiedad en la acera sur de la
calle Catedral. El rector arregld lo mejor posible estas dependencias y en
1611 mandé confeccionar una imagen del santo angel de la guarda, patrono
del Seminario, por un valor de $50. Por esta razon se le comenzo a llamar
“Seminario del Santo Angel”®. En esta época temprana, por la falta de
recursos del Seminario, las vocaciones sacerdotales preferian ingresar a
otras Ordenes religiosas que contaban con un numeroso contingente y
diversidad de recursos.

Debido al alto gasto de mantencion, el obispo Francisco Gonzélez de
Salcedo (1623-1634), decidi6 que los seminaristas fueran a vivir al
Convictorio San Francisco Javier, administrado por la Compariia de Jesus,

situacion que se mantuvo durante cuatro afios hasta 1635. Este es el fin de

% En los comienzos del Seminario como tal, se le llamé Seminario de la Catedral. En tiempos del rector
Gabriel Uribarri se le denomind Seminario del Santo Angel de la Guarda. Después tomé el nombre de
Seminario de los Santos Angeles Custodios. Asi aparece en la publicacion de Reglas y Costumbres... de
1891. En cambio, en 1884 Luis Francisco Prieto del Rio lo denomina Seminario Conciliar. Nota al pie de
“El Seminario”, Marciano Barrios, Op. Cit., 22. La denominacién de pontificio es a partir de 1929 cuando
la Santa Sede le otorga tal dignidad en vista de sus méritos.
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la union del Seminario con el Convictorio San Francisco Javier, pero la
vinculacion del Seminario con los jesuitas durd hasta la expulsion de la
Compaiiia del pais en 1767, puesto que los seminaristas asistian a las clases
que se dictaban en el Colegio Maximo de la Compafiia de Jesus.

En 1711 el Obispo Luis Francisco Romero (1708-1717) nombrd
rector a Pedro Martinez de la Puebla (1711-1731), doctor en Teologia quien
fue el primer mayordomo de la Hermandad del Sefior San Pedro fundada en
1711. La figura mas importante de la segunda mitad del siglo XVIII fue la
de Juan Blas Troncoso de Sotomayor y Echagle (1748-1795), quien fue
nombrado rector en 1748 y su periodo al mando de la institucion ha sido el
maés largo de toda la historia del Seminario. Levant6 el nivel espiritual y
cultural del Seminario, introdujo los ejercicios de San Ignacio e hizo
grandes adelantos en el orden material. En 1760 se abrieron cursos en la
Universidad de San Felipe para que los eclesiasticos pudieran aspirar a

grados universitarios.
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El Seminario durante la Independencia (1810-1823)

La iglesia en todas las colonias americanas estuvo fuertemente unida al
gobierno civil. El derecho de patronato fue la causa de que la iglesia fuera
mayoritariamente monarquista y defensora del Rey de Espafna. Desde que
se constituyo la Primera Junta Nacional de Gobierno en 1810 (y aun
tiempo después), la mayoria del clero se mantuvo partidaria de la corona,
pese a que con el paso el tiempo fueron méas los sacerdotes que se
trasnformaron en fervientes patriotas, tal como el obispo Andrés Guerrero y
el canonigo José Ignacio Cienfuegos.

En este estado de cosas, José Miguel Carrera impulso la creacién de
un establecimiento de la mas alta calidad y en el cual se formarian los
lideres de Chile. Para lograr este fin decidio reunir los recursos econémicos
y pedagdgicos de los mejores centros educativos del pais, el Convictorio
Carolino, la Academia San Luis, el Colegio de Naturales de Chillan, la
Universidad de San Felipe y el Seminario Conciliar de Santiago para
formar un solo establecimiento: el Instituto Nacional. Pese a la oposicién
del cabildo eclesiastico y del rector de turno, gracias a la influencia de

Ignacio Cienfuegos, cura de Talca, se firmé un concordato entre la
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autoridad eclesiastica y la Junta de Educacion Publica (25 de junio de 1813)
que cre0 oficialmente el Instituto Nacional.

Se permutd la casa del Seminario por el local que ocuparia el
instituto. Se agregaron las entradas y capitales del Seminario a las del
Convictorio Carolino y se dio intervencion primaria al obispo diocesano en
el nombramiento de los profesores de ciencias sagradas y en la asignacion
de 16 becas al seminario. EI 10 de agosto mediante un solemne acto se
inaugurd el Instituto Nacional que inicid actividades en el local del
Convictorio Carolino (en el lugar del ex Congreso Nacional) y el Seminario
se integré al Instituto Nacional. Entre los estudios que realizaban
destacaban las asignaturas de latin, francés, inglés o italiano, dibujo,
matematicas, ldgica, metafisica, fisica, ciencia sagrada y oratoria.

En 1814 fueron derrotadas las fuerzas patriotas en Rancagua.
O’Higgins y los Carrera marcharon a Mendoza y los realistas borraron en
Chile todas las obras del gobierno emancipado, el Instituto Nacional fue
clausurado y el Seminario Conciliar volvié al edificio de la calle Catedral.
Luego de proclamada la Independencia, el 20 de Julio de 1819, pese a la
oposicion del rector del seminario, Julian Navarro, con asistencia del

director supremo Bernardo O’Higgins, sus ministros y el senado, se reabrid
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el Instituto Nacional. EI Seminario Conciliar de Santiago con sus treinta

alumnos se reincorporé para hacer posible su renacimiento.

El Seminario durante la Republica (1823-1984)

El inquieto ambiente del Instituto Nacional no fue el adecuado para el
desarrollo de vocaciones sacerdotales, pues sus objetivos no eran los
mismos que los del Seminario®’.

En 1831 el Pbro. Juan José Uribe, diputado por Curicd presentd un
proyecto para pedir la separacion del Seminario del Instituto, pero la
camara lo rechazd por temor a quedar sin bienes para el Instituto. En 1833
el Obispo Manuel Vicufia Larrain (1832-1843) insistidé al gobierno en lo
mismo y el 4 de octubre de 1834 se promulgo la ley que autoriz6 dicha
separacion.

El Seminario volvio a ser autobnomo pero carecia de local ya que éste
fue vendido para ayudar a sufragar los gastos del Instituto. Nuevas
gestiones del obispo Vicuia lograron que el presidente Prieto autorizara el

gasto de $800 anuales para que el Seminario pudiera arrendar una

3 Tanto fue asf que durante el periodo que estuvieron unidas ambas instituciones no hubo ninguna
ordenacion sacerdotal.
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propiedad en la calle del Chirimoyo®?, esquina de San Antonio, mientras se
procuraba un local definitivo.

El obispo Manuel Vicuiia se dedicé a dar al Seminario una casa
propia en la propiedad ubicada en calle Moneda, acera norte, esquina con la
calle del Sauce (Riquelme). Este edificio que tenia dos pisos y encerraba
tres patios, era suficiente para setenta seminaristas, pero ya en 1841 los
alumnos llegaban a 90. El edificio se hizo estrecho y es por ello que el
obispo Vicufia Larrain, ahora arzobispo de Santiago, encomend6 a
Monsefior Rafael Valentin Valdivieso que hiciese los preparativos legales
para que a su muerte su palacio pasase a poder del Seminario, lo que
sucedid en 1843.

En 1845 el arzobispo de Santiago, Rafael Valentin Valdivieso y
Zaiartu puso en vigencia un plan de reforma al Seminario. En ese plan se
establecia una “Seccidn Accesoria” que debia servir para conocer las
aptitudes e inclinaciones de los alumnos que después pasarian al Seminario

propiamente dicho. Se reformaron los estudios de filosofia y teologia, se

%2 parte este de la calle Moneda.

25



mantuvo el privilegio de la validez de sus exdmenes, que desde 1842 le fue
concedido por el presidente Manuel Bulnes Prieto® (1841-1851).

En 1852, en reemplazo del rector José Manuel Orrego Pizarro (1850-
1852), quien es nombrado rector del Instituto Nacional, es designado en el
cargo Joaquin Larrain Gandarillas, de 30 afios de edad y que se encontraba
en ese momento en los Estados Unidos y en viaje a Europa.

En 1853 llega desde Europa el rector titular, Joaquin Larrain
Gandarillas (1853-1878), quien recorrié Seminarios en Estados Unidos,
Francia, Italia y Belgica trayendo la idea de transformar el Seminario de
Santiago en un moderno y prestigioso centro de formacion sacerdotal. La
primera novedad que trajo el nuevo rector fue la celebracidn del primer mes
de Maria rezado en Chile en 1853, con lo que se inicié una tradicion
seminaristica que pasara a ser nacional. En 1854, para hacer mas completa
la formacion sacerdotal, introdujo los ramos de algebra, trigonometria y
geometria y al afio siguiente la asignatura de fisica a cargo del profesor

polaco Ignacio Domeyko.

3 Ex alumno del Seminario.
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El edificio de la Calle del Sauce se hizo estrecho. No habia lugares
amplios para la préactica del deporte y las salas eran incomodas. La realidad
del Seminario de Santiago distaba mucho de los Seminarios de Europa.

Durante 1854 se compran 14 cuadras de terreno. La propiedad
pertenecia a Manuel Ocon y se denominaba “Pedregal”, y se ubicaba “en el
tajamar arriba como a catorce cuadras de la plaza principal”®. El rector
Larrain despleg0 gran energia para recolectar los dineros necesarios para la
construccion del nuevo seminario, vendio algunas tierras y logro que el
gobierno de Manuel Montt, antiguo seminarista, le donara $25.000. En

1857 el Seminario empieza a funcionar en su nuevo edificio.

El Seminario entra en crisis

Desde la fundacion del Seminario hasta su traslado a la actual calle
Seminario pasaron 257 afios. Seis fueron los locales que lo cobijaron, desde
el modesto edificio al lado de la iglesia catedral hasta su nuevo edificio en

calle Seminario inaugurado en 1857, que pasa a ser el séptimo hogar y lo

% La propiedad estaba ubicada entre las calles Seminario y Condell por Providencia y se prolongaba hasta
el sur mas alla de calle Rancagua. Carta de Larrain Gandarillas al arzobispo Valdivieso, (3 de junio de
1854).
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serd por 97 afos. En esta nueva sede adquirio las caracteristicas de centro
animador de la intelectualidad y del pensamiento catolico de la época, en
franca lucha para defender los derechos y prerrogativas de la iglesia. Y es
durante su estadia en esta casa que continla creciendo materialmente, se
desarrolla el quehacer musical, foco del presente estudio, y llega a ser un
celebre centro de formacion eclesiastica en América Latina.

El 24 de marzo de 1899 se inaugurd la nueva capilla del Seminario
(actualmente es el templo de la parroquia de los Santos Angeles Custodios)
y en 1906 se inaugurd el teatro de la institucién donde realizaron variadas
actividades artisticas. Reunio una biblioteca que llego a ser de las mejores
de Chile, con cerca de 60.000 volimenes, algunos de valor incalculable®.
El 15 de agosto de 1929 Roma reconocid la labor del Seminario de Santiago
y le otorgd el titulo de Pontificio. En este Seminario se educaron la
mayoria de los obispos chilenos, Mariano Casanova, Crescente Errazuriz y
el cardenal José Maria Caro, entre otros.

Pronto la casa de calle Providencia quedo inmersa en la ciudad, y el
Seminario debi6 buscar un lugar méas tranquilo para construir una nueva

casa que asegurara el recogimiento de los seminaristas. Los terrenos

% Muchos de los cuales se perdieron con los continuos traslados.
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elegidos quedaban en las afueras de la ciudad, en la calle Apoquindo, cerca
de la cordillera. Con donaciones se habilita un nuevo local que hoy en dia
es sede de Inacap y del Seminario Pontificio Menor®. En 1955 se iniciaron
las actividades en la nueva casa de Apoquindo. El antiguo Seminario de
calle Providencia quedd desierto para ser demolido conservandose solo la
capilla.

La realidad de los afios sesenta demostré que era cada vez menor el
numero de alumnos que del Seminario Menor deseaban pasar al Mayor para
continuar estudios conducentes al sacerdocio. De este modo disminuia ain
méas el nimero de alumnos que después de los siete afios del Seminario
Mayor se ordenaban sacerdotes. Este descenso de las vocaciones se noto
bruscamente adn antes del Concilio Vaticano Il. Por esta razén el afio 1961
se transformo el Seminario Menor en un colegio sin internado y se le otorgo
Su propio rector.

En enero de 1959 el papa Juan XXIII propuso realizar el Concilio
Vaticano Il que tuvo lugar entre 1962 y 1965. La iglesia post concilio sufrio
fuertes cambios, desde entonces la liturgia se realiza en lengua vernacula,

los sacerdotes dejaron de usar sotana, para usar sélo el cuello romano y una

% Que actualmente es el colegio del mismo nombre.
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cruz que los caracterizara. Cambia el rol de la iglesia, que pasa de ser una
entidad paralela al mundo a ser animadora del mismo. Los sacerdotes
comienzan a definir su labor mirando hacia fuera, hacia las necesidades y
desafios del hombre y no hacia la iglesia. Por estos motivos el modelo de
sacerdote formado en el Seminario Conciliar de Santiago, un sacerdote
culto, disciplinado, piadoso, ascético y separado del mundo, que establecia
una frontera insalvable con sus feligreses, y hasta pasaba las vacaciones
separado de su familia en Punta de Tralca, habia quedado totalmente
obsoleto.*’

En este estado de cosas, durante los afios ‘60 el Seminario sufre una
fuerte crisis que desemboca en la etapa del Seminario Experimental, en que
la comunidad del Seminario se dividio en pequefios grupos inmersos en la
vida cotidiana de la poblacion. Luego de muchos cambios y discusiones
finalmente se vuelve a asentar en una nueva casa en la comuna de la
Florida, Walker Martinez 2020. Es en la Biblioteca de esta casa donde se
conserva la coleccion de materiales musicales de la institucion.

Durante la historia del Seminario se constatan dos crisis profundas: la

del periodo de la Independencia y la de finales del siglo XX. La primera,

3" Marciano Barrios Valdés, Op. Cit., 163.
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provocada por la ruptura del nexo que nos unia con la cristiandad colonial y
el rey de Espafa. Y la segunda, como resultado de los cambios acaecidos
en la Iglesia que hace crisis con el Concilio Vaticano Il y posteriormente los
decisivos acontecimientos politicos y sociales vividos por nuestro pais. A lo
largo del siglo XIX puede observarse el distanciamiento entre Iglesia y
Estado que termina con la separacion del mundo laico y el religioso a través
de varios hitos y conflictos. La exigencia de juramento civil a los obispos
chilenos, la reglamentacion de la edad de emision de profesiones religiosas
en 1847, la fundacidn de la Sociedad de la Igualdad en 1850, la cuestién del
sacristan en 1856, los proyectos para abolir el fuero eclesiastico, el apoyo
de la Iglesia el partido conservador, el afan de Liberales y Radicales por
despojar al clero de sus privilegios politicos, la leyes laicas relativas a los
cementerios o el matrimonio civil, y la muerte en 1878 de Rafael
Valdivieso con el consiguiente conflicto para elegir a su sucesor, son

algunos ejemplos de ellos.
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Conflicto Iglesia-Estado y su repercusion en el Seminario Conciliar a

mediados del siglo XIX

“A mediados del siglo, la catolicidad de la ciudad se manifestaba en
su arquitectura, en el uso de sus calles y plazas, en el sonido de las
campanas anunciando la liturgia, en los difuntos llevados en andas
de la casa al templo con cruz y cirios. Estaba presente en los ritos
del nacimiento, matrimonio y muerte, en el santo viatico llevado al
descubierto para dar la comunién a los enfermos y la extremauncion
a los moribundos mientras los transedntes se arrodillaban. Estaba en
las multiples procesiones donde Cristo, la virgen o los Santos
recorrian las calles como figuras de bultos con finos vestidos y
alhajas acompaiados por el sacerdote con su palio, corporaciones y
cofradias que celebraban la multiplicidad de fiestas del afio
litdrgico, especialmente durante cuaresma y semana Santa en que el
centro de la ciudad se cerraba a jinetes y carruajes. Si en la mafiana
se celebraba la misa, por la tarde habia novenas organizadas por
las cofradias y drdenes terceras, trisagio, rosario, Escuela de Cristo,
todas con canto si podian financiarlo o s6lo rezadas.... No en vano
todas ellas se llamaban *“funciones”, término que mas tarde su

utilizarfa para actividades profanas de entretencién organizada™.®

Monsefior Rafael Valentin Valdivieso como eje transformador de Ila

Iglesia Catolica Chilena.

En el presente apartado nos centraremos fundamentalmente en el

periodo de reforma del Seminario Pontificio Mayor de Santiago, acaecida

 Sol Serrano, Op. Cit., 260.
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efectivamente en el afio 1853 con la llegada del rector Joaquin Larrain
Gandarillas, pese a estar aprobada desde 1845. Este proceso debemos
incluirlo dentro de una reforma general de la Iglesia Catdlica chilena, la que
incluyo casi todos los aspectos del acontecer religioso del pais.

Para mirar el periodo con objetividad debemos comprender que entre
1840 y 1891 el acontecer politico nacional se caracteriza por un creciente
nivel de conflicto entre Estado e Iglesia® el cual culminé con la revolucién
de 1891.

Este periodo de cambios se gesto por varios factores: el aumento del
liberalismo en un sector importante de la elite nacional, y por otro lado, el
deseo de mantencion por el estado del derecho del patronato sobre la
iglesia. Esto fue contrarrestado por la corriente ultramontana que
caracterizd el arzobispo Valdivieso y el partido conservador que lo
apoyaba.*’

Concentraremos nuestros esfuerzos investigativos en el periodo

inaugurado por el segundo Arzobispo de Santiago, Rafael Valentin

% Ppatricio Bernedo, “Prensa e iglesia en el Chile del siglo XIX. Usando las armas del adversario”,
Cuadernos de informacion. Estudios, investigaciones y ensayos, Escuela de Periodismo, Pontificia
Universidad Catélica de Chile, N°19. 2006. Consultado el 24 de Julio de 2011.

0 para poder combatir el liberalismo, monsefior Valdivieso debié primero combatir dentro del mismo
clero el regalismo, para asi poder abrazar unidos la corriente ultramontana, la cual le daria independencia
del estado y dependencia directa de Roma. Antes de esto el clero era derechamente regalista, ya que la
idea de una iglesia catélica romana estaba muy distante de los fieles chilenos, quiénes ni siquiera tenian
una imagen del papa.
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Valdivieso, periodo que fue uno de los episcopados mas largos de la iglesia
chilena. Valdivieso tuvo una breve preparacion religiosa, la que duré solo
un afio*’, por lo que su formacion fue antes que nada, juridica. Ostentd
todos los cargos que correspondian a un patricio de su época, regidor del
Municipio, miembro de la Junta de Beneficencia, Defensor de menores y
Diputado.

El periodo de Monsefior Valdivieso no puede ser definido como la
mera reorganizacion de la iglesia tras la independencia®, sino que como Ia
suma de una serie de consecuencias como la expulsion de los jesuitas, de
haber sido impermeable a las reformas ilustradas que introducian la
disciplina eclesiastica y a la expansion pastoral de la reforma catdlica
impulsada por el Concilio de Trento, dice Sol Serrano®, y sus palabras
definen la revolucion que reformd la préactica de la religion en Chile a

mediados del siglo XIX.

*1 Esta formacion fue tan breve porque en esos afios el Seminario estaba desarticulado como consecuencia
de su unién con el Instituto nacional.

*2 Serrano, Op. Cit., 49.

“* Ibid.
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El paso de la oralidad al escrito y de la costumbre a la ley

A fines de la década de 1840 habia tensiones entre la iglesia y el
estado, pero no era ni siquiera imaginable para ninguno de ellos una iglesia
sin estado y un estado sin iglesia.** En este momento, los conflictos
politicos son parte del mismo proceso de burocratizacion de la sociedad,
pues fue alli donde jurisdicciones y atribuciones colisionaron.

El principal problema que enfrentd la iglesia de mediados del siglo
XIX fue territorial. No estaba delimitada, no contaba con archivos, no se
sabia el nUmero exacto de sacerdotes seculares en funciones y, sélo tenia un
Seminario, bastante pobre, para formar su clero.* Valdivieso se enfrent6 a
la construccion de una iglesia diocesana, centralizada y jerarquica.*

La obra de Valdivieso significo el paso, respecto de la dimension
administrativa de la iglesia, de la oralidad a lo escrito y del manuscrito al
impreso. Para llevar a cabo estas reformas, tomo una serie de medidas. La
primera de ellas fue la organizacion de la Secretaria Arzobispal, que era

practicamente inexistente. Para lograrlo se apoyo en un clero joven y bien

* Serrano, Op. Cit., 63.
** 1bid.
“® 1bid.
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formado que sali6 de las aulas del Seminario, la mayoria de ellos,
sacerdotes jovenes y letrados, con los que organizo un solido equipo. Este
cambi6 se vivi6 tanto en el mundo laico como en el religioso.*’

Al observar hoy en dia el volumen de los fondos coloniales y
republicanos en el Archivo del Arzobispado, nos damos cuenta del gran
cambio vivido en ese periodo. La secretaria arzobispal crecidé y conformd
una pequefia masa critica que muy pronto amplié sus d&mbitos de accion
debido a la recomendacion de algunos de sus miembros para cargos en el
cabildo eclesiastico. Esta nueva elite del clero fue un grupo formado por
figuras diestras en la administracion eclesiastica, como José Miguel
Aristegui, José Hipdlito Salas, Crescente Errazuriz, Vicente Gabriel
Tocornal, Joaquin Larrain Gandarillas y Rafael Fernandez Concha, entre
otros. Todos ellos poseian un perfil parecido, provenientes de familias
peluconas, jévenes, formados en el Seminario Conciliar, con fortuna,
estudios en canones y leyes, académicos de la Universidad de Chile, con
publicaciones en derecho o historia, varios habian sido parlamentarios, es

decir, personas activas en los debates de opinion.

* Serrano, Op. Cit., 70.
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La iglesia, al impulsar el uso de herramientas administrativas y
juridicas para hacer efectiva su administracion territorial incorporé la
escritura de forma sistematica, logré definir sus propios derechos,
estandarizar y uniformar préacticas, corregir y establecer sanciones, e
incluso, despersonalizar su funcionamiento.

El gobierno de las parroquias se desarroll6 a través de una abundante
correspondencia con los parrocos, que comenzaron a desconfiar de la
costumbre y a consultar la sana doctrina hasta en los mas minimos detalles.
Ademas se reportaron frecuentes conflictos con las autoridades en el ambito
de sus funciones, ya que la iglesia esperaba que la autoridad civil fuese su
brazo armado, irrumpiendo en la vida privada de las personas. Entre tanta
casuistica, la uniformidad de précticas se dificultaba y se hizo necesario el
impreso. La primera publicacién periodica del Arzobispado de Santiago
fue, en 1843, la Revista Catdlica, también obra de Monsefior Valdivieso.
Esta permitié uniformar la vision de los parrocos en los temas claves en
religion y las relaciones con el Estado. Ademas, indirectamente, era una

forma de debatir con el gobierno y la naciente opinién liberal.*

*8 Serrano, Op. Cit., 74.
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De todos los impresos que enviaba el arzobispado, el méas util fue el
Boletin Eclesiastico, que recopilaba todos los decretos, estatutos, edictos y
pastorales del prelado diocesano. Se gobernd a través de la escritura, lo que
contribuy6 a homogeneizar las practicas y la costumbres, con lo que se
pudo enfrentar de modo mas uniforme los embates posteriores con el
liberalismo y el estado.”® Con el Estado se compartia la opinion de que la
ley se impusiera por sobre la costumbre, que las ideas modelaran las nuevas
practicas, que el conocimiento contribuyera al nuevo disefio del cambio, y
que los objetivos disciplinaran a individuos e instituciones. Se cred un
lenguaje comdn desde el cual se comenzaron a separar ambos poderes

después de 10 siglos de convivencia.>®

Antecedentes de la Separacion de la Iglesia y el Estado

La realidad de la sociedad de mediados del siglo XIX es claramente
representada por la metafora, muy comun en las décadas de 1840 y 1850, de
un cuerpo organico con dos brazos, el secular y el eclesiastico. Aunque la

separacion moderna de ambos poderes ya estaba en el debate occidental, la

“* 1bid.
%0 Serrano, Op. Cit., 75.
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accion de ambos seguia siendo conjunta. Esta separacion no habia
penetrado en la vida cotidiana, el sentido comun ni la cultura politica de los
chilenos, pese a los conflictos de soberania popular, las libertades civiles y
la representacion politica que fueron acrecentandose con el tiempo.*

La union entre la iglesia se vivia en distintos niveles, siendo el mas
evidente el de la representacion publica. No era posible una fiesta religiosa
sin la presencia de destacamentos militares y viceversa. El Presidente de la
Republica, gabinete y Cabildo debian asistir a las ceremonias mas
importantes. Estds ceremonias eran puablicas en el sentido de que ambos
poderes debian estar presentes como parte de un todo. Existian vinculos en
el ritual externo y las funciones que cada uno desempefiaba para el otro.
Como ejemplo, mencionaremos el poder coercitivo: la iglesia no lo tenia,
pero el poder civil debia otorgarselo.

Los conflictos, propios de la unién como de la independencia de
ambos poderes, comenzaron a evidenciarse debido a diversas situaciones,
formando parte de la vida de la sociedad. En primer lugar, Valdivieso presto
juramento al estado reconociendo el Patronato para defender las relaciones

domesticas con el gobierno, especialmente la proteccién economica que el

51 1bid.
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gobierno prestaba a la iglesia, sin la cual la vida diaria de esta Ultima se
dificultaba mucho. La politica oficial de Roma fue no reconocer el
patronato como un derecho del Estado, y la jerarquia chilena lo sabia, lo
que no le impidié negociar y colaborar con el gobierno.>

Durante 1853 se presentd uno de los presupuestos mas bajos de la
iglesia chilena, se concentré en el Seminario de Santiago y la Catedral
Metropolitana, a través de las 4 didcesis del pais. La Iglesia Metropolitana y
su Seminario se llevaban un 36% en 1845 y un 33,8 % en 1858. Solo el
16% de los parrocos recibia apoyo estatal. Esto demuestra que el aporte del
estado era cada vez mas exiguo y no alcanzaba para las necesidades basicas
de la iglesia. El presupuesto del culto en torno al total nacional, no supero
nunca el 5,9 % desde 1845 a 1857.

La formacion de un iglesia ultramontana reaccionaria, aristocratica y
clerical fue un proceso complejo. Para comprender la ldgica de la
organizacion eclesiastica y la secularizacion del estado, hay que considerar
en primer lugar el regalismo que desatd el conflicto. A la elite del clero
chileno -arzobispo, secretaria arzobispal- les interesaba la construccién de

una iglesia chilena alineada con Roma que defendiera su independencia

%2 Serrano, Op. Cit., 76.
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frente al Estado.>® Esta tendencia ultramontana produjo la romanizacion de
la iglesia chilena, ademas de constituir un problema politico-juridico y una
forma nueva de piedad y culto. Simbolo de esto fue el dogma de la
Inmaculada Concepcion, proclamado en Roma el 8 de Diciembre de 1854,
y que en nuestro pais fue celebrado con bombos y platillos al afio siguiente.
Dicha celebracion se divulgo con volantes, no solamente en la catedral, sino
que en plazas y calles de la ciudad y a la funcion mayor asistieron las
autoridades publicas. En la tarde del dia 7 de diciembre de 1855 se cantaron
visperas en la Catedral, con gran gentio y a toda orquesta, incluso la
Revista Catolica considerd que se habia excedido con la mdsica y parecia
Opera. La procesion se celebro a media tarde del dia siguiente, y conto con
la participacion de la iglesia en pleno, Ordenes terceras, cofradias,
comunidades regulares, seminario, clero, curas parrocos, arzobispo y

cabildo. No estaba el gobierno, pero si el cuerpo municipal.
A fines de diciembre de 1855, se desatd el conflicto mas
trascendente entre la Iglesia y el Estado. Mientras Monsefior Valdivieso
1754

estaba de visita pastoral en Talca se desatd la “cuestion del sacristan™".

Conflicto que provocd la division del partido pelucon en pechofios y

%% Serrano, Op. Cit., 85.
> para profundizar en este tema revisar Serrano, Op. Cit.
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regalistas, dando origen al partido Conservador, que nacia para defender la
catolicidad del Estado y la independencia de la iglesia. Estos sucesos
marcaron aguas dentro del clero, un grupo de sacerdotes formd una
sociedad llamada Santo Tomés de Canterbury cuyo objetivo era oponerse a
los recursos de fuerza y comprometerse a nunca hacer uso de ellos. Era la
primera asociacién doctrinal e ideoldgica y la conformaba este clero
formado en el Seminario Conciliar de nuevo cufio®.

Hacia fines de la década de 1850 la iglesia habia avanzado en
construir su propia soberania, al igual que el Estado liberal en construir la
suya. La politica chilena luego de la division del peluconismo se articul6 en
dos ejes: el conflicto religioso y el conflicto sobre la representacion de los

poderes publicos.

Reforma del Seminario Conciliar de Santiago

La realidad de la pastoral chilena de mediados del siglo XIX era que

la mayoria de sus servicios no llegaban a toda la poblacion, esto se debio a

lo dificultoso de la geografia nacional, la extension de los territorios

% Serrano, Op. Cit., 91.
%8 Serrano, Op. Cit., 94.
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parroquiales, el reducido namero de sacerdotes, etc. En el siglo XVI el
Concilio de Trento definio la necesidad de fortalecer la parroquia como
nucleo pastoral. Los recursos humanos eran escasos porque las Ordenes
religiosas tradicionales eran consideradas por las autoridades eclesiasticas
como demasiado laxas y de formacién doctrinaria débil para emprender el
cambio. Monsefior Valdivieso, pensé gque la solucion radicaba en medidas a
largo plazo para fortalecer el clero, lo cual iba a afectar directamente al
Seminario.

Durante el periodo que el Seminario Conciliar estuvo unido al
Instituto Nacional no hubo ninguna ordenacion sacerdotal, problema que
preocupo a las autoridades eclesiasticas y que para su solucién requirio de
una reforma mayor. Durante este tiempo, los estudios eclesiasticos se
redujeron a teologia dogmaética, derecho candnico, historia eclesiastica,
liturgia y canto Ilano.”

El Seminario en 1836, ya separado del Instituto Nacional, formaba en sus
aulas jovenes para el sacerdocio o para las profesiones. Las becas eran
pocas y muchas veces eran usadas por seglares, que al terminar su

formacidn seguian como tales.

> José Marfa Mufioz H., Op. Cit., 256. No obtuvimos referencias concretas acerca de este comentario de
José Mufioz, por lo que se desestimé como fecha de inicio formal de la asignatura.
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Debido a esto, uno de los principales esfuerzos, y como su proyecto
maés querido, monsefior Valdivieso decidio la reorganizacion del Seminario
mediante una reforma en su ensefianaza. Ahora debia regirse estrictamente
segun las disposiciones del Concilio de Trento, Yy sefialaba como también
sobre la mejor disciplina que pueda observarse y el mejor local en que
pueda colocarse y sobre todo cuanto creyeran conducente para su mejor
arreglo en lo formal y material del seminario *®. Para llevar a cabo dicha
reforma nombré una comision el dia 21 de septiembre de 1844.>° El 22 de
mayo de 1845 aparece publicado en la Revista Catdlica un “proyecto de
bases para la reforma del Seminario Conciliar en el réjimen y ensefianza”®,
cuyo decreto expedido el 25 de febrero.

Monsefior Valdivieso dio cuenta de la nueva organizacion del
Seminario, al congreso y a Antonio Varas, ministro del culto, en la
Memoria de 1846. Se refirio en los siguientes términos: “en el Seminario se
ha introducido reformas importantes, tanto en el régimen interior como en

el plan de estudios. Una instruccion completa en el plan elemental y maés

profunda en los ramos eclesiasticos, permiten a la iglesia ministros mas

%8 Rodolfo Vergara Antlnez, Vida y Obras del Ilustrisimo y Reverendisimo Sefior Doctor Rafael Valentin
Valdivieso, tomo I: 118, 1886.

> Luis, Prieto del Rio, Op. Cit, 110-111.

% Denisse Sargent, Aporte de José Bernardo Alzedo a la msica religiosa en Chile, Op. Cit.
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instruidos i a la altura de la época y asegura también sacerdotes que
realmente tengan vocacion.”®!

El principal defecto del Seminario, segin Monsefior Valdivieso, era
que no era tal segun el espiritu del Concilio de Trento. Esto era que, todos
los alumnos debian tener necesariamente inclinacion al estado clerical, lo
que no se estaba cumpliendo en el Seminario Conciliar de Santiago. Esto se
explicaba porque muchos jovenes se formaban alli para luego dedicarse a
las leyes.

Esta reforma mayor la llevd a cabo Joaquin Larrain Gandarillas al
asumir el rectorado en 1853, como ya lo hemos mencionado, luego de un
viaje por Estados Unidos donde estudié diversas experiencias en los
Seminarios mas prestigiosos de esas latitudes. Por lo demas, estas reformas
debian tener una expresion fisica, en lo posible arquitecténica.®

El gobierno, con parte del presupuesto destinado al culto, contribuyd
a financiar la gran obra del “Seminario de los Angeles Custodios” en la
vecindad de los terrenos de las Hermanas de la Providencia, en ese

momento, extramuros de la ciudad. Como medida complementaria se formé

en 1848 la Junta de Inspeccion de Ordenados, encargada de calificar la

%1 Rodolfo Vergara Antlnez, Op. Cit., 165.
%2 Serrano, Op. Cit., 73.
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idoneidad moral de los postulantes, y seguir su conducta durante su
ascenso.

Dentro de los preceptos principales para la reforma del Seminario
Conciliar se consigna en primer lugar, que el Seminario va a tener como
unico fin la formacion de jovenes para la vida eclesiastica, pero existird una
seccion accesoria de alumnos internos que se llamara menor, y el objeto de
esta seccion es conocer personalmente las inclinaciones de los jovenes que
se preparan para ser admitidos en el Seminario y proporcionarles entre tanto
la formacion preparatoria.®®

Formalmente la reforma se plasmé en la separacion de las dos
secciones (la eclesiastica de la seglar) del Seminario. Las becas se
destinaron a los eclesiasticos, llevando a cabo al mismo tiempo una reforma
curricular que enfatizo los estudios teoldgicos y filosoficos. EI Seminario,
propiamente dicho, se subdivididé en tres secciones: superior, inferior y
preparatoria. La superior estaba destinada a los clérigos que estudiaban
ciencias eclesiasticas, la inferior para los clérigos que estudiaban los
ultimos tres afios de humanidades y la preparatoria para los jovenes que

estudiaban los cuatro primeros afios de humanidades y que sentian

%% Rodolfo Vergara, Op. Cit., Tomo I, 118.
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inclinacién al sacerdocio. La seccion superior, que debia durar 8 afios,
comprendia las ciencias eclesiasticas: teologia dogmatica, teologia moral
concordada con el derecho civil, teologia expositiva y controversia biblica,
introduccion al estudio de la sagrada escritura, exposicion de la misma,
administracion parroquial, liturgia, historia eclesiastica, historia de la
teologia, derecho candnico concordado con el nacional, cdémputo
eclesiastico, oratoria sagrada, filosofia moral, derecho natural, idiomas
sagrados, oratoria sagrada y canto Ilano. *

La instruccion media o inferior comprendia: Historia sagrada, catecismo de
la religion o fundamentos de la fe, gramaética castellana, latin, francés,
aritmética, algebra, y geometria elementales, fisica, quimica, cosmografia e
historia natural, geografia fisica, geografia e historia antigua, griega,
romana de la edad media, moderna, contemporanea de América y de Chile,
retorica, poetica, historia literaria, l6gica, metafisica, ética, derecho natural,
e historia de la filosofia. Todos estos ramos dejaban capacitado al alumno

para rendir el bachillerato en la Universidad de Chile.®®

% Rodolfo Vergara, Op. Cit., 121.
% Prieto del Rio, Op. Cit., 111.
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Ultimos comentarios.

El proceso de secularizacion del estado no debe ser visto como un
proceso donde la religion se desvanece junto con la tradicion, sino que
ademés debemos fijarnos en sus practicas culturales. El catolicismo
readecud su accion a las nuevas condiciones, se modernizo y afianz6 su
presencia en la sociedad civil.*® Pese a ser como religion del Estado el
principal problema politico era la politica estatal que le concedia menores
recursos.®”’

La politica conservadora continu6 financiando los hitos centrales del
catolicismo chileno, el cabildo eclesiastico, que era estratégico para el
Estado, ya que designaba a sus miembros, la Catedral de Santiago, y el
Seminario, contribuyendo a financiar el nuevo edificio.

Durante el gobierno de Valdivieso la poblacién del pais aumentd
significativamente. Crecié un 40% entre 1854 y 1875, mientras que la
didcesis lo hizo en un 25,3%°. Esto evidencié un problema, que el acceso a

las précticas sacramentales era muy restringido, incluso el ndmero de

% Serrano, Op. Cit., 168.
%7 Serrano, Op. Cit., 178.
%8 Serrano, Op. Cit., 179.
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sacerdotes habia disminuido en proporcion al aumento de la poblacion.
Dentro de las politicas de la iglesia para subsanar esta situacion, la reforma
del seminario, en cuanto a su capacidad y ensefianza, fue la mas exitosa,
para enfrentarse a los nuevos tiempos. Aumentaron las capellanias y
asignaciones directas, con lo que se incrementaron las becas, las que
sumandose a las que ya habia, permitio por primera vez que el clero secular
superara al regular.

Uno de los principales focos de conflicto entre el Estado, que se
modernizaba, y la Iglesia, fueron las garantias individuales.
Especificamente la libertad de expresion y la de conciencia que en conjunto
llevaban a la libertad de culto.®® Existia en Chile un pequefio grupo de
disidentes, asentado principalmente en Valparaiso, que exigian sus derechos
religiosos que chocaban con el exclusivismo catolico de la sociedad chilena.
Esta tension fue creciendo cada vez mas y se agudizo el conflicto. El 27 de
julio de 1865 se promulgd una ley que no establecio la libertad de culto,
aungue si la tolerancia a los cultos que no eran del Estado. Esta ley, en que
primé la posicion liberal moderada, consistio en que se afirmaba el Estado

como catdlico, pero defendiendo la tolerancia religiosa. Se otorgd a los

% Serrano, Op. Cit., 183.
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disidentes el derecho de practicar su culto y educar a sus hijos en su
religion, pero en recintos particulares. De este modo se delimitd lo catélico
a lo estatal, y se abrié un espacio privado a la sociedad civil. El estado era
catélico, pero no la republica.”

La religion pas6 a ser el eje del conflicto politico, liberales y
radicales se unieron en la alianza liberal y los conservadores pasaron a ser
la oposicion. Los obispos chilenos deseaban que se aboliera el recurso
eclesiastico y el gobierno deseaba que se aboliera el recurso de fuerza,
finalmente en el codigo penal se abolieron ambos. Y aunque la separacion
de ambos poderes estaba siempre presente, al gobierno no le convenia
debido a que deseaba mantener el derecho de patronato para controlar a la
iglesia. El estado se alejaba de la iglesia, pero esto no fue oficial sino hasta
la Constitucion de 1925, que en su articulo 10, separa oficialmente la iglesia

del Estado.

" Serrano, Op. Cit., 191.
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Il PARTE

3. PRACTICAS MUSICALES DEL SEMINARIO PONTIFICIO MAYOR DE
LOS SANTOS ANGELES CUSTODIOS DE SANTIAGO DE CHILE DESDE

1845 HASTA 1940

La musica sacra en Santiago de Chile (1843-1925).

“¢Cual es la musica que ordinariamente se oye en nuestros
templos, con especial en los dias de gran solemnidad?
Oberturas del teatro, trozos de Operas, amatorias las mas veces,

contradanzas y otras piezas de baile. Hace pocas semanas que
en una iglesia oimos tocar con repeticion, durante toda una
hora que estuvo espuesto el Santisimo Sacramento, a musicos

paganos, casi toda la dpera de Romeo y Giulieta™"".

Las reformas vividas por la iglesia catolica chilena, y en especial las
relativas a la musica sacra en el periodo estudiado, no pueden verse como

un fendmeno aislado que s6lo compete a este ambito, sino que deben verse

™ José Bernardo Alzedo. Citado en Jorge Falch, Apuntes para una historia de la ensefianza musical en el
Seminario de Santiago de Chile, sin fecha, inédito,1; Izquierdo Kénig, El 6rgano....., Op. Cit., 72-73, La
Revista Catolica, N° 96, 20/06/1846.
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a la luz de diversos cambios que afectaron a nuestro pais. Esas
transformaciones estuvieron asociadas a la ideas de progreso, adelanto y
modernizacion que surgieron con la Independencia en nuestro pais y el
resto de las colonias americanas, pero que en Europa ya estaban firmemente
asentadas gracias al racionalismo y la ilustracion.

Se forjaron dos conceptos muy importantes asociados a la necesidad
de reafirmarse como nacidn independiente de Espafia: identidad nacional y
repablica. En este proceso la iglesia jugd un rol preponderante en tanto
valido a la nueva nacion ante la Santa Sede, primer paso para ser reconocida
internacionalmente’®. Posteriormente, ya reafirmada la soberania, resultd
maés facil delimitar el Estado.

Hubo grandes reformas en la educacion chilena, se comienza a crear
una institucionalidad educacional donde surge la idea del “Estado Docente”.
En todas las ramas del saber se aprecio un afan de desarrollo y en 1842 se
crea la Universidad de Chile, ademaés de las reformas liberales.

Dentro de todos estos procesos, la musica, y en especial la musica

sacra catdlica, vivio una serie de cambios trascendentales durante este siglo,

72 El 13 de abril de 1840 el Papa reconoci6 la independencia de Chile, con varias condiciones a favor de
nuestro pais, a saber, independencia del Arzobispado de Lima, con la consiguiente ereccion de un
arzobispado para nuestro pais- Santiago-, con su propia iglesia catedral Metropolitana de Santiago, que
serfia el templo méas importante de Chile. Dos nuevos obispados que se suman al de Concepcién, el de La
Serena 'y Ancud.
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tanto por las reformas (censuras), la llegada de maestros de Capilla con
mayor capacidad como mdsicos y compositores, las influencias de las
reformas vividas por la misica sacra europea’ y la llegada del gran érgano
inglés a la Catedral Metropolitana™, por sefialar los mas importantes.

La mausica vivio fuertes transformaciones en su transito desde la
Colonia a la Repuablica, pero, invariablemente, fue considerada
imprescindible para el culto. Por ejemplo, Victor Ronddén cita un
documento de la Recoleta Dominica de 1843 en que se sefiala
textualmente: La musica es una parte mui principal del culto, y sin ella
todo sale triste y descuidado, y lo que todavia es peor, que regularmente
sucede que para este defecto se resfria la piedad de los fieles, que no
asisten a las funciones del templo™.

El periodo de la Patria Nueva no fue apropiado para el
desenvolvimiento de la musica religiosa. EI ambiente politico polarizado,
patriota o realista, provocd roces entre los miembros de la capilla de la
Catedral, principal centro laboral para los musicos de entonces. En aquella

época, las exigencias musicales consistian en cantar y tocar a primera vista,

"® para profundizar este tema consultar tesis de Valeska Cabrera, Op. Cit.

™ Para profundizar este tema consultar tesis de José Manuel Izquierdo, El érgano Flight &Son de la
Catedral de Santiago, Op. Cit.

® Victor Rondén, Op. Cit., 69.
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para musicos y cantantes. EI maestro de capilla, en cambio, debia ademas
conocer las reglas del contrapunto, conocer las reglas de acompafiamiento
con drgano y componer mausica para las festividades principales de la
iglesia.”

Como resultado de la nueva organizacion de la iglesia con Monserior
Valdivieso, el repertorio de musica sacra comenzé a ampliarse, a
organizarse los repertorios y a guardar copias del mismo’”. Hoy en dia
muchos fondos musicales estan siendo redescubiertos, inventariados y
catalogados y es en ellos donde se ha redescubierto la mayoria de la musica
sacra del siglo XIX.

El repertorio y conocimiento de compositores y musicos del siglo
XIX se encuentra en franca expansion gracias a los aportes de Alejandro
Vera, Victor Ronddn, José Manuel lzquierdo y Valeska Cabrera, entre
otros. Lo que ha permitido reinventar el quehacer musical del XIX,
completar la vision historiografica tradicional y ha hecho necesaria una

mirada ya no solamente esteética.

’® pereira Salas, Op. Cit.,73.

" Nosotros pudimos apreciar esto personalmente el afio 2010 en el Proyecto de Catastro y catalogacion
del Fondo Musical del Seminario Pontificio Mayor, que cuenta con mas de 1550 obras, entre profanas y
sacras. Sin desmedro del Fondo Musical del Colegio San Ignacio, estudiado por Alejandro Veray el de la
Recoleta, estudiado por Victor Rondén.
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Lo que se puede concluir es que, es en este periodo, a partir de la
asuncion de Monsefior Valdivieso y sus esfuerzos por organizar las
practicas religiosas, ademas de la reorganizacion del Seminario Conciliar,
que la interpretacién y uso de la musica sacra comienza a ordenarse y a
uniformar sus practicas, pese a las costumbres imperantes.

En la Edad Media la participacién de laicos en las liturgias fue
practicamente nula, el sacerdote estaba lejos de la asamblea, celebraba en
voz baja y en latin. No respondia el pueblo sino que lo hacia el ayudante y
en las misas cantadas, el coro.”® Los altos niveles de analfabetismo hicieron
de la oralidad la practica méas difundida, donde la reiteracion, el ritmo vy la
voz eran formas antiguas de memorizacién. Ademas, la acustica de los
templos era deficiente, por lo que el canto era bastante mas audible que el
sermén. En consecuencia, el canto y la masica eran la expresion mas
querida entre los fieles, (podian cantar y disfrutar la musica aunque no
leyeran, ni supieran latin) y ningtn edicto pudo contra su heterodoxia.”

La Capilla Musical de la Iglesia Catedral también fue foco de
disturbios y problemas, por ser el primer templo del pais y centro de la

actividad musical. En 1833, por peticion del chantre, se emitié un nuevo

"8 S0l Serrano, Op. Cit., 268.
" 30l Serrano, Op. Cit., 269.
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reglamento que otorgaba mas autoridad al maestro de Capilla y pretendia
generarle respeto, a la vez que regulaba los sueldos de los masicos.®
Lamentablemente este reglamento, que era muy explicito en cuanto a las
funciones que desempefiarian los musicos, no lo era en cuanto a las
remuneraciones y plazos de las mismas lo que generd posteriormente otra
crisis. En 1840 se emitid, antes de la llegada de Henry Lanza como maestro
de capilla, un nuevo reglamento mucho méas completo. Fue aprobado en
junio del mismo afio y ademas contenia en detalle el presupuesto, funciones
y sueldos de los musicos.®® Lamentablemente este nuevo reglamento no
consiguiod los cambios que se proponia, que eran lograr el orden y realce de
la Capilla de la Catedral. Esto sucedié porque el teatro y la Opera habian
ganado las preferencias de la gente y los escualidos sueldos catedralicios no
pudieron retener a los musicos. Los costos de la Capilla musical se hicieron
insostenibles (en tanto que el presupuesto para la Iglesia disminuia cada
afno) y, en consecuencia, prescindibles.

En 1846 Monsefior Valdivieso concibe, debido a los problemas con

los musicos de la Capilla, y los ya mencionados problemas en los pagos, el

8 josé Manuel Izquierdo Konig, El 6rgano Flight & Son..., Op. Cit., 59 y 60.
8 José Manuel Izquierdo Konig, El 6rgano Flight &Son...., Op. Cit., 63.

56



proyecto de compra de un gran 6rgano inglés de “excelente calidad”® con
lo que reduciria considerablemente costos y problemas®. La influencia de
Valdivieso fue enorme porque siguiendo su ejemplo en esa misma época
encargaron organo los mercedarios (1846) y los agustinos (1848). Lo que
nos deja en claro que los cambios de la musica en la Catedral afectaban
también a los demas templos importantes de Santiago.

Con el despido de Henry Lanza® en 1846, quedd claro que la iglesia
queria separar terminantemente lo teatral de lo sacro. Valdivieso lucho
denodadamente para conseguir ese fin y por esto era muy importante
encontrar una mausica que fuera acorde con el objeto al que se consagra, y
ademds, que fuese acorde con todas las reformas que estaba llevando a
cabo dentro de la iglesia y de las cuales la musica era un espejo mas.

El 24 de noviembre de 1846 aparece el decreto definitivo que nombra
a José Bernardo Alzedo como maestro de Capilla. Alzedo fue un madasico,
compositor y pedagogo de gran trascendencia durante el siglo XIX. Alzedo
es quien va a encarnar el espiritu de progreso del siglo XI1X en todas las

labores que desemperie, pero ademas es figura trascendental que llevo a la

8 Rodolfo Vergara Antlnez, Op. Cit., 214.
8 puesto que deseaba prescindir de la orquesta y eliminar los disturbios de los msicos.
8 para profundizar este tema consultar la tesis de José Manuel 1zquierdo, “El 6rgano...”, Op. Cit.
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musica, tanto de la Catedral como del Seminario, todas las reformas de
Monsefior Valdivieso, pese a que éste en un principio no estuvo muy

convencido de que su nombramiento fuese el adecuado para sus fines.

Restricciones y censuras aplicadas a la mdsica sacra y su recrudecimiento

a partir de mediados del siglo XIX

Desde siempre existieron reparos por parte de la autoridad al
repertorio utilizado en las liturgias, pero tuvieron nulo efecto entre los
siglos XVI al XVIII. Desde el siglo XVII encontramos edictos especificos
en contra de la paganizacion del culto, practica que habia comenzado a
introducirse  desde la colonia. En este periodo se acostumbro la
interpretacion de villancicos y cantos en lengua vernacula, especialmente en
la misa de Navidad. En esa ceremonia, debido a la alegria general y el
relajo, se interpretaban canciones propias de teatros y chinganas con textos
y melodias profanas®. Este era el repertorio de moda y causaba gran
impacto en la concurrencia, quienes no distinguian entre profano y sacro

(debido a la intima unién del estado y la iglesia) y menos conocian que la

% 5ol Serrano, Op. Cit., 269.
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musica propia del culto era el canto llano. El obispo Vicufia prohibié
tajantemente este tipo de repertorio, pero no tuvo exito.

Estas censuras fueron reiteradas y se mantuvieron en el tiempo, pero
tuvieron poco efecto practico, debido a varias razones. Siendo la principal
la ignorancia de los mismos eclesiasticos. Solo el obispo y algunos
sacerdotes instruidos sabian que la musica propia de la iglesia era el canto
Ilano por esto muchos sacerdotes y religiosos influyentes apoyaban esta
musica secular, pero las razones de esa conducta ain no estdn muy claras,
tal vez fue para atraer a la concurrencia y estar a la moda.

Ademas de lo expuesto anteriormente, a partir de mediados del siglo
XIX los musicos profesionales que trabajaban en la capilla catedralicia y
otros templos importantes, también trabajaban en el teatro acompafiando a
la Opera, en filarmonicas, cafés y chinganas debido a lo reducido de sus
remuneraciones y el circulo musical estrecho. En este estado de cosas
repetir el repertorio que ya era conocido por la audiencia les era facil.

Las restricciones a la masica sacra fueron in crescendo a partir de
mediados del siglo X1X, y se debieron fundamentalmente a la perseverancia
de Monsefior Valdivieso quién marcé el camino que seguiria la iglesia en

los afios venideros. Como ya se expuso anteriormente, la iglesia estaba
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viviendo reformas a nivel nacional e internacional y ademas tenia que
replantearse frente a la sociedad (estado y fieles), y una de las formas de
hacerlo fue a traves de la masica pero no de cualquier musica sino una que
estuviera de acuerdo con las disposiciones de Roma. Se hizo patente,
musicalmente, hacer una clara diferenciacion entre lo sacro y lo profano.
Esta iniciativa provenia de la necesidad de la iglesia de separarse y marcar
distancias frente al liberalismo y el regalismo. Es por esto que la curia
eclesiastica, y el nuevo clero que la representaba, comienza a operar con
extremo rigor en todos los ambitos. Monsefior Valdivieso se quejaba de la
“propension de amoldar a los usos profanos lo sagrado y lo devoto™®®, e
incluso lleg6 a llamar “Algazara descompasada” a los fieles cuando
cantaban acompanando al coro, orquesta y solistas.

La accion del arzobispo comienza a ser cada vez mas dura en este
sentido. Uno de los principales elementos utilizados para realizar criticas y
censurar la musica sacra fue la prensa eclesiastica. A través de la Revista
Catolica se reprobd, a través de polémicos articulos, la musica utilizada en
los oficios religiosos. Por ejemplo, en 1846 este medio denunciaba la

presencia de canciones y oberturas de Opera italiana, estilo muy en boga y

8 Rafael Valentin Valdivieso, Obras cientificas y literaria del Sefior Doctor Rafael Valentin Valdivieso,
Imprenta San Buenaventura. 1899, Tr. |, 557-570
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que causaba furor en la sociedad capitalina, incluso llegé a decir que
durante la fiesta de la Inmaculada Concepcion “el prefacio habia parecido
una tragedia griega y el Stabat Mater una 6pera de Pergolesi”®’. Pero
también hubo contradicciones en la propia Revista Catolica, cuando se
anuncia en una cronica religiosa del 4 de octubre de 1874 que se cantaria
“una nueva y hermosa misa, composicion de uno de los mejores maestros
italianos. Tomaran parte en ella toda la escogida compaifiia lirica y
algunos distinguidos profesores de la capital”®.

También la prensa liberal criticd las cacofonias de la Misa del Gallo
y obtuvo una respuesta disciplinaria de la jerarquia eclesiastica. Monsefior
Valdivieso obligd nuevamente a atenerse a los reglamentos del Misal
Romano, es decir, “sin pifanos y otros instrumentos que imitan cantos de
ave 0 gritos de cuadrupedo o cualquiera de las cosas que se han

acostumbrado”®

. Incluso el periddico EI Ferrocarril habia denunciado el
griterio en Domingo de Ramos en San Agustin, donde unas beatas

cantaban en tono de zamacueca y otras en tono de saeta.”’

87 Sol Serrano, Op. Cit., 269.
8 Sol Serrano, Op. Cit., 270.
8 5ol Serrano, Op. Cit., 269.
% 50l Serrano, Op. Cit., 270.
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Sobra decir que la musica era cara y debido a la carencia de recursos
comenzo a introducirse en los servicios sagrados el piano que sefioritas
piadosas de sociedad tocaban gratis, pese a que Valdivieso habia
recomendado el uso del 6rgano y habia encargado uno para la Catedral en
1847. Estas sefioritas, por el tipo de formacion que habian recibido, ya fuese
autodidacta o con profesores privados, interpretaban bailes de salén y arias
de Opera, las cuales en los momentos mas serios de la liturgia despertaban
recuerdos lascivos en los fieles.™

Vergara Antanez en “Vida y Obras” de Valdivieso manifiesta
expresamente lo descrito anteriormente:

“El Sefior Valdivieso no creia que la orquesta fuera la musica

apropiada para el templo, consideraba que la musica adoptada por

entretenciones profanas no podia despertar mas que emociones
profanas. La musica teatral se propone despertar las pasiones y por
esto es impropia del templo, donde s6lo deben oirse los acentos de
las plegarias y las armonias que eleven al cielo el pensamiento. De

aqui que debe haber una separacion completa entre la masica sacra

y la profana, pero esta no existe cuando son unos MisSMOos

instrumentos los que producen la armonia”.*

Pero la realidad era que hacia 1870 pocos templos poseian un érgano y por

esto se habian aceptado otros instrumentos, lo que explica que, pese a todas

*! Ibid.
%2 Vergara Ant(inez, Op. Cit., 213.
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estas reglamentaciones, las liturgias principales fueran “a toda orquesta”
con cantantes liricos, hombres y mujeres®. Debido a esto en 1873 y
esperando producir definitivamente una reforma, se promulga un “Edicto

sobre msica y canto en las iglesias”®

, en el cual se abogo por el uso del
drgano, como en la Catedral y los otros templos que poseian uno. Aceptaba
que en otras iglesias debido a la carencia de érgano siguiera utilizandose la
orquesta, pero debia suprimirse el piano por su naturaleza profana y otros
instrumentos militares.*>Ademas insistia nuevamente en eliminar los
elementos teatrales y operisticos, lo que fue la tonica en los edictos
posteriores, y demuestra lo dificil que fue obtener ese resultado.

Estas costumbres no eran un problema s6lo de Chile, en Europa
también sucedia lo mismo. A partir de 1600%, ya habia documentos
oficiales que intentaban reglamentar la musica sacra, el primer ejemplo de

esto fue el Coeremoniale Episcoporum de Clemente VIII, el cual fue

declarado obligatorio méas tarde por Inocencio X, reeditado en 1725 por

% Cuyas voces también también estaban prohibidas.

% Boletin Eclesiéstico V, 1205-1214.

% Alejandro Vera. Op. Cit., 5-36.

% Durante el siglo XVII la mésica denominada sacra (canto llano y polifonia clésica) acepta elementos de
otros estilos musicales, tales como, la 6pera el madrigal y la masica instrumental. Es en este momento que
surgen tres modelos de musica catélica, el canto llano, la musica figurada o con érgano (ideal de la
contrareforma) y el estilo moderno, que incluia elementos de los diversos estilos profanos, siempre sujeto
a la aprobacion de las autoridades eclesiasticas.
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Benedicto XIV®" y reformado por Leén XIII en 1886. Los papas Leon Xl
en 1824 y Pio VIII en 1830, ya habian realizado recomendaciones en torno
a la musica sacra.

En 1868, Franz Xaver Witt (1834-1868) le dio gran impulso a este
movimiento de reforma desde el mundo laico cuando cred la Sociedad
Ceciliana en Bamberg, Alemania.”® Esta sociedad, que defendia el canto
gregoriano y la polifonia a capella como ideal de la misica catélica®, capt6
gran ndamero de adeptos en otras latitudes y dio origen a otras entidades
similares. Fundamentalmente, no se oponian a la mdsica moderna con
drgano y orquesta, siempre y cuando ésta tuviera un caracter acorde a la
liturgia, excluyendo siempre cualquier reminiscencia a la épera y la musica
profana en general. Esta sociedad fue aprobada por el papa en 1870 y sus
postulados fueron recogidos en parte por el Regolamento, serie de
disposiciones oficiales para la masica sacra de Italia, emitida por la Sagrada
Congregacion de Ritos en 1884. Los obispos chilenos adaptaron a nuestro
pais los reglamentos de dicho organismo para las diocesis italianas que

también rechazaban este tipo de musica en la iglesia. Para fomentar la

%" En su enciclica de 1749 Annus Qui llama a terminar los abusos en el Canto Llano.
% para consultar este tema revisar VValeska Cabrera, Op. Cit.
% Alejandro Vera, “En torno a un nuevo corpus....”, Op. Cit., 20.
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participacion de los fieles se admitié que respondieran con canto al unisono
al sacerdote cuando éste se dirigiera a la asamblea. También se permitio el
canto de oraciones en lengua vulgar siempre que el Santisimo no estuviera
expuesto.

Los tiempos estaban cambiando. EI 9 de diciembre de 1885 el obispo
Joaquin Larrain Gandarillas emitio una “Pastoral Colectiva sobre mdsica i

canto en las iglesias de las di6cesis de Chile”*®

, este documento fue
firmado por José Manuel Orrego, obispo de la Serena, Joaquin Larrain
Gandarillas, vicario capitular de Santiago, Rafael Molina, vicario capitular
de Ancud y Domingo Benigno Cruz, dedn y vicario Capitular de la didcesis
de Concepcién. Se centraba en las prohibiciones, pero también admitia
disposiciones para el mejoramiento de la musica sagrada. Recogia las
disposiciones del regolamento adaptandolas a la realidad local y, adn maés
enfaticamente que sus antecesores, delimitd con precision las caracteristicas
que debia poseer la musica sacra™. Las cuales eran que el canto llano
seguia teniendo el lugar predominante pero, se admitia la musica figurada

que tuviera un caracter grave y piadoso aunque fuera acompafiado de

drgano y otros instrumentos. Estos acompariamientos instrumentales debian

100 Boetin eclesiastico IX, 1887, 571.
101 Alejandro Vera, Op. Cit., 19.
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“sostener el canto” y no encubrirlo. En este mismo sentido los interludios
instrumentales debian responder al caracter serio de la liturgia'®®. El idioma
oficial del culto seguia siendo el latin, pero se admitian cantos en lengua
vernacula en ciertas ocasiones. Nuevamente se prohibié la musica con
reminiscencias teatrales, bailes de cualquier tipo (polka, vals, mazurca, etc.)
y trozos profanos (himnos nacionales, cantos populares, romanzas, etc)'®.
Se permitian “solos”, “ddos” o “trios”, que tuvieran un caracter sagrado
acorde con la composicion (deben evitarse los solos en el gloria y el credo).
Por ultimo, se prohibian los instrumentos ruidosos entre ellos el piano,
exceptuando aquellos que ocupé el pueblo de David (trompetas, flautas,
timbales y otros)™™*.

Lo que marca la diferencia de este edicto con los anteriores, segun
Alejandro Vera'®, es que, en el articulo 19 establece que el obispo
nombrard una comision de Santa Cecilia encargada de velar por el
cumplimiento de este decreto. Este organismo, que qued6 compuesto por un

inspector eclesiastico y dos personas mas, debia examinar el repertorio

musical de cada iglesia. Las obras aceptadas se marcarian con un timbre y

102 Alejandro Vera, Op. Cit., 19.
103 B
Ibid.
1% bid.
1% bid.
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se notificaria a la autoridad en caso de incumplimiento para que se tomasen
las medidas correspondientes. Cumpliendo con esta ordenanza se cre6 dicha
comision y quedd conformada por Vicente Carrasco, presidente e inspector
de mdsica sagrada, Tristan Venegas y Policarpo Jara, el 27 de noviembre de
1886

En 1888 Mariano Casanova publico su “Circular sobre musica”, y
esto nos demuestra que el interés de la curia en reglamentar la musica sacra
se mantuvo a través del tiempo. Todos estos reglamentos, segun Alejandro
Vera'”, no eran iniciativa propia de la curia chilena sino que se
manifestaban como reflejo de un movimiento de reforma de la musica sacra
mucho mayor que afectaba a toda Europa en la segunda mitad del siglo
XIX. Ademaés de lo anteriormente descrito, Vera sefiala que la intolerancia
de la iglesia catolica hacia las manifestaciones profanas y su interés por
restaurar la musica a su supuesto estado primitivo de orden y respeto fue
una reaccion conservadora que se produjo como respuesta a las
revoluciones politicas de fines del siglo XVIII y principios del XIX. Asi, la
inestabilidad originada por estos conflictos di6 pie a un intento por restaurar

el orden social y produjo en la curia un deseo de recuperar la paz y armonia,

106 Alejandro Vera, Op. Cit., 20.
7 Ibid.
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supuestamente caracteristicas propias de la Edad Media y el
Renacimiento'®. Personalmente pensamos que mas que la repercusion de la
reforma europea a la musica sacra o el deseo de recuperar la paz y armonia
de la edad media y del renacimiento, en la musica sacra de nuestro pais
fueron mas trascendentes otros factores. En este sentido mencionamos en
primer lugar, el deseo de alineamiento con Roma manifestado a través de
la corriente ultramontana que tenia como finalidad detener el avance del
liberalismo y conseguir una posicion clara frente al estado. En segundo
lugar, el envio de emisarios a informarse a Europa de los cambios y nuevas
tendencias del catolicismo en el extranjero, como el viaje de Joaquin
Larrain Gandarillas para conocer los avances en educacion y movimientos

religiosos europeos'®®

(este fue el vehiculo por el que se conocieron estas
reformas y tendencias musicales) en conjunto con la traduccion y
publicacion de textos referidos a estos temas en los medios de prensa

catélicos. Finalmente, y en tercer lugar, los cambios emprendidos para

reorganizar la capilla catedralicia y el Seminario Conciliar, como modo de

108 Alejandro Vera, Op. Cit., 20.

19 En este viaje Joaquin Larrain Gandarillas conocié Seminarios de primer nivel, para conocer
experiencias educativas exitosas que posteriormente aplicé en la reforma del Seminario. También trajo
varios libros de Canto Llano, repertorio y musica para equipar el Seminario cuya rectoria presidié desde
su regreso. Este material fue catastrado e inventariado el afio 2010 y actualmente esta en proceso de
digitalizacion.
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contrarrestar el creciente aumento del liberalismo dentro del estado y
enfrentar al gran proceso de transformaciones que se estaban viviendo en
todo orden de cosas en Chile y el resto del mundo. Como grupo responsable
de este proceso generalizado de cambios mencionamos la gran mentalidad
visionaria de Monsefior Valdivieso y de su equipo de trabajo, Joaquin
Larrain Gandarillas, José Hipolito Salas, entre otros.

El 22 de noviembre de 1903 el papa Pio X recogié todas estas
disposiciones en su Motu Propio sobre la musica sagrada. Se promulgo este
edicto debido a que el papa consideraba que, pese a los avances que el
movimiento Ceciliano significo para la musica sacra y las reformas locales
en torno a la misma, los resultados obtenidos eran insuficientes por lo que
creyo indispensable la promulgacion de este edicto para todo el mundo. Se
explicita nuevamente que la mausica sacra por excelencia es el canto
gregoriano seguido por la polifonia clasica. Nuevamente se admite la
musica moderna siempre y cuando su caracter sea serio y acorde con la
liturgia. Se mantiene la prohibicion de la mdsica profana y también se
prohibe aquella musica llamada sacra pero que contiene reminiscencias
profanas, dramaéticas o de la dpera. Este Gltimo género, el mas predominante

del siglo XIX, fue particularmente rechazado. El texto siempre debia
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predominar por sobre el acompafiamiento. En cuanto a los instrumentos, se
prohibi6 el uso del piano y de otros instrumentos ruidosos''®. Se debian
evitar los interludios o preludios instrumentales. Finalmente, ordené a los
obispos la creacion en sus diocesis de una comision competente en musica
sacra que hiciera cumplir todos disposiciones descritas anteriormente™’.

Posteriormente y complementando el Motu Proprio de Pio X, en
1932 se promulga en nuestro pais “El reglamento de Musica Sagrada para la
Arquididécesis de Santiago de Chile”, este documento es de vital
importancia pues, ademas de recoger retrospectivamente todos los
reglamentos vigentes a esa fecha, es el primer documento que muestra que
efectivamente, pese a que el idioma oficial seguia siendo el latin, se estaban
utilizando las lenguas vernaculas. Esto se aceptd oficialmente en varias
ocasiones, pese a que ya era una practica oficial, pero ahora recibe la
aprobacion eclesiastica. Este hecho supuso un primer indicio de lo que
vendria més adelante con el Concilio Vaticano 1.

Los aspectos generales fueron los mismos en todos estos

reglamentos, pero desde la Pastoral de 1885 en adelante hay un aspecto que

19 Incluyendo la interpretacion de fanfarrias dentro del templo.
111 Esta comision ya existia en Chile desde 1886, pero es dificil saber si realmente seguian en funciones
activas a la fecha del edicto.
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favoreceria el cumplimiento de estas disposiciones en el futuro y que resulta
fundamental para esta investigacion. Esta consistia en vigilar la formacion
de los seminaristas para que como futuros sacerdotes pudiesen velar por el
adecuado cumplimiento de estas normas, mediante la instruccién y
conocimientos en materia de masica. Ya en la Pastoral de 1885 se sugeria a
los rectores de los seminarios que vigilaran la ensefianza de canto llano y
figurado para en el futuro ejercer como sochantres y maestros de masica
religiosa, incluso se sefialaba como muy beneficioso que pudiesen tocar el
6rgano, para asi ejercer como ejecutantes.''” En 1896 el arzobispo
Casanova habia mandado a los seminarios una circular dirigida a los
rectores, siguiendo las indicaciones de otra similar emanada de la Sagrada
Congregacion de Ritos, en la que se declaraba como obligatorio el canto
litdrgico en los oficios, y ademas se reiteraba la necesidad de la ensefianza
de la masica sacra en los Seminarios. Casanova declara en su carta:
“Es deber de conciencia apoyar esta reforma y declarar guerra &
muerte a la musica teatral y profana en los sagrados misterios,
haciendo exclusivamente uso del 6rgano o del armonio, y excluyendo
para siempre las orquestas profanas en la casa de Dios. En todas

las misas cantadas deben los alumnos contestar Dominus Vobiscum,
al prefacio, bendicidén episcopal, etc. Y los introito, graduales,

112 v/aleska Cabrera, Op. Cit., 96.
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ofertorios y las communio deberan cantarse por numerosos coros, y

no por una sola voz, lo que ordinariamente es de tan mal efecto”.!*®

Posteriormente en un discurso pronunciado en la capilla del Seminario con
motivo de la bendicion de un érgano que el mismo le habia obsequiado a
esa institucion', reiter6 una vez mas la importancia de la musica sacra,
pidid a los futuros sacerdotes esmerarse en este aspecto de su formacion
para no permitir en su vida sacerdotal la musica profana en las liturgias, que
tanto confunde al alma, inspirando sentimientos de otras indoles™™.

Bajo este mismo aspecto, el Motu Proprio de 1903 aconsejo la
creacion de una Schola Cantorum, para las préacticas de polifonia, indicando
que la ensefianza de las reglas y principios de la musica sacra debia
incluirse dentro del curso de teologia, junto a las clases de liturgia, moral y
derecho canonico. También se debia promover la creacion de escuelas
superiores de musica. En el Seminario Conciliar desde 1845 ya se realizaba
asi, como se explicard en detalle posteriormente. Las autoridades
eclesiasticas comprendian que la responsabilidad de educar segun los

principios de la musica sacra era de ellos y que se debia educar a los

113 Casanova, Mariano. “Circular a los rectores de los Seminarios”. Citado por Valeska Cabrera Op. Cit.
114 v/aleska Cabrera, Op. Cit., 97.
115 Casanova, Mariano. “Circular a los rectores de los Seminarios”. Op. Cit.
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cantores, organistas y maestros conforme a los principios propugnados en
los reglamentos.**®

Esta proyeccion de la mejora de la mdsica sacra basada en la
educacion musical de los seminaristas no es exclusiva de Mariano Casanova

como afirma Valeska Cabrera'’

sino que, pensamos, que sin negar la
influencia de esos factores su espiritu emana fundamentalmente de la
reforma del régimen y la ensefianza en el Seminario Pontificio, llevada a
cabo por Larrain Gandarillas en concordancia con las disposiciones del
Concilio de Trento. En el Seminario comenz0 la ensefianza del Canto
Llano en 1845 (como una de las mejoras al régimen de ensefianza
emprendido por Valdivieso). Monsefior Valdivieso y el rector Larrain
Gandarillas compraron libros de texto adecuados a la enseflanza del canto
[lano. Ambas autoridades creian firmemente que la mejora de la musica
sacra pasaba fundamentalmente por la introduccion de la educacién musical
en la formacion de los seminaristas, 1o que quedd demostrado con actos,
tales como la compra del érgano a Europa, encargado a Bélgica por el

118

rector Larrain segun las indicaciones del padre Lambillote ™, los libros de

118 v/aleska Cabrera, Op. Cit.
117 v/aleska Cabrera, Op. Cit., 97.
118 leg6 a Chile en 1854.
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Canto Llano encontrados en el Fondo Musical del Seminario traidos de
Europa (que contienen lo timbres de Monsefor Valdivieso y Monsefior
Larrain) y que datan de fechas muy anteriores a las observaciones de
Mariano Casanova, y los cuatro programas de la asignatura hallados en los
documentos sin inventariar del archivo del Seminario Pontificio, por citar
algunos antecedentes.

Finalmente, y s6lo a modo de complemento, podemos sefialar que el
documento “Sacrosantum Concilio” emanado del Concilio Vaticano Il de
1963 es el dltimo reglamento de gran relevancia que ha regido la musica
sacra desde su emision hasta hoy en dia. Pese a que no es incluido en la
temporalidad del presente trabajo, es muy relevante por las consecuencias
producidas por su libre interpretacion. Se reiteran todos los aspectos que
eran fundamentales anteriormente, pero ademas, se incentiva la
participacion del pueblo, la utilizaciéon de lenguas vernaculas, y el
compromiso de los obispos por conseguir la participacion musical de la
asamblea. Esto constituye una diferencia fundamental con todos los
reglamentos anteriores, en los cuales la musica era un asunto de
profesionales. Ademas incluye un nuevo aspecto que va a ser muy relevante

para el desarrollo posterior de la musica sacra, se solicitan ediciones
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simplificadas de libros de musica sacra, en pos de facilitar el acceso de la
comunidad al repertorio. Otro aspecto innovador de este concilio es la
autorizacion a los misioneros de la utilizacion y fomento del repertorio
propio, acorde a la idiosincracia del pais, no solo con fines de
evangelizacion, que era como se habia utilizado anteriormente, sino que
para promover la masica tradicional en las escuelas y acciones sagradas'*®.
Con respecto a los instrumentos, se reitera la importancia del 6rgano, pero,
y aqui hay un cambio sustancial, se aceptan otros™® que puedan adaptarse
al culto sagrado, y estén acordes a la dignidad del templo y contribuyan
efectivamente a la edificacion de los fieles. Finalmente, sefiala la
importancia de los compositores de musica sacra sefialando que asi como
compongan obras para las Schola Cantorum, también sean capaces de
componer obras que estén al alcance de toda la asamblea. La
interpretacion criteriosa de todos estas reformas produjeron un

transformacion completa de la musica sacra en Chile y el resto del mundo.

119 sacrosantum Concilium, 1963. La mdsica sagrada..... , 109.

120 5jn decir especificamente cuales, el texto fue interpretado y adapatado de muchas maneras.

21 En forma sucinta y poco clara, se apela a la simplificacién del repertorio en pos de favorecer la
participacién activa de la asamblea, lo que provoc6 un cambio total en la concepcién de la mdsica sacra
catolica.
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La educacion musical en Chile

Antecedentes generales de la Educacién Musical en Chile

Durante la colonia la educacién no fue una necesidad primordial
para la monarquia espafiola. Es por esto que durante este periodo, y aun
avanzada la republica, la institucion educativa por excelencia fue la iglesia
catélica a través de sus distintas ordenes religiosas.

El proceso de sistematizacion de la ensefianza comenz6 en nuestro
pais, con la republica, y vino de la mano de las ideas de la ilustracion.

122

Amanda Labarca en su libro Historia de la ensefianza en Chile ™ retrata la

educacion de la naciente repablica de la siguiente manera:

“Nuestra organizacion econdémica a base de extraccion minera,
encomiendas y haciendas dilatadisimas en manos de unos pocos que
las explotaban por mestizos e indios, daba por resultado una
estructura social muy semejante a la del medioevo. Entonces como
en la Colonia, el servicio de Dios y del Rey y la carrera de las
armas, tenianse por las mas nobles. Técnica, ciencia, artes y letras
no eran indispensables™.

El desarrollo de la ensefianza artistica fue tardio. De lo primero que se tiene

noticia es de la Catedra de Dibujo de la Real Academia de San Luis, a cargo

122 Amanda Labarca, Op. Cit., 73-74.
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de Martin de Petris y posteriormente de Ignacio Arrabal.’*® Esto demuestra
que en un primer momento se puso mayor énfasis en la ensefianza del
dibujo y las artes plasticas, debido a su importancia para el progreso de la
nacion por su aplicacion al disefio industrial y mecénico, que en la
ensefianza de la musica. Esta idea, propia del desarrollo y la ilustracion,
consiguié muchos adeptos y sirvio de modelo para nuestro pais.

La ensefianza de la mausica durante la colonia (y avanzada la
repablica) fue siempre funcional, siempre estuvo supeditada a fines
diversos de los meramente musicales, ya fuesen éstos evangelizadores o
como parte de una formacion complementaria, en el caso de las mujeres,
para el correcto manejo del hogar.'®*

El rol de la educacion musical en la sociedad de la época era bastante
marginal y asociado a las altas clases sociales, tal como lo indica la opinion
de Pedro Cruz, quien sefalaba: “El conocimiento de la mdsica no es

mirado en la sociedad como indispensable para una persona ilustrada. La

123 Al dejar Ignacio Arrabal la catedra no hubo quien lo reemplazara. Amanda Labarca, Historia de la
Ensefianza, 57.

124 padre Vidaurre, “Las mujeres no quedan sin cultura en Chile; los padres le dan una educacién
conforme a su sexo. Les hacen aprender a leer, a escribir, a contar, algo de baile y un poco de musica; asi
instrumental como bucal; pero en lo que mas se empefian es en el gobierno de la casa y manejo de los
negocios domésticos”. Citado en: Amanda Labarca, Op. Cit., 64.
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miran como uno de los ramos de adorno, siempre que Nno sirva para ganarse
la vida™®.

La formacidon musical era el complemento ideal de una educacién
esmerada. En el caso de las mujeres, por su rol de anfitrionas, tanto en el
hogar como de eventos de sociedad, y en el de los hombres, para el sano
esparcimiento y como cultura general. Por esto, su ensefianza en los
colegios de elite se denominaba ramos accesorios o de “adorno”.

La educacion musical en Chile durante el siglo XIX se puede
observar desde distintos dngulos. La mdsica escolar, pese a la limitada
variedad de instrumentos, timbres y de textura casi siempre homofonica
provoco, segun la opinion de la mayoria de los autores (Zapiola, Pereira
Salas, Pedemonte, etc.) una gran aficion musical en la sociedad chilena de
principios del siglo XIX. Era imprescindible en las ceremonias religiosas,
tertulias, chinganas y cuanto acto publico se realizase, pero el desarrollo
técnico de este arte, al parecer y segun la historiografia existente (en cuanto
a importacion de instrumentos, profesores capacitados, manuales

especificos, etc.) se encontraba muy por detras del entusiasmo que

provocaba. Para nuestro asombro, hemos encontrado nuevas fuentes que

125 pedro Nolasco Cruz, Platicas literarias. Santiago: Imprenta Cervantes, 1889, 111.
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desmienten esa opinién tan generalizada. El hallazgo de un importante
numero de manuales de instrumentos y de teoria musical, tanto en la
Recoleta Dominica como en el Seminario Pontificio Mayor de Santiago,
que denotan bastante uso, programas especificos para el correcto desarrollo
de la asignatura de Canto Llano y de Musica Vocal que ponen de manfiesto
el interés y la inversion de estas dos instituciones, ya nos hablan de que la
realidad musical de mediados del XIX distaba mucho de la opinion
manifestada por José Zapiola, la cual fue replicada por Pereira Salas, Salas
Viu, Pedemonte y otros a lo largo de estos arios.

La masica cumplié el rol de atraccion masiva, sirvio para convocar a
la poblacion de todas las clases sociales y, de este modo, permitio
solemnizar actos politicos, acrecentar el fervor patriotico, expreso la alegria
y el orgullo ante los triunfos bélicos y fue utilizada por los circulos de
poder para crear un sentido de pertenencia e identificacion de cada uno de
los chileno con el resto de la poblacion, sin importar la clase social*®.

127
|

La carencia de profesionalismo en la ensefianza musica (idea que

hoy se pone francamente en duda) asociada a la ausencia de profesores

126 Rafael Pedmonte, Op. Cit., 22.
127 7apiola se refiere a la educacion musical dentro de las instituciones educativas laicas, no se refiere a
las instituciones religiosas ni en el hogar.
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idoneos, fue muy bien retratada por Zapiola: “;Quieren saber nuestros

lectores en cuantas escuelas fiscales 0 municipales se ensefia la musica? En

1128

ninguna... Esta situacion supuso la busqueda de otras formas de

educacion musical alternativas, en primer lugar la ensefianza por algun
miembro de la familia, especialmente de parte la madre hacia los hijos

(predominio femenino de la mdsica en el hogar), y la formacion

129

completamente autodidacta™ y posteriormente a partir de la década de

1830, la educacién musical privada o particular, que sera detallada mas
adelante.

Algunos viajeros extranjeros retrataron el gusto de la sociedad
chilena por la musica. El escocés Alexander Caldcleugh, realizd un
recorrido por Sudameérica a principios de 1820 y relato esta situacion:

Las nifilas de Santiago estudian musica con predileccion v,
considerando los medios de que se  valen para su aprendizaje, €s
admirable como pueden adelantar. La madre ensefia a su hija el
modo de tocar el clavicordio, y ésta a su vez ensefia a sus hermanas
menores quienes generalmente son varias, pues las familias son
muy largas... Tan pronto como un nifio se da cuenta de las cosas, se
le dedica al instrumento; y como tienen gran facilidad y amor igual
por la ciencia, muy pronto adquieren grandes
conocimientos'®.

128 José Zapiola, Op. Cit., 83.

129 Eiemplo claro de formacion autodidacta fue José Zapiola.

130 Alejandro Caldcleugh, Viajes por Sud-América durante los afios 1819, 20 i 21, Santiago, Imprenta
Universitaria, 1914, 63. Citado en Rafael Pedemonte, Op. Cit., 25.
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Este viajero termind su comentario acerca de la mdsica con una acotacion
sorprendente que muestra la realidad de la ensefianza musical a principios
de la década de 1820: “En Santiago no hay ningun profesor de musica™*".

En la misma linea Mary Graham en 1822 nos relata lo siguiente:

Es asombroso el nimero de pianos importados de Inglaterra. Casi no
hay casa en que no haya uno, y el gusto por la mdsica es excesivo:

muchas jovenes tocan con destreza y gusto aunque pocas  se
dan el trabajo de aprender con método, y se confian enteramente en
el oido."®

Estos comentarios nos dejan de manifiesto la realidad contradictoria que
nos presenta la historiografia tradicional del desarrollo musical en nuestro
pais durante las primeras décadas del siglo XIX, y es reforzado claramente
por Rafael Pedemonte: la motivacion y el entusiasmo por la masica no se
tradujo en lo absoluto con su desarrollo técnico, educacional y profesional,

133 Ahora, teniendo a la luz

como si ocurrio en otras disciplinas artisticas
nuevas fuentes, repertorios, bibliografias y documentos de la época,
pertenecientes a distintos repositorios de la capital sabemos que no ocurrio

exactamente asi.

131 Alejandro Caldcleugh, Op. Cit.

132 Mary Graham, Diario de mi residencia en Chile en 1822. Santiago, Editorial del Pacifico, 1956, 41.
Citado en Rafael Pedemonte, Op. Cit., 25.

133 Rafael Pedemonte, Op. Cit., 25.
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133 los comienzos de la ensefianza musical

Para Amanda Labarca
formal se encuentran al alero de la Iglesia Catolica. Durante la colonia y
hasta los albores de la republica el unico grupo orquestal de Santiago fue la
capilla musical de la catedral, a cargo del maestro de capilla. La ausencia de
profesores especializados y la carencia, casi total, de preocupacion por parte
de autoridades e instituciones por la consolidacion de una adecuada
formacién musical limité en gran medida la formacion de compositores e
intérpretes profesionales, que cumplieran un rol destacado en la sociedad
chilena de la época. José Zapiola manifiesta en su libro Recuerdos de
treinta afios su opinidn al respecto: “jCuantos artistas perdidos por no tener
ocasion de ejercitar y desenvolver sus facultades por falta de ocasién!”***,
la opinion de Zapiola, actualmente muy difundida, nos hizo creer que el
desarrollo de la educacion musical en nuestro pais a principios del siglo
XIX, era casi nulo y rudimentario. En parte, esta opinion y preocupacion

manisfestada por José Zapiola, Jose Bernardo Alzedo y otros musicos del

siglo X1X fue compartida por muchos de los musicos de la época™®.

1%% Amanda Laberca, Op. Cit., 128.
1% José Zapiola, Op. Cit., 83.
1% Rafael Pedemonte, Op. Cit., 24.
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La ensefianza musical privada o particular

Segun Joseé Zapiola, el afio 1822 fue importante para la ensefianza
particular debido a la llegada al pais desde Mendoza del profesor de piano
Fernando Guzman, quien introdujo el estudio de escalas y ejercicios como
etapa de iniciacion al instrumento. Esto fue una gran novedad para la época
porgue los profesores que existian en el pais que comenzaban la ensefianza
del piano con el aprendizaje de un “minué o una contradanza”*’.

Algunos meses después llegd a Chile Bartolomé Filomeno, notable
violinista y profesor de canto peruano, cuyo programa de estudio (el
primero en la ensefianza particular) aparece en nuestros anexos, y en 1823
lleg6 a Chile desde Lima José Bernardo Alzedo, compositor, musico y
profesor relevante en esta investigacion.

A partir de la década de 1830 se asent0 la vida republicana en nuestro
pais, y como consecuencia comenzaron a llegar a Chile mdusicos
extranjeros profesionales. Debido a que el medio social era reducido

debieron dedicarse a la docencia privada o particular con el fin de

procurarse medios suficientes de subsistencia. Este tipo de ensefianza se

137 José Zapiola, Op. Cit., 47.
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masifico en la clase alta santiaguina, donde fue simbolo de distincion que
los jovenes, especialmente las damas, demostraran ante las visitas sus
habilidades musicales, y contaran, ademas, con el prestigio de recibir los
servicios del profesor de moda.

En 1832 llegé a Chile Julio Barré (Primer premio de piano en el
Conservatorio Nacional de Paris) quien introdujo en nuestro pais la
ensefianza de la nueva escuela de piano europea, lo que le granjeé gran
prestigio, reputacién y numerosos alumnos™.

A mediados del siglo XIX las aficiones musicales mas populares en
las familias adineradas fueron, como instrumento musical, el piano, simbolo
de distincién y estudiado por las sefioritas desde pequefias, y el canto
(comun para toda la sociedad). Los profesores mas reconocidos fueron:
Julio Barré, pionero en técnica, Alfonso Desjardins (fundador del
Conservatorio Nacional de Musica), Deichert, Santiago Heitz, Eustaquio

Segundo Guzman®®, Telésforo Cabero y Tulio Hempel'*. A medida que se

138 José Zapiola, Op. Cit., 53-54.

139 Eygenio Pereira Salas, Op. Cit., 104.

149 Eygenio Pereira Salas, Op. Cit., 109. Estos tres misicos fueron profesores de msica en el Seminario,
de érgano y de piano.
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difunde su ensefianza, los profesores se van trasladando a las provincias, y
especialmente a los colegios particulares'**.

En cuanto a la ensefianza del canto, Eugenio Pereira sefiald que tuvo
la misma popularidad y difusion en las clases altas que el piano. Los
profesores de canto méas populares de mediados del siglo XIX fueron:
Clorinda Pantanelli, Enrique Maffei, Matias Galecio, Inocencio Pellegrini y

142

Giovanni Bayetti Los demaés instrumentos no alcanzaron nunca la

popularidad del canto y el piano. El violin tuvo sus principales exponentes
de la docencia particular en Luis Remy y Henry Billet'*,

La presentacion de los alumnos en publico fue siempre un aliciente
para las familias, lo que también incidia en que los maestros se hacian mas
conocidos y populares. Se realizaban presentaciones que incluian un

amplio repertorio de musica de concierto, que en esa época incluia todas

las adaptaciones de arias liricas, de zarzuela, himnos patridticos y arreglos.

141 Eugenio Pereira Salas, Op. Cit., 104.

142 Giovanni Bayetti presenté en publico, a partir de 1853, a Eleonora Pérez, Benigna Goycolea, Maria
Luisa Prieto, Delfina Pérez y Amalia Tagle. Todas distinguidas ejecutantes y autoras. Eugenio Pereira
Salas, Op. Cit, 106.

El caso de Amalia Tagle nos interesa debido a que de su propiedad fueron muchas piezas del repertorio de
Opera, tanto manuscritas como impresas encontradas en el Fondo Musical del Seminario Mayor de
Santiago. Muchas de estas partituras son copias Unicas, algunas de compositores desconocidos y contiene
una serie de anotaciones relativas a la interpretacion las cuales requeriran un detallado anélisis posterior.
143 Eugenio Pereira, Op. Cit., 109. Luis Rémy también fue profesor de violin del Seminario Pontificio
Mayor de Santiago.
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En estas actividades, con fines benéficos™ y auspiciadas por las
sociedades filarmoénicas de las distintas ciudades, se presentaron los
maestros de moda en conjunto con sus alumnos mas aventajados.

Como ejemplo de esto, Pereira Salas sefialo el concierto realizado a
favor de la Casa de Maria donde se presentd un coro formado por
profesionales y aficionados que interpretaron un Himno a la Virgen con
letra de Mercedes Marin de Solar y musica de Alfonso Desjardins™®.
Actuaron Clorinda Pantanelli y su hija, el tenor Benedetti, Alfonso
Desjardins y Federico Guzman junto a jovenes de sociedad interpretando un

programa de musica religiosa™*.

La ensefianza musical dentro de la Educacién Formal

Educacion Primaria y Secundaria
a. Colegios Privados
La aristocracia santiaguina siempre buscé un tipo de educacion para

sus hijos de acuerdo a su clase social, por esto, en los inicios de la republica

4% Eugenio Pereira, Op. Cit.,111.
145 Este himno se encuentra en el Fondo Musical del Seminario Pontificio Mayor de Santiago.
148 Eugenio Pereira, Op. Cit., 118.
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y aun desde la colonia, existieron establecimientos educacionales
exclusivos para ellos. Hasta la creacion del Instituto Nacional estas
instituciones surgieron y permanecieron al alero de las distintas ordenes
religiosas y sus  conventos y en épocas posteriores  surgieron
establecimientos educacionales acordes a las distintas tendencias politicas.
La instruccion primaria en los albores de la republica fue escasa,
hubo siete escuelas, con 664 alumnos en total.'*’ Rapidamente se fue
ampliando el ndmero de colegios y su curriculo de modo que a fines de la
década de 1820 hubo 11 colegios que impartian ensefianza secundaria
abarcando mayor nimero de alumnos y materias impartidas. Es asi como,
el 15 de enero de 1831, se publicé en el Monitor Araucano un cuadro
resefia de la labor educativa del afo anterior donde se detallaron las
materias impartidas y el numero de alumnos inscritos para cada una de
ellas. Aqui aparecio por primera vez la musica como materia formal de
estudio, con dos ramos: Musica Vocal, con 11 inscritos en el Colegio
Santiago, y Musica Instrumental, con 8 inscritos en el mismo colegio y 9

inscritos en el Liceo Chile!*,

147 Amanda Labarca, Op. Cit., 75. Primer censo de la repUblica, enero de 1813.
148 Amanda Labarca, Op. Cit., 85.
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El 1° de mayo de 1828 Fanny Delauneux, esposa de José Joaquin de
Mora, quien ya habia organizado un colegio para sefioritas en Buenos Aires,
comenzo en Santiago una institucion similar. EI programa de dicho colegio
incluia varias asignaturas dentro de las cuales se contaba el estudio del
clave y canto, ambas a cargo de Federico Wulfing'*. Esta institucién tuvo,
desde que abrio sus puertas, el apoyo del gobierno pipiolo (que luego serian
liberales), e incluso el presidente envio a sus hijas a estudiar alli.

Como respuesta conservadora el 1° de septiembre de 1828 se abrio
el colegio dirigido por el matrimonio Versin, con un programa similar al de
la Sra. de Mora pero sin los idiomas, la geografia y el clave.™ Esta
informacidn se vio complementada maés tarde por por Denisse Sargent quien
afirmo, basandose en una informacion emitida en EIl Araucano, que ya en
1832 tenian ramos de musica pues la noche del 10 de febrero de 1832 se
realiz6 un concierto en que las alumnas ejecutaron trozos de musica vocal e
instrumental en el marco de la entrega de premios de dicho

151

establecimiento™", ambas asignaturas a cargo de Jose Bernardo Alzedo.

149 para Amanda Labarca, Federico Wulfing fue el primer profesor de clave y canto que hubo en el pais,
Op. Cit., 91.

1% Amanda Labarca, Op. Cit., 92.

131 Denisse Sargent, Aporte de José Bernardo Alzedo..., Op. Cit., 9.
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Los colegios particulares desde los albores de la republica ofrecieron
clases optativas de canto y piano. Se realizaban numerosas presentaciones
de los alumnos con motivo de las solemnes reparticiones de premios, donde
se premiaba también a los alumnos més aventajados de piano y violin'*?. En
la sociedad de la época era simbolo de prestigio las presentaciones
musicales de los alumnos en puablico y los colegios se esmeraron en
organizar coros y conjuntos orquestales. Por esto, desde comienzos de la
repablica los colegios mas prestigiosos de Santiago contaron con los
servicios de los profesores méas reputados y famosos, especialmente los
musicos extranjeros de moda.

En 1888, gracias a la Exposicion Nacional, se realizo un catastro que
arrojo los siguientes resultados: los colegios que impartian ramos musicales
se encontraban de preferencia en Santiago, se enseflaba preferentemente
canto y piano y en segundo lugar, violin. Los colegios de la capital que
tenian estas asignaturas eran: Los Padres Franceses, San Ignacio, Santiago
College, Colegio Radford (donde figuraban musicos sobresalientes como A.

Hugel, Mrs. Christier, J. Gervino, Pablo Traversari, F. Loos, P. Arenas y C.

152 Eygenio Pereira, Op. Cit., 59.
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Flier) y el Colegio Aleméan (con Bernardo Gohler como director de

coro)**,

b. Sistema Docente del Estado

Dentro del sistema docente del estado la ensefianza de la musica fue
mucho mas dificultosa debido a la carencia de recursos y a la falta de
conciencia de su importancia.

La musica dentro de la educacion primaria, sufrio un desarrollo
mucho mas tardio y dificultoso que en la secundaria, no constituyendo un
objeto formal de estudio hasta avanzado el siglo XIX. Cuando se establecid
su enseflanza, la asignatura recibdé el nombre de mdsica vocal o
simplemente canto y fue un ramo eminentemente practico basado en la
repeticion y manejo de un repertorio.

La primera iniciativa para volver a  incorporar la mausica
formalmente, luego de las iniciativas de Zapiola, fue EIl Reglamento de
Réjimen Interno de 1869 aprobado por el Intendente de Santiago Valdes

Vijil™®* que orden6 la ensefianza de la Masica Vocal y la Gimnasia™ para

153 Al parecer no tenian conocimiento de la ensefianza musical en el Seminario Conciliar.

1%% José M. Mufioz H., Op. Cit., 234.

155 | a unién de la musica y la gimnasia al parecer se debi6 al espiritu de la reforma educacional. Para
diferenciarse del antiguo sistema se decidi, entre otras cosas, la insercién de la gimnasia, la mdsica, la
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las escuelas de ambos sexos en Santiago. En tanto que en provincias el
intendente de Concepcion en 1870, sefior Lamas, decretd el aprendizaje
obligatorio del canto en las escuelas de la provincia™®.

Al parecer los profesores no prestaban demasiada atencion a la
ensefianza de la musica (=canto) puesto que no estaban obligados a realizar
dicha clase, pese a los reglamentos que la incluian como material formal de
estudio y se aprecia la ausencia de amonestacion para quien no la hiciese.
Ademés de lo anterior, la mayoria de los profesores no tuvo mas
conocimientos pedagogicos al respecto que los que habia recibio (en el
mejor de los casos) en la Escuela Normal. Por lo que se comprende que la
mayoria de los profesores no se molestaron ni siquiera en intentarlo.

Se sefialé también que el repertorio que aprendian los profesores en
la Escuela Normal no era adecuado para nifos:

Solfeo, canticos a voces de hombres, ..., himno a San Martin, himno

a O’Higgins, trozos de  Operas. El repertorio aplicable a las

escuelas se reducia a la Cancion Nacional, himno a la bandera, la

cancion de Yungay, las auras del Valle.... a mas de una que otra

cancioncilla del repertorio  particular de los profesores™”.

recitacion , la descripcion de los objetos naturales, la geografia descriptiva, los paseos escolares, etc. que
le darfan el tono de adelanto a esta reforma. José M. Mufioz H., Op. Cit., 35.

1% Eugenio Pereira, Op. Cit., 26. Pereira Salas sefiala esta fecha como la primera, después de la década de
1840, de reestablecer la musica dentro del sistema docente del estado, pero al parecer la primera seria de la
Intendencia de Santiago en 1869, mencionada por José Mufioz.

137 José M. Mufioz, Op. Cit., 233.
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Las autoridades conocieron esas deficiencias, pero debido al deseo de
halagar al publico durante las fiestas patrias, regularmente y con semanas
de anticipacion, se mandaban profesores de musica a las escuelas, o0 en su
carencia, una banda de musicos donde el mas capacitado debia dirigir la
preparacion del repertorio que se interpretaria para el 18 de septiembre’*®,

Durante el Congreso Pedagdgico de 1889, José Abelardo Nufiez se
interesO especialmente por la educacién musical en las escuelas. El tema
dio lugar a dos posiciones: la primera sefialo que sélo debia ensefiarse el
canto por su gran valor educativo y la segunda, promovid la ensefianza de
teoria, metodologia, violin y piano™®. Finalmente, y aunando los dos
criterios, se concluyd que la ensefianza musical se centraria en el canto de
himnos sencillos y canciones relacionadas con la vida, juegos Yy
ocupaciones infantiles, de oido en las secciones inferiores y por musica en
los cursos medios y superiores.'®

Otra de las deficiencias que presento el comienzo de la educacién
musical dentro del Estado Docente fue la carencia total de musica escolar

Impresa. Los maestros aficionados copiaban el repertorio que manejaban

18 Ipid.

159 Eugenio Pereira, Op. Cit., 260.

180 Congreso Pedagdgico de 1889, Ed. José Abelardo Nufiez, Santiago, 1889. Amanda Labarca, Op. Cit.,
189. Eugenio Pereira Salas, Op. Cit., 261.

92



en hojas de papel pautado, o bien, utilizaban la pizarra para apoyar el
aprendizaje’®’.

Como respuesta a esa dificultad, la Escuela Normal de Preceptores
encargé al profesor Bernardo Gohler, bajo la direccion de José Abelardo
Nufiez, la recopilacion de un repertorio adecuado para estos fines. Este
repertorio se dividid en un texto-guia para las Escuelas Normales y un
cancionero escolar para los alumnos primarios. El titulo fue Cien Cantos
Escolares, divididos en dos volimenes. Ambos tomos'® fueron publicados
en Leipzig, el afio 1888, en edicion tipografica a cargo de la editorial
Brockaus. El repertorio que contenian fue variado y contemplaba obras de
Gohler, de Eustaquio Segundo Guzman, armonizacion de textos poéticos
nacionales hechos por el mismo Gohler y Guzman. También incluyo
melodias alemanas populares adaptadas por Goéhler y arreglos faciles de
melodias de Mozart y Schubert. Finalmente, una parte dedicada a los
himnos patriéticos’®, como el Himno Nacional, el Himno de Yungay,

164

etc El autor sefialé que ademas de la carencia de profesores formados

181 José M. Mufioz H., Op. Cit., 233.

162 3056 Mufioz sefiala que los tomos fueron tres, Op. Cit.

163 | a mas apreciada segin Eugenio Pereira Salas.

18% para Pereira Salas el mérito de esta coleccion radica en que se divulgaron a los nifios chilenos las
hermosas melodias alemanas con textos traducidos, Op. Cit., 261. Este hecho es bastante curioso, a mi
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en la ensefianza de la musica, antes de esta publicacion no habia repertorio
que contribuyera a fomentar el “gusto musical” para ensefarle a los nifios.

Con los afos este repertorio se fue enriqueciendo paulatinamente, en
1890 salio la luz publica una coleccion de Cantos Populares, de José Tadeo
Sepulveda y Woldemar Francke'®. La finalidad de esta compilacion era
parecida a la de la obra antes sefialada: fomentar el sentimiento de
patriotismo en los nifios con himnos a diversas tematicas, adaptaciones de
melodias de Beethoven con textos literarios de escritores y poetas chilenos
y las consabidas adaptaciones de melodias populares alemanas con textos
traducidos.aaazbva Edxedx m,kesswazCon este repertorio, y profesores mas
capacitados, se hizo necesaria la publicacion de métodos pedagdgicos y
sistemas de ensefianza musical en las escuelas.

El afio 1893 fue importante para la educacién musical desde varios
aspectos. Se dicto el Reglamento General de Instruccion Primaria, el cual

incorpord definitivamente a la muasica como ramo obligatorio en la

parecer, ya que deberian haber divulgado a los nifios melodias de compositores chilenos o aires chilenos
que estaban tan en boga en la época dentro del repertorio de la musica de salon.

185 josé M. Mufioz H., Op. Cit., 233. Eugenio Pereira no nombra a José Sepulveda, pero si sefiala que fue
impreso en la misma editorial Brockaus y que tenia una apariencia similar. Este libro fue encargado por
el director de la Normal de Chillan a Woldemar Francke quién era el profesor de musica de dicha
institucién. Eugenio Pereira, Op. Cit., 261.
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ensefianza'®. También se realizd el Congreso Pedagdgico donde se
presentaron interesantes ponencias acerca de la educacion musical, la
primera de ellas a cargo del profesor normalista José Guzméan y de la ex-
profesora de canto Sonia Malushka, cuyo metodo, basado en textos
alemanes, era apropiado para alumnos mas avanzados 0 que Ya tuvieran
conocimientos de masica™’ y por lo tanto, no servia para alumnos sin
conocimientos que recién se iniciaban en la musica. La principal tesis de
esta ponencia era que la educacion musical en las escuelas debia ser por
partitura y no por mera repeticion (memoria) o de oido."®®

Ese mismo afio se abridé un concurso para premiar las mejores obras
publicadas en pedagogia. De las 11 obras premiadas, nueve fueron
efectivamente publicadas por el estado entre 1893 y 1895. En el ambito que
nos interesa podemos citar La ensefianza del canto por el método global de

169
h

Juan Heidrich™, y La ensefianza del canto en las escuelas primarias por

186 Eygenio Pereira Salas, Op. Cit., 262.

187 El Tratado de Pedagogia de Schutze y la Guia para el Profesor de Canto de Kothe. Eugenio Pereira,
Op. Cit., 262.

19 Ipid.

189 En Historia de la Pedagojia Chilena de José M. Mufioz aparece sefialado como “La Ensefianza del
Canto por el Método Modal”, Op. Cit., 190.
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José M. Mufioz'”®. También se publico en 1908, a cuenta del propio autor,
Metodolojia del Canto, por Ismael Parraguez.

Posteriormente, el 26 de agosto de 1920 se aprobo la Ley de
Instruccion Primaria Obligatoria, y dentro de las materias de estudio
obligatorio se inclufa el canto'’*. Esto se vio ratificado en 1929, fecha en
que se le dio un texto definitivo a la Ley de Instruccion Primaria
Obligatoria. En su Articulo 21, sefiald sus objetivos y detallaba el plan de
estudio que seria aplicado en los distintos niveles de ensefianza. Dentro de
ese plan se incluyo, dentro de las materias obligatorias, la musica y el

canto.!”

Escuelas Normales y Superiores en general

Segun Amanda Labarca, existieron dos momentos fundacionales, en
la historia de la educacion chilena y que marcaron hacia el futuro el
desarrollo de la misma. Estos fueron, el gobierno de Manuel Bulnes, de

1842 a 1852, en que se funda y estructura el sistema completo de

170 Amanda Labarca, Op. Cit., 190. En Historia de la Pedagojia Chilena, aparecen citados como autores:
José M. Mufioz y Luisa M. de Mufioz, 190.

1"t Amanda Labarca, Op. Cit., 234.

172 Amanda Labarca, Op. Cit., 262.
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ensefianza publica y la Universidad de Chile, y los periodos presidenciales
de Santa Maria y Balmaceda, de 1880 a 1890, en que gracias al visionario
José Abelardo Nufiez se realizd la reforma de la educacion primaria y
normalista llevada a cabo por Valentin Letelier, Diego Barros Arana y los
profesores alemanes del Instituto Pedagdgico’’.

El gobierno de Manuel Bulnes significd, gracias a labor de sus
ministros'™ y a su propia iniciativa, la fijacién de los cimientos del sistema
didactico chileno. Delined desde la ensefianza primaria elemental hasta la
educacion superior, ademés de la creacion de instituciones muy
Importantes, tales como la Escuela de Preceptores (1842), la Universidad de
Chile (1842), la Escuela de Artes y Oficios 1849), el Observatorio
Astronomico, (1849), la Escuela de Musica y Canto origen del
Conservatorio Nacional (1849), la Academia Chilena de Pintura, base de la
Escuela de Bellas Artes (1849), la iniciacion de la catedra de arquitectura
(1850), la Quinta Normal y la Escuela de Agronomia (1851)'".

También se dicto la ley de 1842, que imitd una ley napolednica de

1808, estableciendo el Estado Docente, y designd al presidente como

178 Amanda Labarca, Op. Cit., 362.

1™ En la cartera de instruccion publica durante le gobierno de Bulnes se sucedieron Mariano Egafia,
Manuel Montt y Salvador Sanfuentes. Amanda Labarca, Op. Cit., 106-107.

%> Amanda Labarca, Op. Cit.,07
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patrono de la Universidad con potestad de nombrar y remover a todos los
funcionarios, catedraticos y rectores inclusive. Y delego en la universidad la
tuicion de las letras y ciencias en Chile.

Gracias a la iniciativa de José Zapiola'™

se introdujo la ensefianza del
canto en las escuelas primarias y realizo gestiones que permitieron, a partir
de 1848, su enseflanza en la Escuela Normal de Preceptores'’’.
Lamentablemente esta iniciativa no produjo ninguna mejora sustancial y
comprobable en la ensefianza de la musica

En el libro Historia de la Pedagojia Chilena'”® se sefiala que a partir
de 1849 hubo una reforma en la Escuela Normal de Preceptores,
incluyéndose nuevas asignaturas, historia universal, agricultura, musica
vocal, geometria, correspondencia epistolar y pedagojia. Cabe sefialar que
eran ramos principales y no accesorios'’. Al parecer José Zapiola se

incorpord dentro del personal docente durante 1848 y al afio siguiente se

firmo la reforma oficial. Ya en el plan de estudios de 1863 las materias se

176 Mientras era ministro de Instruccién Piblica Salvador Sanfuentes.

1" Amanda Labarca, Op. Cit., 129. Revisar también Historia de la Pedagojia.... de José Mufioz, Op. Cit.,
239.

178 José Mufioz, Op. Cit.

1%)0sé Mufioz, Op. Cit., 125.
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repartieron en cuatro cursos y dentro de los tres primeros afios se incluyo la
musica vocal como materia de estudio obligatoria®.

Siguiendo esta linea de acontecimientos, en 1851 se fundo la Escuela
de Artes y Oficios y en su primer reglamento, del 30 de agosto del mismo
afio, se establecio que los cursos durarian cuatro afios y comprenderian
ensefianza tedrica y practica. Entre las asignaturas teoricas se contd con
gramatica, historia y geografia de Chile, musica y mateméaticas'®".

La primera Escuela Normal de Preceptoras que abrid sus puertas en
Santiago en enero de 1854 bajo la direccion de las monjas del Sagrado
Corazon, no conté a la musica entre sus ramas de estudio™®. Debido a sus
pobres resultados formativos en 1871 abrio otra escuela normal femenina,
la Escuela de Preceptoras de Chillan, a cargo de la afamada profesora
Mercedes Cervell6 que conté con un elaborado plan de estudio que entre
sus ramos obligatorios incluia la masica vocal®.

Miguel Luis Amunategui, gran impulsor y precursor de la educacion

femenina, propicié la creacion (pese a la oposicién de los conservadores) de

los liceos femeninos de Copiapd y Valparaiso. En ellos se obtenia el titulo

180 3056 Mufioz, Op. Cit., 127.

181 Amanda Labarca, Op. Cit., 126.
182 josé M. Mufioz H., Op. Cit., 141.
183 José M. Mufioz H., Op. Cit.,142.
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de Bachiller en Humanidades, y su plan de estudios constaba de varias
asignaturas, dentro de las cuales se incluyo, con un rol secundario, piano,
canto e italiano.

La ley de 1892 permitié la adopcion del Sistema Conceéntrico de
Ensefianza. La mausica perdié su calidad de ramo de *“adorno” y paso a
reconocerse como asignatura obligatoria pero unida a la asignatura de
gimnasia. De inmediato se decretd concurso para esta asignatura con dos
horas semanales. Ese mismo afio se establecieron catedras en Valparaiso,
Chillan y Concepcidn, y lentamente se extendieron al resto del pais'®*. Los
objetivos principales de esta asignatura fueron: cultivar la voz, adquirir
experiencia musical y ennoblecer el espiritu. Las actividades destinadas a
alcanzarlos serian la lectura y la practica musical de los cancioneros de
Gohler. Lamentablemente, segln Pereira Salas, de poco valieron estos altos
fines porque rapidamente la rutina impuso la ensefianza del repertorio de
moda por parte de profesores incompetentes y desganados sin espiritu
artistico'®.

El plan del afio 1893 corrigio en varios aspectos el plan de formacion

de Profesores de Estado de 1889 y se incluy6 una serie de ramos llamados

18 Eugenio Pereira, Op. Cit., 263.
185 Ibid.
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“técnicos” que antes no se habian considerado, éstos eran: canto, gimnasia y
dibujo.’®® En los Liceos femeninos, segin el plan concéntrico de 1893, se
consideraba el canto como asignatura fija con dos horas semanales durante
los seis afios de estudio'®’. La autoridad plblica estaba preocupada de la
ensefianza de la musica. En 1902 Manuel Barros Borgofio en su calidad de
Presidente del Congreso de Instruccion Publica sefialaba la importancia de
la musica, en conjunto con las demas artes, para elevar el espiritu de los
jovenes en formacion'®®,

La mdsica cumplia un rol relevante desde el comienzo de la
formacién de los futuros preceptores. Como requisitos obligatorios de
ingreso a las escuelas normales se debia demostrar excelente rendimiento
académico en la escuela primaria, una carta de recomendacion del director
de su escuela de origen y, finalmente, los alumnos debian rendir un examen
de admisidn que contaba de tres partes: una prueba medica, una dental y
una musical en la que se evaluaban sélo aptitudes. Si reprobaban cualquiera

de esas tres partes quedaban eliminados automaticamente.

18 Amanda Labarca, Op. Cit., 199.
87 Amanda Labarca, Op. Cit., 202.
188 Amanda Labarca, Op. Cit., 228.
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A mediados de la década de 1930 la educacion estatal, cumplia en la
mayoria de los pueblos y ciudades las siguientes caracteristicas:
centralizacion, uniformidad y rigidez. Hubo algunos establecimientos que
se apartaron de los programas y de estas caracteristicas, tales como la
Escuela Militar, la escuela Naval y el Instituto Secundario anexo a la
Facultad de Bellas Artes. Alli asistieron los alumnos del Conservatorio
Nacional, de la Facultad de Bellas Artes y de la Escuela de Artes
Aplicadas'®.

El plan de estudios que se aplicd desde 1935 fue mucho mas
completo en variedad de asignaturas impartidas*. En cuanto a la formacion
artistica impartida en la educacion secundaria, se amplié con mas horas y
con todos los subsectores claramente delimitados. A partir de ese momento
la musica quedd con una hora semanal durante los seis afios de estudio.
Curioso y lamentable para nuestro quehacer fue que todas las demas areas
como el dibujo, trabajos manuales, labores femeninas, e incluso la
educacion fisica contaron con un mayor numero de horas y de trabajo

practico. La novedad es que aqui la educacion musical se llam6 Musica y

18 Amanda Labarca, Op. Cit., 309.
190 \/er Amanda Labarca, Op. Cit., 315.
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Canto y no solamente Canto, como se le habia llamado hasta este
momento™™*.

En esta misma época y gracias a un seminario realizado en el Centro
de Estudios Pedagogicos dirigido por Amanda Labarca, se concluyé que se
realizaban una serie de actividades extraprogramaticas de diversa
naturaleza, deportivas, musicales, literarias, sociales, etc. Dentro de las
actividades musicales se puede mencionar: veladas literario-musicales y
practica orquestal (so6lo en los liceos de hombres), actividades que no
contaban con ningln apoyo econdémico, ni estimulo de las autoridades'®.
Las veladas musicales-literarias tuvieron gran popularidad a fines del siglo
XIX y obedecieron a un afan de mejoramiento de la lectura en voz alta,
especialmente de la pronunciacién y la expresion. Con estas actividades se
trataba de mostrar la escuela como un lugar de esparcimiento’®. Los actos
literarios musicales solemnizaban las fiestas patrias y las fechas importantes
de cada establecimiento educacional. Y cada uno de ellos comprendia

lectura de trabajos escritos, declamacion, presentaciones musicales y

gimnasticas'**.

L Ipid.
192 Amanda Labarca, Op. Cit., 319.
1% De la tradicion griega Escuela=Lugar de Recreo. José Mufioz, Op. Cit., 219.
194 H
Ibid.
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A mediados de la década de 1935 se produjo la reorganizacion de la
Facultad de Bellas Artes y la estructuracion definitiva de la ensefianza
superior de las artes en nuestro pais unificadas en una sola facultad dentro
de la Universidad de Chile. La Facultad de Bellas Artes comprendia cuatro
establecimientos, la Escuela de Bellas Artes y Artes aplicadas, el
Conservatorio Nacional, y el Instituto Secundario, destinado a
complementar la formacion de los alumnos de artes'®™. Dentro de esta
institucionalidad musical se realizaron grabaciones fonograficas, edicion de
obras musicales, etc. Asociado a esto funciond también la Asociacion
Nacional de Conciertos Sinfonicos, que cumplié una labor de difusion de la
musica nacional e internacional, giras regulares a provincias y temporadas

regulares de conciertos.

El Conservatorio Nacional de Musica

El origen del Conservatorio Nacional de Musica lo encontramos en

la Escuela de la Cofradia del Santo Sepulcro, abierta el 26 de octubre de

1849 por iniciativa de Pedro Palazuelos, José Miguel de la Barra y José

15 Amanda Labarca, Op. Cit., 345.
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Gandarillas. Esta fue la primera escuela publica de musica y canto. EI 17
de junio de 1850 se aprob0, en base a esta escuela de musica, la creacion de
un Conservatorio Nacional. Las clases se impartieron gratuitamente en el
edificio de la Escuela de Santo Sepulcro y su primer director fue Alfonso
Desjardins™®.

El objetivo del Conservatorio fue la educacion del pueblo, la
exaltacion algun sentimiento o doctrina relacionado con la vida moral del
individuo, durante las presentaciones en publico y el progreso de la
sociedad en sus relaciones con Dios y el universo™’. En 1851 se instituy6 la
academia del Conservatorio, cuya presidenta fue Isidora Zegersy entre sus
miembros estaban Enrique Howell, Francisco Oliva y Pedro Quintavalla.

El aumento de las matriculas hizo necesario el fin del régimen
unipersonal de Desjardins, y la contratacién de nuevos profesores. A José
Zapiola se le entregd la subdireccion vy las clases de teoria y solfeo, a
Méaximo Escalante (cuerdas), y a Francisco Oliva (vientos). Posteriormente
a Desjardins lo sucedié Tulio Hempel, en violin se contratd a Francisco

Guzman'®, quien fue sucedido a los pocos meses por Luis Remy. En

19 1 uis Sandoval. Resefia Histérica del Conservatorio Nacional de Msica Declamacion: 1849 a 1911,
Santiago, Imprenta Gutemberg, 1911, 9.

¥ Eugenio Pereira, Op. Cit., 89.

1%8 Quien duré poco en el cargo debido a que se fue a Lima acompafiando a su hermano Federico.
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canto el profesor de mayor connotacion social, de aquella primera época,
fue Giovanni Bayetti'®. En el decreto que dio vida al Conservatorio se
decidio la ensefianza de solfeo, canto (para soprano, contralto, tenor y bajo)
y ensefianza de 6rgano, armonio, piano, violin, entre otros.

La realidad del Conservatorio fue que tuvo durante sus primeros
afios gran rotacion de profesores, entre los que se contaron la mayoria de los
musicos mas connotados de la época, tanto chilenos como extranjeros
residentes. Debido a la gran afluencia de alumnos a la catedra de piano, se
hizo necesario abrir varias clases de acuerdo a la demanda por la ensefianza
del instrumento.

En 1888 fue un gran afio para el conservatorio, se inauguré el salon
de conciertos de la institucion, con una gran gala que contdé con la
presencia del presidente José Manuel Balmaceda. En 1905 se autoriz6 al
Conservatorio para emitir diplomas profesionales a los alumnos. En 1909 se

cred un Consejo Superior de Letras y Bellas Artes que estuvo encargado de

la supervision y direccién general de la ensefianza artistica en todas sus

199 Eygenio Pereira. Historia de la masica en Chile..., Op. Cit., 96.
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manifestaciones y especialmente la organizacion y funcionamiento de los

establecimientos educacionales que las impartian®®.

La educacion musical en el colegio San Ignacio

La actividad musical en el Colegio San Ignacio es de sumo interés
para nuestra investigacion ya que, por ser una institucion religiosa y cuyo
fondo de partituras se asemeja bastante en contenido al del Seminario, nos
permitira compararla con la actividad realizada en el Seminario Conciliar
durante el mismo periodo y asi descubrir semejanzas y diferencias.

Por pertenecer ambas instituciones a la iglesia catolica, una al clero
regular y otra al secular, y estar orientadas a la educacion de nifios y
jévenes, con la salvedad de que el Seminario formaba, ademas, vocaciones
religiosas y el Colegio San Ignacio sélo educaba para el mundo.

El colegio San Ignacio fundado en 1856, incorporé ramos de musica
desde su apertura, pero con caracter auxiliar. Para llevar a cabo estos fines

realizaron una inversion economica para poder llevar a cabo la ensefianza

200 yis Sandoval, Op. Cit., 26.
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musical e importaron desde Francia, a fines de la década de 1850,
instrumentos (un armonio, un érgano y dos pianos) y libros de mdsica.

Los ramos de masica eran de caracter optativo Yy contaban con un
reglamento impreso donde se establecian los requisitos y obligaciones para
el ingreso y permanencia a dichas clases. Los profesores también debian
participar de las funciones puablicas del colegio y a fin de afio se daba un
premio al alumno mas destacado de cada clase. Estas clases tenian un
caracter accesorio o de adorno, pese a lo cual la musica fue adquiriendo
durante el siglo XIX una importancia mucho mayor para la institucién. Pero
no llego nunca a constituir una materia fomal de estudio dentro del
curriculum de instruccion obligatorio.

Todas estas informaciones han sido recabadas gracias a la
investigacion de Alejandro Vera y estan relacionadas a un corpus musical
desconocido que ha sido inventariado y catalogado por é1°°%,

Lo que mas nos ha llamado la atencion es que, al parecer, varios de
los actores musicales relevantes para esta institucién estuvieron

relacionados con la actividad musical en el Seminario Conciliar de

Santiago, asi como tuvieron relaciones con el Conservatorio Nacional y

201 Alejandro Vera. Op. Cit.
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otros espacios de ensefianza de la musica en el XIX. Evidentemente la
actividad musical en Santiago de mediados del siglo XIX estaba
estrechamente conectada en sus diversos ambitos de accion, es decir, sus
actores se repetian y actuaban tanto en el mundo sacro como en el profano,
y asi una vez mas lo privado y lo publico se entremezclaban.

La relevancia de la musica en ambas instituciones, el Colegio San
Ignacio y el Seminario Conciliar de Santiago, queda de manifiesto en los
corpus de mdsica inventariados en ambas instituciones y para nosotros
constituye la comprobacion de que la actividad musical en los colegios
religiosos desde mediados del siglo XIX y hasta principios del XX fue
muy activa y fructifera y que ademas estuvo muy relacionada con los
cambios acaecidos en la educacién impartida en la capital.

En ambos corpus musicales, Colegio San Ignacio y Seminario
Conciliar, queda de manifiesto el gusto de la sociedad completa por la
musica profana, especialmente por la mdsica de Opera. Los actos literarios
musicales, la compra de repertorio al extranjero, las piezas de caracter
nacionalista, y un cuerpo de profesores se repite en todas las instituciones

importantes de la época.
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La educacién musical en el Seminario Pontificio Mayor de Santiago

entre 1845y 1940

Para el presente trabajo de investigacion es muy significativa la frase
de Eugenio Pereira Salas: La vida musical de la iglesia siempre estuvo
estrechamente relacionada con la organizacion de la ensefianza en el
seminario Conciliar®®, la cual también fue citada en los apuntes inéditos
sobre la ensefianza de la mUsica en el Seminario del padre Jorge Falch®®.
Creemos firmemente en la relevancia de esta afirmacion, puesto que nos
permite comprender y contextualizar, los acontecimientos historico sociales
del periodo como por el devenir del propio Seminario Conciliar y los
sucesos acaecidos en el seno de la curia catélica de la época.

Para reafirmar los dichos anteriores sefialamos que muchos de los
profesores del ramo de Mdasica y Canto Llano contratados por las
autoridades del Seminario Conciliar eran funcionarios en ejercicio de la

Capilla de musica de la Catedral, si no el maestro de Capilla, el organista o

el organista auxiliar. Lo que nos muestra una vez mas que, las altas

202 Eygenio Pereira, Historia de la masica..., 284.
203 Estos apuntes fueron cedidos voluntariamente por el Padre Jorge Falch quien siempre estuvo muy
interesado el la historia de la institucion y decidié favorecer el curso de la presente investigacion.
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jerarquias de la iglesia chilena, especialmente el clero diocesano, tuvieron la
intencién de mantener una sola linea de accion para enfrentar los duros
procesos que vivia la iglesia en esos momentos. Ademéas de contratar
musicos de la Capilla catedralicia, el peso del prestigio social era
importante y se consideraba, por lo cual buscaron a los mas afamados
profesores del Conservatorio Nacional. A este tipo de profesor, casi siempre
extranjero y muy solicitado por la elite santiaguina de la época, se le
entregd, de preferencia, las clases de instrumentos.

En vista de que ya se ha hecho una contextualizacion histérica del
periodo investigado, el foco de nuestro estudio se centrard en la praxis
musical llevada a cabo en diversas actividades como las clases de Musica y
Canto Llano impartidas formalmente en dicha institucion, las clases de
instrumentos, el andlisis de sus programas de estudio y los diversos actos
literarios-musicales llevados a cabo en el Seminario Conciliar.

El marco temporal escogido tiene como punto de partida la reforma a
la ensefianza emprendida por Monsefior Rafael Valentin Valdivieso en 1843
y como final el afio de 1940, que corresponde al ultimo programa de acto
literario-musical que encontramos y que pudimos revisar, correspondiente

a la Solemne Entrega de Premios del mismo afno. Sin embargo debemos
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agregar que, posteriormente continué realizandose una praxis musical
similar a la que describimos, con mucha actividad coral y polifénica, pero
tenemos datos ciertos de que fue decreciendo paulatinamente con los afos,
y se vio afectada principalmente por dos factores, tanto nacionales como
internacionales. En primer lugar el traslado del Seminario a Apoquindo con
la consiguiente demolicion del edificio antiguo, lo que coincidio con el fin
de una generacion de sacerdotes versados en la masica sacra y formados en
el extranjero y finalmente el advenimiento del Concilio Vaticano Il que en
1963, genera un cambio radical en la praxis musical dentro de la iglesia

catolica chilena.

Origenes de la ensefianza de la musica y el canto llano en el Seminario

Conciliar de Santiago

En cuanto a la determinacion de la fecha exacta en que se comenzé a
impartir el ramo de Mdsica y Canto llano como materia formal de estudio
en el Seminario Conciliar de Santiago no hay claridad en la bibliografia

existente y nos decidiremos por una de ellas. Eugenio Pereira Salas en su
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Historia de la musica en Chile sefiala dos fechas, una el afio 1866°**. Segtn
datos obtenidos del libro en conmemoracion de los 50 afios del seminario
del presbitero Julio Rafael Labbé®®, y en contradiccién con la primera
fecha ya entregada, sefiala que las clases de Canto Llano en la institucién
comenzaron el afio de 1882%%. Por nuestra parte, vamos a dar como cierta la

fecha que presenta en su tesis Denise Sargent®”’

, quien da como fecha de
inicio de las clases de musica y canto Ilano en el Seminario el mes de abril
de 1845, a cargo de Frai Lorenzo Betolaza. Esta fecha fue tomada de los
libros de cuentas (cargo y data) conservados en el Archivo Historico del
Seminario Pontificio Mayor®® los cuales también revisamos personalmente,
en los que se informan los distintos pagos realizados a los funcionarios del
Seminario con el correr de los afios y que concuerdan con la fecha de la

209
3)

reforma a la ensefianza en el Seminario Conciliar de 18457 aparecida en la

Revista Catolica.

204 Eugenio Pereira, Op. Cit., 284.

2%% Nos fue imposible conseguir dicha obra de Julio Rafael Labbé, en el catalogo interno del Seminario
figura dicha obra, pero no se pudo encontrar en ninguna delas ubicaciones sefialadas en su catalogacién
interna.

2%Egenio Pereira, Op. Cit., 285. Esta afirmacion de fecha la realiza en la pagina siguiente.

27 Denise Sargent, Aporte de José Bernardo Alzedo..., Op. Cit.

2%8 Alin en la actualidad el Archivo Histérico del Seminario Pontificio Mayor se encuentra sin catastrar ni
inventariar. Nosotros tuvimos acceso a dicho archivo gracias a la autorizacién del Padre Andrés Ferrada,
prefecto de estudios de la institucién.

2% Denisse Sargent, Aporte de José Bernardo Alzedo..., Op. Cit., 22. Datos también corroborados con la
Revista Catolica N°55, del 22 febrero de 1845.
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La referencia al Canto Llano aparece especificamente en el informe
que acompafia el proyecto de reforma, donde se sefiala que dicha clase por
no ser clase cientifica no posee un lugar especifico dentro del curriculum,
pero se reconoce su importancia dentro de la formacion de los futuros
sacerdotes y como un pasatiempo “honesto y analogo a las costumbres del

eclesiastico?®”

, para aumentar dicha aficion en el mismo documento se
incluyé como repertorio a interpretar de manera regular, el canto de
visperas y completas en los dias festivos. Este plan de reforma fue aprobado
y constituyd la base de la ensefianza de los siguientes cien afios de vida de
la institucion®**.

El principal propulsor de esta iniciativa reformista, como antes se ha
seflalado, fue monsefior Rafael Valentin Valdivieso, quien siendo
conocedor de la masica sacra en general y a sabiendas de la relevancia del
canto llano como “la” forma de expresion musical de la iglesia catdlica,
apenas tomo posesion del cargo manifesto interés en el adecuado desarrollo

de la musica propia de la iglesia. La adecuada formacién musical tenia

relacion con el nuevo sacerdote que pensaba formar el seminario

210 Arfstegui y otros, 1845, 47. En Denisse Sargent, Aporte de José Bernardo Alzedo...., Op. Cit., 22.

211 Archivo histérico del Seminario, 1848-1850. A fines de dicho documento se encuentran los datos
correspondientes a la segunda mitad de 1845. También citado en el trabajo ya citado de Denise Sargent,
Aporte de José Beranrdo Alzedo...... , 23.
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reformado, un sacerdote preparado para enfrentar las exigencias de la
iglesia del momento, un hombre letrado y que daba realce a la liturgia a
través de un adecuado manejo de la musica eclesiastica segun las directrices
emanadas de Roma.

La clase de Musica y/o Canto Llano comenzé en 1845%%

y se ha
llevado a cabo siguiendo una larga costumbre casi sin interrupciones,
salvo un breve periodo entre enero de 1849 y marzo de 1853*°, hasta hoy
en dia.

Otro dato que aporta certeza a la tesis de que en 1845 comenzé una
actividad musical importante, fue la adquisién de materiales adecuados
para habilitar e impartir dicha clase, los que se desglosan en: compra de
instrumentos, adquisicion de libros, partituras y manuales de ensefianza del
Canto Llano, asi como el encargo de copia de un variado repertorio de
musica sacra y de salon que actualmente se conserva en el Archivo de
Musica de la institucion.

En un comienzo, la clase de Musica y Canto Llano no tuvo un lugar

fijo dentro del curriculum, pero posteriormente adquirié cada vez mayor

22 Dicha clase continua impartiéndose hasta el dia de hoy en los actuales programas del Seminario
Pontificio, pero el enfoque es totalmente distinto al de la temporalidad en estudio.
213 por dicha supresion aboga José Bernardo Alzedo en el Seminario Musical del 22 de mayo de 1852.
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importancia y ya en 1896 aparece como clase fija en un horario
determinado para ciertos niveles especificos en la formacion del futuro
sacerdote, asi como también estd presente dentro de las solemnes
ceremonias anuales de entrega de premios del Seminario a partir del afno

185344,

El primer periodo: 1845-1910

Con respecto al primer periodo de ensefianza de la musica en el
Seminario no tenemos fuentes propiamente musicales que nos sefialen su
desarrollo, pero una serie de datos anexos o fuentes no tradicionales nos han
permitido arrojar luces sobre el fecundo quehacer musical que tuvo lugar en
el Seminario Conciliar.*®

Para dar comienzo a dicha materia se pidio prestado un piano a la
Iglesia catedral en ese mismo afio, el cual fue recuperado por José Bernardo
Alzedo en 1847. La clase de canto llano tenia un carécter obligatorio para

la seccidon eclesiastica del Seminario (los seglares no tenian dicha

214 Esta primera entrega de premios corresponde al afio de 1853, se realizé el 8 de enero de 1854.

213 por ejemplo, pequefios anuarios internos del seminario que detallan la vida del mismo, también el libre
acceso al archivo histérico de la institucion donde se encuentran los libros de cargo y data (desde el
periodo colonial), los programas de los actos literario musicales desarrollados durante el siglo XIX hasta
la década de 1940, las anotaciones encontradas en las partituras, entre otras.
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obligacion), pero con salvedad de que tuvieran la capacidad de cursar y
aprobar la asignatura, lo que quedaba a criterio del profesor del curso. En
cuanto a la ensefianza de instrumentos, se deja en claro que dicho costo

corria por parte de los seminaristas*°.

Los profesores

Con respecto a los profesores que estuvieron a cargo de la clase de canto
Ilano, hemos podido recabar datos especificos de algunos de ellos, pero de
la mayoria sélo hemos conseguido nombres y fechas generales de sus
labores.

En 1845 comienzan las clases de Mdusica y Canto Llano en el
Seminario, el primer profesor del curso fue fray Lorenzo Betolaza, quien
ejercié dicha funcion desde abril de 1845 hasta octubre de 1846, con un
sueldo de 12 pesos mensuales. De su vida y labor podemos mencionar que
era un religioso regular, ejercia labores en la Capilla de la Catedral como
organista y a veces reemplazaba en sus labores a Henry Lanza®"’ llegando

a ejercer como maestro de capilla suplente. También fue contratado por el

218 prieto del Rio, Op. Cit., 122.
217 |zquierdo Konig, El 6rgano Flight &Son..., Op. Cit., 47.
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Cabildo Eclesiastico como organista para entrar en ejercicio a la llegada del
nuevo Organo Flight & Son de la catedral, nombramiento que fue
desestimado posteriormente porque monsefior Valdivieso preferia un
organista extranjero en vista de que consideraba que los organistas
nacionales no sabian dominar correctamente dicho instrumento®®.

A partir de 1847, asume como profesor de la asignatura, José
Bernardo Alzedo, quién aun no cumplia un afio en sus labores como
maestro de capilla de la Catedral. Alzedo ostent6 el cargo durante dos
periodos no consecutivos. EI primero de ellos fue desde junio de 1847
hasta diciembre de 1848 y el segundo fue desde junio de 1858 hasta febrero
de 1860. Al parecer, Alzedo habia ido ascendiendo en la estima de las altas
autoridades pues lo consideraron idoneo para dicho cargo por su formacion,
principalmente en la Academia Musical de la Orden Dominica en Lima, vy
sus propios talentos. En vista de lo anterior, se tenia en gran estima su
conocimiento de la materia y su aporte a la ensefianza del Canto Ilano en
nuestro pais. Su interés en su ensefianza quedo de manifiesto en el articulo

que publicé en dos partes en el Semanario Musical, la primera de ellas

aparecio el 15 de mayo de 1852 en el nimero 6 de ese periddico, esta

218 |zquierdo Konig, El 6rgano Flight &Son..., Op. Cit., 73.
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primera parte se refirio principalmente a la historia e importancia de la
disciplina y sefial6 las principales obras didacticas y en boga en la época,
asi como a los principales religiosos que aportaron en su desarrollo®®. En
la segunda parte de su articulo, publicada el 22 de mayo del mismo afio, se
refirié principalmente al estado de desarrollo de ese arte en nuestro pais.
Alli sefialé la carencia de profesionales realmente capacitados para su
enseflanza y el lamentable estado en el que se encontraba pese a los
decididos esfuerzos de monsefior Valdivieso®.

Nosotros consideramos que esta opinion pudiese ser refutada, por lo
menos en parte, por varias razones. En primer lugar, porque se han
encontrado antecedentes previos a las fechas sefialadas por Alzedo, que
permiten afirmar que mucho antes habia un marcado interés de parte de las
autoridades eclesiasticas por su correcta practica y ensefianza en diversos
documentos oficiales de la época, sobre todo aquellos relacionados con la
reforma de la ensefianza en el seminario y las documentos de contratacion
de los profesores para impartir la clase. En el caso especifico del
Seminario, habia comenzado con su clase de la asignatura en 1845, a cargo

de otro miembro de la Capilla Catedralicia, por lo demas posee en su

219 José Bernardo Alzedo, Semanario Musical, N° 6, 15 de Mayo de 1852.
220 José Bernardo Alzedo, Semanario Musical, N° 7, 22 de mayo de 1852.
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Archivo Musical varios manuales de ensefianza de Canto Llano, asi como
dos programas de la asignatura fechados en 1850, fecha en que ya se
formaliza con caracter obligatorio una asignatura que venia impartiéndose
desde hace afios.

También en la Recoleta Dominica se han encontrado una elevada
cantidad de manuales de ensefianza de Canto Llano de data muy anterior a
la llegada de Alzedo a Chile, cuya materialidad denota bastante uso. Con
estos mismos antecedentes refutariamos la opinion de Coronel Zegarra
quien sefiala que antes de la llegada de Alzedo en nuestro pais se
desconocia el canto Llano®*,

Posterior al periodo de Alzedo, asumio el clérigo menor Agustin
Gbomez, en un periodo comprendido entre abril de 1853 hasta febrero de
1854, con un sueldo de ocho pesos mensuales®®, pero de su labor no
tenemos noticia.

Desde abril de 1854 hasta enero de 1858 toma posesion de la
asignatura Adolfo Desjardins, y luego sigue un segundo periodo de José
Bernardo Alzedo entre junio de 1858 hasta febrero de 1860, en esa misma

época ejerce al mismo tiempo como profesor adjunto fray Arcangel de

22! Raygada, vii. En José Bernardo Alzedo. Filosofia Elemental de la Msica.
222 Denise Sargent, 14,“Nuevos aportes sobre José Bernardo Alzedo...., Op.cit., 5-45.
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Favencia, fray Manuel Chaparro desde junio hasta octubre de 1860 quien
también tocaba el dérgano en algunas oportunidades. Finalmente asume
desde noviembre de 1860 el sacerdote italiano, organista de la Catedral de
Angui, Miguel Angel Quagliottini, Eugenio Pereira sefiala que estuvo en
ese puesto durante diez afios siendo muy popular por su caracter afable y

sencillo??®

, y ademas ejercié como organista en la misma institucion. En esa
época fue organista ocasional del Seminario fray Manuel Chaparro.
Posteriormente, y para los tedlogos tuvo a cargo dicha clase José Zapiola.

A partir de 1864 tenemos datos ciertos de que el profesor de la clase
de mausica vocal era Tulio Hempel, quien aparece activo como profesor
hasta 1877%**. Uno de los frutos de esta investigacion es haber encontrado
algunas de las composiciones de Hempel cuyo catalogo completo se creia
irremediablemente perdido. Tulio Hempel orquestd muchas piezas de
repertorio profano y sacro, pero sélo se conservan dos composiciones suyas
tituladas Pangue Lingua e In Suprema, que corresponden a la entrada

SMC _050 de la base de datos del Fondo Musical del Seminario Pontificio

Mayor de Santiago. Los programas de los actos literario musicales son una

223 Eugenio Pereira Salas. Op. Cit., 284.

224 Obtuvimos esos datos gracias a los programas de los actos literarios, pero desconocemos si su docencia
en el Seminario fue continua, de todos modos Hempel aparece como uno de los profesores con mayor
continuidad y participacién en la praxis musical del seminario.
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excelente muesta de activa labor en el Seminario, tanto como arreglador,
director de la orquesta y profesor de musica vocal.

A partir de los dichos anteriores no tenemos noticias exactas de las
fechas de ejercicio de los demés profesores, pero podemos sefialar que
tuvieron a cargo dicha clase, Tristdn Venegas, Idelfonso Olivos (profesor en
ejercicio en 1891) conocido por el manejo de grandes masas corales y
Vicente Carrasco Albano, quien también tuvo a su cargo durante muchos
afios hasta su muerte la capilla de musica de la Catedral®®.

Para los profesores de instrumentos, las noticias mas antiguas que
tenemos datan de 1863, y sefialan a dos profesores. De instrumentos de
cuerda Luis Remy y de instrumentos de viento, Federico Lucares®*°. Como
profesores de piano encontramos a Telésforo Cabero y a Francisco Doberti,
segun los datos de los programas de los actos literario musicales. Eugenio
Pereira Salas también sefiala que hicieron clases en el Seminario, pensamos

que varios de ellos como profesores de piano, Enrique Arnoldson,

Eustaquio y Federico Guzman y Eleodoro Ortiz de Zérate*’. Ya en 1872

22% \arios autores. El Seminario de Santiago de los Santos Angeles Custodios. Recuerdos. Testimonios de
veneracion y gratitud de sus ex-alumnos (1857-1957), Santiago, Chile, 1958, Vol I, 384.

226 Estos datos los obtuvimos de un pequefio libro manuscrito sin inventariar que encontramos en el
archivo histérico del Seminario y que data ca. 1865.

22T Eugenio Pereira, Op. Cit., 284.
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aparece activo como profesor de instrumentos de cuerdas Vespasiano
Manara®®®, y en 1883 aparece Vicente Morelli.

Ademas del profesor de canto llano, en 1858 aparece en los libros de
cargo y data, Joaquin Capdevila (de quien tambiéen se conservan obras en el
archivo del Seminario) como profesor de 6rgano.

Para acompaiiar las liturgias del Seminario, también se cont6 durante
esas fechas, entre 1857 y algunos meses de 1858, con los servicios de un
organista, que fue Telésforo Cabero, conocido pianista y compositor de
musica de salon. Sin desmedro de lo anterior, también ejercieron dicha
funcion Alfonso Desjardins (a quien no le pagaban un sueldo fijo, sino que
1 peso por clase a lo cual se sumaba el pago extra como organista por las

misas), Miguel Angel Quagliottini y Fray Manuel Chaparro.

Los métodos y programas de estudio

Pese a que no hubo documentacion especifica que sefiale la

relevancia que le cupo a la asignatura, hemos podido recabar en diversos

228 programa de la Solemne entrega de Premios de 1872. Archivo Histérico del Seminario.

123



documentos institucionales una serie de informaciones relacionadas con
nuestro tema de estudio.

En primer lugar, dicha clase durante ese primer siglo, utilizo, segun
los distintos autores, diversas denominaciones como Canto Llano, Musica
Vocal, Canto Eclesiastico, Canto Llano i Figurado, Clase de musica vocal.
Pero sabemos que se referian a la misma asignatura gracias al oportuno
acceso a los programas de las solemnes entregas de premios en que quedaba
claro que los ramos musicales eran considerados dentro de los ramos de
instruccién, y que efectivamente recibid distintas denominaciones. El
primer afio premiado, 1853, aparece como Canto Llano; a partir de 1854
aparece como Musica Vocal; en 1860 vuelve a aparecer como Canto Llano,
y en 1861 otra vez es Musica Vocal. Es, a partir de 1862 que el area musical
en cierta medida se ordena y se divide en musica vocal y musica
instrumental. Mdsica vocal se divide, a partir de este momento, en Canto
Llano y Canto Figurado; y mdasica instrumental se divide en piano,
instrumentos de viento e instrumentos de cuerda.

El area de musica vocal va a estar constituida en distintas secciones,
segun el numero de alumnos que cursan la asignatura, llegando a premiarse

hasta cuatro de ellas. Hasta 1910, segun dichos programas de actos, esta
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division continla, pero a partir de 1911 hasta 1940, sdlo aparece Canto
Gregoriano como ramo de instruccion, por lo que las ademas asignaturas
musicales, como piano y canto figurado se clasifican dentro de los ramos de
adorno junto con la educacién fisica

Desde que fue instaurada post-reforma de las bases y programas de
estudio del Seminario Conciliar tuvo un lugar especifico en la formacion de
los futuros sacerdotes, pero que fue variando a través de los afios.

Ese caracter un poco ambiguo lo podemos apreciar en el boletin
eclesiastico del 11 de Septiembre 1896, en que se plantea un proyecto de
reforma del horario que regia hasta ese momento en el Seminario. En el
cuarto punto tratado sefiala asi:

“4° Que lo que he llamado estudio libre es indispensable para las
ocupaciones que no son propiamente obligatorias, pero si de grande
utilidad para la educacién, tales como la caligrafia, la musica
instrumental y vocal, el canto figurado, las academias u
composiciones literarias, y demas cosas que no se refieren a clases,
todas las cuales se han hecho hasta aqui en horas que perjudican al
estudio de los ramos obligatorios, por no haber otro tiempo en que
hacerlas. Este inconveniente desaparece con la institucion del paso
de estudio libre”’?.

En cuanto a su obligatoriedad, pese a toda la documentacion

revisada, las fuentes son contradictorias en cuanto al caracter de la

229 Boletin Eclesiastico, 11 de septiembre de 1896, 553.
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asignatura de masica vocal, en el punto referido a si era obligatoria o
voluntaria. Finalmente nos inclinamos por la indicacién de Prieto del Rio**
quien sefialaba que la mdsica era voluntaria para todos aquellos que
pudiesen seguirla, tomandose con gran seriedad. Pero ese caracter
voluntario fue considerado seriamente, puesto que se encuentran cuatro
programas de estudios fechados aproximadamente en 1850 en los que se
indican los contenidos en un estilo catequético y finalmente se explicitan
actividades a realizar para considerar aprobados los requisitos de examen.
Finalmente, pudimos comprobar con los programas de las solemnes
entregas de premios, desde 1854 hasta 1940, que el ramo fue evaluado en
examen dentro de los ramos de instruccion.

Una prueba mas de la importancia de la clase de canto llano, Ila
obtuvimos cuando encontramos los programas de las solemnes
distribuciones de premios. Estos documentos, poseian un programa donde
se detallaban las piezas musicales y obras liricas con las que se intercalaban
las premiaciones.

El programa mas antiguo que encontramos data del 08 de enero de

1854, y desde esa fecha participaron, como parte de un ndmero artistico,

%0 prieto del Rio, Op. Cit.
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todos los alumnos de la clase de musica vocal entonando el himno Todos
cantemos. Esas ceremonias se dividian en premios de conducta y premios
de instruccion. La premiacion del Canto Llano o Gregoriano y de otros
ramos musicales la encontramos siempre dentro de esa clasificacion, es
decir, desde 1854 (segun los antecedentes recabados) se efectudé una
premiacion donde se valoraron y reconocieron los logros de la clase de
Canto Llano. Especificamente ese afio recibe el premio Gnico Juan Jacobo
Thomson, y el laude dignus, Orestes Cervantes®*!. Con el correr de los afios
todas estas ceremonias estuvieron conformadas por un acto literario-musical
y la premiacion propiamente tal, dividida como sefialamos anteriormente.
Pudimos revisar esos programas desde la premiacion de 1854 hasta la del
afno 1940, y todos los documentos revisados concuerdan con lo ya dicho. Es
gracias a estos documentos que contamos con los datos de todas las obras
interpretadas, de lo cual hablaremos mas adelante, asi como con los
nombres de todos los alumnos que fueron premiados para las distintas
categorias del quehacer musical en la institucion.

El tipo de ensefianza impartida, segun la revision de las fuentes

historiograficas propias del Seminario, se basoé en un método de ensefianza

%1 Distribucién Solemne de Premios del domingo 8 de enero de 1854. Seminario Conciliar del
Arzobispado de Santiago.
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tedrico-practico. Este método consistio en que los alumnos debian manejar
un acervo importante de nociones tedricas y repertorio para posteriormente
demostrar dichos conocimientos con el manejo de dicho corpus musical
establecido por los profesores y segun los requerimientos de las autoridades
del Seminario y de la Iglesia Catdlica chilena.

Como resultado de la revision de los cuatro programas de Canto
Llano encontrados en el Archivo Histérico del Seminario notamos
caracteristicas que unifican los contenidos impartidos, en mayor o menor
medida, los que correspondian principalmente a nociones de teoria musical
y a algunos elementos de canto llano, y que fueron emanados en
conformidad con el espiritu de reforma de la institucion, y que estan
datados ca.1850. Dichos programas, en que la disciplina se denomina
“Canto Llano” (excepto el segundo programa titulado Programa Musical)
son de caracter catequético. De todos ellos, s6lo el segundo incluye las
respuestas, los otros tres sélo contienen los juegos de preguntas, algunos
divididos en grandes unidades o temas béasicos que debia el alumno

dominar. Vamos a realizar un breve analisis de todos ellos.
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El primer programa analizado posee el siguiente titulo: “Programa de
Canto-Llano para los examenes del Seminario Conciliar”. Algunos

ejemplos de la presentacion de los contenidos son las siguientes:

- Seccibn 1°

Definicion del Canto-llano. Pentagrama, Claves y Notas.
- P. ¢Qué es Canto-llano?

- P. ¢Cuantos son los elementos del Canto-llano?

- P. ¢Qué es Pentagrama?

- P. ¢De qué se compone el Pentagrama?

- P.¢Qué es llave?

- P. ¢Qué cosa es nota?

En todas esas preguntas podemos notar un claro interés en asentar
nociones basicas de teoria musical, pero luego de la primera y segunda
pregunta los contenidos tratados tratan mas bien de teoria musical y canto

figurado que de Canto-Llano propiamente tal.
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El Segundo programa encontrado, llamado “Programa Musical” tiene
aun mas relacion con los contenidos basicos de teoria musical y comienza

con preguntas aun mas filoséficas. Tales como

- Pregunta: En que consiste la mdsica?

- Respuesta: Es una sucesion de sonidos agradables.

- Pregunta: Como se llama esta sucesion de sonidos?

- Respuesta: Se llama melodia.

- Pregunta: Como se llama el resultado de la melodia?

- Respuesta: Se llama Armonia.

El tercer programa encontrado presenta el titulo: “Programa de Canto
Llano segun la exposicion de Mr. Félix Clement. Afio de 18507, dicho
programa presenta una serie de diferencias con respecto a los otros dos, se
divide en varios capitulos, de los cuales el primero de ellos comienza con la
pregunta ¢Qué es el canto llano? Y posteriormente sigue una serie de
preguntas relativas a la teoria musical en general. Los dos capitulos
siguientes profundizan en la teoria de la musica con materias bastante méas

avanzadas que los otros programas. Después de tener asentados
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conocimientos pasan al capitulo 4° cuyo titulo reza asi Tonos 0 modos del
canto llano, y aqui nos encontramos finalmente con el primer programa
con un capitulo exclusivo para el estudio del canto eclesiastico. A modo de

ejemplo citamos algunas de las preguntas:

- Cuantos tonos 0 modos tiene el canto-llano
- Cuantas son las cualidades que caracterizan los tonos
- Cuales son los titulos que caracterizan los tonos

- Cuales son las notas en que finalizan los tonos.

Prosigue luego el capitulo 5° completamente dedicado a la salmodia,
lo que encontramos muy relevante en cuanto a que pudo ser Util en la vida
practica, del dia a dia de la liturgia de los sacerdotes. Pensamos que en caso
de que los contenidos alli expuestos hubiesen sido realmente entregados y
aprovechados, era el programa mas completo de la asignatura y el que
mayor utilidad hubiese presentado al futuro sacerdote. Asi suma y sigue
este programa, que consideramos el mas especializado de los cuatro

encontrados.
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El cuarto programa considera también en sus contenidos el Canto-
Llano, pero con un namero mucho menor de preguntas, por lo tanto los
contenidos que se alcanzan a ver no son tan variados ni se aprecia la
profundidad del anterior.

Este cuarto y Gltimo programa presenta la singularidad de que posee una
lista de los alumnos inscritos en dicho curso y ademas indica un cierto

repertorio minimo a interpretar, y que es el siguiente:

- Practica
o Cantar los 8 tonos
o0 La Salve Regina

o Introito de Purisima

La asignatura comprendia la ensefianza del solfeo hablado y cantado
de distintos trozos de musica, la entrega de nociones acerca del tipo de
repertorio para cada tiempo del afio litargico y cada una de las partes de la
misa y, para las distintas celebraciones religiosas.

Ya a fines del siglo XIX, y gracias a Prieto del Rio, notamos que la

asignatura, a partir de su comienzo oficial en 1845, fue adquiriendo mayor
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relevancia para las autoridades del Seminario, y en el libro Reglas y

Costumbres del Seminario Conciliar de Santiago aparece publicado el

programa de estudios de todos los cursos de la institucion. Dentro de dichos

programas se sefiala la ubicacion de la asignatura a partir del tercer afio de

humanidades, y su continuidad durante cuatro afios, con la asignacion de

una hora semanal.

Su ubicacion dentro de la formacion y contenidos generales era el

siguiente®**;

UBICACION DENTRO DE

LA FORMACION

CONTENIDOS GENERALES DE LA

CLASE DE CANTO LLANO

3% afio de humanidades

Teoria, Saltos. Canto de trozos faciles

4° afio de humanidades

Expedicion en los saltos y mucho

conocimiento de las notas. Tonos.

5% aflo de humanidades

Solfear con ligereza cualquier tono.

6° afo de humanidades

Cantar con la palabra cualquier trozo.

2%2 prieto del Rio, Op. Cit.,100, 101, 103.
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Principalmente, y de manera evidente, notamos que existia un gran
interés en que el futuro sacerdote pudiese solfear con gran soltura cualquier
trozo de musica que se le presentase, tanto de canto llano como figurado.
Ademaés del marcado interés en que los seminaristas conocieran la teoria
musical, descuidan sostenidamente, no sabemos si de manera premeditada,
los contenidos ritmicos propiamente tales, asi como la préactica auditiva.
También notamos que en ningn momento se habla ni de clases de armonia
ni de composicién, cuyos contenidos tampoco son considerados dentro de
los programas de mdsica vocal.

Segun las fuentes, documentos y bibliografia revisada hubo de parte
de las autoridades, o bien de los eclesiasticos que nos legaron dichos
documentos, un cierto grado de confusion acerca de los objetivos generales
y especificos, asi como de los contenidos minimos obligatorios para dicho
curso. Lo que pudimos deducir de la revision de las fuentes fue que, el
objetivo general de la asignatura, a partir de su creacion formal por
Monsefior Rafael Valentin Valdivieso, fue siempre claro en forma y
espiritu y se refirio principalmente a subsanar la necesidad de contar con
un clero formado en canto gregoriano para el correcto servicio de la liturgia.

Para reforzar lo anterior, se instituy0 una serie de tradiciones musicales
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dentro de las diversas ceremonias religiosas que se llevaron a cabo en el
Seminario.

Por ejemplo, en 1863 se intrudujo en el Seminario el canto de La
Salve y las Letanias de la Santisima Virgen todos los sabados por la tarde o

233

por la noche®”, en el caso particular de la Salve ya habia sido dispuesto en

el contexto evangelizador en el Tercer Concilio Limense (1582-1583)%.
Asi como también el canto del Venid y vamos todos en el mes de Maria. Y
un segundo objetivo, secundario, se referia a entregar a los futuros
sacerdotes un pasatiempo adecuado a su estado clerical, asi como a servir
de lucimiento en los diversos actos realizados en la institucion y en
aquellos en que se representaba al seminario en actos externos a los que
eran invitados.

Con respecto a los contenidos y al repertorio interpretado, sabemos
que en la circular del 4 de julio de 1896, contenida en el Boletin

Eclesiastico, se publico un decreto emanado de la Sagrada Congregacion de

Ritos, en la cual se declaraba obligatorio el canto litdrgico en los oficios,

2%3 prieto del Rio, Op. Cit., 257.

234 - . « L. . - A «
I11 Concilio Limense, “Accion tercera, Capitulo 27° De los maitines y el Salve Regina” en “A

proposito de nuevos sonidos para nuevos reinos: prescripciones y practicas musico-rituales en el area

surandina colonial”, Victor Rondén y Alejandro Vera . Latin American Music Review, Volume 29,
number 2, 1998, University of Texas Press, 190-231
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anulando cualquier costumbre imperante en el momento, y textualmente lo
declara asi:

Es, pues, necesario ejercitar a los alumnos en el canto de la iglesia,
lo que vengo recomendando hace afios sin haber conseguido la
deseada reforma. Yo me contentaria con que siquiera pudieran
ejecutar en conformidad & las rubricas las partes de la misa y cantar
los himnos y salmos méas usados en la iglesia. Es deber de conciencia
apoyar esta reforma y declarar guerra a muerte & la mausica

teatral...... , haciendo exclusivamente uso del 6rgano o del armonio,
y excluyendo para siempre las orquestas profanas de la casa de
Dios.

Este profundo interés de las autoridades eclesiasticas por la correcta
ensefianza del canto gregoriano, como canto propio de la iglesia catolica, se
puede apreciar en las palabras de monsefior Casanova en su discurso sobre
la musica sagrada con motivo de la bendicion del nuevo érgano de la
Capilla de los Santos Angeles Custodios el 8 de septiembre de 1896, donde
exhorta a los seminaristas de la siguiente manera: “Deseo pues amados
jévenes, que desde temprano adquiréis en el Seminario aficion a la musica
sagrada, para que mas tarde hagais cumplir las leyes de la Iglesia en las
parroquias que os fueren confiadas”®.

Como resultado de esta investigacion hemos notado, y esperamos

haberlo dejado claro, que pese a la rigurosidad de las autoridades

2% Monsefior Casanova. Discurso sobre la misica sagrada. En Boletin Eclesiastico, Septiembre de 1896.
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eclesiasticas en el deseo manifiesto y claro del tipo de musica que deseaban
para la iglesia, dentro del corazén mismo de la iglesia diocesana, la moda
fue mas fuerte.

El estilo lirico que reind durante tantos afios en el pais no pudo ser
absolutamente erradicado de las iglesias, pese a los documentos emanados,
las comisiones de resguardo de la musica sacra y las buenas intenciones de
los arzobispos de turno. Finalmente, el gusto compartido de la sociedad por
la 6pera y la musica de salon se impuso tanto en lo pablico como en lo
privado, e incluso, en el Seminario Conciliar, la creacion méas querida de
Monsefior Valdivieso®*®. En este sentido son muy decidoras las palabras de
José Bernardo Alzedo en 1856, cuando se justifica por la masica utilizada
durante la fiesta de la Inmaculada Concepcién. Dentro de sus descargos,
realizados en el periddico El Ferrocarril y sefialando que los mismos
eclesiasticos que lo critican no predican en consecuencia, sefiala:

“[....] ultimamente ¢por qué no ha levantado la voz amonestando a
los cantores del Seminario, donde cantan canciones en idioma vulgar,
de aquella coleccidn titulada ElI mes de Maria; i donde posponiendo el
aprendizaje del canto-llano preceptuado por el Tridentino, si alguna

vez son obligados a cantarlo, invierten el orden haciendo 3as i 6as
como se oy6 en el himno Vexilla Regis, contra cuyas versiones han

2% Fue tanto el carifio de Monsefior Valdivieso por el Seminario Conciliar que dejé estipulado en su
testamento que a su muerte su corazén fuese extraido de su cuerpo y entregado al Seminario. A lo largo
de los traslados de casa de la institucion se ha mantenido su voluntad y actualmente su corazén se
encuentra en la actual residencia del Seminario, en Walker Martinez 2020.
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declamado los Santos Padres? Pues sefior mio, sensible es verlo a U.
En el nimero de los insertos en aquel adajio:
Lo que hacen otros es malo,
Mas lo que hacemos mui bueno,
Nadie se ve la viga en su 0jo,
Si, la paja en ojo ajeno...”**

Pudiese haber sido José Bernardo Alzedo quien mayor claridad tenia
acerca de los verdaderos objetivos que debia cumplir una formacién en
canto llano, sobre todo para evitar los excesos de la musica religiosa tan
repudiados por las distintas autoridades.

En resumen, la enseflanza impartida, pese a los deseos de las
autoridades de que fuese lo mas estricta posible en cuanto al estudio del
Canto Llano, no pudo finalmente escapar de la moda fuertemente arraigada
en el pais, el gusto por la 6pera y el estilo lirico imperante en la capital y
otras ciudades. De modo que ademas de favorecer una correcta formacion
eclesiastica sirvio, fundamentalmente, para la entretencién y realce de los
actos académicos que se llevaban a cabo en el Seminario y se utilizd

también como imagen de la institucion en diversos actos publicos y

privados, tanto religiosos como laicos.

23T El Ferrocarril, 22/02/1856. Citado en José Manuel Izquierdo Konig, EI 6rgano Flight &Son...., Op.
Cit., 175-176.
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La musica como pasatiempo

La practica musical, coral e instrumental, fue siempre importante en
el Seminario Conciliar de Santiago.

La clase de canto llano encontré su provecho inmediato en el coro de
cantores, que acompafiaba las ceremonias litargicas del Seminario vy
diversos actos musicales y literarios realizados en la institucion.

Como complemento a dicho programa de incentivo a la musica vocal
y haciendo eco de las directrices emanadas por el arzobispado de Santiago,
se encarg0 en dos oportunidades un érgano para la capilla, que sirviera de
complemento al coro de la institucién. El primero de estos instrumentos fue
encargado durante el rectorado de Larrain Gandarillas, inmediatamente
después de la reforma al Seminario. Aqui quedd de manifiesto la
importancia de la musica sacra para el seminario y la red de contactos de
estos sacerdotes, ya que para la adquisicion de dicho instrumento de origen
belga se tuvieron en cuenta las indicaciones del célebre padre Lambillote,
quién personalmente lo revisd antes de ser enviado a Chile. Dicho

instrumento cost6 520 pesos y llegé al pais en 1854,

2%8 prieto del Rio, Op. Cit., 238.
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Posteriormente monsefior Mariano Casanova, encargd un segundo 6rgano,
de procedencia argentina, para la Capilla del Seminario. Este instrumento
fue encargado al célebre organero italo-argentino Mateo Poggi. En 1896, ya
instalado en la Capilla de los Santos Angeles Custodios se procede a su
solemne bendicidn por monsefior Casanova..

También hubo interés por dotar la clases de musica de los materiales
necesarios que permitieran su optimo desarrollo, lo que se plasmé en que
las autoridades realizaron diversas inversiones para poder llevar a cabo los
fines que se habian propuesto.

La bibliografia que se ha conservado seglin los materiales del
Archivo Musical del Seminario Pontificio de Santiago, obras tedrico
musicales, las cuales se dividen en obras exclusivamente de teoria musical,
de ensefianza del canto llano, de armonia, de ensefianza de la composicion,
entre otros. También poseen libros y manuales de historia de la musica y
un elevado numero de repertorio impreso y manuscrito correspondiente a
obras de caracter sacro y profano®®. Toda esta bibliografia era encargada a

Europa o bien, se adquiria en Chile. También aportaban a este fondo los

2% Un resumen de la bibliografia se puede consultar en el catalogo razonado de los materiales musicales
de la institucién. Fondo musical del Seminario Pontificio Mayor de Santiago: una introduccién,
Izquierdo et al.
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sacerdotes que donaban o compartian sus propios materiales. En cuanto al
material del que se conservan ejemplares manuscritos, sabemos que
algunas de estas copias fueron encargadas a José Bernardo Alzedo, segun la
revision de algunos recibos firmados por su pufio y letra®®. En 1863 se
efectué la compra de un piano nuevo para el salon de actos literario-
musicales por un valor de 500 pesos, y se decide para juntar esa cifra
vender dos pianos viejos (que en total sumaban 260 pesos) que no estaban
en condiciones, ademas ese mismo afio se ordena también la compra y
copia de musica, por un importe de 30 pesos.

Todas estas obras, en conjunto con los pianos y los dos &rganos
anteriormente mencionados, constituian el inventario de musica que el 2 de
enero de 1873 importaba la cantidad de 2.196 pesos. Esta elevada cantidad
es muy superior al inventario de matematicas (315 pesos), el de quimica
(820 pesos), el de cosmografia (681 pesos) y el de historia natural (274). La
inversién en musica solo fue superada por la de Fisica, organizado a esa
misma fecha por Ignacio Domeyko, cuya suma ascendi6 a 2.862 pesos***.

Gracias a esta comparacion, puesta en relieve por las propias

autoridades, podemos notar que la inversion realizada por el Seminario

240 Que se conservan en los libros de cargo y data del Archivo Histérico del Seminario Pontificio.

" prieto del Rio. Op. Cit., 239-240.

141



para incentivar el desarrollo de la musica fue considerable y deducimos que
una adecuada practica musical fue siempre relevante durante el periodo en
estudio.

El desarrollo de la musica vocal relacionada como complemento de
la clase obligatoria, fue siempre considerado por las autoridades de turno, y
se incentivo la participacion de los alumnos en el coro del Seminario. Por
ejemplo, Prieto del Rio sefiala que una forma de premiar a los seminaristas
por diversos logros era concederles dias de asueto extra a lo ya establecido
y que se agregaban a las vacaciones de fiestas patrias, fechas en que los
semianristas aprovechaban de ir a sus hogares. Sefiala expresamente que
correspondia a un dia de asueto a quienes ostentaban: El titulo de miembro
del coro de cantores, siempre que se hubiere desempefiado regularmente el
oficio®”.

Gracias a la preocupacion manifestada por el desarrollo de la mdsica
vocal, su coro alcanz6 una fama notable. Esto lo llevo a ser invitado a
presentarse, en conjunto con las mas afamadas agrupaciones corales de la
capital, en el Teatro Municipal para la conmemoracion oficial por el

Centenario de la Independencia (1910). En esa  presentacion se

242 prieto del Rio, Op. Cit., 98. En su punto 8°.
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interpretaron varias piezas musicales como por ejemplo: los peregrinos de
Wagner, dos poemas de Rossini y otras obras, bajo la direccion de Pietro
Mascagni 2. Cabe destacar que en dicha gala se encontraba presente el
presidente de la repablica Emiliano Figueroa, el presidente de Argentina y
representantes de otras partes del mundo, ademéas de las mas importantes
personalidades y autoridades de la época. Para dicha presentacién el coro

fue preparado por Clovis Montero y Pedro Valencia Courbis.

El repertorio: Los actos literario-musicales

Otra actividad musical muy relevante en el Seminario fueron los
actos literarios-musicales. Eran las actividades mas solemnes en las que
participaban aquellos alumnos que destacaban en diversas actividades
artisticas. Se realizaban por diversos motivos, como medio de homenaje
para visitas ilustres, conmemoraciones especiales y festividades de la
institucion, de manera previa a los banquetes o previos a la solemne
entrega de premios de fin de afio. A todas estas ceremonias y actos asistia lo

maés selecto de la sociedad y las autoridades de la capital santiaguina. En

243 E] programa de concierto se encuentra en el Archivo del Teatro Municipal de Santiago.
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numerosas oportunidades la ceremonia de entrega de premios fue presidida
por el presidente de la republica, entre los que podemos mencionar a José
Joaquin Pérez, Emiliano Figueroa y Federico Errdzuriz Zafartu, en
conjunto con el arzobispo de turno. Estos actos consistian en la declamacion
de selectos trozos liricos, la exposicion por parte de los alumnos de
diversas tesis teoldgicas, la representacion de fragmentos de obras de teatro
y, por supuesto, la interpretacion vocal e instrumental de un repertorio
escogido para la ocasion, de tipo profano y a la moda, la mayoria de las
Veces.

El primer acto de este tipo se llevo a cabo el dia 5 de mayo de
1861, vy se celebrd en honor del Arzobispo de Santiago monsefior Rafael
Valentin Valdivieso, con motivo de su llegada de Europa®*.

Hemos podido tener acceso a muchos de los programas impresos de
los actos literario-musicales que se realizaban con motivo de la ceremonia
solemne de entrega de premios de fin de afo en el Seminario Conciliar.
Estas ceremonias de entrega de premios son las ceremonias méas antiguas de
las que tenemos noticia que consideraron la masica como elemento central.

Segun esos programas el Seminario Conciliar, para su época, estuvo muy a

2% prieto del Rio, Op. Cit., 251.
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la vanguardia y fue la institucion que de forma més temprana incluyé las
presentaciones y premiaciones musicales de sus alumnos de manera casi
constante en un periodo aproximado de cien afios**. En base a ellos hemos
podido conocer el repertorio completo interpretado en estos actos y notar el
cambio paulatino operado en el gusto de las autoridades y, por lo tanto, en
la alta sociedad.

La primera entrega de premios de la que tenemos noticia se llevé a
cabo el dia 8 de enero de 1854, correspondientes al afio de 1853, con
motivo de la entrega de las gratificaciones correspondientes a dos
categorias: conducta e instruccion. Dentro de los ramos de instruccién se
incluian las asignaturas musicales, tales como mausica vocal, que se dividia
en canto llano y figurado y la musica instrumental, que se dividia, la
mayoria de las veces, en piano, instrumentos de viento e intrumentos de
cuerda. No todas las premiaciones fueron exactamente iguales; a veces no
se considerd la mdsica y el numero de ramos musicales tambien fue
variable.

Lo que podemos concluir es que el repertorio a partir de la primera

entrega de premios correspondiente a 1853 y hasta 1861 se redujo a

2% Tuvimos acceso a los programas de entrega de premios desde 1853 hasta 1940.
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diversos himnos como Todos cantemos, Dulces himnos, Cifie el lauro i
espléndida lumbre, Himno a los premiados, Vibre el aire, entre otros. A
partir de 1861 varia el tipo de repertorio y se comienza a introducir
progresivamente un nuamero creciente de piezas de Opera las que
finalmente van a constituir casi la totalidad del repertorio. Por ejemplo, en
la solemne entrega de premios de 1861 los alumnos Manuel Chaparro y
Juan Nepomuceno Irarrazabal interpretaron un Duo de la Norma y a partir
de dicha fecha fue interpretado un variado repertorio de duos, oberturas,
arias y variaciones de las dperas méas famosas en la capital.

Son estos programas, asi como los datos aportados por la
historiografia existente como Prieto del Rio, lo que nos permite conocer el
tipo de repertorio interpretado en dichas ceremonias y los gustos de la
época. Por ejemplo, para el dia de los Santos Angeles Custodios en octubre
de 1862 se realizo un solemne acto literario-musical a partir del cual se hizo
muy popular el terceto Mensajero de los Cielos, cuya musica fue compuesta
por Doberti, profesor del Seminario**.

Con respecto a la mdasica instrumental, fue considerada por la

autoridades del Seminario, pero su costo corria por cuenta de los

248 prieto del Rio, Op. Cit., 253.
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interesados. En una primera etapa post-reforma en aquellos actos que
requeria de orquesta se encargaba la contratacion de mausicos para
conformarla, tal y como lo demuestran los recibos firmados por José
Bernardo Alzedo. Posteriormente y luego de haber recibido clases, los
alumnos del Seminario conformaron una orquesta de buen nivel con la que
acompafaban misas y ceremonias importantes. Tenemos conocimiento de
que dicha orquesta se presentd en publico el afio 1861 durante la
ceremonia de entrega de premios, por lo que debié haber estado ya en
funcionamiento durante 1860. También sabemos que su nivel fue tan
notable que posteriormente, como sefala Pereira Salas, fue una de las
mejores orquestas de aficionados del pais y algunos de sus miembros
constituyeron después la base de la “Sociedad Orfedn”*"’.

También sabemos que a partir de las actividades musicales del
Seminario se conformo una academia de musica en la institucion, cuyos
alumnos se preocupaban de asistir a presentaciones musicales que se
desarrollaban en la capital. Como ejemplo, sefialamos la presencia completa

de los alumnos de dicha academia, como publico, en la Gran Misa de

Mercadante que interpretod la Sociedad Orfedn dirigida por Tulio Hempel

*7 pereira Salas, Op. Cit., 285.
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en conmemoracion a la fiesta de Santa Cecilia®®® en 1869.  También
participd dentro de la directiva y de la gestion de esa sociedad en conjunto
con su director Tulio Hempel, profesor de la institucion, un ex alumno del
Seminario, Juan Jacobo Thomson, quien tuvo un excelente desempefio en
el ramo de Canto Llano, tal como se comprueba en la primera entrega de
premios de la institucion.

Para ejemplificar la actividad musical del Seminario, también
podemos citar a Prieto del Rio quien sefiala que el afio 1861 se celebrd por
primera vez la Noche Buena y la Navidad en el Seminario y para el dia 25
de diciembre de ese mismo afo ““La misa fue a grande orquesta, en que
tomaron parte los alumnos, y predicé el Sr. Ministro D. R. Villalon®*®”.

Dicha orquesta de alumnos también tuvo participacion en
importantes actos realizados por diversas agrupaciones catolicas, por
ejemplo el 1° de noviembre de 1883 en la primera sesion de la Unidn
Catdlica, la musica estuvo a cargo de la orquesta y coro del Seminario®®.

Por otra parte, muchos de los profesores de instrumentos y de la

clases de musica vocal tomaron parte de los actos literario-musicales, tanto

248 ) uis Merino, “El surgimiento de la Sociedad Orfedn y el periddico Las Bellas Artes”. Su contribucién
al desarrollo de la actividad musical y de la creacion musical decimonénica en Chile”, Neuma,
Universidad de Talca, 2009, 21.
249 prieto del Rio, Op. Cit., 252.
2% prieto del Rio, Op. Cit., 264.
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como arregladores del repertorio para la orquesta del Seminario o para
pequefios formatos orquestales que se presentaban o derechamente
acompaifando a los alumnos. Ejemplos de esto hay varios, y participaron
como intérpretes Telésforo Cabero y Luis Remy, como arregladores Tulio
Hempel, Luis Remy, Francisco Doberti y Vicente Morelli. Las
intervenciones musicales en esos actos eran momento oportuno para
estrenar algunas de las composiciones musicales de los profesores del
Seminario. De muchas de ellas no se tenia noticia alguna de su existencia,

salvo aquellas seflaladas Eugenio Pereira en su Biobibliografia®’

. Agqui
podemos mencionar:
De Luis Remy
- Himno a los Premiados “De la gloria el acento resuene”
- Duo de los puritanos
- Himno a la libertad y la ciencia
De Francisco Doberti

- Cavatina en honor de los premiados

De Tulio Hempel

281 Eugenio Pereira Salas, Biobibliografia musical del Chile desde los origenes a 1886 (Serie de

Monografias Anexas a los Anales de la Universidad de Chile, Santiago, Ediciones de la Universidad de
Chile, 1974.
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- Canto a la libertad

- Canto a los premiados

- Cantata al estudio
De José Bernardo Alzedo™?,

- Himno a los premiados
De Vicente Carrasco

- Cantata a lacienciay la fe

Podemos agregar que se conservan las partituras de varias de estas

obras en el Archivo de Mdasica del Seminario Pontificio Mayor de Santiago,
que la historiografia musical no ha recogido hasta hoy y que, ya
digitalizadas, pueden consultarse libremente. Con respecto a los formatos
orquestales que se presentaban en las diversas ceremonias eran muy
variados: orquesta y coro, quintetos, cuartetos, trios, duos, e instrumentos
solistas.

Hasta musicalmente se demuestra que el Seminario no se mantenia

aparte de los hechos que sacudian al pais, y a traves de ceremonias litlgicas

manifestd su opinion politica frente a la revolucion de 1891. El clero se

252 También llamado, dentro del mismo Archivo de Musica Himno encomiastico dedicado a la clase de
Canto Ilano o Himno a Santa Cecilia. Su edicion musiscal se encuentra en los anexos y es una gentileza
de José Manuel Izquierdo.
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sinti0 perseguido por Balmaceda, y celebro sin reparos el suicidio del
presidente (que habia sido alumno del Seminario). Estos sucesos luctuosos

fueron conmemorados con una misa “a toda orquesta®®”

y un Te Deum
cantado por el coro. A estos actos asistieron todos los politicos que
incitaron la revolucién y que conmemoraban la caida de Balmaceda,
agrupados en el Comité Constitucional de Santiago, con la finalidad de

d®**” muchos de

celebrar a los “valientes guerreros que nos dieron la liberta
ellos también ex alumnos del Seminario. Durante todo el dia celebraron y
en la noche de ese dia entonaron una nueva cancion compuesta por

Idelfonso Olivos, profesor de canto del Seminario en esa época, dedicada a

la junta de gobierno®”.

El segundo periodo: 1910- 1953

Este segundo periodo, comienza con la celebracion del Centenario

de la Republica y coincide, a nuestro juicio, con el punto mas alto

alcanzado por la practica musical en el Seminario Conciliar, tanto por el

253 prieto del Rio, Op. Cit., 272.
24 |hid.
2% prieto del Rio, Op. Cit., 273.
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nivel técnico alcanzado como por la figuracién publica de su coro. Con la
presentacion publica en conmemoracion oficial realizada en el Teatro
Municipal de Santiago. Debemos aclarar que este nivel musical estuvo
referido principalmente a la musica de estilo lirico, muy relacionada con la
moda musical imperante en el pais.

A diferencia de la etapa anterior, ésta nueva era que comienza con el
cenit de la musica lirico-sacra ird decantando de forma inexorable hacia
una masica sacra realmente acorde con las disposiciones emanadas por las
altas autoridades eclesiasticas romanas Yy nacionales. Consideramos, luego
de largas reflexiones, que es a partir de este momento en que se produce el
verdadero cambio en el repertorio y en la forma de concebir la musica
sacra en el Seminario Conciliar y en la curia de la época. Lamentablemente
este periodo seré breve y se vera afectado por una serie de factores anexos
que repercutirdn en este tipo de practica musical. Mencionamos aqui el
cambio de casa, de Providencia a Apoquindo, lo que termina con toda una
tradicion musical y el Concilio Vaticano 11, momento en que la concepcion
de lo que debia ser la liturgia y la musica sacra cambia profundamente.

En este periodo, la educacion musical en el Seminario alcanza su

méxima expresion de fidelidad a la ideas de reforma y ortodoxia de la
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musica sacra que habian propugnado los idearios del Seminario Conciliar
como Valdivieso, Gandarillas y Casanova. Pensamos y concluimos que,
méas que los movimientos reformistas extranjeros de la mdsica sacra, asi
como las cartas, normativas y discursos a favor de su depuracion, el
verdadero cambio operé a través de nuevos profesores no relacionados a la
vida musical laica del pais.

El Seminario Pontificio Mayor escogio a algunos de sus mejores
alumnos y los envio a estudiar al Colegio Pio Latinoamericano, Seminario
Romano, donde se formaron sacerdotes para toda latinoamérica segun los
lineamientos romanos. Este colegio fue un lugar muy propicio para estos
futuros sacerdotes chilenos, donde recibieron una esmerada educacion en
todos los aspectos liturgicos y por supuesto, en su Schola Cantorum, de la
cual formaron parte, gracias a sus condiciones musicales, varios de estos
semianristas chilenos.

Estos jovenes sacerdotes, a su llegada a Chile, alcanzaron altos
cargos en el Seminario Concicliar, asi como elevades dignidades
eclesiasticas. Durante el ejercicio del sacerdocio se desempefiaron también
como profesores de canto llano y canto figurado en el Seminario, y algunos

de ellos también se desarrollaron como organistas y compositores de musica
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sacra. Estos profesores multifacéticos fueron Jorge Azécar Yavar, Pedro
Valencia Courbis, Clovis Montero y Juan Subercaseux.
Es con la llegada y ejercicio profesional de estos profesores que cambia el
gusto musical, lo que se puede apreciar facilmente en los programas de los
actos literario-musicales. Si realizamos una comparacion entre un programa
tipo de 1877 y el de 1911 podemos notar que se opera un fuerte cambio en
el gusto, mientras que las intervenciones musicales del programa de 1877
son so6lo Opera y musica de saldn, las intervenciones musicales de 1911 son
musica sacra, o litdrgica. Tenemos noticia también de que se extiende la
clase de musica vocal a otros cursos del Seminario y a mediados de la
década de 1920 Ila tradicion de la ensefianza musical comenzaba en el
Seminario Menor a partir de segunda preparatoria. En esos afos, se
ensefiaba en las clases de canto con el solfeo de Hilarion Eslava y se le
daba gran enfasis a la Schola Cantorum del seminario- en la etapa anterior
Ilamado Coro de Cantores- por esto se realizaba un ensayo a diario antes
del desayuno para posteriormente poder participar en las misas cantadas.

En dicha época los profesores de canto del Seminario también
realizaban funciones en la Iglesia catedral como maestros de Capilla, y

componian una serie de piezas polifénicas para la institucion las cuales se
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interpretaban en los diversos actos. La juventud catélica formada en el
Seminario de Santiago crecid en una fértil tradicién musical, por eso no es
de extrafiar que algunos de sus alumnos hayan participado en la formacion
de los més famosos coros vocacionales de nuestro pais como el de la
Universidad de Chile y el de la Universidad de Chile. De hecho Mario
Baeza Gajardo, gran organizador y director de coros de Chile, se formo

inicialmente en el Seminario de Santiago®®.

Los profesores

Dentro de los profesores de musica y canto llano de este periodo se
dejaron de lado a los laicos que realizaban su ejercicio profesional en el
ambiente lirico y se le dio prioridad a profesores sacerdotes, formados en
el seminario y especializados en la Schola Cantorum del colegio Pio
Latinoamericano. En este caso tenemos a Clovis Montero, (en algunas
partituras parece como Clodoveo Montero) quien realizé la primera parte de
su formacién en el Seminario Conciliar y posteriormente partié a

especializarse a Roma en el Colegio Pio Latinoamericano. Alli fue muy

2% v/arios autores. Op. Cit., Vol. II: 671.
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considerado gracias a su hermosa voz de tenor y logro alcanzar el titulo de
“Tenor Solista” en los Oratorios de Perossi. La musica fue su principal
pasion y a su regreso se desempefid como profesor de Canto Gregoriano en
el Seminario, también se le recuerda porque difundié la musica de dicho
compositor que alcanzé gran popularidad entre la comunidad. Para las
reparticiones de premios, otra de las ceremonias importantes en la
institucion, prepard unas Operas infantiles que trajo de Italia, las cuales
adaptd, orquestd y ensay0 para que fuesen interpretadas por los alumnos
del seminario®’. Por ejemplo, en el aniversario de la Academia de San
Agustin en 1910, prepar6 la 6pera Tarcisio®™® la cual se presentd gracias al
préstamo de trajes y elementos de utileria del Teatro Municipal y conto
entre sus asistentes al presidente de la Republica Ramon Barros Luco v al
arzobiso de Santiago, Juan Ignacio Gonzalez Eyzaguirre. Clovis Montero,
ya asentado en Chile, también fue conocido como baritono en la
interpretacion del rol del Toreador en Carmen de Bizet asi como en diversas
piezas de Schubert, Rossini y Verdi, que interpretaba con grandes

aclamaciones en las solemnes ceremonias de reparticiones de premios™®.

2" Varios autores, Op. Cit., VVol. I, 290.
%8 De tematica catolica edificante, relata la vida del nifio martir Tarcisio en la Roma pre-cristiana.
2% varios autores, Op. Cit.,Vol. I, 380.
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En esa misma época fue profesor del Seminario, Pedro Valencia
Courbis, quien fue muy reconocido por su manifiesta religiosidad musical.
Fue el Unico que alcanzo6 un cierto reconocimiento en el extranjero en vista
de que la casa Ricordi de Paris y su congénere del Vaticano editaron su obra
completa, e incluso algunas de sus obras profanas. Dentro de los profesores
de este periodo podemos sefialar también a Jorge AzOcar Yavar, activo

como profesor del Seminario en 1914?%°

, quien al mismo tiempo que era el
profesor de Musica y Canto llano en el Seminario, ejercia ahi mismo como
maestro de Capilla. Tambien fue un prolifico compositor, del cual se
conserva un sin numero de piezas suyas en el Archivo Musical del
Seminario Pontificio Mayor.

Durante 1928 los anales del Seminario consignan las obras
publicadas por distintos profesores del Seminario y de Jorge Azdcar
nombran: Bendita sea tu pureza, para coro y solo, con acompafiamiento de
6rgano, Santiago 1927; XXX Letanias, a 1, 2 y 3 voces, con
acompafamiento, Santiago, 1927; Himno a N° Sra. del Carmen, XIV

Canticos a la Sma. Virgen, 1928; Estio para canto y piano, 1929. Tambien

compuso una serie de cantos eucarisitcos y plegarias y letanias a la Virgen

280 v/arios autores, Op. Cit., Vol. II, 671.
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Maria. Como encargado de la seleccion del repertorio de piezas para la
reparticion de premios realizé la difusion de piezas de Gounod, Verdi,
Stradella y Boyto, entre otros. Se preocupO expresamente de extender el
gusto por Griesbacher, Perossi, Fouré y Reifice en las diversas misas y
ceremonias religiosas en las que tuvo a cargo la Capilla del Seminario.
Destacd por su participacién en congresos eucaristicos para los cuales
compuso los himnos y se le considera el dltimo gran compositor del clero
nacional®®. Finalmente, y en otra faceta, aparece también como inventor de
un nuevo instrumento a base de cuerdas, entre citara y arpa, del cual
desconocemos mas antecedentes®®®,

En esa misma época recibieron la visita de Eusebio Ganzarain,
pianista y organista, quien venia a Chile a cursar sus estudios de teologia.
Ganzarain fue gran difusor del repertorio de Bach, Haendel, Scarlatti,
Beethoven, Chopin y Gounod, Yy en cuanto al repertorio para organo, los
inicio en las piezas que se interpretaban en la iglesias de La Magdalena y
San Sulpicio en Paris®®. Participé como organista y director de coros junto

a los maestros Enrique Soro y Anibal Aracena Infanta en la celebracion de

281 varios autores, Op. Cit., Vol I, 382.
262 \/arios autores, Op. Cit., Vol I, 383.
263 \arios autores, Op. Cit., Vol I, 381.

158



la fiesta de Santa Cecilia que se celebraba con coros de mil voces en la
catedral y la iglesia de la Merced. En estas ocasiones participaba también la
Schola Cantorum del Seminario. Por sus voces destacaron en esa época
Emmanuel Martinez y Ludovico Muzzio en conjunto con el padre
mercedario Diego Rojas y los agustinos Rolando Valenzuela y Paul
Vergine, quienes también participaban organizando dichas festividades®®*.
En 1920 regresa a Chile después de su formacion en Roma, Juan
Subercaseaux Errazuriz cuyas clases de canto Ilano fueron famosas entre los
alumnos del Seminario de la época. Hombre de gran cultura, pasé los
primeros afos de su vida en Berlin donde su madre era asidua a la corte de

Guillermo 117%

, en 1925 ya era vicerrector del Seminario y posteriormente
fue rector. Con especial dedicacion impartié las asignaturas de canto
gregoriano y figurado, se dedicd principlamente a difundir el amor por el
arte en general y la mdsica sacra en particular. Durante su rectorado el
Seminario fue elevado al grado de Pontificio, pasando a utilizar el nombre

que hoy le conocemos, Seminario Pontificio de Santiago de los Angeles

Custodios. Famoso fue por estimular el canto llano y formé también una

26% \/arios autores, Op. Cit.,Vol. I, 381.
26% Gracias a esta investigacion pudimos dilucidar el misterio de las partituras edicién principe que son
obra de Guillermo Il y que se conservan en el Archivo Musical del Seminario.
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Schola Cantorum, posteriormente su mision y ejemplo sirvieron de base
para que exalumnos del Seminario formaran el Coro Juan Subercaseaux, el
cual se mantuvo activo hasta la década de 1950.

También aparece como profesor de Canto llano y figurado en estos
afios, aunque desconocemos el periodo exacto, el presbitero Antonio Garin
Martinez. Este sacerdote habia sido director del coro del Colegio Pio
Latinoamericano en Roma y se presentd dirigiendo el coro de dicho
seminario ante el papa Pio XI, quien felicitd publicamente a este sacerdote
chileno. Es en esta época que el canto gregoriano alcanza su méaxima
expresion dentro de las aulas y segun las prescripcioens de la Santa Sede,
lo que coincide con el pontificado de Pio XIl y cuya culminacion se
alcanz6 bajo el rectorado de Juan Subercaseaux®®®. Posterior a Garin
aparece como profesor de canto llano el padre Fernando Larrain
Engelbach, quien no se form6 en Roma, pero si tuvo la escuela de sus
antecesores. Amante de la mausica clasica y de la poesia, dirigié durante
muchos afios la Schola Cantorum de la institucion. Fue considerado un
buen director de coros, y dirigio dos éperas que arreglo y armo de diversos

trozos de musica, El Barbero de Sevilla y Granada. La musica era tomada

266 v/arios autores, Op. Cit.,Vol. I, 383.

160



de un sinmumero de piezas de variado estilo y la letra era puesta por
Fernando Larrain, de hecho utilizé para las profecias de la destruccion de
Granada el Trisajio de las Monjas de inmaculada. Fue muy conocido por
la composicion musical de las Vifietas de Punta de Tralca. Se intereso
principalmente en la difusion de la mdsica polifonica en distintos espacios
como el Seminario, la Catedral, el Teatro Municipal y el salon de actos del
Seminario, donde dirigid6 la interpretacion de repertorio sacro de
Palestrina, Victoria, Monteverdi y Orlando de Lasso. Su coro alcanzd tal

fama que incluso fueron invitados a cantar en el funeral de Gabriela Mistral.

La musica como pasatiempo

La praxis musical de un variado repertorio de diversos estilos y el
aprendizaje de instrumentos fue considerado siempre como un pasatiempo
adecuado a la dignidad del eclesidstico. Como forma de estimular y
potenciar las habilidades de los alumnos se realizaba a fin de afo la

entrega de premios ya mencionada. En esta época a partir de 1910 y hasta
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1940%°" tenemos noticia del cambio en el gusto musical que se orientd
definitivamente hacia la musica sacra en todos los actos sacro-liturgicos
propios de la institucion y en algunas de las intervenciones musicales de las
Solemnes Entregas de Premios. Sin embargo, y como repertorio de
esparcimiento pudimos apreciar que el gusto por la masica profana se hace
maés variado y, ademas de la predileccion por la 6pera y el couplet, aparecen
en el Fondo Musical piezas instrumentales y corales de diversos
compositores.

Dentro de esta musica con fines de esparcimiento los alumnos
interpretaban un variado repertorio en los diversos actos institucionales
como las veladas literario-musicales, pero de manera mas informal tambien
interpretaban una serie de himnos deportivos, distintas canciones en sus
paseos a Punta de Tralca y montaban una serie de espectaculos como
pequefias Operas, incluso de titeres. En 1914, por ejemplo, se presentd una
Opera de titeres a cargo de los alumnos del curso de “Los Federados” (una
division interna), cuyo repertorio se compuso principalmente de canciones

burlescas de Puccini y de la coupletista espafiola Paquita Escribano,

267 Tenemos como referencia tope de fecha de entrega de premios el afio 1940 en vista de que sélo
encontramos en el Archivo del Seminario programas (no consecutivos a partir del siglo XX) hasta esa
fecha. No tenemos noticia de si se sigui6 entregando dicho reconocimiento en los afios sucesivos.
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Gounod, Berlioz y Arrigo Boito, todos esos compositores muy de moda en
la época. La Opera en cuatro actos se llamo Mefistéfeles en Punta de Tralca
y contra los Federados, entre los alumnos que actuaron en la Opera se
contd con Armando Uribe, y en la parte musical participaron los profesores
y hermanos José Angel Azocar Yavar y Jorge Azocar Yavar y como sus
ayudantes figuran Luis Urzta Urzta y Angel Fuenzalida. Se organizaban
diversos coros y se llevaron a cabo muchas actividades musicales en Punta
de Tralca donde hubo varias ediciones del Cancionero Puntetralquino.
Cada curso tenia su nombre y su cancién o himno, existian los Husares, los
Condores, los Leones andinos, entre otros. Para musicalizar esas
composiciones poéticas se recurria a profesores del Seminario como
Fernando Larrain o se usaban melodias en boga como las de Osméan Pérez

Freire®,

288 \/arios Autores, Op. Cit., Vol. I, 678.
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4, REFLEXIONES CONCLUSIVAS

- La educacion y practica musical en el Seminario Conciliar de Santiago
constituye un nuevo universo de estudio que no habia sido abordado, sino
parcialmente, en trabajos anteriores. Este universo se divide
fundamentalmente en tres ejes principales, en primer lugar los aportes
referidos a la historia de la educacion y la praxis musical en Santiago de
Chile durante el periodo estudiado. En tal sentido son relevantes los aportes
referentes al propio quehacer musical de la institucion, asi como todos los
datos sobre sus protagonistas y finalmente, la develacion de un nuevo
corpus musical conformado por un repertorio desconocido casi en su
totalidad, al cual se pude acceder gracias a distintas iniciativas llevadas a
cabo por este mismo equipo de trabajo.

En segundo lugar, esta investigacion constituye un aporte a la historia de la
Iglesia en Chile, principalmente referido a un ambito de accién musical
propiamente educativo y de esparcimiento. Lo cual lo diferencia de otros
espacios estudiados anteriormente como el espacio catedralicio y su archivo
de mausica para las diversas funciones de la iglesia, y los referidos a musica

y evangelizacion indigena. ElI Seminario Conciliar fue pionero en cuanto a
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la implementacion de los mas modernos métodos de ensefianza e invirtio
considerable sumas de dinero y mucha energia a lo largo de sucesivos
rectorados con la finalidad de formar un clero que inserto en la sociedad
pudiese difundir la mdsica sacra propia de la iglesia catolica, apostélica y
romana.

En tercer lugar el presente trabajo constituye una nueva fuente en cuanto a
la historia de la sociedad vista a la luz de la institucion educacional religiosa
por excelencia de la época. Es en el Seminario Conciliar donde se formo el
clero con mayor peso politico del primer siglo de vida republicana, asi
como ilustres politicos, presidentes y otras personalidades que ejercieron un
activo rol en la sociedad durante la segunda mitad del XIX y la primera
mitad del siglo XX.

- Durante el largo proceso de secularizacion del estado la iglesia catdlica
chilena debié acomodar su accionar a los nuevos ideales de la sociedad:
modernidad, progreso e ilustracion. Estos ideales fueron compartidos por
toda hispanoamérica en mayor o menor medida. Es asi como surge el
Estado Docente y la Iglesia chilena no puede quedarse a un lado. Por esta
razon necesita un nuevo clero formado en esta linea, un clero culto,

preparado e inserto en la vida del estado. En consecuencia, se produce la
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reforma en las bases de ensefianza del Seminario Conciliar, lugar de
formacién del clero secular o diocesano, segun modelos europeos de altos
estandares educativos.

- A mediados del siglo XIX, los conflictos y tensiones entre la iglesia y el
estado se van agudizando cada vez maés, lo que desemboca en la “cuestion
del sacristan”. La iglesia, brazo religioso del estado, comienza a depender
cada vez mas del Vaticano y de sus directrices, por lo que aspira a ser cada
vez mas ultramontana y conservadora. Todo esto como consecuencia de su
intento de huir cada vez mas del poder civil y del creciente liberalismo que
se extendia lenta, pero sostenidamente, dentro de la sociedad, vy
consecuentemente, del estado. En este estado de cosas la iglesia, desea
diferenciarse cada vez mas del actuar laico y civil, por lo que la utilizacion
de la musica “correcta”, funciona como herramienta de poder y de control.
- Esta masica sacra (litargica y paraliturgica) debe ser, tanto por su forma
como por su contenido, distinta de la musica profana. Es por esto, que las
diversas practicas musicales deben uniformarse necesariamente segun las
directrices romanas adaptadas a la realidad local en diversos documentos

emanados de la curia chilena.
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- Tal iniciativa de uniformidad y diferenciacion, muy clara en los
reglamentos y disposiciones, topo con escollos en la vida practica. Estos
fueron, el creciente y sostenido gusto de la sociedad por la mdsica
dramatica y la ausencia de personas capacitadas que pudiesen saber y
ensefiar la musica propia del culto catélico. La mayoria de la sociedad de la
época era analfabeta por lo que dificilmente podrian haber sabido que la
musica adecuada para la iglesia era el canto llano o gregoriano. O si lo
sabian, la moda y el uso acostumbrado fueron maés fuertes.

- El arzobispo Rafael Valentin Valdivieso y su equipo de colaboradores, se
dieron cuenta de que la Unica manera de producir un cambio real y
sostenible en los usos musicales de los templos chilenos radicaba en
impartir una adecuada formacién musical a este nuevo clero formado en el
Seminario reformado. Por lo que decidieron implantar, con el caracter de
ramo de instruccion con carécter obligatorio, clases de musica vocal
(Ilamada también canto gregoriano). Estas clases de musica estarian
encaminadas a formar a los futuros sacerdotes en la musica sacra apropiada
para los templos. Esta asignatura se implanté en 1845 y continda hasta hoy

en dia.
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- La ensefianza de la musica en el Seminario Conciliar se dividio en musica
vocal e instrumental, siendo obligatoria la primera de ellas. La educacion
musical era vista en la época como un adecuado complemento a una
“buena” educacién, pero ademas en este caso en particular, serviria para
producir un cambio en la practica musical dentro de los espacios religiosos
como para procurer un medio de sano esparcimiento a los futuros
eclesiasticos.

- La puesta en practica de esta iniciativa conté con una implementacion
adecuada y una inversion econdémica sostenida en el tiempo, lo cual
demostré el interés de las autoridades por conseguir sus objetivos. Se
adquirieron libros de texto, de teoria musical, repertorio, instrumentos y se
contrataron profesores. Muchos de estos profesores estuvieron ligados a la
capilla catedralicia, pero también muchos de ellos se desempefiaban de
igual modo dentro de la sociedad civil.

- El tipo de profesores contratados, salvo José Bernardo Alzedo que
declaraba publicamente su conocimiento del canto Ilano, no demostraron el
celo suficiente en la ensefianza de la musica sacra. El gusto popular una vez
méas fue mas fuerte y, principalmente, se ensefid un repertorio de moda y

lectura de musical tonal. Esto se hace evidente en la revision de las fuentes,
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tanto en el Fondo Musical del Seminario, asi como en los programas de la
asignatura y en los programas de musica interpretados en la institucion,
donde se puede ver una fuerte tendencia hacia la muasica dramética y de
salon, asi como a la ensefianza de teoria musical tradicional y no canto
eclesiastico. Entonces, pese a las buenas intenciones de los edictos y
disposiciones, los seminaristas formados durante toda la segunda mitad del
siglo XIX no adquirieron el gusto suficiente por la madsica sacra como para
producir un cambio en la practica musical dentro de los espacios religiosos.
- La reforma a la musica sacra, pese a sus prescripciones y reglamentos, no
se aprecia de manera consistente en el Seminario Conciliar de Santiago. La
realidad no pudo contra la heterodoxia de las practicas. La necesidad de
captar fieles para la asamblea, lo oneroso de los musicos, asi como la
aficion de la poblacion por la masica de moda, fueron mas fuertes que la
ortodoxia declarada en edictos, los cuales tuvieron aceptacion en la forma,
pero no en el fondo.

- Podemos apreciar un cambio sustancial en los repertorios interpretados,
asi como en el tipo de ensefianza impartida, a raiz del cambio en el tipo de
profesores a cargo de la asignatura a partir de fines del XIX. Esta nueva

generacion de profesores son chilenos formados en el Seminario del
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Colegio Pio Latinoamericano de Roma. Algunos de ellos recibieron una
esmerada formacion musical en la Schola Cantorum del Seminario
Romano. Es a partir de ese momento que cambia el tipo de formacién
musical en el Seminario Conciliar, que luego pasa a ser Pontificio. Estos
profesores representan varias reformas en las costumbres musicales de la
institucion; se incentiva la préactica vocal, se forma un coro de cantores y se
deja de lado (de forma paulatina) la musica instrumental. Se practica
repertorio de los polifonistas clasicos y se premia la participacion
responsable en el coro. Este nuevo tipo de profesor es religioso secular, vive
en el Seminario, y fue formado en el centro mismo del catolicismo, asi, la
practica cambia y genera un movimiento coral que va a tener consecuencias
tanto en espacios religiosos, como en el mundo laico. Estas consecuencias,
anheladas por Valdivieso 70 afios antes, tiene una corta vida, ya que el
quehacer musical dentro del culto catélico vuelve a cambiar, esta vez de
forma inexorable, con el Concilio Vaticano II.

- A traves del trabajo practico de la sistematizacion del Archivo de Musica
del Seminario nos adentramos en un nuevo espacio de practicas musicales
desconocido hasta ahora. Los alumnos formados en la institucion

evidenciaron gusto e interés por la musica el que habia pasado casi
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desapercibido. Algunos de sus ex alumnos formaron parte de la creacion y
organizacion de la  “Sociedad Orfe6n”, sus alumnos destacados se
esmeraron en presentaciones publicas para las mas elevadas autoridades de
la época, como el presidente de la republica, embajadores extranjeros, y
otros. Incluso su coro llegd a participar de la gala oficial realizada en el
Teatro Municipal de Santiago en conmemoracion por el centenario de la
replblica. En épocas posteriores, algunos ex alumnos formaron coros y
participaron de la organizacion del movimiento coral en nuestro pais.

- Pudimos evidenciar también que una inversion econémica considerable y
constante, asi como una vision clara por parte de las autoridades, tuvo como
resultado una préactica musical constante y evidente a través de mas de cien
anos.

- Este es el primer caso de que tenemos noticia de una clase de musica
vocal, orientada principalmente al solfeo que se puede comparar, guardando
las diferencias, con la ensefianza de la lectura musical actual. Para esto
nos sirven los datos acerca de sus cursos de dificultad progresiva, algunos
de los programas de estudios, sus objetivos y parte de los contenidos a

evaluar en examen.

171



11 PARTE

BIBLIOGRAFIA

ALZEDO, José Bernardo

1852 “El canto eclesiastico o Canto llano”, Semanario Musical, N°6,
15 de mayo, Santiago, Imprenta de Julio Belin y Cia.

1869 Filosofia elemental de la mdsica 0 sea la exegesis de las
doctrinas conducentes a su mejor inteligencia, Lima, Imprenta
Liberal.

ARANEDA, Fidel

1968 Breve Historia de la Iglesia en Chile, Santiago, Ediciones
Paulinas.

BARRIOS, Marciano

1992 Chile y su Iglesia: una sola historia, Santiago, Editorial
Salesiana.

BARRIOS, Marciano

2008 El seminario de Santiago de Chile. Historia de fidelidad,
Santiago, Alfabeta.

BERNEDO, Patricio

2006 “Prensa e iglesia en el Chile del siglo XIX. Usando las armas
del adversario”, Cuadernos de informacion, Estudios,

investigaciones y ensayos, Escuela de Periodismo, Pontificia

172



Universidad Catolica de Chile, N°19, recurso online
consultado el 24 de Julio de 2011.

BERRIOS, Pablo y otros autores

2009 Del taller a la aulas. La institucion moderna del arte en Chile,
Santiago, LOM Ediciones.

CABRERA, Valeska

2009 La reforma en la musica sacra en la Iglesia Catolica Chilena.
Contexto historico-social y practica musical (1885-1940).
Tesis presentada al Instituto de Musica de la Pontificia
Universidad Catolica de Chile para optar al grado académico
de Magister en Artes, profesor guia, Alejandro Vera Aguilera.

CALDCLEUGH, Alejandro

1819 Viajes por Sud-América durante los afios 1819, 20 i 21,
Santiago, Imprenta Universitaria

CANTO, Jaime

2007 Musica y Sociedad en las tres primeras décadas del siglo XIX
en Santiago de Chile. Tesis presentada al Instituto de Musica
de la Pontificia Universidad Catolica de Chile para optar al
grado académico de Magister en Artes, profesor guia:
Alejandro Vera Aguilera.

CLARO VALDES, Samuel y Jorge Urrutia Blondel

1973 Historia de la Musica en Chile, Santiago, Editorial Orbe.

173



ERRAZURIZ, Luis Hernan

1994 Historia de un area marginal. La ensefianza artistica en Chile
[1797-1993], Santiago, Ediciones Universidad Catolica de
Chile.

FALCH, Jorge
Apuntes para una historia de la ensefianza musical en el
Seminario de Santiago de Chile, Sin fecha, inédito, facilitado
por el autor.

FERMANDOIS, Joaquin

2004 “Catolicismo y liberalismo en el Chile del siglo XX”, Estudios
Publicos 93, 131-163.

GONZzALEZ, Juan Pablo; RoLLE, Claudio

2004 Historia social de la mdusica popular chilena, 1890-1950,
Santiago, Ediciones Universidad Catolica.

GRAHAM, Mary

1956 Diario de mi residencia en Chile en 1822. Santiago, Editorial
del Pacifico.

GUERRA, Cristian

2007 “Entre el olvido y la ruina: en torno a la Cancion Nacional
Chilena de Manuel Robles”, Resonancias, Santiago, N°20, 17-
43.

GUERREO YOACHAM, Cristian

1999 “Eugenio Pereira Salas y su obra. A veinte afios de su muerte”,
Anales de la Universidad de Chile, Sexta Serie N°9, 169-177.

174



|ZQUIERDO, José Manuel

2011 El 6rgano Flight & Son de la Catedral de Santiago, tesis
presentada a la Universidad de Chile para optar al grado
académico de Magister en Artes con mencién en Musicologia,
profesor guia: Victor Ronddn, Santiago, Universidad de Chile.

IZQUIERDO, José Manuel; VERA, Fernanda Y CONTRERAS, J0Sé

2011 El Fondo Musical del Seminario Pontificio Mayor de
Santiago: una introduccion, Santiago, Edicion de los autores.

KREBS, Ricardo

1984 Catolicismo y Laicismo. Seis Estudios, Santiago, Ediciones
Universidad de Chile.

LABARCA, Amanda

1939 Historia de la ensefianza en Chile, Santiago de Chile,
Publicaciones de la Universidad de Chile.

LAVAL, Ramon

1898 Bibliografia Musical, Segunda Parte: 1886-1896, Santiago,

Biblioteca Nacional de Santiago, Establecimiento Poligrafico

de Roma.

MERINO, Luis

1981 “Don Andrés Bello y la musica”, Revista Musical Chilena, N°
153-155, 5-51.

2009 “El surgimiento de la Sociedad Orfeén y el periodico Las

Bellas Artes”. Su contribucion al desarrollo de la actividad
musical y de la creaciébn musical decimondnica en Chile”,

Neuma, Universidad de Talca, 10-43.

175



MILANCA, Mario

2000 “La mdasica en el periddico chileno ‘El Ferrocarril’” 1855-
1865, Revista Musical Chilena, N° 193, 17-46.

MoLINO, Jean

1990 Hecho musical y semiologia de la mdusica, trans. J. A.

Underwood, Music Analysis 9/2, July.

MuRoz, José Maria

1918 Historia elemental de la pedagojia chilena, Santiago, Casa
Editorial Minerva, Sociedad Imprenta y Litografia Universo.

CRruz, Pedro Nolasco

1889 Platicas literarias, Santiago, Editorial Cervantes.

PEDEMONTE, Rafael

2008 Los acordes de la Patria. Musica y Nacién en el siglo XIX
Chileno, Santiago, Globo Ediciones.

PEREIRA SALAS, Eugenio

1938 Danzas y cantos populares de la Patria Vieja, Santiago,
Ediciones de la Universidad de Chile.

1941 Los origenes del arte musical en Chile, Santiago, Imprenta
Universitaria.

1957 Historia de la mdsica en Chile (1850-1900), Santiago,
Publicaciones de la Universidad de Chile.

1978 Biobibliografia musical del Chile desde los origenes a 1886
(Serie de Monografias Anexas a los Anales de la Universidad

de Chile, Santiago, Ediciones de la Universidad de Chile.

176



1992 Estudios sobre la Historia del Arte en Chile Republicano,
Santiago, Ediciones de la Universidad de Chile.

PEREZ ROSALES, Vicente

1957 Recuerdos del Pasado, Santiago, Editorial Zig-Zag.

POBLETE LAGOS, Carlos

2010 Ensefianza musical en Chile: continuidades y cambios en tres
reformas curriculares (1965, 1981, 1996-1998). Revista
Musical Chilena, N° 214, 12-35.

PRIETO DEL Rio, Francisco

1891 Reglas y costumbres del Seminario de los Santos &ngeles
Custodios establecido en Santiago de Chile, Santiago,
Imprenta Catolica de Manuel Infante.

RONDON, Victor

1999 “Musica y cotidianeidad en el Convento de la Recoleta
Dominicana de Santiago de Chile en la primera mitad el siglo
XIX”, Revista Musical Chilena, N°192, Universidad de Chile,
47-54.

RONDON, Victor Yy Alejandro VERA

2008 “A proposito de nuevos sonidos para nuevos reinos:
prescripciones y practicas masico-rituales en el area surandina
colonial”, Latin American Music Review 29/2, University of
Texas Press, 190-231.

177



SALINAS, Maximiliano

2000 “iToquen Flautas y tambores!: una historia social de la musica
popular desde las culturas populares en Chile, siglos XVI -
XX, Revista musical Chilena, N°193, 45-82.

SANDOVAL B., Luis

1911 Resefia Historica del Conservatorio Nacional de Mdusica y
Declamacion: 1849 a 1911, Santiago, Imprenta Gutemberg.

SARGENT, Denise

1984 Aporte de José Bernardo Alzedo a la musica religiosa en Chile.
Tesis para optar al grado de Licenciado en Musicologia,
Universidad de Chile, Facultad de Artes, 2 vols.

1984 “Nuevos aportes sobre José Bernardo Alzedo”, Revista Musical
Chilena, N° 162, 5-45.

SERRANO, Sol

1999 “La definicion de lo pablico en un estado catdlico: el caso
chileno (1810-1885)”, Estudios Publicos 76, 212-232.

2008 ¢Qué hacer con Dios en la Republica? Politica vy

secularizacién en Chile (1845-1885), Santiago, Fondo de
Cultura Econémica.

TORRES, Rodrigo

2008 “Zamacueca a toda orquesta. Mdusica popular, espectaculo
publico y orden republicano en Chile (1820- 1860)”, Revista
Musical Chilena, N°209, 5-27.

178



TUPPER, Patricio

1974 “José Zapiola, Literato y Testigo”, Prélogo de Recuerdos de
Treinta Aios, Buenos Aires, Editorial Francisco de Aguirre.

VALDIVIESO, Rafael Valentin

1899 Obras cientificas y literaria del Senor Rafael Valentin
Valdivieso, [Santiago] Imprenta San Buenaventura. T. I, 557-
570

VARIOS AUTORES

1957 El Seminario de Santiago de los Santos Angeles Custodios.
Recuerdos. Testimonios de veneracion y gratitud de sus ex-
alumnos (1857-1957), Santiago, 2 vols.

VEGA DURAN, Osiel

2000 Antologia de versiones vocales e instrumentales del Himno
Nacional de la Republica de Chile, Santiago, Sociedad Chilena
del Derecho de Autor.

VERA, Alejandro

2007 “En torno a un nuevo corpus musical en la Iglesia de San
Ignacio: mausica, religion y sociedad en Santiago (1856-1925)”,
Revista Musical Chilena, N°208, 5-36.

VERGARA ANTUNEZ, Rodolfo

1886 Vida y Obras del llustrisimo y Reverendisimo Sefior Doctor
Rafael Valentin Valdivieso, segundo arzobispo de Santiago de

Chile: memoria histérica, 2 vols.

179



ZAPIOLA, José
1945 Recuerdos de treinta afios, prélogo y notas de Eugenio Pereira

Salas, Santiago, Editorial Zig-Zag.

FUENTES:

Impresas

- La Revista Catolica, Santiago, desde el 22 de febrero de 1845 hasta el 20
de Junio de 1846.

- El Boletin Eclesiastico, Santiago, desde 1887 hasta 1896.

- El Semanario Musical, Santiago, 185, revisién de version online en

http://www.memoriachilena.cl/

Manuscritas

- Libros de cargo y data. Archivo Historico del Seminario Pontificio Mayor
de Santiago, desde 1845 hasta 1885, Archivo Historico del Seminario
Pontificio Mayor de Santiago.

- Memorias manuscritas de eclesiasticos, sin datos de autoria, Archivo
Historico del Seminario Pontificio Mayor de Santiago.

- Programas de la asignatura de Canto Llano. ca. 1850, programas de
ensefianza del Seminario Conciliar, Archivo Historico del Seminario

Pontificio Mayor de Santiago.

180



ANEXOS



Anexo 1

Pl

1astico

Himno Encom

Himno a los Premiados / A Sta Cecilia

José Bernardo Alzedo

P\q 2 || ol ol o o o ot o o o
i & -ww}w ﬁ!{@ * w\w Psmwuw Mw w\ i Auu ~‘ w\
(1 3 11l A LIk N [ \ [N e [ (s
(1 7 il | AL | Ul A e L ol
.\\ﬁ m /|| *\ N _m\.J T. Nl ..\_pm_ m‘ﬁ . Ll al
AL e 11l | LI | (il A - il N
il i L e g m Ty 11l . i Bt
.\\w T. F\— _WJ T- .\‘w T. v
| 1, N ™ T e ol ! )| | e ol L ARl
Ll | 1l 1l i) il |
VY i RN o S | |
N il il 11l i i il L LAl il il
1 1l | N o e o (M ' || i o
.@ .L fw )| * # | o .11’ .\1” o g
Afi AF\ Af AP A LIANg " 1nN I Af.l A by || AN AN
W {1l ol ] o/ (VI (1l .fb} .Li (1l ol '
ol CHI VIl m ™ \ Wil wa}\ TN !
Ayl TN W« MY Wil TN S MY (Yl
(9f o of o 9 o o (9f o of
) | TN e T 1 y || i, LA » 1
ol J J k. Rl Bk ! m i fm ff
& o~ ik I I 13
o] || F“ e *1. ‘\\-V
XX e L) TN K= gf ===
(1 ol L ™ LU AN ik, T AN y ||
| A N N N it m f in
=g 2= 1t
o.r\w #w# vlu _WJ o N -v o o
h#w‘ [ u ™ # N \ L 4 0
o L N N i 0 L 4 9
QL v# ~1~ PM |# N
ol ol il i e 3 (L (L ll
LYREN o | | 1l o o ot || o ot
ﬁ.ﬁ\w_ ] Fﬁww_ -w# N ww o g ot www ] | ot
LYINAN AE\ A#} Av il A..17 1.‘ [ 1 (Y A.} A.\w
(YN Y W W Li m all [ il L .
i ol ol (IR FY o o \ el e o o .
wtv\w f mwww .rww f 1 - f B A f wwwm f mww\ mwwv\ f \\ml f mww\ mww 1
N=v o] [N=e ol [Nse ol ev sl N=v ol [N=e ol [Nse ol [evsl N=v ol [N=e ol Nevol N=v o] [N=e ol [Nse ol
13 | I I Iy IS I I3 IS I
—la 4 1 I 1 rla —la s rla —la —la rla la
NG N NG Ny NG N By 9N NG 6N N NG M N
\ ra \l ra \
o 2 o o ] o =] s a o — ] ° o 9
3 3 = & ° g 5 s 5 g 2 £ = 5
= £ 3 3 & 5 £ I g
£ £ £ Z S &
E E 2 £
3] [9) =

Dedicado a la clase de Canto Llano del Seminario Conciliar

182



~

Glo-

oo o0
oo
r
I

o o o o
r

oo

o

ele

——1 ——
r ¥ n#hfj’ﬁ -
o o o

e firf.ep peree o
ol ® o @ Plobe

S
Loelpoer®

—— ==

I
-
-
P

—
b i

Ne o §-

-

-

-

-

-E2
-£F

o

_/\-1"

—

& o §-

-
-

p—]

———"
g

i

‘f -

-
Ay

o

Himno Encomidastico

P
-FF oy
T

o
-

i
L

T

—

e

. © o ® #g gfﬁ-w‘ﬁ .-

f
-

erlper PP fre.re

I
.
2
-

—t
S
r

Ne o ¥

-

-

-

-

-£7
e

r i
S

o

—ei®
s .

-

yai
{en 2>
y
{ey
D
)
)0
75
D
ra o
)0
102

_ ()
{ey
i
{ey
(>0
~eJ

{

183

o o

o

oo o o

o o o o

b B

o o o o
-

o g o ®
= v
IeDe

otg W T

o
o

y

—
e ¥

Ne o ¥~

:

r
&< o §-
&

X
& o o §-

o« o | o

o
N e o

i
e o

o

o o
K

e

e
o

r
L d
o

K

o g &
g w

o
o

o
o

y

P
N o ¥
Ne o ¥~

)
P

K
o ol o

rs
rs

et

2
yai
{en 21

Fl.2
B>Cl. 1
By Cl. 2

Hn.
Bb Tpt.

Tbn.

Cl1

Vin. 1

o
> e o ¥
& e o §-

D

b
b

)

7

)0

D
7

b 4

yai

{en 2D
D

)

ra s

Ve.
D.B.
S.Dr.

Vin. 2



3
Ee o prerhece tocopar o FEEFeEe

Himno Encomidastico

£ e fre. EEoeeeff

%

17

L LY ’ || o || WM ik ML= e TN A L
\* oy L11A 1R s T . vlﬁ - plﬁ 18 F\ﬁ A A
L L0 1 ) || g o K 1| IECEE 1) K A l M g
i LW o )| | LI [ )| | L
Y Ll )| ﬁ ' )| N
I [y Jl ) LI ik . . | i )| F . I
|| (i ol .|| o & 1 Vil 5 TN 1l 1 N 1 1
o | L L
Ll LYIE ) | || LA N A5 (A [inNS N il
— - g o o w _quw\4 —w\- N o ot of ot w
L o] 8| | 8| | ot o 2 || fot o o Ll N 8 || 8 ||
| [ Nl ™ 1 [
1 o 8| L i Ll I
I [l Ll ™ — ) m
o | L .| ML S T 1l N ™
| o | N o o FiL, st £ 1T Sang | Ty ol ol
¥ cta - L
Ll ol l Al ﬁ\.}‘ Hi. ST ) | [y ) | ) |
L ‘.Tﬁ ’ | viﬁ LA N 1T .\\m_ L1 .\\m_
\ﬁ o [l Nl o & Nl Wil o2 (el Il v/} 1l NIl Ml
R 14 ik
L (il | || N _H\.}c Hi. [ ik
[l )| L ' |l i
I l Y F TS N Wl L
| il /] m o s N SHRE R, N CH i N M
N o L | I ot g o S 3 MJ ol 1 I o o
o o
L] ol 1l TN TN N [l T T .1’ ik il N
. oy LinNy (1SS LTI [l i, 1T 1N
IhilN Ik I i ! ! .
L1 (YN ol » /|| ot o [l (2 TN A o Al N Ll
il (Y (1l ik, T L | 2 | [T ) || L
p .\L pp ﬂ{- NIAIL) e | f\ L I WJ 7 .1# —\J i |
L] ' | Nl ik, 8 o T TN S e ik ) |] ik e e
N oy N N TILIL) L , anl i
™ * . J| ! . . !
L] o ol 1 8 o L TN B e T ||| T ik e
o o LS LTI I o3 17T (5N oy ‘o
\.\\‘ N o] | |
L ol Ll T g o il V| s N )| e il N
1 Lin\§ 0| 12N LI MM 11 il Rk
# 8 || _H\.}c H1. ] ALl 1 .\L 1 A
il ol o ) | ot g Al HIA I N | || T Al Nl
N o (ax e I NOE | e (a8 1Ay 11N
DI . .
L o | N o g L i g 1 L 1IN 8| A Ll
N o TaN i _H\q}‘ I . N ik
e !
L ol || T 4 o N a2 T N N ik, Al Nl
ID\D ID\D |v\u - il ID\D |v\u vau ID\D |v\u |
il il a a la d il il d d il d il
N N NP N N NG B, DN N A, N N A AL .
— « — ~ o o o — N Il — N ) o R
£ £ g 3 = = = © “ N S S g . 3
M M M

184



o« L1 o N ™ TN m | N )| | L RS
ufa : ) » _ A
all ol L
=) =) f ] = sl 1
9 o (9 o 9 o . N avm b n o 9 N 9
o o I ) | e A o
ol Hﬂgv M uum ~ M nw
ﬁ.L fL U ' | e , N N
Bl 2 ) ) I . ~ A
o o o ) | o RS s M 2 .l o o o LTI ¥
ol o [YARN ol e ot e 3 [ o ik, L ot \7\
.\\H N M~ o N Y~ M\\J o | ﬂ o o of _M\J T of
o ol o o Y e e T a Ty e I -
o b || (1 . h i
[l al (Y )| L, i e
(Wi » | Ll Ll N L
Y h1a * d . . I ) , I I
o ol (YRR (18 TN IS U aat Nl i e A Yy
o | o « E T 1 [l 1 e
F# .\# pﬁ\w L1E: WM [ 1 3 ~\J.
N g N e
o ol o o L s 1 18 i v
9 4 o o [} .| e |
2 o o o 1 , Y I ik
Y [ [ T o
= ol ol . . , I L . N i \
m ol Yl ol ol —TeTN 7o ol 2 oM y (il N " | dan
rm o o ol il m < [ b || m e
o e/l .L ] o] i Mu I d .iw mj.
=T (i (YRR o TN e S [T Nl b | e N
m ol b || o ol ™ T e
ol ol o (YER TS 179 M E T Ll T L) N Qe
o 1l ol 'l B .| N m e
LI o
N - . HEN
[YiE (YRE ol o« TN ol T ) Al i ) |
o L1 o (Y )| (119
[ o] o 1 ol I i
A o sl | s
o it I (T Ik . . . ol :
(YRR o o« o« LN T W N2 m b N TN b |
o Y [l Y o] Y o Y ot ot HuYﬂm fy N 2 | Y e ot 3
S T are | b=l
oy L1 L1l |l e T g o o ) || ik, L) [ -
o [} )| )| N W
o« Ll il L b | 7Y ) | L, b | .
o/ LY )| )| Al W ”H_
ol L3 . N o 1l e TR} |} i o 1l .
a8 X ke i L& ST L4 - o
|D\D _t |U\D I~ S5 U\D L D\D
< yrﬂnmu NG <X DNE u.m..nmu NEro . mmlnmwv £ w N NG & = .
= a = a = & - o o - o M A
= ) o a T = 1} 9] 8] w w“ a A
@ m a

185



5

stico

Himno Encomia:

all sl M R MO mE T s
ol ol 1 m i || [ UL Iy L1l N
| ol (1 i m AL m 111 BE m 0| m e
[} | b | 179 1l N N
| (il AL N L1 , m m
() | )| | ik, 0| . i
x| R i N Ly HF =3
Lt L8 N I 1 N | i 1 ; il m )
Ul ol 1l m ulsl ul oy VST ul mn ik ul
o il I . ML i, 1 TRRERNE I (0 | 1 I L 1
.L .L M ﬁ‘. m.J m}. .1* .L o .‘# ﬂi T .@
1 1 m m SN m 1 111 BECER 1 L M i
(Y [ 1l i LEL M (1 M
ol ol i ' | ﬁ — ' A L
all o R R Meiw N 111 i 1
L2k (18 1L o o o 1l Mg T 1l 1 m 1l
[ (1 (1 L1l W.J [ ML 2 ||el (i 1l 0|
ﬁL pL r‘ﬁ F‘H LA I i (111 s .“M N .“M 1
(1 (1 (1 L1 a N AL 111 1 AL 1l i AL
(1 (h (1 L1 ﬁ.‘é —1. 1l 1l
L1 (1 N \ ' 1l 0|
ol Jl Nl l LA I i I 1 1 il ol 1
(1IN L1l A L1l o o i JI-N T M i | i
.Y - B e
(1 ol L M LI I b3 (i m m
.; .1_ ﬁ:. ﬁi. ﬁ‘.J F1. I K mi *J |
(1 \ M i a a 1 ST L1l it ik L1
Al i _ﬂ [T ﬁ.‘é —1. EJ EM.
([} N m M . m m
LE Lﬂﬁ_ m _‘“nn LA m ﬁ. Fn
B | i i 1 A1 ! I M i .
o o it o o o N TN R (TTM Ll W 0 Al
ol ol il EJ ﬁ.‘d —1. 1N m T oy _ﬂ 7Y
[ || )| m 1. P
K i _ L Fa LEL m ‘M _Jn
Bl . B Il 1 . i i I
ol o (o ol N 1 w [T [ K o L I
[ [\ 1l i M Al M
o L1l E N — oL E i,
L .L u.: L M (1l F
B = A 1 I ! . B M !
o o fof o o N LS TN L o (o L
Wl [l LI i yh 3 T (&Y m m
A 8 ) ﬁ _ _? B!
.1— Al LI L m. M
n Al . A
T o o o o N MLS T N b o N
[\ 1l b ﬁ.‘d —1. Al El.
i Al 0| m
LE ME LU M il F
xy B . S« LY . i 1
o it o o o N MEE T Al W 0 Al
: (I s I S I A
K SR N o R SN N . SN e A s
Rl ra i} -\ 7\ ra el " L}
- o - o < = o - o [y} - o o I~
£ £ ¢ g = & B v v w0 s 5 ¢ A
& & & ” g

186



ol ol i ' | A ML - I Al L Ll Ll
a4 4 ol bE B
LI oy L il AL M e (el Al M N N
LIn o | s{ [0 L Tn (15N (1l —1. Ll N
o o (o o o
o] ol i I T ..1_ MLe T .1_ i .1_ .1_
(Ias, o (&, o L IR (VAN 1 1 [l (Al
) o (o o )
ol Ol | N N _ V|| & )| 1 FH .1_ .1_
Al (1l all all all
. . . . iy 4 _ J i _ 3 _ 3 _ 3 _
[ YARR YRR 1l il TR AL N2 (M L1 il Al Nl
Wl Ll (1l I Al M & m ‘| . Al Al
ol Ll (1l N Al m e ‘| it all Al
) Xy a bl S
ol wl a M N b O 1l 17 Al 1A
A1 AT 1 i S I al Wl
m&? f.i f.: %. TR Al 11 y M 0| mt Al Al
M Pan |
£ W W oy W AL W N o o o Vo 2 L # o o o
w (YR ol ) || T i L L d fad NS T A AL
=il ol 1l | Wl \ \ Als - L1 L1
g ﬁL .“ﬁ 1l .‘m_ ..# .m_ .“ﬁ ..Lm_ m‘ﬁ . .1* .“ﬁ
m (Il Ll i (Y ml il Al e N sl il all Al
S i il o " ! Al iy || Ik fh fh
e 0 [
o il (il o] o || W i | it LIl LI .
S o < o« o m 1N || N AN A
Ewl] L1 [ I N Al T
T il ol ol it | m il 4| N Wil Wil
o ol ol Wl o N aL T
AJL 1 .1* .1* B NJ pl— ~1‘.
(i (R0 [ W (il ™ m W N Al m N U
(1% N a s . a o
r= ,J i m:. r. a i
il i il (I & & [ W & . [
LI L1 [18! L1ie o o W o
Evp .\@ ﬁ.ﬁ# P‘@ ar ot i ot
u [l o) 1l bk il & 1L Al &
1 S T I R
LIl (HI -] W § g e « g (e e e e
(1A ) | < o t t ot i ot at ot
F# -\\M o.h\@ P‘}\w | Oh o ¥ | o o
A [ 1 l i (12 N Y NN s T [12G [InG
AL il 1l T LIk \ all o a a Al e Al
.ﬁL ..1“ |} T.. _m‘j .m_ .11— . ..Lm_ m‘i .11—
AL il 1l T e il Al g Al Al L Al
© A N W N N N A N NG B TR 5
el ra il -\ )\ ra kil kil ki)
- o - o =] m. = - M/“ Ll Al o 3] B I~
g g g g T £ g 0 U v E E > A w.
& & & ” g

187



& o 1l 1l o o & /| \ N §
(VIR ol 8 || ik o | s I o AN o o
Ul Ll [ m fHy i a N it it
on oyl y [ g J 11N | ) | ¥ 0

Al 9 N LYARRE 1l 0 &
LIn ol ol 1 00 EL i, ML 2 (el o B i 10N
il oy N D o o 31 ) | ) | i 0
o Ui RN 15 ol (o
N N N N i fHy N N a N it m
for o ol ol ol o for 0 b | 19 o7 fof
o o7 . JHAN L o o
ol ol Ll AL ) 4] A 0|l = 1IN " | UL o\ o\
[YEasV (1o N a 1 ol LR S M ML 1l ' |
ol o ol o ol fof
LIn ol ol Ay 971 ol AR Yl 1 L ' || 1l
o ol 1l 1l o 0 Mb g A [l B o
FD Pp Ll .“w o g 1 . rw 1l 1l B 0
o] o/l 1l L fTSaN wl g (| m A TaN Ta
o I L e L
oy [ I Ll R )| |
otvww tvww rxw rww~ N N N >7 -www N Nl N N

° LCHNAN o« o N N N 8 | N ) || N ) || N N

O (Yot N N o o N ) [ N ot N B o

=) o ot o )| | i o

w o I

& ol (il N v\ RN vllog |eL <y o i i

-

£ wl o] ] ] e 1l

v [ [ [ . 1 . I .

(=L YINAN (YNRN (VIR ) || N N (1l N N N N N

s} O [T\ o I ot o B s AN r ) || o o

o fr T o A i 0

m (Y (g 1 1 i A (1IN el o (Ve [Yax0

..Hl oy [Iny o A 4 N S (e 1l 1 ol L1l

. Al ] ol I
"
LIany ol oy 11y | - THTAI- N 1l ' || L8 L1d L
i , ol N L1 LA
. . . I 3 ) I ) _ i _ 3 3
S LIS (s 11 TN L1 w2 My ol |1 L1 (18
Ol ol Ll N £l M £ 1l 1 A LAt
o] 8 | | e o i I Bl t o o o —
(1 ol I N AL [ & T | b, Ll Ll
sl = f il
ol ol il N AL |~ 1l [T a l
[ 0 | J i, ot Ny 2 e o i bt 0
o E e N Lx M
(il [ L N AL S T 1 1 [l LAt
Rl = M
(1 ol A N Al L NEER L. )| [ AL LAl
Eai 9 ol ol o B T ol T Nl fof _
(1 A | TN Al & \| M AL LAl
Al \| [ L1 Al
. | | | 0 ' | o b § 0 —
Ll ol I TN N L 2T 1 Ty [l At
. ) . ) . ) ) )
A A A A o ) o o 1
i la a a it ld la la la la ld la
| \ ] \ .\
R i S o S, NP N A 2 ¥
) ra ) A o ra )| ]
a — a o = o a [ - a o I~ u
= = = & 5 ) s : d a
E 3) 3) = & = v © &8 & z a 2
= = 2 > >
m m

188



stico

comia.

Himno En

unlll | ay o 5 (e ' 1l i
\Eg —
ol ALl W
° B ¥
L1 i i o JHLTRER (1A [ o o
o . \ il o
' il Il i
D o o W
(R (i | 1l ol ¢ Nl i A
: 1
M R
[l (il il N 0| K fit W
o o
Ll (1 1l I ol 1l L. ik, u L
TN W
iad
. . o o o = o [ o
(1 [ 1l o K LS L m 0 n
ALl 1l m I ™ SN i L W
.L L i, T L. m m i
1l 1 i mn fm i R N T it
[ I i f Bit. It | m 1Y) i
il ik W
ul (1l i T ‘0 TR i w o
(i (1 i 1 NLE N all \ W
FL .L L r@ Ll .‘M il ] W
LTI (i 1 N JIE R 1A W i I
un w i o NG (11N i il #
11— ;
L [ 1l o N ML T W I I
|y oy [0S iR N 0 1Y
I M W
LTI ol 1 n AN THIRER (VI o | o
il [ W
, w Mmoo
D o L i | e ¥
1Y ul 1l N L e Nk i o o
[ (& o |14 IIEERR I i i
A o
" N M " BLIL A < (17 s e L Ll
w i i it T 1 i } Al [ [
ol i (11— wl tl AL T ..iu_ W (W M
L A A\ il |V \ I W
LN LI ) || m , 11N YL il W i
[l u (1l m it s T M fh it
ol [ [y [ 1R RN 11N 1 1 a
| B JUT [
LT U (1 1 YOI Ll in: THITE R (1Al W I n
[l Ul 1l ) TR 1 A/l i
# fr .‘1@ .1@ o
[l Ul U N fm 1 i M it fm
hy Iy i 1h
qu uj I Y L". ' u“r i N TN f
1 il i I I i M i Al W
(1} Al N TN I8 i T 2 B m o
N I 1N i I N I I 1N I N
Inh Iuh 1 10 1o |_uh Inh uh |0h Inh Iuh e |Vh
N N ™ N N
N N N RN N Y NG P 8
- Sl ol a g o g - o « - o ] o B
i = ] = T o k) ) 6] g : : a)
£ L 0 3] - £ E v ° s N g g A @
" Y a > bd
@ @

189



D.S. al Fine

Encomiastico
-

Himno
z -

Eﬁﬁﬁﬁﬂ
= N S

-

7
e
Z
S
T e
7
&S

60
60
60

)
a
.

rax

1
2

Bb CL.
Bb CL.
Hn.
Bb Tpt.

Thbn.

190

- | zar.

go

lo

so

tan

da

DI
12

b
b

)b

5=
)b

60

ey

ey
50

~eJ)

Vin. 1
D.B.
S.Dr.



a. REPERTORIO INTERPRETADO: 1853-1940
Afio Grupo Instrumental Repertorio
1853 | 14 mausicos “Hermosa composicién”
Clase de musica vocal “Himno Todos cantemos””
1854 | Desconocido “Hermosa sinfonia”
Clase de musica vocal “Dulces himnos”
Otra seccién de la clase de “2° himno”
miusica vocal.
1857 | Todos los alumnos Himno al Ser Supremo: Autor del Universo
Seccion superior de la clase “Himno Cifie el lauro, i espléndida lumbre”
de mdusica vocal
Cuatro secciones de la clase “Himno a los premiados: Dulces himnos de gloria se entonen al que
de musica vocal. supo vencer en la lid”
1858 | Todos los alumnos Himno al Ser Supremo: Autor del Universo
Alumno de la clase de piano Variaciones Hunten, imitacion del pirata.
Pedro N. Saavedra
Las dos secciones de la clase “Himno a los premiados: Vibre el aire con grata harmonia™
de musica vocal compuesta,
entre los que destaca Tristan
Venegas.
1859 | Sin datos Obertura con orquesta
Profesor de piano T. Cabero Variaciones en piano
12 alumnos con “Himno a los premiados. Que dulces emociones”
acompafiamiento de orquesta
Sin datos “Himno Vibre el aire”
1860 | Orquesta Obertura a toda orquesta
Todos los alumnos “Himno al ser supremo. Autor del Universo”
Dos secciones de la clase de “Himno a los premiados, Inunden el espacio torrentes de harmonia”.
miusica acompafiado de
orquesta.
Sin datos Canto de otro himno a los premiados
1861 | Los alumnos con la orquesta “Himno al ser supremo”
del Seminario
Ejecutado en piano i dos Duo de la Norma.
violines por los alumnos
Manuel Chaparro, Juan
Nepomuceno Irarrdzabal y
Eujenio Sanchez.
Ejecutada en flauta i piano Variaciones de Teulu
por los alumnos Juan
Francisco Fresno y Manuel
Chaparro
Cantado por los alumnos a “Himno a los premiados. De la gloria el acento resuene”. La musica es
grande orquesta. del profesor de instrumentos de cuerda del Seminario, Luis Remy.
Orqguesta del Seminario Marcha del Belisario
Orquesta del Seminario Variaciones de Leonharde
Ejecutado por los alumnos Duo de Sonnambula, en piano i dos flautas.
Pedro Pérez i Enrique
Sanchez.
Alumnos a grande orquesta. “Otro Himno a los premiados. Alegres festivos, alumnos cantad”
1862 | Orquesta del Seminario Obertura de Juana de Arco
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Por los alumnos Pedro Pérez
y ManueL Chaparro.

Variaciones de Gaterman, sobre un tema de la Sonambula en flauta i
piano.

Ejecutadas en violin por Juan
N. Irarrdzabal con
acompafiamiento de cuatro
instrumentos.

Variaciones del Carnaval de Venecia de Ernest i arregladas por el
profesor Luis Remy.

Ejecutada por las clases de
musica

Cavatina en honor de los premiados del profesor de piano Francisco
Doberti.

Tocan los alumnos Juan N.
Irarrdzabal i Joaquin Noguera.

Duo de dos violines con acompafiamiento de piano. Musica de C.
Dancla.

Cantan y tocan los alumnos
de las diversas clases de
musica.

El ferrocarril. Imitacion en canto i musica de las incidencias de un
viaje en ferrocarril, representando la partida, el encuentro con otro tren,
la llegada, etc. La musica es de Moreau, arreglada y orquestada por don
Francisco Doberti,

1863 La orguesta del Seminario La Muda de Portici, de Auber.
Sin datos Canto a la libertad del Profesor del Seminario D. Tulio Hempel.
Sin datos Himno a los premiados. Musica de Bernardo Alcedo
Ejecutadas en flauta por Variaciones de Guillermo Tell
Enrique Sanchez con
acompafiamiento de piano.
La ejecutan las clases de El Ferrocarril, primera y segunda parte. Musica de Moreau arreglada
musica vocal e instrumental. por Francisco Doberti.
1864 | Orquesta del Seminario Obertura de la épera Le Serment de Auber.
Ejecutada por los alumnos Duo de dos flautas con acompafiamiento de piano sobre la 6pera Maria
Juan Francisco Fresno i Pedro | Padilla de Donizetti
Pérez.
Ejecutada por los alumnos Duo de dos violines por Carlos Dancla.
Juan Nepomuceno Irarrazabal
y Joaquin Noguera.
Ejecutado por las clases de Canto a los premiados. La musica es del profesor del Seminario Tulio
musica vocal e instrumental. Hempel.
Ejecutado por los alumnos Duo de clarinete i piston, sobre el Marino Faliero de Donizetti.
José del Carmen Vidal i
David Lafuente, acompafia en
piano Juan N. Irarrdzabal.
Ejecutada a toda orquesta. La Fauvette
1865 | Ejecutada por la orquesta del Obertura de L” Ambassadrice de Auber.
Seminario.
Ejecutada por los alumnos de | Himno a los guerreros de la independencia
las clases de musica vocal e
instrumental.
Ejecuta en flautin el alumno El Ruisefior. Valse Brillante musica de Jullien.
Enrique Sanchez,
acompafiado de la orquesta
del Seminario.
Ejecutada por los cantores i la | Cavatina en honor de los premiados.
orquesta del Seminario
La orquesta Judith, gran polka, de A. Parlow
Orquesta del Seminario El Ferrocarril. Musica de Moreau apropiada a la orquesta del
Seminario por Tulio Hempel.
1866 | Cantan los solos i duos los Cantata al estudio. MUsica del profesor del Seminario, Tulio Hempel.

alumnos Rafael Cordero i
Ricardo Fresno, i los coros
cincuenta alumnos, acomparia
la orquesta del Seminario.
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No hay datos

Duo de flautas , con acompafiamiento de piano, tomado de la Maria
Padilla, de Donizetti.

Sin datos Obertura La dieu et la Bayadére, de Auber.

Sin datos Duo de violin i flauta con acompafiamiento de piano de la Semiramis de
Rossini.

Sin datos La Salutacion a Hanover. Valse de Labitzky.

Sin datos Marcha indiana de Prochatzka.

Ejecutado por los alumnos de
la clase de musica vocal e
instrumental.

Himno a los premiados. Musica de Bernardo Alzedo.

1867 | Orquesta del Seminario Obertura de la épera Zampa de Herold.
Ejecutada por el alumno El pirata, de Carlos Dancla para violin y piano.
Adrian Mandiola.
Ejecutado por el alumno Juan | Duo de los puritanos para flauta i violin, compuesto por el profesor don
Francisco Fresno i el autor. Luis Remy.
Tocan y cantan los alumnos Himno a la libertad i a la ciencia. Musica del profesor Tulio Hempel.
de las diferentes clases de
mdsica i canto.
Ejecutado por la orquesta del La Victorine. Compuesto por el profesor Luis Remy.
Seminario
Ejecutado por las clases de Himno a los premiados.
canto i musica.
1868 | Ejecutada por la orquesta del Obertura de la épera Juana de Arco, de Verdi
Seminario
Ejecutada por la orquesta del Potpourri del Baile de méascaras, de Verdi.
Seminario
Ejecutada por la orquesta del Salutacion a Hanover, valse de j. Labitzky.
Seminario
Ejecutada por la orquesta del Potpourri de Lucrecia Borgia de Donizetti.
Seminario
Tocado y cantado por los Himno a los premiados. Musica de Tulio Hempel.
alumnos de las clases de
musica vocal e instrumental.
1869 | Ejecutada por la orquesta del Obertura de la épera El Juramento de Auber.
Seminario
Ejecutado por los alumnos Duo a dos flautas con acompafiamiento de piano, sobre temas de la
Manuel Francisco Palacios y 6pera El Pirata de Bellini.
Adolfo Hurtado.
Ejecutada por la orquesta del A, B, C; polka de V.G. Heinsdorff.
Seminario
Ejecutada por el alumno Variaciones en violin sobre el Carnaval de Venecia, arregladas por Luis
César Vicufa. Remy.
Ejecutada por la orquesta del Duo de la 6pera Lucia de Lammermoor.
Seminario
Ejecutada por la orquesta del Cavatina de la 6pera Lucia de Lammermoor.
Seminario
Tocado y cantado por los Himno a los premiados. Musica de Tulio Hempel.
alumnos de las clases de
musica vocal e instrumental.
1870 | Ejecutada por la orquesta del Obertura de la épera Guillermo Tell.

Seminario

Ejecutada en flauta por
Adolfo Hurtado con
acompafiamiento de piano.

Fantasia de la Linda de Chamounix.

Por los alumnos Adolfo

Quinteto de la 6pera Lucia para flauta, clarinete, trompa, pistén i
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Hurtado, Francisco
Rodriguez, Carlos Huidobro,
J. Antonio Reyes y Ernosto
Pérez.

trombon.

Ejecutadas en violin por don
César Vicufia con
acompafiamiento de piano.

Variaciones sobre temas de la opera Cenerentola.

Ejecutado por los alumnos de
las clases de musica vocal e
instrumental .

Canto a los premiados.

Ejecutada por la orquesta i
cantores del Seminario

El Ferrocarril.

1871 | A toda orquesta Obertura de Semiramis de Rossini
Ejecutadas por César Vicufia. | Variaciones de la Norma en violin.
A toda orquesta. A, B, C; polka de V.G. Heinsdorff.
Ejecutado por los alumnos de | Cavatina de Doberti.
las clases de musica vocal e
instrumental .
A toda orquesta Potpourri de Otello, de Rossini.
Ejecutado por los alumnos de | El Ferrocarril
las clases de musica vocal e
instrumental .
1872 | Ejecutado por la orquesta i Himno al ser Supremo
cantores del Seminario
Ejecutada por los alumnos Melodia para dos violines.
Ramon Balmaceda y Moisés
Huidobro.
Ejecutada por el alumno Lucrecia Borgia, solo de trombén.
Oscar Bourgeois con
acompafiamiento de la
orquesta.
Ejecutada por toda la orquesta | Gran Polka, compuesta por el profesor de violin, Vespasiano Manara
del Seminario
Ejecutadas por el alumno Carnaval de Venecia, variaciones compuestas por Manara.
César Vicufia.
Por los alumnos Enrique Duo de la Sondmbula ejecutado en Flauta.
Rodriguez y Moisés Amaral
Ejecutado por los alumnos de | Himno a la ciencia
las clases de musica vocal e
instrumental .
1873 | Ejecutado por la orquesta del | El trovador.

Seminario

Ejecutado por el alumno
César Vicufa.

Los Lombardos, solo de violin.

Ejecutado por la orquesta y
cantores del Seminario.

Himno al heroismo

Ejecutado por los alumnos de
las clases de musica vocal e
instrumental .

Canto a los premiados

Ejecutada por el alumno
Clodomiro Fuenzalida con
acompafiamiento de la
orguesta.

Cavatina de la Semiramis, solo de clarinete.

Pieza ejecutada por la
orquesta.

Dulce placer
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1874 | Ejecutado por los alumnos de | Himno al Ser Supremo
las clases de musica vocal e
instrumental .
Ejecutado por los alumnos J. | Duo de flautas. Musica de Bellini.
Marin Vergara y Moisés
Amaral.
Ejecutado por la orquesta del | Final del Barbero. MUsica de Rossini
Seminario
Por el alumno César Vicufia Fantasia pastoril. Musica de Sengelee. Ejecucion en violin.
acompafado de 2° violin,
viola i contrabajo.
1875 | Orquesta del Seminario Obertura de la Cenerentola de Rossini
Ejecutado por los alumnos Belisario de Donizetti. Dlo de clarinete y flauta con acompafiamiento
don Clodomiro Fuenzalida, de piano.
Moisés Amaral y Jorje
Rodriguez.
Ejecutado por las clases de Himno a la ciencia.
musica vocal e instrumental.
Orquesta del Seminario. Norma, potpourri. De Bellini.
Por los alumnos José Martin Lucia de Lammermoor de Donizetti. Solo de flauta con
Vergara i Jorje Rodriguez. acompafiamiento de piano.
Ejecutado por la orquesta i Ferro-carril.
cantores del Seminario.
1876 | No hay datos No hay datos
1877 | Orquesta del Seminario Obertura: Dichter und Bauer (Poeta i pastor)
Ejecutado por los alumnos Maria Padilla, ddo de flautas con acompafiamiento de piano.
José Martin Vergara y
Guillermo Huidobro
Orquesta del Seminario Vivir i gozar, Gran vals.
Ejecutado por las clases de Himno a los premiados
musica vocal e instrumental
del Seminario.
Ejecutado por los alumnos Cuarteto de la Hija del Regimiento para piano, flauta, violin i
Samuel Gonzélez, Ceferino violoncello.
Araya, Jorje Rodriguez y el
maestro Tulio Hempel.
Ejecutado por las clases de El Ferrocarril
musica vocal e instrumental
del Seminario.
1883 | Orquesta del Seminario Semiramis de Rosini.
Ejecutado por los alumnos Fausto. Duo de violines con acompafiamiento de piano arreglado por el
Alfredo Noguera i Manuel profesor Vicente Morelli.
Foster.
Ejecutada por las clases de Cantata a la ciencia i a la fe. Compuesta por el presbitero Vicente
musica vocal e instrumental. | Carrasco, profesor de canto en el establecimiento.
Orquesta del Seminario Lucia de Donizetti, gran potpourri.
Orqguesta del Seminario Suefios en el océano, gran vals de Gung’l.
Ejecutada por las clases de El Ferrocarril.
musica vocal e instrumental.
1906 | Orquesta Obertura

Cantado por el coro de
alumnos

A Jesu-Cristo. Himno compuesto por el Pbro. Vicente Carrasco.

Sin datos

Seleccion de la 6pera Crispino de los hermanos Ricci. ( Argumento:
Crispin, zapatero arruinado, se convierte en doctor por obra de un
brujo)
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Sin datos

Seleccion de la misma 6pera. (Argumento: Crispin hace curaciones
maravillosas y es aclamado por el pueblo)

Orguesta Marcha final
1909 | Sin datos Sinfonia
Sin datos Primer acto del melodrama de Gianini, Se paga 6 no se paga.
Sin datos Segundo acto del melodrama
Sin datos Tercer acto del melodrama
Sin datos Marcha Final
1910 | Por la orquesta Sinfonia
Cantado por los alumnos Soffredini. Primer acto del melodrama Tarcisio.
Por la orquesta Intermezzo
Sin datos Soffredini. Segundo acto de Tarcisio
1911 | Por la orquesta Beethoven. Obertura Egmont
Coro de cantores del Himno a los premiados de Rodas.
establecimiento
Cantado por los alumnos Duo de los huérfanos de Busca
Esturme Pardo Vergaray
Enrique Cantolla A.
Cantado por los alumnos Terceto de Crispino é la comare.
Jacinto Nufiez Barboza,
Enrique Cantolla y Enrique
Lazcano.
Por la orquesta Marcha final, Damnation de Fausto de Berlioz.
1920 | Sin datos Obertura
Por el coro de cantores Cavatina a cuatro voces
Sin datos Himno de Vacaciones para voces de nifios. Letra del Pbro. Gonzélez
Cerda y musica de Jorge Azdcar.
Por los alumnos. Coro a cinco voces de G. Verdi.
Sin datos Marcha Final
1936 | Sin datos Obertura
Coro y orguesta Tanhauser de Wagner.
Coro a cuatro voces mixtasy | Alleluia del Oratorio El Mesias de Handel
orquesta
Sin datos Marcha final
1940 | Coro a cuatro voces mixtas Ecce Sacerdos Magnus de Victoria

Coro a cuatro voces iguales

Esnaola Noel, Popular vasco

Coro a cuatro voces iguales

Illunabarra de Morocoa.

Coro a cuatro voces mixtas.

Cantate Domino de Hasler.
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b. PREMIOS DE INSTRUCCION PARA LAS DISTINTAS CLASES DE MUSICA

ANO NOMBRE DE LA CLASE | ALUMNOS PREMIO
1853 CANTO LLANO Juan Jacobo Thomson Premio Unico
Orestes Cervantes Laude Dignus
1854 MUSICA VOCAL Antonio Aranguiz Premio Unico
Columbano Recabarren Primer Laude dignus
Emilio Garcia 2id.
1857 NO HAY DATOS NO HAY DATOS NO HAY DATOS
1858 NO HAY DATOS NO HAY DATOS NO HAY DATOS
1859 MUSICA VOCAL Curso Superior
Emilio Garcia Premio Unico
Agustin Vargas Recomendado
Curso Inferior
Ramén Varas Laude Dignus
Estevan Rodriguez Recomendado
Buenventura Blanco Id
Alejandro Vergara Id
Ligorio Irarrdzabal Id
José del C. Vidal Id
1860 CANTO LLANO Curso superior
Sabino Valenzuela | Premio Gnico
Curso inferior
Diego Recabarren Premio Unico
Juan N. Irarrazabal Recomendado
Alejandro Vergara Id
Luis Fierro Id
Ignacio Ortuzar Id
Adolfo Vergara Id
1861 PREMIOS DE MUSICA VOCAL
Seccién primera Sabino Valenzuela Laude dignus
Francisco R. Gandarillas Recomendado
Manuel C. Rodriguez Id.
Seccion 2° Juan N. | rarrazabal Laude dignus
Pedro Perez Recomendado
Ignacio Gonzalez Id.
Seccidn 3° Manuel Marchant Laude dignus
Juan Francisco Fresno Recomendado
Esteban Rodriguez Id
Buenaventura Blanco Id
PREMIOS DE MUSICA INSTRUMENTAL
Instrumentos de cuerda Juan N. Irarrdzabal Premio Unico.
Eujenio Snchez Recomendado
J. Andrés Ponce Id
Instrumentos de viento Juan Francisco Fresno Premio Unico.
Pedro Pérez Recomendado
José del Carmen Vidal Id
Piano Manuel Chaparro Premio Unico.
Francisco Bello Recomendado
1862 MUSICA VOCAL

197



CANTO LLANO

Primera Seccién

Manuel Marchant

Laude Dignus

Buenaventura Blanco

Recomendado

Segunda Seccién

Juan Andrés Ponce

Laude Dignus

Pedro Pérez

Recomendado.

CANTO FIGURADO
Rafael Cordero Laude Dignus
Esteban Rodriguez Recomendado
Antonio Sol Id

MUSICA INSTRUMENTAL

Instrumentos de Cuerda

Juan N. Irarrazabal

Laude Dignus

Luis Garcia Reyes Recomendado
Joaquin Noguera Id
Agustin Antlinez Id
Instrumentos de viento José del Carmen Vidal Laude Dignus
David A. Lafuente Recomendado
Pedro Pérez Id
Juan Francisco Fresno Id
Piano Francisco Rodriguez Premio Unico
J. Manuel Chaparro Recomendado
1863 Instrumentos de cuerda Juan N. Irarrazabal Premio Unico
Luis Garcia Reyes Recomendado
Joaquin Noguera Id
Instrumentos de viento Henrique Sanchez Premio Unico
Amador Lafuente Recomendado
Piano Manuel Honorato Laude Dignus
Francisco Varos Recomendado
1864 MUSICA VOCAL
CANTO FIGURADO Rafael Cordero Premio Unico
Francisco Rodriguez Recomendado
Santiago Orrego Id.
CANTO LLANO Antonio Vial Premio Unico
Eduardo Arza Recomendado
Mamerto Bernales Id.
MUSICA INSTRUMENTAL
Instrumentos de cuerda Lusi Garcia Reyes Premio Unico
Adrian Mandiola Recomendado
Francisco Javier Gumucio Id.
Instrumentos de viento Juan Francisco Fresno Premio Unico
Enrique Sanchez Recomendado
David Amador Lafuente Id.
1865 MUSICA VOCAL
CANTO LLANO Antonio Vial Premio Unico
José Francisco Vergara Recomendado
Adolfo Guerrero Id.

MUSICA INSTRUMENTAL

Instrumentos de cuerda

Manuel Honorato

Laude Dignus

Adolfo Carrasco Recomendado
Adrian Mandiola Id.
Instrumentos de viento Ernesto Pérez Laude Dignus
J. Miguel Orarrazabal Recomendado
Daniel Rodriguez Id.
Piano Ramdn Florencio Moreira Laude Dignus
Francisco Rodriguez Recomendado
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1866

PREMIOS DE MUSICA

MUSICA VOCAL

Primera Seccion

Manuel Jesus Farifia

Laude dignus

Juan Andrés Ponce Recomendado
Domingo Gonzélez Id

2° seccién Antonio Vial Laude dignus
José Francisco Vergara Recomendado
José Manuel Chaparro Id
Eduardo Vijil Id

3% seccidn Pedro Latorre Laude dignus
Ricardo Fresno Recomendado
Pedro O’rian Id
Manuel Honorato Id

CANTO FIGURADO Enrique Tagle Laude dignus
Rafael Cordero Recomendado
Enrique S&nchez Id

MUSICA INSTRUMENTAL

Instrumentos de cuerda

Manuel Echeveria Blanco

Laude dignus

Adrian Mandiola Recomendado
Emilio Vergara Id
Instrumentos de viento Manuel Sanchez Laude dignus
Manuel de la Precilla Recomendado
F. Echeverria Blanco Id
1867 MUSICA VOCAL
CANTO LLANO
1° Seccién José del C. Toledo Premio Unico
Juan de la C. Sepulveda Recomendado
Ramon Ramirez Id
2° Seccion Policarpo Jara Premio Unico
Pedro O’Rian Recomendado
Manuel Honorato Id
MUSICA INSTRUMENTAL
Instrumentos de cuerda Adrian Mandiola Premio Unico
Arturo Vergara Recomendado
Mariano Melo Id
Instrumentos de viento Manuel F. Palacios Premio Unico
Manuel Precilla Recomendado
Adolfo Hurtado Id
1868 CANTO LLANO
| Policarpo Jara | Premio Gnico
CANTO FIGURADO
| Ricardo Fresno | Premio Gnico
MUSICA INSTRUMENTAL
Instrumentos de viento Francisco Rodriguez Premio Unico
Instrumentos de cuerda. Diego Manuel Lois Premio Unico
1869 MUSICA VOCAL
CANTO LLANO Manuel Concha Premio Unico
CANTO FIGURADO Policarpo Jara Premio Unico
MUSICA INSTRUMENTAL
Instrumentos de viento Adolfo Hurtado Premio Unico
Instrumentos de cuerda César Vicufia Premio (nico
1870 MUSICA VOCAL
CANTO LLANO Agustin Iglesias Premio Unico
Francisco J. Vial Recomendado
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CANTO FIGURADO Policarpo Jara Premio Unico
J. Antonio Reyes Recomendado
Carlos Huidobro Recomendado
MUSICA INSTRUMENTAL
Instrumentos de viento Adolfo Hurtado Premio Unico
Instrumentos de cuerda César Vicufia Premio Unico
Piano Francisco Rodriguez Premio Unico
1871 MUSICA VOCAL
CANTO LLANO Francisco J. Vial Premio Gnico
CANTO FIGURADO Moisés Huidobro Premio Unico
MUSICA INSTRUMENTAL
Piano Jorje Rodriguez Premio Unico
Instrumentos de cuerda César Vicufia Premio Unico
Instrumentos de viento Oscar Bourgeois Premio UGnico
1872 MUSICA VOCAL
CANTO LLANO Miguel Barrera Premio Unico
CANTO FIGURADO Jorje Rodriguez Premio Unico
MUSICA INSTRUMENTAL
Instrumentos de viento Oscar Bourgeois Premio Unico
Instrumentos de cuerda César Vicufia Premio Unico
1873 MUSICA VOCAL
CANTO LLANO Quiterio Guezalaga Premio Unico
CANTO FIGURADO Jorje Rodriguez Premio Unico
MUSICA INSTRUMENTAL
Instrumentos de Cuerda
Primera seccion César Vicufia Premio Unico
Segunda seccién Ceferino Araya Premio Unico
1874 MUSICA VOCAL
CANTO LLANO Quiterio Guezalaga Premio Unico
CANTO FIGURADO Jorje Rodriguez Premio Unico
MUSICA INSTRUMENTAL
Piano Jorje Rodriguez Premio Unico
Instrumentos de cuerda César Vicufia Premio Unico
Instrumentos de viento José Martin Vergara Premio Unico
1875 MUSICA VOCAL
CANTO LLANO Augusto Huffeld Premio Unico
Miguel Barrera Recomendado
CANTO FIGURADO Jorje Rodriguez Premio Unico
Ramén Blaitt Recomendado.
MUSICA INSTRUMENTAL
Instrumentos de cuerda Florencio Almarza Premio Unico
Zeferino Araya Recomendado.
Eduardo Grez Recomendado
Instrumento de viento José M. Vergara Premio Unico, ex aequo
Clodomiro Fuenzalida
Moisés Amaral Recomendado
Piano Jorje Rodriguez Premio Unico
Miguel Barrera Recomendado.
José Anacleto Mufioz Recomendado
1876 NO HAY DATOS
1877 MUSICA VOCAL
CANTO LLANO Manuel A. Bilbao Premio Gnico
Miguel Barrera Recomendado
Luis Alejandro Escobar Recomendado
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CANTO FIGURADO Jorje Rodriguez Premio Unico
Victor Canales Recomendado
Eduardo Grez Recomendado
MUSICA INSTRUMENTAL
Piano: 8 alumnos Bernardo Solar A. Premio Unico
Luis Antonio Iglesias Recomendado
Tadeo lquierdo Recomendado
Instrumentos de cuerda: 14 | Ceferino Araya Premio Unico
alumnos Alfredo Noguera Recomendado
Luis Alberto Varela Recomendado
Eduardo Ovalle Recomendado
Instrumentos de viento: 4 Gregorio Reyes A. Premio Unico
alumnos Guillermo Huidobro Recomendado
Luis Enrique de la Cerda Recomendado
1883 MUSICA VOCAL
CANTO LLANO Luis A, Rojas Navarrete Premio Unico
Mércos Gajardo Pino Recomendado
J. Gregorio Diaz Olave Recomendado
CANTO FIGURADO Aurelio Martinez Baeza Premio Gnico
Luis A. Vega Campo Recomendado
Luis Barrera Toro Recomendado
Juan Ignacio Ledn Ugarte Recomendado
Héctor Arriagada Ramos Recomendado
MUSICA INSTRUMENTAL
Piano Domingo Ugarte Premio Unico
Eliodoro Guesalaga Toro Recomendado
Instrumentos de cuerda Manuel Féster Recab Primer premio
Alfredo Noguera Opazo Segundo premio
Instrumentos de viento Javier Grez Opazo Premio Unico
Florencio Gutiérrez Leén. Recomendado
1906 CANTO GREGORIANO
Primera Seccién Jorge Campafia Laude Dignus
Rigoberto Ramirez Mencién honrosa
Segunda Seccién Alfonso Martinez Premio Unico
Alfredo Chaparro Mencién honrosa
Tercera Seccion Nemesio Marambio Premio Unico
Julio Brunet Mencién honrosa
Juan Tait Mencién honrosa
Angel Custodio Barrales Mencién honrosa
CANTO FIGURADO
Angel Custodio Barrales Primer Premio
Pedro Nolasco Pacheco Mencién honrosa
Julio Jiménez Mencién honrosa
Humberto Acevedo Mencién honrosa
Jorge Campafia Mencién honrosa
1907 CANTO GREGORIANO

Primera Seccién Adolfo Garcia Premio Unico
Carlos Frias Laude dignus
Onias Ledn Mencién honrosa
Oscar Larzén Mencién honrosa

Segunda Seccién Luis Ramirez Premio Unico

Eduardo Escudero

Laude dignus

Eduardo Larrain

Mencién honrosa

Juan Bautista Saavedra

Mencién honrosa
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Alfonso Martinez

Mencién honrosa

Tercera Seccion

Nemesio Marambio

Primer Premio

Julio Brunet Segundo Premio
Juan Tait Laude dignus

Antonio Bello Mencién honrosa
Alfredo Chaparro Mencion honrosa

Lorenzo Aguiar

Mencién honrosa

CANTO FIGURADO

Julio Silva

Primer Premio

Marcelo Benoit

Segundo Premio

Luis Vergara

Laude dignus

Carlos Frias

Mencién honrosa

Gonzalo Covarrubias

Mencién honrosa

Carlos Larrain

Mencién honrosa

Carlos Doggenweiler

Mencién honrosa

PIANO

Primera Seccion

Marcelo Benoit

Premio Unico

Mariano Necochea

Mencién honrosa

Segunda Seccion

Carlos Frias

Primer Premio

Carlos Astorga

Segundo Premio

Guillermo Viviani

Mencién honrosa

Jorge Merino

Mencién honrosa

Onias Le6n

Mencién honrosa

VIOLIN

Guillermo Aravena

Premio Unico

Rafael de la Cuadra

Mencién honrosa

Camilo Arriagada

Mencién honrosa

Alfredo Herrera

Mencién honrosa

Victor M. Herrera

Mencién honrosa

1909

CANTO GREGORIANO

Primera Seccién Rigoberto Ramirez Premio unico
Eduardo Larrain Mencién honrosa
Segunda Seccion Carlos Frias Premio Unico

Luis Vergara

Mencién honrosa

José Angel Azécar

Laude dignus

Guillermo Aravena

Mencién honrosa

Tercera Seccion

Domingo Bono

Premio Unico

Ramon A. Cabrera

Mencién honrosa

CANTO FIGURADO

Guillermo Stevenson

Primer Premio

Hugolino Miranda

Segundo Premio

Hernan Valdivieso

Laude dignus

Carlos Doggenweiler

Mencién honrosa

Francisco Barros

Mencién honrosa

Heriberto Valenzuela

Mencién honrosa

Arturo Flores

Mencién honrosa

Gabriel Felit

Mencién honrosa

Enrique Cantolla

Mencién honrosa

PIANO

Primera Seccién

Enrique Lazcano

Premio Unico

Ernesto Larrain

Mencién honrosa

Luis Felipe Rencoret

Mencién honrosa
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Segunda Seccién

Rufino Echeverria

Premio Unico

Manuel Sanchez

Mencién honrosa

VIOLIN

Luis Estévez

Premio (nico

Alejandro Garfias

Mencién honrosa

Victor M. Herrera

Mencién honrosa

Francisco Fuenzalida

Mencién honrosa

1910 CANTO GREGORIANO

Primera Seccion Rigoberto Ramirez Primer Premio
Eduardo Escudero Segundo Premio

Segunda Seccién Guillermo Aravena Primer Premio
José A. Azdcar Segundo Premio

Tercera Seccion Domingo Bono Mencién honrosa
Ramon Cabrera

CANTO FIGURADO Enrique Cantolla Primer Premio
Gonzalo Lorza Segundo Premio
Gabriel Felil Laude dignus
Roberto Le Mare Mencién honrosa
Gaston Cavada Mencién honrosa
Francisco Fernandez Mencién honrosa
Florencio Prats Mencién honrosa
Enrique Huneeus Mencién honrosa

PIANO Enrique Lazcano Primer Premio
Antonio Silva Segundo Premio
Arturo Flores Laude dignus
Juan Subercaseaux Mencién honrosa
Ramén Arrau Mencién honrosa
Rafael Rosales Mencién honrosa

CLASE VESPERTINA Rafael Lira Primer Premio
Nataniel Eastman Segundo Premio
Enrique Browne Laude dignus
Eduardo Larrain Mencién honrosa
Eduardo Escudero Mencién honrosa
Julio Ramirez Mencion honrosa
José Luis Acevedo Mencién honrosa

1911 CANTO GREGORIANO

Guillermo Aravena

Primer Premio

Domingo Bono

Segundo Premio

Ramon Cabrera

Mencién honrosa

SECCION SEGLAR

RAMOS DE ADORNO Y EDUCACION FiSICA

CANTO FIGURADO

Primera Seccion

Luis Zavala

Primer Premio

Juan Mella

Segundo Premio

Daniel Fuenzalida

Laude dignus

Abrahan Corona

Mencién honrosa

Julio Vergara

Mencién honrosa

Jorge Prieto

Mencién honrosa

Francisco Sanchez

Mencién honrosa

Segunda Seccién

Esteban Rivadeneira

Primer Premio

Manuel Valderrama

Segundo Premio

Hernén Silva Laude dignus
José Luis Cornejo Mencién honrosa
Pedro Cristi Mencién honrosa
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Enrique Teichert

Mencién honrosa

Manuel Concha

Mencién honrosa

Seccion Tercera

Luis Montes

Primer Premio

Manuel Moyao

Segundo Premio

Miguel Guerris

Laude dignus

Alfredo Herrera

Mencién honrosa

Pedro Herrera

Mencién honrosa

Fidel Santa Maria

Mencién honrosa

Jeudiel Rojas

Mencién honrosa

Seccion Cuarta

Enrique Cantolla

Primer Premio

Enrige Lazcano

Segundo Premio

Jacinto Nufiez

Laude dignus

Esturme Pardo

Mencién honrosa

Gaston Cavada

Mencién honrosa

Enrique Mufioz

Mencién honrosa

Alfredo Barros

Mencién honrosa

PIANO

SECCION
ECLESIASTICA

Enrique Lazcano

Primer Premio

Bernardino Mufioz

Segundo Premio

Juan Subercaseaux

Laude dignus

Luis Zavala

Mencién honrosa

Ramon Ravello

Mencién honrosa

Enrigue Cantolla

Mencién honrosa

Julio Rubio Mencién honrosa
SECCION SEGLAR Manuel Sanchez Primer Premio
Raul Rojas Segundo Premio

1920

CANTO GREGORIANO

Rall Ramirez

Primer Premio

Octavio Quezada

Segundo Premio

Ernesto Lazcano

Laude dignus

Juan Galindo

Mencién honrosa

Humberto Mayné

Mencién honrosa

CANTO GREGORIANO

PRIMERO Y SEGUNDO
ANO DE TEOLOGIA

Carlos Pinto

Laude dignus

Carlos Guzman

Mencién honrosa

Alfonso Cabrera

Mencién honrosa

Fernando Le Roy

Mencién honrosa

TERCER Y CUARTO
ANO DE TEOLOGIA

Malaguias Morales

Laude dignus

Luis E. Araneda

Mencién honrosa

Joaquin Aguiar

Mencién honrosa

Jacinto Nufiez

Mencién honrosa

SECCION SEGLAR (Academia literaria de San

Bernardo)

CANTO FIGURADO

Amaro Gonzélez

Primer Premio

Humberto Barrios

Segundo Premio

Victor Torres

Laude dignus

Eduardo Romo

Mencién honrosa

Jorge Cornejo

Mencién honrosa

Raul Campafia

Mencién honrosa

Gabriel Alvarado

Mencién honrosa

PIANO

Jorge Barrientos

Premio Unico

Carlos Becerra

Mencién honrosa

Luis Pinto

Mencién honrosa

Jorge Yavar

Mencién honrosa
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VIOLIN

Rall Fernandez

Premio Unico

1936 PREMIOS DE CANTO
Sexto afio de humanidades | Temistocles Gonzélez Cabello Laude dignus
Quinto afio de Gustavo Lagos Arrafio Laude dignus
humanidades Lorenzo Fluxa Rotger Mencién honrosa
José Escoté Hernandez Mencidén honrosa
Carlos Escudero Pérez Mencién honrosa
Cuarto Afio de Hugo Villarroel Cousifio Primer Premio
humanidades Alejandro Venegas Martinez Segundo Premio
Gaston Chaparro Castillo Laude dignus
Sergio Venegas Harbin Mencién honrosa
Gaston Salas Olmedo Mencién honrosa
Jorge Vidal Vidal Mencién honrosa
Tercer afio de Archibaldo Molina Carrefio Primer Premio
humanidades Jorge Salinas Puentes Segundo Premio
Roberto Melo palacios Laude dignus
Antonio Zanoletti Saglio Mencién honrosa
Remigio Carrillo Benavides Mencién honrosa
Segundo afio de Hernéan Artigas Novoa Premio Unico
humanidades Jacinto Torres Figueroa Mencién honrosa
Orlando Rojas Ruiz Mencién honrosa
Primer Afio de Enrique Baeza Gajardo Primer Premio
humanidades Valerio Silva Dlnner Segundo Premio
Waldo Rodriguez Estrada Laude dignus
Hugo Romo Guerrero Mencién honrosa
Sergio Sepulveda Cepeda Mencién honrosa
Juan Latorre Palacios Mencién honrosa
Felipe Fernandez Justiniano Mencién honrosa
Tercera Preparatoria Julio Beas GonzalEz Laude dignus
René Ceppi Zérate Mencién honrosa
José Garcia Montero Mencién honrosa
Hernan Ldpez Vergara Mencién honrosa
Segundo Padilla Vargas Mencion honrosa
Segunda preparatoria Patricio Troncoso Magallanes Primer Premio
Olegario Gonzélez Lazcano Segundo Premio
Ignacio Cornejo Herrera Laude dignus
Renato Zelada Pérez Mencién honrosa
Luis Pérez Pérez Mencién honrosa
Jorge Alvarez Mujica Mencidn honrosa
1940 | Primer afio de Manuel Bastén Primer Premio

humanidades

Lyonel Laulié

Segundo Premio

Enrique Illanes

Laude dignus

Francisco Iglesias

Mencién honrosa

José Rojas Mencién honrosa
Damaso Garcia Mencién honrosa
Carlos Salah Mencién honrosa

Segundo afio de
humanidades

Gustavo Cortés

Primer Premio

Segundo Pezoa

Segundo Premio

Fredy Rosales

Laude dignus

Santiago Pereira

Mencién honrosa

Luis Castillo

Mencién honrosa

Ljubomir Simunovic

Mencién honrosa

Fernando Gonzélez
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Tercer afio de
humanidades

Jorge Vargas

Primer Premio

Julio Andaur

Segundo Premio

Renato Joglar

Laude dignus

Sergio Reyes

Mencién honrosa

Luis Pérez Mencién honrosa
Rodolfo Leal Mencién honrosa
Cuarto afio de René Araya Premio Unico

humanidades

Fernando Solis

Laude dignus

Waldo Rodriguez

Mencién honrosa

Manuel Salinas

Mencién honrosa

Sergio Fernandez

Mencién honrosa

Eduardo Rojas

Mencién honrosa

Raul Navarrete

Mencién honrosa

Quinto afio de
humanidades

José Gaete

Premio Unico

Mario Gonzalez

Laude dignus

Cardenio Toro

Mencién honrosa

Tarsicio Ortiz

Mencién honrosa
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Anexo3  Imégenes del Seminario Conciliar de Santiago
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MATERIAL DIDACTICO PARA LA CLASE DE SOLFEO Y

TEORIA

(Contenido en CD de imagenes facsimilares. La cifra clasificatoria

Titulo:
Autor:

ANo:

Clasificacion:

Descripcion:

Titulo:
Autor:

ANo:

Clasificacion:

Descripcion:

corresponde al Archivo de Musica del Seminario)

Le Solfege des Ecoles, Lecons a deux Voix

Bayer, J. Y Despagne, A.

1909

PIC_063

Contiene material de solfeo basico a 2 voces con
armadura hasta una alteracion, en modo mayor y menor.
Si bien, no reviste ninguna novedad en cuanto a los
textos que ya conocemos, entrega un variado material
para la practica a dos voces e incorporando el
contrapunto imitativo. Por otro lado, es una muestra del
material didactico empleado en la institucién a

principios del siglo XX.

Lecons de Chant

Concone, J.

1899

PIC_165

Corresponde a una seleccién de material de solfeo con
acompafamiento de piano, que se parece haber sido

adquirido hacia fines de siglo XIX, segun se constata en
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Titulo:
Autor:

ANo:

Clasificacion:

Descripcion:

Titulo:
Autor:

ANo:

Clasificacion:

anotacion manuscrita del afio 1899. La digitalizacidn
parcial del documento da cuenta de una graduacion de la
dificultad en cuanto a tonalidades y dificultad ritmica,

ademas de variedad de dinamicas y agogicas.

Chansons Enfantines

H. Cieutat, E. Jaques-Dalcroze, Reynaldo Hahn, Louis
Ganne, Esteban Marti, Edmond Missa, Paul Puget,
Victor Roger, Samuel Rousseau, Paul Vidal.

ca. 1930

PIC_325

Seleccion de canciones y poesia infantil, musicalizada
por diversos autores (entre ellos Jaques Dalcroze),
publicada en el nimero de navidad del suplemento
musical “L’lllustration”, recurrente en la coleccion
musical del seminario. Entre sus paginas se encuentra
variado material para canto y piano, con distintos niveles
de dificultad y que aporta material para el solfeo y el

canto en otros idiomas.

Etudes sur le Graduale Romanum
Lecoffe, chez

1851

PIC_377
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Este libro de estudios sobre el Graduale Romanum de
1851, hace un completo analisis de éste, con variedad de
ejemplos escritos en tetragrama y notacion antigua.
Valiosisimo material para el estudio del canto

gregoriano y la notacion musical liturgica.

Solfeggi Elementari, Op. 19 y otros

Nava, Gaetano y otros autores

ca. 1870

PIC_471

Corresponde a un empaste de textos de canto y piano
utilizados en la institucion para la educacion vocal de
sus estudiantes. Los dos primeros textos son de solfeo en
Ilave de fa para baritono. Incluye un “Método practico
canto italiano” (p. 19), que incorpora una seccion
introductoria con solfeos en llave de sol, graduados por
dificultad intervalica y con acompafiamiento de bajo

cifrado.

Abecedario Musical

Panseron, Augusto

ca. 1850

PIC_503

Esta edicion de la obra de Panseron fue publicada en

alrededor de 1840. Empleada en diversos conservatorios
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de Europa, e importada para su uso en el seminario,
contiene un completo enfoque tedrico y préactico del
solfeo, que probablemente resultd muy novedoso para la
época, en el contexto educativo musical local. Entre los
temas que se tratan: compases simples, compuestos,
alteraciones, armaduras, variaciones, distintas llaves, etc.
Expone  una  ritmica  sumamente  graduada.
Lamentablemente, el ejemplar adolece de sus ultimas

paginas.

iA la Mar!

Pedrolini, Aquiles

ca. 1920

PIC_505

Esta obra de Aquiles Pedrolini (1872-¢7?), fue compuesta
para los alumnos del Colegio Pio IX de Buenos Aires y
empleada en la practica musical del seminario. La obra
incluye acompafiamiento de piano y canto a una y dos
voces, incluyendo contrapunto imitativo. Las
anotaciones manuscritas dan cuenta de que fue
instrumentado para la orquesta de la institucion,
manuscritos que adn se conservan, asi como también, los

programas de actos, en los que fue interpretada.
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Sin revestir ninguna novedad en cuanto a lo
estrictamente musical, constituye una obra musical

infantil, que se podria sumar al repertorio pedagogico.

Asi cantan los chicos, Tres Escenas Infantiles, para
coro de nifios con acompafnamiento de piano.

Guridi, J.

ca. 1900

PMC_039

Obra que se suma al repertorio infantil a 2 voces.
Incluye una orquestacion manuscrita, la cual resulta
novedosa para el estudiante de mdsica o pedagogia
musical, desde el punto vista histérico, asi como también

del estilo de escritura de la época.

Treinta Letanias

Azocar Yavar, Jorge

SIC_014

ca. 1930

Letanias a 2 voces acompafiadas por teclado. Su uso se
recomienda, tanto para el solfeo, como para la practica
coral, ampliando el conocimiento de la musica de
compositores chilenos en el &mbito de la musica sacra
de la primera mitad del siglo XX. La coleccion de

partituras cuenta con un sinnimero de piezas religiosas
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para voces, sobretodo de compositores chilenos, de los

cuales poco se conoce hoy en dia.

17 Melodias

Azocar Yavar, Jorge

1933

SIC_018

Melodias sacras a 1, 2 y 3 voces con acompafiamiento
de teclado. Al igual que SIC 014 viene a ampliar el
repertorio de obras de sencilla entonacién, Utiles para el

solfeo y para la préactica de repertorio sacro.

Album sacro de piezas religiosas

Costamagna, G.

ca. 1900

SIC_063

Coleccidon de piezas sacras impresas a 2 Voces, con
acompafnamiento de teclado en diversas tonalidades e
idiomas, pasando por el espafiol, el italiano y el latin.
Algo que podria ser novedoso es la escritura, donde la
mano derecha del teclado dobla a las 2 voces cantoras,
mientras la mano izquierda lleva un acompafnamiento
que a ratos da la impresion de que pudiese ser cantado.
Las introducciones de teclado se escriben

indistintamente en la misma pauta (Ejemplo: “Despedida
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al nifo Dios”; p. 41). En el mismo ejemplo citado,
aparece (p. 44) una tercera pauta superior para el coro a
3 voces, la cual se encuentra en llave de fa, lo que no
deja de extrafar, probablemente para no dificultar la
lectura del teclado. En la dltima pagina podemos
observar que este cuadernillo se encontraba aprobado

por las autoridades eclesiasticas.

Misa Breve y Facil a dos voces iguales, en honor de S.
Francisco de Asis

Dante de Cristdfaro, Alfonso M.

1929

SIC_069

Otra obra impresa a 2 voces, para la liturgia. Escrita en 4
pautas, incluye un acompafiamiento para teclado y
reviste una dificultad de lectura que la hace accesible al
practicante de solfeo o la practica coral, con abundante

material imitativo.

Misa del Santisimo Sacramento

Autor no identificado

ca. 1900

SIl_003

Misa para tenores, bajos y voces blancas, que reviste

interés por su tipo de escritura, que merece cierta
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detencidn en su analisis. En escritura propia del canto
Ilano, extraiiamente escrita en pentagrama, en lugar de

tetragrama, con diversos cambios de llaves.

Coleccién Musical para el Seminario de Santiago de
Chile.

Clementi Romano, Jose [Giuseppe]

1863

SMC_026

Esta coleccion musical, se suma a nuestra seleccion de
piezas religiosa empleadas en la institucion. Escrita en
1863, es una muestra de la caligrafia musical de la época
en un material a 3 voces: bajo, tenor y soprano,

formacién vocal bastante recurrente.

Missa a dos voces

Concone, J.

ca. 1900

SMC_027

Misa manuscrita a 2 voces. Incluye un acompafiamiento
de bajo cifrado que, en algunas secciones presenta un
material figurado que dobla las voces, dando paso a una
tercera voz que igualmente podria ser entonada (ver a

modo de ejemplo p. 12, compases 10 a 13).
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