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RESUMEN

Esta tesis, “Intertextualidad, lo “divino” y el Contrato Roto: un acercamiento a
la poesia de Armando Roa Vial desde la (post) modernidad”,fue para optar al
grado de Magister en Literatura. Escrita por Sarita Jordan y guiada por Leonel
Delgado, trata sobre la obra poética de dicho autor, nacido en Santiago (1966),
escritor interdisciplinar y profundamente cosmopolita. El principal corpus empleado
esta contenido en Ejercicios de filiacion: Poesia 1998-2008.

Mostramos que este autor intenta anularse como tal y que los textos
parodiados por Roa Vial constituyen uno de los principales reguladores del
significado textual, recurriendo a los autores que nos parecieron pertinentes segun
las coordenadas de su poesia: la intertextualidad, lo divino, la problematizacion del
lenguaje y la mascara, aunque no abordamos ésta ultima debido a la extension de
la tesis.

Asimismo, comprobamos la hipétesis de que en su obra El apocalipsis de las
palabras & La dicha de enmudecer se produce la paradoja de que, al intentar
problematizar y mostrar la muerte del lenguaje gastado por la modernidad, a
través de sus usos y en dialogo con el “segundo Wittgenstein”, finalmente, lo que
hace es dotarlo de significacion.

Debido a la superposicion de la postmodernidad sobre la modernidad en
Chile en los 90, como plantearon Tironi et. al., abordamos ambos periodos para

poder establecer la posicion de Roa Vial segun ambas periodizaciones.
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INTRODUCCION

Nacido en Santiago en 1966, Armando Roa Vial es abogado y escritor. Su
quehacer literario es diverso: antologador, traductor, ensayista, narrador y poeta.
Fue ganador del Premio Nacional de la Critica (2000), del Premio Anual de poesia
Pablo Neruda (2002) y del Premio Nacional de Poesia de la Asociacion de Criticos
del Arte por Zarabanda de la muerte oscura (poesia).

Otros de sus titulos en poesia son El Apocalipsis de las palabras & La dicha
de enmudecer, Hotel Celine, Estancias en homenaje a Gregorio Samsa, Ejercicios
de Filiacion (texto homonimo a su Poesia: 1998-2008) y Fundacién mitica del
Reino de Chile, textos que componen principalmente el corpus analizado en esta
tesis.

Respecto de su obra como traductor, se destacan Cantico de Sol, Antologia
y estudios acerca de la obra de Ezra Pound, Antologia de Ezra Pound, Homenaje
desde Chile en coautoria con Armando Uribe, This be the verse: 26 poetas de
habla inglesa del siglo XX, en coautoria con Diana Dunkelberger y Marcelo
Rioseco, asi como también la Poesia escogida de Robert Browning y la traduccion
del Beowulf principalmente desde el anglosajon. Maureen Lennon sefala que“La
critica especializada ha calificado a Roa Vial como el mas grande traductor
chileno.” (“Rescatan texto clave para entender a J.R.R. Tolkien”).

Sus tematicas abordan la divinidad, la misma problematizacién del lenguaje,
cuyo contrato con la referencialidad esta roto, el silencio, la muerte, el suicidio, la
fe, el amor, el tiempo, la enfermedad, entre otros.

Debido al caracter interdisciplinar su obra, nos parece pertinente hacer un
acercamiento completamente didactico respecto de lo filosdéfico, debido a que la
misma obra de Roa Vial nos remite a ello y también a que se trata de una tesis
literaria. Este acercamiento extremadamente lego nos permite abordar aspectos
importantes relativos a su obra en lo que se refiere al contrato roto entre el

lenguaje y su referencialidad.



Una de sus mejores obras, El apocalipsis de las palabras & La dicha de
enmudecer, esta dedicada exclusivamente a la problematizacion del lenguaje,
empleando varias mascaras,tanto para el poemario en general (“El apocalipsis de
las palabras a la manera de Maese old Bob Browning”) como para abordar el tema
del silencio (La dicha de enmudecer). De esta manera, nuestra hipotesis es
demostrar que esta problematizacion del significado del lenguaje,
paraddjicamente, le permite “fertilizarlo”, pero cuestionando su referencialidad, ya
que éste se encuentra gastado por la modernidad y debido al escepticismo del
poeta.

Ademas, a este poemario le intentamos aplicar los aspectos fundamentales
tanto del “primer Wittgenstein” como del “segundo Wittgenstein”, en lo que se
refiere al tratamiento y a la concepcion del lenguaje, siéndonos de gran utilidad las
distinciones de Saussure entre significado y significante. Es justamente en este
ambito donde compete hablar de la divinidad, de una palabra con cuya
significacion el autor mismo entra en conflicto y que, a la postre, devela una
posicion respecto de la divinidad o de lo “divino”. Este conflictose entrevé o
deduce confrontando los significados que tienen para Roa Vial las palabras con
los primeros versiculos del Evangelio de San Juan: “En el principio existia la
Palabra y la Palabra estaba con Dios, y la Palabra era Dios. Ella estaba en el
principio con Dios” (1. 1-2), con los cuales mantiene siempre una coqueteria.

Para Roa Vial, “La poesia, ante todo, significa cultivo del espiritu, cultivo de
lo mejor del hombre.” (Abasolo) y la creacion literaria se debe al “asombro frente al
misterio de las cosas y eso ya es una actitud reverente, una actitud religiosa, y es
la verdad.” (Roa Vial, “Entrevista”, 8 de marzo, 2013, UDD).

En general, ademas de la anglofilia y la germanofilia, tanto en lo que se
refiere a literatura como a otras disciplinas, debemos entender la poesia de Roa
Vial como una poesia altamente conceptual y melopeya, “Del lat. melopoeia, y
este de gr. yehotroil a’(RAE)que se define como “el arte de producir melodias” o
como “la entonacion ritmica con que puede recitarse algo en verso o en prosa’,

segun la RAE. En otras palabras, debemos entender su poesia como altamente



musical. Asimismo, su obra se caracteriza por el hecho de que trabaja a nivel
exhaustivo la prosodia de sus versos, por poseer un alto grado de revisiones y
porque ha sido reeditada con correcciones cada ciertos afios y alcanza sus
versiones definitivas en Ejercicios de filiacion, con la salvedad de la obra que le da
titulo a esta compilacion. La sucesion de versiones sobre los mismos poemarios
se debe a que Roa Vial concibe su obra como un “work in progress”.*

Su crisis como sujeto se debe a que ha perdido la confianza en la
referencialidad del lenguaje y, asimismo, responde a la crisis de los metarrelatos,
de los fundamentos y de las ideologias totalizantes, entre otros. Constatamos una
actitud existencial de orfandad, es decir, una relacion a nivel ontolégico con la
modernidad, pero también una relacion estética con ella.

Pese a que en Roa Vial la influencia de la literatura chilena, inglesa y
alemana, entre otros, es palmaria, la que mas se destaca es la del estadounidense
Ezra Pound. Un ejemplo del interés de Roa Vial en Pound es que ha publicado
varias antologias que contienen sus traducciones sobre este autor, como las que
hemos mencionado.

Sin embargo, la intertextualidad es la caracteristica mas importante de su
obra, porque constituye su poética. De esta manera, Roa Vial nos presenta su
poesia como un préstamo para recordar citas o alusiones ajenas con una
insistencia en la bajeza humana. Asi, procuraremos constatar que estamos ante
un autor que se niega a si mismo como tal-la muerte del autor de Barthes- y que
se considera s6lo como un mezclador de un conjunto de citas, es decir, de la
intertextualidad o de la misma traduccion que es para él un ejercicio de empatia
que se propone anularel “exceso de autorreferencias”’(Roman). En otras palabras,
la traduccion es equivalente a la muerte del autor que se produce en su propia

poesia. Y es que en realidad la idea de autor como la concebian los romanticos,

! Seguin sus propias palabras, “Una obra que esta abierta, que no esta terminada, (...) son
borradores de la edicién definitiva. Al mismo tiempo, yo creo que la edicién definitiva que uno va
hacer va a ser cuando uno se muera, aunque ya siento que eso esta cerrado. Pero el texto no sélo
esta abierto para quien lo escribe, sino para el que lo lea.” (Roa Vial, “Entrevista”, 8 de marzo,
2013, UDD).



como si recibiera la palabra como infusion divina, que le rendia culto a la
originalidad, ha perdido crédito. Sélo quedan las “posiciones” de sujeto del autor,
quien actta como un mezclador de citas. Es por eso que otro de nuestros
objetivos es mostrar y aplicar las diferentes categorias transtextuales o, mas bien,
intertextuales, segun la clasificacion de Genette.

Ademas, su creacion parodica, pastiche o intertextual devela su propio
artificio y permite el uso de mascaras. Es dentro de esas intertextualidades que
encontramos referencias a textos literarios de autores que constan de
universalidad durante el siglo XX, como, por ejemplo, Kafka, Pound, T.S. Eliot,
Beckett, Celan, entre otros, asi como también de autores anteriores, Shakespeare,
Robert Browning, Alonso de Ercilla, Dostoievski, Cervantes, etc. Mostraremos
como el texto parodiado se convierte en el principal regulador de la significacion
del texto y quela parodia se relaciona con textos previos y posteriores a él.

Debido a los numerosos autores parodiados, sélo abordaremos los mas
obvios o cruciales en lo que se refiere a la muerte del autor —una de las
consecuencias de la escritura intertextual y de la escritura en general-, a la
divinidad y al contrato roto entre el lenguaje y su referencialidad, segun nuestro
horizonte de lectura. Junto con la mascara, que no alcanzamos a abordar en esta
tesis debido a su extension, lo divino, la intertextualidad, y la problematizacion del
lenguaje constituyen los ejes de su poesia.

De este modo, a través de las estrategias escriturales, Roa Vial nos da a
conocer sus lecturas vy filiaciones respecto de los autores parodiados. Lo cierto es
que de este conjunto de obras reunidas bajo el titulo de Ejercicios de
filiacion,podriamos especular que se trata de una relacion filial con su
descendencia, pero nos enfrentamos a una filiacion con otros autores, ya que tras
la muerte de Dios “El Gran Huérfano,no es otro que Cristo” (Paz, Los hijos del
limo, 56; c. 3) y el poeta se encuentra en una situacion existencial de orfandad, por
lo cual, en la postmodernidad, el presentismo historico hace que se valore el

pasado y hay un regreso al origen para establecer un continuum.



Debido a que se establece que en Chile durante los '90 la postmodernidad se
superpuso a la modernidad, evolucionando segin el modelo liberal
estadounidense (Tironi et. al.67; c. 1), abordaremos ambos periodos para tener un
acercamiento mas amplio a su poesia.

De esta manera, en el Capitulo | se establece la relacion que tiene la
escritura de Roa Vial con la crisis de la modernidad, su sensacion de orfandad
respecto de la divinidad desde el punto de vista de Octavio Paz y su relacion con
la postmodernidad, empleando varios textos para poder acceder a la postura que
el poeta tiene respecto de éste ultimo fendmeno historico, esfuerzo que se debe al
caracter de su poesia, a que le da la espalda a la contingencia.

En el Capitulo Il, vemos la evolucion del concepto de “polifonia” hasta el de
intertextualidad, empleando algunos textos que nos permiten identificar las
caracteristicas de ésta dentro de la obra de Roa Vial. Para ello, recurrimos a la
teorizacion de Genette, principalmente, demostrando que Roa Vial aplica en su
poesia todas las categorias “transtextuales” o “intertextuales” planteadas por dicho
autor y que su poesia fluctia entre el pastiche y la parodia, pero, al mismo
tiempo, es un autor que se niega como tal, que permanece como un mero
mezclador de un conjunto de citas. Asimismo, mostraremos su relacién con la
divinidad en la Coda de Hotel Celine y la relacion de su concepcion de las
palabras en contraposicion con el evangelio de San Juan.

Por dltimo, en el Capitulo 1ll, abordamos la crisis del lenguaje respecto de su
referencialidad, partiendo por las implicancias de la creencia en dicho contrato.
Utilizamos Lenguaje y silencio vy el capitulo del “Contrato roto” contenido en
Presencias reales, ambas obras de George Steiner, para pasar a ver las
implicaciones y consecuencias de esta ruptura, tanto en las artes y en la teoria
contemporanea como sus efectos en la poesia de Roa Vial, quien ha sido
caracterizado como “escéptico”. Asi, utilizaremos como corpus principal El
apocalipsis de las palabras & La dicha de enmudecer de Roa Vial, intentando

aplicar el pensamiento de Wittgenstein, para demostrar que, paraddjicamente,



esta “ruptura” del contrato pasa a revitalizar el lenguaje y a dotarlo de significacion,

lo que constituye nuestra hipétesis.



CAPITULO I: ARMANDO ROA VIAL Y LA (POST) MODERNIDAD

El objetivo de este capitulo es contextualizar a Roa Vial en la modernidad,
principalmente, en relacion a los rasgos de la crisis de la modernidad planteados
por Octavio Paz(1914-1998) en Los hijos del limo, tanto en lo estético como en lo
ontoldgico, asi como también establecer su relacion con la postmodernidad,
utiizando como corpus tedrico El posmodernismo o la légica cultural del
capitalismo avanzado de Jameson (1934 - ), La sociedad del espectaculo de
Debord (1931-1994) yCultura y simulacro de Baudrillard (1929- 2007), para

enmarcar las criticas de Roa Vial en un contexto general.

1.1 ARMANDO ROA VIAL, UN HOMBRE DE SU TIEMPO

1.1.1 Modernidad y Orfandad

La poética de Roa Vial lo sitia en la (post) modernidad, como explicaremos
luego, pero habria que preguntarse qué es lo moderno, qué es lo que antecede a

la postmodernidad, debido a que en el censo 1992-2002 se establece que:

en la década de los 90 la sociedad chilena cerré un largo ciclo
basico de modernizacién y, paralelamente a ello, inauguré un nuevo
ciclo de cambio, en el cual estan presentes muchas tendencias que
la literatura® identifica con la llamada modernidad avanzada o
“segunda modernizacion” (Tironi et. al.67; c.1).

Esta sentencia de superposicion de ambos periodos es polémica y daria
para una tesis entera. No obstante, Tironi et. al., asimismo, afirman que el pais

evoluciond “segun el modelo liberal tipico de los Estados Unidos.” (67; c. 1).

% El empleo que hacen Tironi et. al. del término “literatura” se refiere, mas bien, a un conjunto de
conocimientos.



Asi, la postmodernidad se superpone a la modernidad en Chile en la década
de los '90, lo que vendria a determinar la relacion de Roa Vial con la (post)
modernidad, pero empezaremos por establecer los nexos de Roa Vial con la
modernidad.

Lo fundamental en Roa Vial de lo moderno se relaciona con la crisis de la
modernidad, modernidad cuya imagen del tiempo era la del futuro como
depositario del cambio. Su relacion con este periodo se establece en el ambito
estético y ontologico, y en éste ultimo, con la reaccion al tema de la muerte de
Dios, lo que le crea la sensacién de estar arrojado en el mundo, una vivencia de
orfandad, por lo cual es preciso que dediguemos un espacio a estas tematicas.

EnLos hijos del limo, Octavio Paz ensaya sobre la relacion entre la poesia y
la modernidad desde el romanticismo hasta la vanguardia. Segun este autor,
“Analogia e ironia enfrentan al poeta con el racionalismo y el progresismo de la
era moderna pero también, y con la misma violencia, lo oponen al
cristianismo.”(Los hijos del limo, 6; “Prefacio”). En el caso de Roa Vial, la ironia y
la oposicidon a la deidad se expresan, por ejemplo, en el siguiente fragmento del

poema “De la palabra fe” de El apocalipsis de las palabras:

Has dejado de creer en ella
y ahora se rinde, crucificada junto a ti.

Con sus franjas tenuemente labradas.
Con sus arduas murmuraciones.

Madrugala y soll6zala, Sefior.
En el despefiadero de la cruz.

Espejéate en su sorda congoja.
Sorda, muy sorda, Sefor.
(Ejercicios de filiacién, 32).

La actitud desafiante del poema citado revela una pérdida o carencia de fe
respecto de la divinidad, y el poeta responde a ello con ironia y desesperacion. De

hecho, la ironia “es la hija del tiempo lineal, sucesivo e irrepetible (...) pertenece



al tiempo historico, es la consecuencia (y la conciencia) de la historia.” (Paz, Los
hijos de limo, 81; c. 4).

Ademas,

La muerte de Dios abre las puertas de la contingencia y la sinrazén.
La respuesta es doble: la ironia, el humor, la paradoja intelectual;
también la angustia, la paradoja poética, la imagen. (...) La
religiosidad romantica es irreligion: ironia; la irreligion roméntica es
religiosa: angustia (Paz, Los hijos del limo, 54; c. 3).

Ante esta muerte, “La contingencia universal se llama, en la esfera
existencial, orfandad” (Paz, Los hijos del limo,56; c. 3). Asi, la obra de Jean-Paul
Richter (1763-1825) se adelanta a este hecho con su libro Suefio: “Los nifios
muertos se acercan a Cristo y le preguntan: Jesus, ¢no tenemos padre? Y él
responde: todos somos huérfanos.”(Paz, Los hijos del limo,55; c. 3), siendo que “el
primer huérfano, el Gran Huérfano, no es otro que Cristo.” (Paz, Los hijos del
limo,56; c. 3). Esta orfandad implica una experiencia de estar sin rumbo fijo,
desamparados en un mundo hostil y Roa Vial afirma en “Detras de la palabra

hombre” de Elapocalipsis de las palabras:

iOh muerte en vida! Nadie nos salva de esta orfandad.
Nacemos y sucumbimos. Apostamos y perdemos.
Palabra somos y en palabra nos convertiremos.
(Ejercicios de filiacion, 38).

Ademas, “ante el tiempo futuro de la razén critica y de la Revolucion, la
poesia afirma el tiempo sin fechas de la sensibilidad y la imaginacion, el tiempo
original” (Paz, Los hijos del limo,58-59; c. 3); pero también “afirma la muerte de
Dios, la caida en la contingencia y la pluralidad de dioses y mitos.” (Paz, Los hijos

del limo,59; c. 3) y Paz agrega:

Pero cada una de estas negaciones se vuelve contra si misma: el
tiempo sin fechas de la imaginacién no es un tiempo revolucionario
sino mitico; la muerte de Dios es un mito vacio. La poesia romantica
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es revolucionaria no con sino frente a las revoluciones del siglo; y su
religiosidad es una transgresion de las religiones (Los hijos del
limo,59; c.3).

La tradicion de lo moderno, que implica una sobrevaloracion del futuro como
eje de la triada temporal, entrafia la evaporacion de la oposicién de los otros dos
elementos de la triada, del pasado y del presente, y significa, en tanto tradicién
moderna, “una critica al pasado, una critica de la tradicion” (Paz, Los hijos del
limo,19; c. 1), una determinada relacién con ésta, “no sélo la negacion de la
tradicion sino también de la ruptura” (Paz, Los hijos del limo, 11; c. 1), de la
tradicibn moderna que es la tradicion de la ruptura. En efecto, Paz sostiene que “la
condicion dramatica de nuestra civilizacion [es] que busca su fundamento, no en el
pasado ni en ningun principio inconmovible, sino que en el cambio.” (Los hijos del
limo, 18; c. 1), mientras la critica del tiempo reduce a éste a una ilusién (Paz, Los
hijos del limo,23; c. 1)y asi no es sino otra manera, quiza la mas radical, de
oponerse a la historia” (Paz, Los hijos del limo,23; c. 1).

En efecto, “La modernidad se inicia como un desprendimiento de la sociedad
cristiana.” (Paz, Los hijos del limo,37; c. 2) que tenia como imagen del tiempo a la
eternidad y es un perpetuo separarse de si misma, un permanente ir “hacia alld”
gue es el progreso. Incluso, en la modernidad, el estanco de la sociedad genera
una revolucion.

Segun Octavio Paz, “la idea de modernidad solo podia nacer (...) como una
critica de la eternidad cristiana.” (Los hijos del limo, 33; c. 2). En efecto, “La doble
herencia del monoteismo judaico y de la filosofia pagana constituyen la dicotomia
cristiana. La idea griega del ser (...) es irreductible a la idea judaica de un Dios
anico, personal y creador” (Paz, Los hijos del limo,34-35; c. 2). Esta contradiccion
fue fundamental en la filosofia cristiana, contradiccion que la escolastica intent6
disolver (Paz, Los hijos del limo,35; c. 2), pero cuya resolucion fue “en sentido
opuesto a la escolastica.” (Paz, Los hijos del limo,35; c. 2) y “La modernidad es la
consecuencia de esa contradiccion” (Paz, Los hijos del limo,35; c. 2). Asi, cuando
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la oposicion entre razon y divinidad no tiene solucion, se inicia la modernidad; y la
primera crece a costas de la segunda.

Paz sostiene que: “No la fusién con Dios, sino con la historia: ése es el
destino del hombre.” (Los hijos del limo, 39; c. 2), lo que se manifiesta en un
poema de Roa Vial, “Perdurando en la palabra fin” de El apocalipsis de las

palabras:

Variaciones a partir de Salvatore Quasimodo

Soy un hombre

indefenso. Lleno de afioranzas efimeras.
Mi voz se agrieta.

Desgarradura sobre desgarradura.

Y un silencio porfiado y mordaz

se amotina en mi carne

“cuando siento que los vivos

son mas remotos que los muertos”.

Nada ya queda en pie: deponiendo toda huella
dejé que el invierno segara las hojas
de todos mis bosques.

Y ahora, sin nada por hacer,

después de forzar sin suerte el blindaje del dolor

en el aspero manto de ese amor desechado del amor,
apenas me sobrevivo a mi mismo

en el amanecer de un paisaje

despoblado

por la luz del dia.

Soy un hombre

indefenso. Un amargo soliloquio

gue en vano busca adelantar la palabra fin
para perdurar en ella

(Ejercicios de filiacion, 29).

Por lo tanto, el fin del hombre estaria en perdurar en el tiempo, en el
porvenir, pero no en acceder a la divinidad, de modo que este poema debiera

interpretarse como una perduracion de su nombre.
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Y Paz agrega:

Poesia e historia, lenguaje y sociedad, la poesia como punto de
interseccion entre el poder divino y la libertad humana, el poeta
como guardian de la palabra que nos preserva del caos original:
todas estas oposiciones anticipan los temas centrales de la poesia
moderna (Los hijos del limo, 48; c. 3).

Roa Vial rescata que: “Heidegger decia que los poetas son los que fundan lo
verdadero.” (Abasolo). Para Roa Vial, la poesia es también “una herramienta
imprescindible para combatir el tedio y el horror vacui.” (Gonzalez Barnert), pero
incluso cuando habla de su propia creacion literaria va mas alla: la atribuye al
“asombro frente al misterio de las cosas y eso ya es una actitud reverente, una
actitud religiosa, y ésa es la verdad.” (Roa Vial, “Entrevista”, 8 de marzo, 2013,
uDD).

Si las vanguardias europeas y la del modernism angloamericano eran
reaccionarias y anticapitalistas, era debido a su aversion por el mundo creado por
los burgueses, segun Paz. Roa Vial, por su parte, reaccionara al capitalismo
avanzado caracteristico de la postmodernidad, concordando, en algunos aspectos,
con la oposicion de las vanguardias al respecto.

Enrique Lafourcade retrata a Roa Vial, dejdndonos ver su caracter moderno:

€s un gran poeta que no anda en campeonatos ni en homenajes ni
en desfiles ni en festivales ni se arrodilla ante presidentes, comisarios
ni mujeres sabias que manejan la cultura en este pais. Es un viajero
inmoévil, que observa el paisaje, mezcla de amaneceres, cenizas,
explosiones, reencantandolo.

En cuanto a las vanguardias, Bruno Cuneo establecio que “La influencia de
Pound en la obra poética del propio Roa es decisiva en muchos aspectos” (“Ezra
Pound: Nuevas versiones de un artesano extinto”). Este autor estadounidense
empled el simultaneismo de Apollinaire, al igual que T.S. Eliot, en sentido opuesto
al del escritor francés: “no a los temas mas bien restringidos, personales y

tradicionales de Apollinaire sino a la historia misma de Occidente.” (Paz, Los hijos
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del limo, 135; c. 6). Si la vanguardia europea prosiguio con la tradicion romantica
de la ruptura, el modernism rompe con ella, es una vuelta a la tradicion estética y
religiosa de Europa(Paz, Los hijos del limo, 146; c. 6).

Segun Paz, “La grandeza de Pound y, en menor grado la de Eliot (...)
consiste en la tentativa por reconquistar la tradicion de la Divina Comedia, es
decir, la tradicion central de Occidente.” (Los hijos del limo, 135; c. 6).

Pound era anticapitalista y fascista, cuya rebeldia respecto de la usura Roa
Vial comparte en el siguiente fragmento del poema “Desde la habitacion 27:

EZRAGRAMAS”, en la seccion “Variaciones e Intervalos IlI” de Hotel Celine:

el pulso de la voz, digo

ahora al dictado de la usura,

con su pantomima de vociferaciones desahuciadas,
con su prosodia moribunda que todo lo arruina
sin dejar nada en pie,

sufragio de naufragios,

usura, cortesia del moribundo

a las putas que infestan los lechos de Eleusis,
al amor transado y facturado

—todo amor tiene su precio—,

amor gue se enloda en el lecho

CONTRA NATURAM.

(Ejercicios de filiacion, 213).

Finalmente, Paz anuncia un cambio de época, “una crisis general de la
modernidad.” (Los hijos del limo, 159; c. 6) que se manifiesta en “Los
desfallecimientos de la tradicion de la ruptura” (Paz, Los hijos del limo, 159; c. 6) al
observar algunos fenémenos contingentes a la fecha de la publicacién de Los hijos
del limo, que data de 1974. Nombraremos solo algunos de ellos.

Sostiene que “La negacién ha dejado de ser creadora. No digo que vivimos
el fin del arte: vivimos el fin de la idea del arte moderno.” (Paz, Los hijos del
limo,159; c. 6).

Si la imagen del tiempo moderno era la del futuro, ahora lo vemos con horror:

“que el destino hiede” (Roa Vial, Fundacion mitica del Reino de Chile en
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Ejercicios de filiacion, 160) o “tiene ‘todo un abismo por delante’ ” (Roa Vial,Los
hipocondriacos no se mueren de miedo enEjercicios de filiacion, 264).
De este modo, Paz establece que se ha producido un cambio en la imagen

del tiempo como otro rasgo de la crisis de la modernidad:

El presente se ha vuelto el valor central de la triada temporal. La
relacion entre los tres tiempos ha cambiado, pero este cambio no
implica la desaparicion del pasado o la del futuro. Al contrario, cobran
mayor realidad: ambos se vuelven dimensiones del presente, ambos
son presencias y estan presentes en el ahora. (Los hijos del limo,
166; c. 6)

Ahora estamos ante un retorno al origen y hay una sobrevaloracion del
presente -vivimos un presentismo historico- que haria que pasado y futuro cobren
mas realidad. En efecto, “Vivir en el ahora es vivir cara a la muerte.” (Paz, Los
hijos del limo, 167; c. 6). Nuestra muerte y vida son la misma realidad en el ahora
(Paz, Los hijos del limo, 167; c. 6).

Por otro lado, Maria Ester Martinez, respecto de las traducciones de Lecturas
anglosajonas de Roa Vial, afirma que “la traduccion de culturas, esta condicionada
por necesidades histéricas y necesidades de un presente que se proyecta hacia el
pasado para poder tener sentido en el presente.”, es decir, implican un regreso al
origen, que deja en evidencia el presentismo histérico en Roa Vial. Resituan lo que
esta en la periferia “para constituirlo nuevamente en un marco de referencia que
permita comprender nuestra propia naturaleza.” (Maria Ester Martinez).

Si bien en la modernidad se creia en el progreso indefinido, Paz nos
previene, acotando que el vocablo “subdesarrollado” es un término burocratico,
aun no precisado por la antropologia ni la historia y que pertenece al lenguaje

empleado por las Naciones Unidas. Es asi como:

Al amparo de su ambigtedad [del término “subdesarrollado”] se
deslizan dos pseudoideas, dos supersticiones igualmente nefastas: la
primera es dar por sentado que existe sélo una civilizacion o que las
distintas civilizaciones pueden reducirse a un modelo Unico, la
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civilizacion occidental moderna; la otra es creer que los cambios de
las sociedades y culturas son lineales, progresivos y que, en
consecuencia, pueden medirse. Este segundo error es gravisimo
(Paz, Los hijos del limo, 30; c. 2).

No obstante, Paz acota que el término “desarrollo” “si se justifica cuando
hablamos de la técnica y de sus consecuencias sociales.” (Los hijos del limo, 31;
c. 2), pero ahora se duda del progreso, lo que lleva a Roa Vial a criticarlo en

Estancias en homenaje a Gregorio Samsa:

Para quienes insistan en el mito del progreso, estas dos
advertencias de René Char:

1.- “La fauna cadavérica lo devora todo, incluso los pafales del
recién nacido”.

2.- “Al morir hemos de devolver todo cuanto nos fue prestado”
(Ejercicios de filiacion, 146).

En el fondo, Roa Vial apela al progreso en tanto ningun avance tecnolégico
podra eludir la muerte, ya que a ella vamos solos, vivimos en un tiempo que
magquilla esta condicion propia del hombre: morir.

Incluso, otro de los sintomas del cambio es que:

La ausencia de las revoluciones proletarias en los paises mas
avanzados industrialmente tanto como las revueltas en la periferia
del Occidente, revelan que la ideologia marxista no ha sido la
levadura de la revolucion proletaria mundial, sino la de la
resurreccion nacional de Rusia, China y otros paises que llegaron
tarde a la era industrial y tecnolégica (Paz, Los hijos del limo, 161; c.
6).

Sus protagonistas no han sido los obreros, sino otros agentes sociales. En la
crisis de la modernidad, no hay revoluciones, sino tan sélo rebeliones, ya que
segun Paz carecen de proyectos ideoldgicos para el futuro. Asimismo, para Paz,
algo asi es inconcebible en la modernidad: “La historia de la poesia moderna es la
historia de las oscilaciones entre estos dos extremos: la tentacion revolucionaria y

la tentacion religiosa.” (Los hijos del limo, 46; c. 2). Nada mas lejano que la mirada



16

de Pazen “Los signos en rotacion” de El arco y la lira: “La critica del marxismo es
indispensable, pero es inseparable de la del hombre moderno y debe ser hecha
con las mismas ideas criticas del marxismo.” (258; “Epilogo”). Roa Vial, en
Estancias en homenaje a Gregorio Samsa, critica a las ideologias cuando afirma
que “Las utopias son los mas execrables desaguaderos de las aspiraciones
humanas.” (Ejercicios de filiacion, 143).

La precariedad del hombre ante el cambio de la imagen del tiempo lleva a
Roa Vial a afirmar en el “Post scriptum” de El apocalipsis de las palabras & La

dicha de enmudecer:

Ignoramos el porqué de esta persistencia en las palabras. Si el
horror o el escandalo ante la muerte, el sufrimiento y el vacio pueden
ser definitvamente anestesiados. Aun asi escribimos para
sobrellevar nuestras erosiones. Cioran afirmaba que “si las palabras
se volatizasen, quedariamos sumergidos en una angustia y un
aislamiento intolerables” (Ejercicios de filiacion, 57).

O bien:

siento que en esos tépicos [la muerte, el ubi sunt, “la voracidad
destructora del tiempo”] se juega el sentido de todo, que vivimos
siempre en la cuerda floja, de cara al abismo, y que sin conciencia
en la fragilidad de la vida no brindariamos a los afectos el relieve y la
urgencia que realmente se merecen (Pedro Pablo Guerrero).

Asimismo, Roa Vial critica el “humanitarismo moderno” que reemplaza el

amor al préjimo por el de la humanidad, es decir, por el amor a una abstraccion.

1.1.2 Roa Vial y una vision critica de la postmodernidad

En El posmodernismo o ldgica cultural del capitalismo avanzado, Jameson
establece que la postmodernidad no impide la pluralidad y la diversidad de rasgos.
La actitud postestructuralista, postestructuralismo que comparte un mismo

contexto historico y coincide en algunos postulados con la postmodernidad,va
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“contra la posibilidad misma de emitir juicios de jerarquia y/o definicion” (Rojo,
116; c. 8)® e imposibilita a los sujetos para establecer certezas, como se
demuestra en el siguiente fragmento del poema “Pliegue sobre pliegue”, de

Estancias en Homenaje a Gregorio Samsa:

Buscando una certeza

en la ausencia de toda certeza,
naufragabas mar adentro en una mascara
con tu espuma de ciego,

0 agotabas un cauce de esos rios

gue nunca recalarian en la mar de tu morir
(Roa Vial, Ejercicios de filiacion, 113).

Jameson sefiala como constitutivos del postmodernismo: “el fin de la
ideologia, del arte o de las clases sociales; la crisis del leninismo, la
socialdemocracia o el Estado de Bienestar, etc.”(9; “Introduccion”), cuya existencia
se subordina a la hipotesis de un quiebre alrededor de los afios '60.

Otros de sus rasgos constitutivos son: “una nueva superficialidad que se
encuentra prolongada tanto en la ‘teoria’ contemporanea como en toda una nueva
cultura de la imagen o el simulacro; el consiguiente debilitamiento de la
historicidad” (Jameson, 21; “Introduccion”), como sucede con el presentismo
histérico.

Sin embargo, hay “grupos politicos interesados en intervenir activamente la
historia” (Jameson,102; c.6), pero, segun Baudrillard, todo poder se derrumba ante
las masas (155; c.3), porque “decodifican los mensajes a su manera”
(Baudrillard,148; c.3).

Siguiendo a Jameson, todo juicio moralizante o moral para abarcar lo
postmoderno, si este es un fendmeno histoérico, es un error de categorias.

Sin embargo, para Jameson

® La oracion original es la siguiente: “Vemos asi como la nada desdefiable capacidad de fuego de
la teoria postestructuralista se endereza hoy no sélo contra los valores tal y como ellos existen o
han existido histéricamente, sino contra la posibilidad misma de emitir juicios de jerarquia y/ o
definicion.” (Rojo 116; c. 8)
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las teorias de la postmodernidad (...) presentan un acusado
parecido de familia con las mas ambiciosas generalizaciones
sociologicas que (...) anunciaron el advenimiento o la inauguracion
de un tipo de sociedad completamente nuevo y a menudo bautizado
como “sociedad postindustrial” (...) “sociedad de consumo”,
“sociedad de los medias”, (...) se trata, en todos los niveles de una
fase de capitalismo mas pura que cualquiera de los momentos
precedentes (13-14; “Introduccién”).

En efecto,

toda esta cultura posmoderna, que podriamos llamar
estadounidense®, es la expresion interna y superestructural de toda
una nueva ola de dominacion militar y econémica norteamericana de
dimensiones mundiales: en este sentido, como en toda la historia de
las clases sociales, el trasfondo de la cultura lo constituyen la
sangre, la tortura, la muerte y el horror (Jameson, 18-19;
“Introduccion”).

Asi, el “espacio postmoderno (o multinacional) no es meramente una ilusion
o ideologia cultural, sino que tiene una soélida realidad historica (y socioeconémica)
apoyada en esa tercera gran expansion planetaria del capitalismo” (Jameson, 109;
c.6), lo que se aplica a lo que sucedio en Chile con el golpe militar y la dictadura
del general Pinochet.

Respecto de la modalidad de la expansion del capitalismo, ante la violencia y
la ruina, ante el golpe militar en Chile y la posterior dictadura, Roa Vial manifiesta
su rebelién en su poema “Nota a N.N., patio 29. Tierra tardia: golpe de Estado” de
Ejercicios de filiacion:

Once silabas sangrantes: septiembre
el mes més cruel; endecasilabo
bombardeado, sus anchas alamedas
se desmadran, retérica asediante

en disparos a granel: generales
vendepatria, sedicion de las vocales

* Podria denominarse “estadounidense”, debido a que es la nacién que propagé por diversos
paises al capitalismo avanzado (regulado solo por las decisiones de compra de millones de
sujetos), promoviendo una economia multinacional.
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capitalistas y reaccionarias,

ay, junta militar de consonantes
salidas del cuartel: cuantas palabras
detenidas y desaparecidas,

cloacas para las ene y ene,

la fértil republica portaliana

apesta: nuevas letrinas verbales
son el relicario de viejos vicios:
golpes, delaciones, usurpaciones

al lenguaje: delgada es esta faja

en el verbo de Chile: violencia

gue plagia a la violencia, copia infeliz
del amén: ah, pais palimpséstico:
esa moneda del texto en llamas
pura cita es tu cielo azulado
(Ejercicios de filiacion, 325).

Las palabras son los hombres detenidos y desaparecidos y hay un rechazo
a la retorica como representativa de la violencia del golpe, al mismo tiempo que
Roa Vial critica la contingencia politica que le toc6 vivir y se manifiesta como
contrario al Estado Portaliano.

El pais es un texto palimpséstico, es decir, bajo la concepcién de Roa Vial,
un lugar que ha sido desacralizado (“Los poetas ya bajaron del Olimpo. Ahora es
el turno del poema” [en Hotel Celine de Ejercicios de filiacion, 188], en el caso de
Roa Vial, intertextual, pastiche o parodico), aunque también se podria argumentar
qgue el golpe militar chileno escribié sobre la historia, por encima del pais que
existia antes y que los golpistas “vendepatria” vendian el pais al capitalismo
avanzado representado por Estados Unidos, critica que obedece, asimismo, a un
rechazo al hecho de que hubo una intervencion norteamericana en este crucial
hecho histérico para el pais.

Asimismo, es un texto compuesto, principalmente, de endecasilabos, de
once silabas que equivalen al 11 de septiembre, que habla de la sublevacion de
las “letras” (“sedicion de las vocales/ capitalistas y reaccionarias/ ay, junta militar
de consonantes” [Roa Vial, Ejercicios de filiacion, 325]) de la Junta militar para

producir el golpe en La Moneda, un lugar que puede ser reescrito
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permanentemente. Y Jameson agrega: “todo este nuevo espacio global, tan
sumamente desmoralizador y deprimente, constituye precisamente el ‘momento
de verdad’ del posmodernismo.” (108-109; c.6).

Respecto de Fundacién mitica del Reino de Chile y de la postmodernidad en
nuestro pais, Roa Vial nos muestra, nuevamente, lo que Jameson llama un
espacio deprimente y desmoralizador: “
de esta infértil provincia/ donde naufraga la hospitalidad y la ilusion?” (Ejercicios
de filiacion, 168). Para Roa Vial, nuestro pais se ha convertido en un nuevo
Hades.

Respecto de lo estético, Jameson sostiene “la tesis de que el nuevo espacio
del posmodernismo ha abolido literalmente las distancias (incluida la ‘distancia
critica’).” (108; c.6).

En efecto, hay:

un aspecto fundamental de todos los posmodernismos enumerados
anteriormente: a saber, el desvanecimiento en ellos de la antigua
frontera (esencialmente modernista) entre la cultura de élite y la
llamada cultura comercial o de masas, y la emergencia de obras de
nuevo cufo, imbuidas de las formas, categorias y contenidos de esa
“industria de la cultura” tan apasionadamente denunciada por todos
los idedlogos de lo moderno (Jameson, 12-13; “Introduccion”).

Lo que atrae a lo postmoderno es el paisaje feista, degradado y kitsch de la
paraliteratura, entre otros (Jamesonl3; “Introduccion”).Esto se relaciona con la
creencia de Eco que la paraliteratura vende efectos en vez de arte y con que “el
Kitsch pone en evidencia las reacciones que la obra debe provocar, y elige como
finalidad de la propia operacion la preparacibn emotiva del fruidor.”
(Solotorevsky,13; “Introduccion”). Respecto de lo que serian la alta literatura y la

paraliteratura segun la distincion de Solotorevsky, ésta afirma:

nos basaremos primeramente en el esquema de las funciones de
Jakobson. En un texto literario, la funcion dominante es por definicion
la funcidn poética, que responde a la focalizacion orientada hacia el

‘¢ Hay voces qu
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mensaje en si —hacia el texto- (...) [que] es un objeto en si mismo.
Postulamos que en la paraliteratura, en cambio, el predominio de la
funcidn poética ha sido reemplazado por el de la funcion conativa
(12; “Introduccion”).

El que Jakobson haya denominado asi a la funcién de centrarse en el
mensaje, se debe a “su idea de que la poesia es el ejemplo mayor de esta
funcién.” (Waugh,196). Asi, la paraliteratura reemplaza la funcidon poética,
centrada en el mensaje, por la conativa®, centrada en el destinatario “cuya eficacia

requiere y suscita una intensificacion de la funcién fatica®

(Solotorevsky,12;
“Introduccion”). De hecho, “se trata pues, en este caso, de ejercer un efecto
determinado en el lector” (Solotorevsky,12; “Introduccion”).

De este modo, la literatura candnica da méas informacion al lector, mientras
que la paraliteratura le da el minimo, “como un texto ‘excesivamente redundante™
(Solotorevsky, 13; “Introduccion”).

Umberto Eco hace una distincion al respecto: los adherentes de la literatura
masiva (0 de la paraliteratura) son representados por los integrados, rostro
emergente que se subyuga o incluso participa activamente de la cultura de masas.
Como contrapunto, los apocalipticos conformarian una élite intelectual y crearian
alta literatura, criticarian y cuestionarian el mundo de la cultura masiva. Todo esto
nos permite concluir que la poesia es el género mas reticente a la literatura masiva
y Roa Vial, un apocaliptico.

En lo que se refiere a la poética de Roa Vial, segun Hutcheon, “La parodia —a
menudo llamada cita irénica, pastiche, apropiacion, o simplemente
intertextualidad- es considerada comunmente un fenbmeno que se halla en el
centro del postmodernismo” (“La politica de la parodia postmoderna”, 1), pero,
asimismo, es en el siglo XX una de las mayores formas de produccién textual
(Hutcheon, A Theory of Parody,2; “Introduccién”), lo que inserta a Roa Vial en la

(post) modernidad a través de su poética.

® Esto equivale a decir que “la pretensién del mensaje es provocar una respuesta en el receptor.”
gLineros 2).
“para interrumpir, prolongar o empezar la comunicacion.”, por ejemplo (Jordan).
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Pero, como hemos visto, Jameson ve a la postmodernidad como un periodo
gue tolera la pluralidad y la diversidad de rasgos. La sensibilidad postmoderna es
distinta a la de victorianos y postvictorianos. En efecto, la actitud de estos ultimos,
su repudio al modernismo, se ha vuelto arcaica, ya que éste se institucionalizé y
canonizd afines de los '50.

De hecho, “la produccion estética actual se ha integrado en la produccion de
mercancias en general” (Jameson,17-18; “Introducciéon”). La premura econdmica
por producir géneros aparentemente mas novedosos le da mayor importancia a la
experimentacion e innovacion estéticas. Los artistas reciben apoyo institucional y
otras formas de mecenazgo.

Jameson sostiene, ademas, que “el Unico modo de abarcar y registrar la
diferencia genuina del posmodernismo es mostrarlo a la luz del concepto de
norma hegemonica o de la logica cultural dominante.” (20; “Introduccion”).

Respecto de la deconstruccion de la expresion, para diferenciar las épocas
modernista y postmodernista, Jamesontrabaja sobre dos imagenes: Los zapatos
de labriego de Van Gogh y Los zapatos de polvo de diamante’de Warhol. Por un
lado, si bien la obra de Van Gogh trabaja en torno a la miseria agricola y a las
faenas campesinas, o bien, remite a lo util, el cuadro posee un gesto utdpico; por
otro lado, la obra de Warhol parece no hablar en absoluto (Jameson,27; c.1). No
obstante, Los zapatos de polvo de diamante es un cuadro fetiche leido desde el
pensamiento de Freud y de Marx y resalta “el fetichismo de la mercancia de la
fase de transicion al capitalismo avanzado, [pero las obras] deberian ser
declaraciones politicas cruciales y criticas.” (Jameson,28; c.1). La diferencia
fundamental entre ambos cuadros, y entre las épocas modernista y
postmodernista, es que “la obra de Andy Warhol gira fundamentalmente en torno
a la mercantilizaciéon” (Jameson28; c.1) y estamos ante una carencia de
profundidad en la obra de Warhol (Jameson 29;c.1).

Segun Jameson, nos debemos preguntar si la logica del capitalismo

avanzado ha destruido o no la “cuasi-autonomia” de la esfera cultural. Este autor

" Ver Anexo 1, p. 133.
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afirma que “en nuestra vida social, ya todo (...) se ha convertido en cultura de un
modo original y aun no teorizado.” (Jameson 107, c.6).

Como a cada época le correspondia una imagen del tiempo, Paz percibio
que “El presente se ha vuelto el valor central de la triada temporal.” (Los hijos del
limo, 166; c.6). Asi, la imagen del tiempo es distinta en la postmodernidad; se
valora el presente, lo que afecta a la configuracion del sujeto: “Cuando somos
incapaces de unificar el pasado, el presente y el futuro de la frase, también somos
igualmente incapaces de unificar el pasado, el presente y el futuro de nuestra
propia experiencia biogréafica de la vida psiquica.” (Jameson,64; c. 3). En efecto,
“Al romperse la cadena de sentido el esquizofrénico queda reducido (...) a una
serie de meros presentes carentes de toda relacion en el tiempo.” (Jameson,64;
c.3). Debord, a su vez, emplea el mismo cuadro clinico para establecer que: “La
conciencia espectadora (...) s6lo encuentra interlocutoresficticios que la alimentan
unilateralmente con sus mercancias y la politica de sus mercancias.”(174; c.9).

Debord establece que “La ideologia materializada carece cuanto tal de
nombre, asi como de programa histérico formulable. Ello equivale a decir que la
historia delasideologias ha terminado.”(172; c.9), fin de las ideologias también
sefalado por Jameson. Asimismo, afirma que la ideologia “como visidn totalitaria
se encuentra hoy realizada en el espectaculo”’(Debord,172; c.9), que es la

ideologia por antonomasia, “la expresion de la separacion y del alejamiento de
los hombres entre si’.” (Debord,172, c.9).

Algunas de las criticas que Roa Vial hace a la postmodernidad corresponden
a actitudes sociales o al mismo capitalismo avanzado. Roa Vial cree que “vivimos
una época en que hay una mirada de sospecha hacia lo verdadero y hacia lo bello;
en que el hombre ha renunciado un tanto a eso en pro de una existencia mas
materialista y consumista” (Abasolo).

Respecto de la mercancia y del consumo, éste es un deber de las masas, lo
que se da cuando ella ocupa toda la vida social, cuando no hay mas que relacion

con ella. La produccion extiende su predominio.
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Como la mercancia se ocupa de su ocio y humanidad, al obrero se lo trata
como a una persona importante, siendo que se ha producido la proletarizacién del
mundo.

La banalizacion ha invadido todos los espacios y “Lo que se representa como
la vida real se revela simplemente como la vida mas realmente
espectacular.”(Debord,136; c.6).

Los medios masivos son la manifestacion superficial mas agobiante del
espectaculo, cuya comunicacion es unilateral. Y “El mundo a la vez presente y
ausente que el espectaculo hacevisible es el mundo de la mercancia que domina

toda la vivencia.” (Debord, 52; c.5). En efecto, Debord afirma:

Este incesante despliegue del poder econdmico bajo la forma de la
mercancia, que ha transformado el trabajo humano en trabajo-
mercancia, en trabajo-asalariado, conduce, por acumulacién, a una
abundancia en la cual la cuestién primordial de la supervivencia se
encuentra obviamente resuelta, pero de tal manera que debe
reproducirse constantemente(53; c.2).

En otros términos, el sistema debe seguir funcionando, creando
“pseudonecesidades”. Ademas “La abundancia de mercancias, es decir, de
relaciones mercantiles, no puede significar otra cosa gque la
supervivenciaampliada.” (Debord,54, c.2).

Lo que se consume son ilusiones bajo la forma de mercancia, ilusiones que
tienen como manifestacion general al espectaculo (Debord,58; c.2). En la sociedad
espectacular, “la mercancia se contempla a si misma en el mundo que ella ha
creado.” (Debord,60; c.2).

Por su parte, Baudrillard sostiene que la mercancia “no es mas que el
soporte aparente de la operacion del médium, cuya funcién es siempre inducir a
las masas” (93; c.2). En Estancias en homenaje a Gregorio Samsa, Roa Vial
sostiene respecto de la mercancia: “Horia dixit: ‘La miseria de vivir al amparo de
objetos muertos, artificiosos, que nos esconden el sentido y el origen de las cosas,

que sustituyen el riesgo por la comodidad. (Ejercicios de filiacién, 143). Por otro
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lado, en esta misma obra afirma, respecto de la ciudad invadida por “Los
supermercados los nuevos templos de consolacion para las estocadas del
abandono, el fastidio, la duda o el dolor.” (Ejercicios de filiacion, 145).

Baudrillard argumenta que “Hoy en dia hay que producir a los consumidores,
hay que producir la demanda misma y esa produccion es infinitamente mas
costosa que la de las mercancias” (133; c.3). Asimismo, sostiene que “Lo que se
percibe en un hipermercado es la hiperrealidad de la mercancia y lo que se
percibe en Beaubourg [un museo de Paris] es la hiperrealidad de la de la cultura.”
(Baudrillard,95; c. 2).

En efecto, Debord establece que la imagen de la economia imperante es el
espectaculo, en el que el desarrollo lo es todo y que no conduce, sino a si mismo.
Los bienes que la sociedad espectacular selecciona refuerzan el aislamiento de
las masas, el espectaculo produce alienacion social y es “el capital en un grado tal
de acumulacion que se ha convertido en imagen.” (Debord,50; c.1).

En la postmodernidad hay un “fetichismo de la mercancia” (Debord,70; c.3),
la que “domina toda la vivencia.” (Debord,52; c.2) y “el mundo sensible es
sustituido por una seleccion de imagenes” (Debord,52; c¢.2). Segun Debord, con la
Revolucién Industrial, la mercancia comenzé a ocupar la vida social(54; c.2) y
ahora “hace falta que la mercancia retorne fragmentariamente al individuo
fragmentado, absolutamente separado de las fuerzas productivas que funcionan
en su conjunto.” (Debord,55; c.2).

Pero Debord agrega: “Son las cosas las que imperan y son jovenes, las que
se desechan y se sustituyen entre ellas.”(66-67; c.3). Asimismo, “la satisfaccion
(en si misma problematica) que se supone corresponde al consumo de la totalidad
de las mercancias, queda inmediatamente falsificada, pues el consumidor real
s6lo puede acceder directamente a una sucesion de fragmentos de esa felicidad
mercantil” (Debord68-69, c.3), siendo que cada una de las mercancias lucha por

imponerse como Unica. Pero

El objeto que fue espectacularmente prestigioso se torna vulgar en
cuanto entra en casa de un consumidor, porque en ese Mismo
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momento entra en la casa de todos los demas consumidores. Revela
entonces (cuando ya es demasiado tarde) su pobreza esencial
(Debord, 71; c.3).

Entonces, ya ha aparecido otro que justifique al sistema(Debord,71; c. 3).

En efecto, “La acumulacion de mercancias producidas en serie para el
espacio abstracto del mercado no solamente tuvo que vencer todas las barreras
legales y regionales (...), sino que también tuvo que disolver las cualidades y la
a