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TRES HEROES DEL MUNDO MITICO KAWESQAR!

EUGENIA BRITO A’

RESUMEN

En el siguiente articulo, me propongo indagar la especificidad del lugar del héroe en dos cuentos
kaweésqar: el cuento de Annépas y el del ratdn. A partir de la lectura y anélisis de los textos orales de este
grupo étnico del extremo sur de Chile, sostengo que la heroicidad, ligada siempre al caracter masculino,
tiene una existencia tnica y diferenciada, que se manifiesta, en el primer caso, a través de una retoérica de
acciones ligadas a la confrontacion y al poder y, en el segundo ejemplo, a la superacion del abandono vy
la adversidad, gracias a dones privilegiados para la resistencia y el sacrificio, lo que conduce a la reformu-
lacién de los pactos sociales. El héroe, de esa manera, se transforma en una metafora del ser masculino
kaweésqar, obteniendo por ello, prestigio comunitario.
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THREE HEROES IN THE KAWESQAR MYTHICAL WORLD
ABSTRACT

In this article my aim is to study the specificity of the role of the hero in two Kaweésgar stories:
the Tale of Annapas and the Tale of the mouse. From the reading and analysis of oral texts of this eth-
nic group from southern Chile, I hold that heroism, similarly linked to male character has a unique and
differentiated existence, which manifests itself in the first case, through a rhetoric of actions linked to
the confrontation and power and, in the second example, neglect and overcoming adversity, thanks to
privileged gifts for resistance and sacrifice, which leads to the reformulation of social pacts. The hero,
thus, becomes a metaphor of being male Kawésqar, obtaining therefore community prestige.
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INTRODUCCION

El presente trabajo se basa en parte del
corpus de textos orales recolectados por Oscar
Aguilera y José Tonko entre 2006 y 2007, en el
marco del rescate de la lengua v cultura kaweésqar,
que ha conocido diferentes publicaciones, a través
de libros, articulos y ensayos distribuidos tanto en
Chile como en el extranjero.

Entiendo esos textos como escritura produc-
tiva del pensamiento kawésqar que, como tales,
encuentran en el relato la forma politica y cultural
de elaborar, con actantes distintos y en diferentes
espacios y tiempos, los relatos que dan sentido a la
vida del grupo a la par que de proveer los modos en
que se organiza su cultura y los destinos historicos
de sus integrantes.

Para decirlo de una manera simple, los tex-
tos son signos de una frase multiple que recorre la
historia de un motivo o de una forma cuyo sentido
o funcién se inserta como una variable dentro de
la malla estereografica que conforma la totalidad.
Totalidad también incierta pero que comparece en
el fragmento, en el recuerdo de una anterior enun-
ciacién realizada en otro contexto histérico, segin
el cual el relato se comporta como cita de un tiempo
previo. Jacques Lacan (1975), el gran psicoanalista
que ha sefialado que la escritura del inconsciente es
anéloga a la de la letra, ha dicho también que éste
es sefalado en la vida psiquica del hombre como el
capitulo censurado, muchas veces marcado por el
blanco o bien, ocupado por el embuste. La verdad
puede estar escrita en otra parte: en los monumentos,
que son el cuerpo en que se manifiesta la cultura,
donde en muchos casos el sintoma histérico muestra
la estructura de un lenguaje y se descifra como una
inscripcién; en los documentos de archivos también,
que emergen en los recuerdos de infancia, impene-
trables tanto como ellos; en la evolucion semantica
de ese lenguaje, que se corresponde con el estilo de
la vida y el caréacter; en la tradicién y en las leyendas
que vehiculan la historia, en los rastros.

Pero es imposible una enunciaciéon que parta
de una “verdad” a priori, como un dogma: un acuerdo
de la letra con su referente es imposible; se trata
siempre de la ficciéon del relato, eso es lo verdadero
de esta poética asi como de otras.

De esta forma, la escritura de un pueblo, un
grupo social y su desglosé esta contenida en estos

textos tanto en lo que dice, como en lo que calla,
en el silencio, el olvido, o en la desconexién. En la
vacilacién, en el desplazamiento hay tanta elocuencia
como en los relatos; ese lugar paradojal constituye
el espacio de su enunciacion. Puesto que se sabe
desde Benveniste (1977), que es la enunciacion la
que pone en escena un significante que se desplaza
y condensa en metonimias y metaforas, los ejes
paradigméticos y sintagmaticos del lenguaje.

Tal como lo desarrollara después el gran
lingtiista de origen ruso, Roman Jakobson (1970),
el lugar de éste es el no-lugar; ya que el significante
se escapa cuando se lo creia tener; pero su fuga
imprime una direccién, un impulso que orienta toda
la vida siquica.

¢(Cobmo captamos la escritura de la historia
de un grupo cuando éste esté representado por una
gran ausencia, un motor vacio, del cual nos llegan
los ecos? Se pensaria que ella esta conectada con
una imaginacién mitica, vivida en el interior de las
sociedades humanas, en medio de las cuales los
hombres se piensan y se experimentan como seres
diferenciados de la naturaleza, por lo cual se erigen
segiin Vico (1995) en regla del Universo. De este
modo, se otorgan las figuras totémicas o metaféricas
que los representan, o que manifiestan caracteris-
ticas deseadas a la par que sefialan las relaciones
que explicitan las maneras de vivir el mundo de una
comunidad.

El imaginario kawésgar lo es de sobrevivientes
marinos respetuosos de un sistema de creencias de
las que intuimos algunas. Sus saberes son poderes
que les permiten producir una comunidad, compuesta
de grupos diversos, pero que estan unidas por la
produccién de un simbdlico, que se materializa en
un archivo de las ideas, emociones, pensamientos
de un hombre en una comunidad.

Entonces, este archivo kawésqar nos habla de
un grupo, hoy diseminado, que da cuenta de cémo
una comunidad se entiende a si misma en el concierto
de otras comunidades. El trabajo de la etnolingtiistica
tiene hoy, lo vemos, una opcién politica: el rescate
de las formas de vida y la concepcién de mundo que
emana de dichas formas.

Los relatos orales tienen como sentido elaborar
una practica de la memoria, practica que mantiene
vivos los nexos histéricos de una comunidad, rica
en motivos, como lo revelan estos textos orales.
Su funcién es la articulacién de la vida de una co-
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munidad. Comunidad imaginada, a través de estos
relatos, espacio practicado a través del trabajo y de
las précticas de vida en grupo.

La vacilacion forma parte de este sistema de
escritura, como podemos apreciar en la relacién que
hace el narrador Francisco Arroyo, a la que nos refe-
riremos mas adelante. Es el origen diferido, la marca
de la negacién del sentido aplazado y refractado, no
lleno, sino que pulsado en un segundo tiempo: el de
la palabra, que evoca la escena originaria, sabiendo
que tal vez no hubo una primera partitura, que tal
vez la frase mayor, de ese texto sea la consecuencia
de otra, que se borrd, con la muerte del narrador
ejemplar, o quiza no existi6 y si lo hizo tuvo dudas
como él, y que lo que la etnolingtiistica pone en
cuestion es el “gran texto, repleto de verdad, al modo
de una gran ley que no fracture su decir”.

En eso consiste su contemporaneidad. Lo que
ocurre con los kawésgar es el quiebre de la repre-
sentacion unica, la creencia en ella y en el poder de
su infranqueable razon, de su verdad.

Hay pues, en cambio muchas verdades en estos
mitos y en sus complejas narraciones. Hay muchos
sentidos detras de la direccion que los significantes
materiales enuncian.

METODOLOGIA

Ocupamos el postestructuralismo y su con-
cepcidn del texto como un conjunto de relaciones
cuyo tramado se lee de acuerdo al valor v sentido de
cada signo asi como de la lectura de la totalidad. En
esa direccién, hemos incorporado a Roland Barthes
(1970, 1975).

Dentro de los analisis mismos, tratamos de
tomar la direccién del Significante, como vehiculo que
orienta y vehicula la direccion del texto. Por cierto,
como ya habiamos sefialados, nos movemos con
Lacan y con Derrida (1975), en sus consideraciones
sobre el lenguaje v el pensamiento, especificamente,
cuando sefala que el lenguaje siempre es diferido,
retardatario con respecto a un posible “inicio”.

También, consideramos las importantes
consideraciones de Jakobson sobre las operacio-
nes del lenguaje, sabiendo que él esté a la base de
Barthes en su tratamiento de la retérica como una
funcién del discurso que consiste en hacerse cargo
de la disposicién del lenguaje con miras a suscitar
la atencién del otro. Esta distincion emanada del

saber griego, particularmente de Aristételes, ha
sido reevaluada por el postestructuralismo, como
un nivel de discurso fundamental y que requiere de
nuevas revisiones, como espacio que llega desde la
subjetividad de un autor a un grupo cultural, como
receptor deseado.

En cuanto a los niveles del discurso, nos son
familiares los aportes de Julien Greimas (1971), asi
como también las caracterizaciones de este discurso
por Gérard Genette (1971). Desde los estudios de la
antropologia es sefiero Claude Lévi- Strauss (2006;
19864a; 1986b).

EL CUENTO DE ANNAPAS

Uno de los relatos que analizaré seré el “Cuento
de Annépas”, narrado por Francisco Arroyo Soto-
mayor, uno de los narradores tradicionales que ha
desarrollado un rol de emisor y reconstructor de la
ficcion de la memoria vy cultura kawésqar.

Su texto es rico en figuras literarias en una
narracién que es muy precisa en la localizacién
geografica a la vez que tiene una enunciacion muy
libre del tiempo y del espacio, lo que quiere decir
que hace referencia al pasado vy luego vuelve al pre-
sente, dandole volumen y espesor a la textualidad
que registra y conforma. En este ir y venir entre
dos tiempos, se efectiia el ntcleo performatico de
la narracién; el mundo imaginario se reconstruye
con el testimonio biogréafico del narrador, realzando
la unidad de los tiempos, en un esfuerzo por darle
credibilidad a los acontecimientos narrados.

El texto en la transcripciéon y traduccion de
Aguilera-Tonko (2011) consta de 251 segmentos,
que resumo a continuacion:

Annépas habita el sector denominado Sojérpe,
que corresponde a Barros Luco en el archipiélago
de Madre de Dios, en la cartografia oficial (01). Era
custodio de nidos de albatros situados en lo alto
de un barranco, fuente de alimento para su grupo
(02-07). El sitio es real y el narrador ha navegado
por ese paraje (08-11); también por alli navegaban
los antiguos kawésqgar, quienes conocian muy bien
esa zona (12-34). Annapas defendia enérgicamente
los nidos de albatros de los intrusos que podrian
llegar y despojar del alimento a los suyos (35-37).
Descubre que alguien habia cazado unos pichones,
habiendo subido a lo alto del barranco por una red.
Al sorprender al intruso, corta la red cuando éste se
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encontraba a medio camino, con lo cual cae sobre
las rocas de caliza quedando malherido (38-40). El
intruso es Aterrajes, concufiado de Annépas, quien
habia viajado desde su territorio a visitar a su her-
mana (41-43). El marido de su hermana ve cuando
caey le presta ayuda y lo oculta (44-52), puesto que
Annépas era muy belicoso y no permitiria que el
intruso quedara con vida (53-56). Al dia siguiente,
antes del amanecer, la hermana de Aterréjes va
con una canoa al lugar donde se escondia éste, lo
hace embarcar vy lo oculta en su canoa cubriéndolo
con cueros de lobo, para llevarlo a otro sitio mas
seguro (57-59). Aterrajes se oculta en la espesura
y observa a Annéapas que estéa en lo alto, en la tur-
bera, desde donde podia cubrir gran distancia con
la vista, intentando descubrir dénde podria estar
Aterrajes. Posteriormente Annépas expresa sus
sospechas respecto al paradero del intruso y pasa
mas tiempo en la carpa de su hermano que en la
suya, donde se encuentra la hermana de Aterrajes
(60-62). Por recomendacion de su hermana, Ate-
rrajes debe irse del territorio de Annépas y zarpar
hacia Jeqanéi-herrétqal (San Eduardo). Antes del
amanecer, toma una canoa del campamento de
Annépas, probablemente la de su hermana, no sin
antes dafiar los remos de las canoas de Annéapas vy
sus comparieros, los cuales debilita en la parte de
nudos de la madera. Cuando Annépas descubre que
una canoa salia de su puerto rumbo a la mitad del
canal, se embarca en su canoa con otros remeros
para perseguirla y destrozarla; sin embargo, al remar
vigorosamente los remos se rompen donde estaban
los nudos, sin poder salir del puerto. En tanto,
desde la distancia, Aterrajes sefiala con su dedo a
su atacante y exclama: “He aqui la marca que me
dejaste” (63-76). Aterrajes sigue su viaje v llega a
su territorio. En tiempo de huevos sale a recolectar
y llega a la playa que se conocera posteriormente
con el nombre de Aterrajes-afsagta-jeras (“[Donde
la canoa de] Aterrajes quedo6 en seco por efecto de
la bajamar”). Deja su canoa en la playa, va a buscar
huevos y cuando vuelve no puede poner a flote su
canoa por la bajamar. Por méas que lo intenta, no
puede v, finalmente la canoa se convierte en roca.
Aterrajes queda naufrago en esa isla y nadie sabe
qué pasdb con él, tal vez se transformé en piedra o
en arbol. (77-112). El narrador describe el lugar en la
actualidad (113-116) y luego hace una recapitulacién
del cuento y describe los lugares donde suceden

los eventos segiin su experiencia después de haber
estado en ellos (117-164). Retomando la narracion,
cuenta que al territorio de Annéapas llegan jotes que
asesinan a sus coterraneos, raptan a su hija y a su
sobrina. De la matanza escapan algunos con vida
y con uno de ellos parte Annapas en persecusion
de los jotes (165-175). La hija de Annépas en su
desesperacion y luego de haberse caido en una
playa en el canal Octubre, se transforma en piedra
(177-182). Annéapas encuentra a los jotes y los mata,
pero sblo puede rescatar a su sobrina con vida y
regresa a su territorio (183-251).

El primer dato entregado por el narrador
es el de la localizacion geografica: la precision del
lugar en el cuento es importante ya que ancla v fija
la memoria, permitiendo un mayor enriquecimiento
de la materia narrada y de sus sentidos culturales:

Annéapas jenak-qgei-so-hojok sa Sojérpe,
Barros Luco kiarahéaker pe kius jénak-gei-so-hojok
eik’'uahéker héjok.?

En Sojerpe estaba Annépas v [ahora] le dicen
Barros Luco, ahi estuvo se cuenta.

(Aguilera-Tonko: 2011. 3, § 1)

El cuento de Annépas se desarrolla en una
relacion de rivalidad por el lugar masculino dominante.
Desde los inicios, él observa a Aterrdjes como un
“intruso”, un extrafo, que, a pesar de la liberalidad
propia de los kawésqar, llega al cerro que él cuida,
sube por la soga que él ha implementado y toma
los pichones que Annépas quiere y cuida para si y
los suyos. Es una clésica disputa por el “territorio
propio”, en que el poder lo tiene el primero, por-
que es mas fuerte y porque ha asentado un mayor
dominio que el segundo por ser el que ayudado a
hacer mas préspera la vida del grupo; tiene alli su
familia (hija) v su carpa.

En otra direccién, complementaria con las
que se mencionan aqui, puede verse este episodio,
como el conflicto con el “doble”, el que integra
aspectos no deseados del yo, apareciendo como el
otro, desamado, rechazado.

Lacan ha estudiado en su libro La Familia
(1987), este doble como parte del complejo psiquico
del “hermano”, vivido por el nifio en tempranas eta-
pas de su vida, como una instancia previa al Edipo,

3 Enlos ejemplos en kawésqar se utiliza el Alfabeto Estandar

de la Lengua Kawésqar.
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y que supone la dificil coexistencia con el otro, el
nifio/nifia que cruza su espacio intimo y moviliza
su subjetividad volcada hasta entonces en la madre
y en la necesidad del dominio de las coordenadas
témporoespaciales.

La relaciéon entre ambos puede verse como un
antagonismo entre un yo y su otro, entre dos hombres
en que uno tiene un poder mas legitimado que el
rival, y en que ese poder se ejerce con agresividad.

El recurso literario méas importante del texto
es la metonimia, cuya accién estructura el cuento
como proceso de significacion a tal extremo que
podriamos decir que todo el cuento se estructura
en todos sus niveles por los cortes y recortes de un
cuerpo que se presenta siempre en relacién con
otro, al que odia, atisba, enuncia, dafia y del que se
tienen nociones que hacen presumir una contienda
previa, en el orden simbélico, (el Doble y el Edipo
del que el texto da cuenta) ya que lo que finalmente
viene a estar en juego es la nocién del ser y de la
frontera del ser, amenazado desde un principio
por esta preeminencia de otro que lo retiene y lo
devuelve en una estructura incompleta y neurética.

Aterréjes viene desde otro lugar, a visitar a
su hermana. El motivo del obsequio lo lleva a ca-
zar los pichones, lo que significa para Annéapas, la
“infraccién” a su ley; ése es su cerro, sin embargo,
Aterrdjes debe cumplir la promesa de obsequio,
propia de la hospitalidad. Esa es la paradoja del
texto: Aterrajes no puede irrumpir en el coto de caza,
pero debe cumplir esas normas sacras que lo llevan
ala infraccién de la ley. Eso le trae la expulsion, cae
derrotado a la piedra caliza.

Su cuiiado lo observa, le presta ayuda v la
soga vuelve a caer para Aterrajes. Sube por ella y
su cufiado lo oculta, pero ha de irse a la manana
siguiente. Y aqui se formula el otro nicleo complejo
de significacién del relato: la relacion tanto de An-
napas y de Aterrajes con la pareja de dos hermanos
de ambos casados y que constituyen un espejo de
las pulsiones destructivas de ambos.

La pareja es el lugar de la igualdad (esta
constituido por seres con la misma sangre de los
héroes) y la diferencia (el matrimonio une gentes de
diferente sexo); la pareja pone de manifiesto fuerzas
antitéticas de correlacién grupal, pues muestra que
bajo la alianza conyugal ambas familias pueden
unirse. La pareja es la unidad sociosimboélica que
garantiza la posibilidad de unién de ambos, pero a la

vez también, esta pareja esta vetada para Aterrajes,
por Annépas. La visita misma se demuestra como
imposible.

¢Por qué? Porque la figura que atrae al lugar
a Aterrdjes es la hermana. De ahi la fuerza desli-
zante y misteriosa del texto. Esta hermana que lo ve
desde que llega y que surge desde el cuento como
un don imposible de tener (de visitar) para Aterréa-
jes. La visita cuenta desde el principio con el veto
de Annéapas, cuyo poder se transfiere al hermano
y que le hace saber que no pueden recibirlo por
mucho tiempo. Es un infractor y sobre él pesa una
condena: la expulsiéon que Annépas le ha preparado
y que significa el retorno a su lugar. Aterrajes no es
una visita recibida con agrado. Su hermana le avisa
que debe retirarse.

La ayuda ya tiene un precio: el limite. Sélo
por una noche, el héroe oponente puede quedarse
con la hermana, al otro dia, debe huir, esconderse,
va que la pareja tendria problemas con Annépas. Es
decir, la accion de Aterréjes, su alteracion del codigo
cultural de la “propiedad legitima”, su incumplimiento
ayuda a formular la legitimidad de la autoridad de su
rival, y le sefiala ademaés una condena: esta expulsado
del grupo, pese a que tiene alli a su hermana y que
él s6lo deseaba cumplir la norma de los dones: el
regalo esperable de una visita.

No obstante, nada de eso parece funcionar,
la pareja lo ayuda a irse a un sitio en el que pueda
esconderse y pernoctar esa noche, pero de mariana
temprano, debe irse.

Cuando se va, cruzando el mar, los ojos
de Annéapas lo miran. Ojo contra cuerpo, los dos
hombres se encuentran; uno desde el cerro (posicion
superior y segura); el otro desde el mar, (escenario de
grandes batallas) huyendo de mariana, tratando de
no ser visto. Asi conforman la relacién de perseguido
y perseguidor; funcién complementaria. A su vez,
éste es el inico momento en que Annapas divisa
integramente a Aterrdjes. El resto son acciones,
consecuencias de un hecho capital; pistas inconclu-
sas. Aterrajes para él era casi un presentimiento, es
decir, mas que nada una huella.

Noétese también que la relacion de la hermana
marca a Aterrajes con el polo femenino: hermana;
polo inferior, femenino, semidticamente més débil.

En la cultura kaweésqgar, ademas, la mujer
casada debe més obediencia al lazo conyugal que al
parental. El “marido” pesa mas en sus decisiones que
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el hermano, lo que significa que incide méas Annapas
sobre la pareja de “hermanos” que Aterrajes, y que
vuelve el primero a ejercer el poder sobre el segundo.
La pareja no puede recibir al hermano herido; su
carpa es muy cercana al poderoso Annépas, quien
sabiendo de la proximidad de su otro, vigila y con-
trola su presencia en la carpa a la que llama “carpa
de Aterrdjes”. De esta manera el cuento resalta el
poder del dominador y la debilidad de Aterréjes.

Sin embargo, la existencia de la hermana
agrega una connotacién mas fuerte: y que dice
relacion con la pulsion incestuosa. Para decirlo de
otra manera, es por esa hermana que él, Aterrajes
ingresa, al campamento de Annépas, como se puede
también denominar la isla:

[Aterrajes] “Annéapas at kar” ak’ués kiarseke-
taleer kar sa kudsos agajeks-hojok eik’osekééjer-hojok.

[Aterrajes] habia zarpado a remo de una isla
que se llamaba “el campamento de Anndpas,” se
cuenta.

(Aguilera-Tonko 2011: 13, §64)

Ella es el regalo precioso y esquivo para quien
van los pichones cazados y el riesgo del viaje. Ella es
la fuerza que estructura una prohibicién; ya casada,
ella pertenece al mundo de Annépas: esta bajo otra
ley, no disponible para él, el Edipo la requiere como
prohibicion, y esa orden tajante la mantiene Annépas.

La atraccion entre ambos determina el texto;
pues al llegar a la isla; él piensa en ella; al caerse él,
es el marido, hermano de Annépas el que primero lo
hace salir (cumple la ley del grupo, la ley del Padre,
de Annépas: su ley). Por algo es el hermano.

Afirmamos entonces que Aterrajes enuncia
el cuerpo de un deseo incestuoso, trasgresor, que
viene a poner de manifiesto el terror del inconsciente
tribal, que exige la mantencion de la ley de Edipo. De
acuerdo a esta ley, Annapas se enuncia a si mismo
como el Padre simbdlico del grupo; es el conocimiento
de una modalidad cultural estructurante de la vida
en comunidad de donde extrae su fuerza. Pues el
incesto es la pulsion desde la cual se organizan los
grupos sociales y las reglas especificas de ordenacion
tribal. La familia, el parentesco, la economia, y las
relaciones de produccién se estructuran desde el
terror a infringir esa ley parental. El tabt del inces-
to es la més antigua prohibicién que pesa sobre el
hombre. Aterrajes va a ver a su hermana: un ojo lo
observa desde lo alto, una fuerza que impide la visita.

Por ello, la pareja de la hermana de Aterréjes
v hermano de Annépas (figuras que son ambas me-
tonimias de dos poderes), intentan borrar el cuerpo
de Aterrdjes de la escena; por ello, se lo recibe sélo
una noche, luego lo obligan a partir de marfana,
disimulando su cuerpo, intentando camuflar su na-
turaleza humana, por eso va escondido con cueros
de lobos y pasto. Esta huida marca su condiciéon de
exiliado con respecto a Annéapas vy la debilidad del
lazo filial con su grupo proximo, en el como ya se
dijo, domina el primero.

Esta separacion del poder central establece un
cuerpo y una historia como subalterna a la par que
establece la fuerza de la voz del padre, por sobre la
de la madre; Aterrajes es un cuerpo que, condenado
por el grupo, es sentenciado a morir: pasa desde
el disimulo (inexistencia fisica) al exilio (inexistencia
simbolica y formalizacion de la categoria subalterna
de “extranjero”) y desde alli a la petrificacion, (inexis-
tencia ya como vida; formalizacién de inexistencia
vital, el héroe deja de existir).

De modo que el cambio de Aterrijes es
répido, desde la caida, se hace imposible tanto la
permanencia en el lugar como el regreso a su hogar
se hace dificil: Annapas sélo quiere su muerte y por
ello, cuando mira desde lo alto la canoa, piensa en
destruirla:

Kuosa haute kuoséap hapar kajef akiar ¢eceél
jeksor-hojok kuterré akér kekiasa eik’olajer kuoséa
ku céejek’éna ka kuteké agajeks kuteké kencatauk
kekias kuos.

Cuando [Anndpas] observé que una canoa
estaba cruzando hacia al frente por la inmensidad
del mar, se cuenta que inmediatamente regresé
corriendo [al campamento] con la intencién de ir a
perseguirla a remo y remar a toda fuerza y hundirla
partiéndola con un hacha, [por eso bajo] corriendo.

(Aguilera-Tonko 2011: 15, §72)

Y aqui vemos la canoa como metonimia del
héroe no querido, es decir, Aterrajes, la mencién
del navio aparece sustituyéndolo (pars pro toto): la
canoa es el hombre. Para el pueblo kawésqgar por su
cultura y sus hébitos de vida, esto es practicamente
asi: un hombre es su embarcaciéon, con ella viaja,
en ella “vive” por meses (aunque no pernocta en
ella), en ella pesca.

De hogar, la carpa del hermano de Annépas,
se convierte también en sitio de observacién, en
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lugar estratégico de produccién de signo: observa-
cién, deseo, escape. A “la carpa de la hermana”,
en donde cuenta que Annapas permanecia mas
tiempo”. Es decir, el sitio de la carpa es también un
espacio controlado por Annéapas sabiendo el lazo
de parentesco que su cufada tiene con Aterréjes:

Kuosa hauk sa at-terré akér kuos kius at
kuos Aterrdjes ak’uas kiarlai-s kuos kius askét...
taksoktek-sélas at kuos ku at kuos atéteel-hojok
eik’olajer-s kuos.

Contigua a la carpa [de Anndpas] estaba la
carpa de la hermana del que llaman Aterrdjes,
en esa carpa se cuenta [que Anndapas] permanecia
mds tiempo.

(Aguilera-Tonko 2011: 13, §61)

La isla misma llega a recibir el nombre de
“campamento de Annapas”, lo que el narrador
entrega como dato en § 64, y que dato feliz a la
memoria, viene recién a comparecer en ese punto,
cuando el exilio es la clave de la condena explicita
que sufre Aterrajes:

Kuésos sa kuos Jeqanéi-herré-tqal ak’ua San
Eduardo kiarahak tqal hapar agas-ker eik’olai-s kuos
kubsos agéjeks, “Annépas at kar” ak’ués kiarseketéleer
kar sa kudsos aqajeks-hojok eik’osekééjer-hojok.

Después de eso [Aterrdjes] se fue navegando
a remo a Jeqandi-herré-tqal, lugar que se llama San
Eduardo, se fue remando, habia zarpado de una
isla que se llamaba “el campamento de Anndpas,”
se cuenta.

(Aguilera-Tonko 2011: 153 §63-64)

Es importante destacar la linea férrea de ex-
clusién ejercida por Annéapas sobre Aterrajes, que
parte desde lo maés visible (el coto de caza) hasta
totalidades mas abstractas: pernoctar en la isla; la
vision de su contendor navegando de retorno a su
hogar, siempre el poder, representado por el dedo,
como gesto de una deixis condenatoria y determinante
se mantiene erguido: el dedo de Aterrdjes sefiala a
su opositor, enunciado la ley:

Kuosé Aterrajes ak’uas aselajer-s kuos jeto...
jetalai-ker aselai kuteké jecerlajer kuos, kuosa jetéso-
sektaleer: “Hanno jetaksta-ar.”

Se dice que Aterrdjes estaba molesto v
senalé con el dedo a su atacante y dijo: “He aqui
la marca que me dejaste.”

(Aguilera-Tonko 2011: 16, § 75-76)

Pero al fin, Aterrajes, vencido, se va a remo a
dJeganéai-herrétqal, (San Eduardo), en donde permanece
y donde se queda a vivir para siempre. Llega y va
a buscar alimento, y cuando retorna, con pichones
v huevos en sus manos; la canoa que habia dejado,
estaba en seco, por efecto de la marea baja. Trata
de moverla y no puede; la mueve, piensa en buscar
ayuda, pero ella se hace no sélo pesada, sino pétrea.
Es decir, se vuelve roca.

La canoa se hace signo del cuerpo deprimido
de Aterrdjes, quien, de modo consecuente y progre-
sivo con el relato gradualmente se vuelve también
piedra, es decir, retoma su condicién de naturaleza,
con la que el cuento lo castiga:

Kuteké k’iesduna kuteké karna, eik’olai k’élok
hojok sa kuos Aterrajes kuos eik’olajer-s kuo.

Y se convirti6 en piedra o en drbol, eso no lo
contaban cuando contaban el cuento de Aterrdjes.

(Aguilera-Tonko 2011: 21, § 110)

Pero, una tltima prueba sobreviene a Annapas
y ésta se ejerce sobre su grupo familiar y social,
particularmente, sobre su hija y su sobrina.

Esta ocurre un dia en que llegan a su isla jotes
asesinos* que matan gran parte de sus coterraneos
y se llevan a su hija y a su sobrina.

Dos mujeres, de manera correlativa a los dos
hombres; dos mujeres son botin de guerra. Annépas
lo sabe por las sefiales que le mandan los que sobre-
vivieron al ataque. Busca a los agresores y cuando
los encuentra, los mata. No obstante su hija se ha
convertido en piedra; se ha resbalado y caido con
las rodillas dobladas; es alli cuando se vuelve piedra,

experimentando asi una pena similar a Aterrajes.
4 Los hombres-animales en los mitos kawésqar “... son hom-
bres cuya forma fisica es igual a la de los hombres comunes,
pero cuyo os (alma) es animal. Al morir un hombre-animal
se transforma en un animal y su os permanece en el mundo
de los vivos en un nuevo cuerpo, pero cuando un “hombre-
hombre” muere, su os se va a héuk’a dlowe mas alla del
horizonte. Se puede decir que el hombre-animal renace en
otra forma, en tanto que el “hombre-hombre” no. Ambos
perecen como hombres, pero sus os tienen un destino di-
ferente, aunque ambos al dejar de ser hombres igualmente
se sumen en el olvido. El hombre-animal al transformarse
en animal no puede recordar su vida de hombre, el hombre-
hombre no puede recordar su pasado, es un espiritu que
va a morar a ese lugar mas alla del horizonte repitiendo su
forma de vida, sin saber de la existencia que tuvo antes ni a
quien dej6 tras si.” Oscar E. Aguilera F. 2011, “Relaciones
con el mundo real en los relatos de mitos kawésqar”, MS.
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Correlativamente, ambos hombres sufren
y pierden. Uno, su canoa y su posibilidad de vida,
puesto que sin la canoa no puede abandonar el lugar
donde ha quedado y no puede obtener alimento; el
otro, su hija y su descendencia por el lado femeni-
no. Mas aln ella se convierte en una estatua que
recuerda continuamente la historia, la hija se queda
como dato mnemonico kawésgar.

Es interesante observar la concepcién genérica
kawésqar, en que la mujer como en muchos grupos
humanos, cristaliza una tensiéon , representando
un &rea sensible involucrada en la emotividad y en
la concepcién de la “pena “. Cuando se trata de
desarrollar un conflicto, la presencia de la mujer
anuncia y avisa la catastrofe. Primero, la herma-
na, vy, desde ella, por su posicién en la familia, su
capacidad para remover en los hombres la nocién
de “propiedad”, “confin“, “frontera” y “territorio”
que cruza las aguas y que orienta en el imaginario
kawésgar tan némade el valor de la casa y desata
por ello, la importancia de la relaciéon de pareja vy
el matrimonio, en que la tensién (sexual y social )
parece encontrar calma y organizacion, sublimando
un poco el Edipo.

La hija es la figura de la mujer joven, en la que
los jotes dafian a Annéapas, cuestion que comparte
con otros textos de sagas heroicas, ni mas ni menos
que con El Cid Campeador. Bastenos recordar la
alianza de Corpes, que de manera mas refinada,
da cuenta de una venganza politica sobre el héroe,
ejercida en las hijas. La concepcion cristiana modifica
y determina un desenlace més calmo y proclive al
Cid, pero de todas maneras ellas sufren un abandono
en una zona solitaria v su encuentro determina la
necesidad de reparacion.

Pero en el texto en andlisis, la hija queda de
esta manera integrada como piedra al paisaje, de-
mostrando la fatalidad de la condicién humana, en
si misma, ambiciosa y guerrera; ella, victima de la
opresién de género muere y su historia la recuerda
como fin de la saga guerrera.

EL CUENTO DEL RATON

Este texto y sus variantes® igualmente per-
tenece al Archivo Sonoro de la Lengua Kawésqar,
5 Variantes de este cuento se encuentran publicadas en

Aguilera-Tonko. 2009: 29-33, en las versiones de los na-
rradores José Lépez y Francisco Sotomayor.

EUGENIA BRITO

elaborado por Oscar Aguilera y José Tonko, cuyo
resumen es como sigue:

El ratén vive en la isla llamada Agéalker-atawer,
de torrentosos vientos. Ha quedado abandonado
de pequerio, debido a una invasién seelam, grupo
kawésqar del norte, que dio muerte a su padre y a su
tio paterno. Su madre fue raptada, sin embargo logra
ocultar a su hijo pequefio antes de que se la lleven.
El raton se cria en extrema orfandad y desarrolla
habilidades de caza y pesca, asi como también se
hace un experto en dotes culturales, como en la pre-
servacién de alimentos y en la confeccion de flechas.
También desarrolla habilidades como proveedor de
alimentos: caza lobos marinos, toninas y pajaros a
la vez que pesca y marisca. Sus dos caracteristicas
mas importantes son su sabiduria y su velocidad, las
que, junto a su capacidad de mutacién entre hombre
y ratén, le otorgan la investidura del héroe. Gracias a
ella, combate a los seelam, que llegan en numerosos
grupos, a matarlo, hasta que su madre identifica la
huella del hijo en el guerrero y va, junto a su her-
mano menor, en una embarcacion para buscarlo y
reorganizar un reencuentro. Asi se formaliza la paz
y el héroe reorganiza el pacto social, afirmandose
como figura de poder y respeto en el grupo.

Este cuento se desarrolla sobre la base de
la creencia kawésqar de que existe un continuum
entre hombres y animales. Hay hombres animales
v hombres pajaros, (cf. Aguilera-Tonko, 2009: 14 y
Aguilera, 2011, MS). El ratén |, por ejemplo, es un
hombre y un ratén, por ello, posee la facultad de
aumentar y/o disminuir su estatura.

El primer motivo que cruza el cuento del
Ratén es el abandono y la separacién del poder
jerarquicamente mayor, lo que concuerda con la
mitologia heroica de Occidente, en la cual, Aquiles
(La Iliada) y El Cid (El Cid Campeador) se separan
o los separan de un poder central, que se considera
injusto, incapaz de detentar de manera sabia el mando
del grupo o de los grupos sociales que constituyen
la comunidad. El exilio del Ratén es complejo, en la
medida en que sus enemigos (los szelam) lo persiguen
infructuosamente para matarlo y obligan al ratén a
investirse bélicamente, es decir, a enfrentar el mundo
de la guerra usando su astucia, su velocidad y su
capacidad de transformacion.

El segundo motivo que cruza el texto es la
investidura del héroe: hay tres factores que se destacan
en la construccioén del caracter heroico del raton: la
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astucia, unida a la capacidad de observacién de los
desplazamientos de sus enemigos vy su velocidad,
la que le permite hacerse pequefio y efectuar ma-
niobras rapidas, sea subiéndose a los hombros o a
la cabeza de sus enemigos para hacerlos sucumbir
gracias a sus propios garrotazos. De esta manera,
logra ser invencible:

Ak’uas kuerkués akiar as6 kius kuceladkaso
kaftalgar tawon as6 kuo aksépce astélp aksépce kuos
eikudkiar-k’ejehaker kuo. Kuosé kuos Kius jetas ka
kuteké kius kucelakso ktep Cecau-eikuaqas-k’enak
ko jeksor kuo aksarrok kius kucelakso ktep atqasap
Seéélam-s kédwes kuteké takuénkar héapar kekétqga-
k’enék eik’oljer-s kuo. Kius aksarro ka kuteké kius
kucelakso kuteké... kius gar 1éjes jete2l kius kucelakso
kucelak agacél so kuo eikuékiar jetas kuo.

[El Seelam] habia lanzado [el golpe de su
garrote] blandiéndolo [con fuerza] v éste llegb a
la cabeza de su compariero la que un momento
antes [el ratén] habia abandonado de un salto v
[de esa manera los Szelam | siempre mataban [a
sus propios comparieros]. [El ratén] al ver [que
los Seelam] eliminaban a sus comparieros, que se
mataban a garrotazos unos a otros, para enganar a
sus companeros, el ratén siempre subia corriendo
al cuerpo de los Szzlam, al hombro, se cuenta. Su
engario era para que los [Seelam] matasen a sus
comparieros, a los que habian llegado navegando
a remo juntos, esta treta era para que se mataran
a garrotazos.

(Aguilera-Tonko, 2010-2011: 36, §§ 229-232)

El ratén une a su velocidad fisica la rapidez
mental: una flecha cae en su carpa y él ve el signo
de la confrontacién. Es una flecha mayor de las que
él fabrica. Sus perseguidores intentan derribarlo,
pero no pueden, no obstante, siempre de manera
abrumadora, persisten en el conflicto:

Kiano jetanédk kukstai ak'ués kius ksecép ateel
kstai ka kius jetagana téu Seelam-s jetagana kuos
Get.... Kokilk jerféal akstap-k’éna akso-k’éna acéjer
asket... p'ap’e kstaik c’afes tqal kstaik.

He aqui que [mientras] estaba trabajando
cerca de él [cayd] una flecha distinta a las suyas,
una flecha de los Seelam. Alli a ese lugar llegd
velozmente [la flecha], se clavé vy penetré en el

barro, en el liquen.
(Aguilera-Tonko, 2010-2011: 11, §§ 60-61)
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El cuerpo del raton se extiende, metonimica-
mente, a sus pequefias flechas® y al garrote como
instrumentos de lucha, armadura de guerrero que
se adecua a su capacidad de empequerfiecerse y/0
agrandarse.

El cuento juega con la visibilidad y la invisibi-
lidad, propias de un subalterno, segin los teéricos
del colonialismo v la critica cultural, Gayatri Spivak
(1985) vy Homi Bhabha (1994). Un subalterno es
quien depende politica y culturalmente de una
cultura, de un orden politico y, por lo tanto, de las
instituciones, las creencias y el sistema de vida de
quienes detentan el poder.

Aplico estos conceptos al Cuento del Ratoén por
tratarse de un relato en que se juega la salida de una
situacion de desventaja y de frecuentes persecuciones
de grupos mas numerosos que él y, méas avezados en
el arte de la lucha. De manera analdgica, la historia
es alegérica de la situacion de los kaweésgar en los
mares del Sur y, podemos extender la actitud de
los Sezlam, a la de los occidentales, los blancos, de
origen europeo; en todo caso, el ratén debe sortear
el desamparo, la soledad y todo esto lo hace porque
“creci6 y se hizo sabio”, como dice el narrador:

... kuoso eik’6se arhanana kuteké os-kszeraarna.

... y después, seguin el cuento, crecié y se
hizo sabio.

(Aguilera-Tonko, 2010-2011: 5, § 14)

Sabio para entender que el Ginico especio de
interlocucién es el cuerpo y la accién, por ello, el
cuerpo es el que se oculta y se ve, se muta, sube
por los hombros vy la cabeza de los enemigos, los
mata a garrotazos o hace que se maten a si mismos,
arrancando velozmente de los golpes con los que
pretenden herirlo.

Cuando el ratén sale de la espesura, en la que
se esconde y con la que se mimetiza, el narrador
sefiala:

... kuos6 ¢ecau-jerqoldkna asod eertqa kuteké
jendk-hojok eik’'uahéker-hojok kuos.

... después el ratén se hizo visible y ademas
crecié, se cuenta.

(Aguilera-Tonko, 2010-2011: 4, § 8)

Kius jetagana sa jek’éwot hoéjok eik’osekééjer-hojok kar
arret-jeké ak’uas jek’éwot ciprés arret-jeké so.

Sus flechas eran pequenas, se cuenta, eran varitas pe-
quenas, eran varitas de ciprés.

(Aguilera-Tonko, 2010-2011: 7, §§ 28)
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Esta visibilidad o invisibilidad, mencionada
como dato importante por el narrador, se relaciona
segun el tedrico del colonialismo, Homi Bhabha
(1994), con la capacidad subalterna de circular
sin ser visto, desafiando la presencia del Yo del
dominante.

Sabe que la mirada del poderoso lo convierte
en un reducido estereotipo, un fetiche en el que se
encarna el otro. El Ratén sabe que lo encuentran
pequerio, pero con la memoria viva de la muerte de
su padre y de su tio materno, sabe que esperaban
que él hubiera muerto de indefension y que por ello,
lo buscan, queriendo acabar con él y de ahi que
recurra a la invisibilidad.

Existe una “compleja duplicacion de tiempo
y espacio como el sitio de la enunciacién y la con-
dicionalidad temporal del discurso social” (Bhabha,
op. cit.: 77). El ratéon trabaja con una nocién plural
del tiempo vy la historia, frustrando la operacion del
sentido “comn” de sus atacantes. Esa es la emocion
y la amenaza que hace temblar el desarrollo de la
l6gica narrativa del cuento, volviéndolo paradigmatico
no solo del pasado mitico sino también del mundo
contemporaneo en que el ratén traza las huellas de
un héroe posmoderno y poscolonial, que sobrevive
gracias al arte de la alusion v la elusion frente al poder
que lo confronta y amenaza con destruirlo. “El ojo
maligno, que busca mirar fijamente la historia lineal,
continuista y convertir su suefio progresista en un
caos pesadillesco, es ejemplar una vez méas. Lo que
Meiling Jin llama “el arte secreto de la Invisibilidad”
crea una crisis en la representacion de la persona
y, en el momento critico, inicia la posibilidad de la
subversion politica “(Bhabha, op. cit.: 77).

Esa es la subversion del Ratén que encarna,
metaféricamente, la capacidad mutante y sabia del
sujeto amenazado por el Otro, multiple y poderoso,
frente al que responde con una inteligencia estética
que configura los trazos politicos de un nuevo y
diferente héroe cultural.

Examinando la historia desde el punto de vista
del estilo, de los tropos del narrador que la cuenta,
Francisco Arroyo, el relato se construye sobre la base
de la paradoja y la antitesis. El héroe es pequefio,
cuando se convierte en “ratéon ¢, pero su hazana, que
consiste en finalizar con sus enemigos, es “grande”.
El ratén no tiene embarcacion, no obstante, a sus
contendores, que llegan desde el mar, navegantes
osados y con animo beligerante, los derriba. Sélo

deja uno, el testigo, cuyo relato, sirve para dar sen-
tido a sus hechos y también para contarlos frente
a los seelam, de modo de poder dar un giro a las
contiendas bélicas y poder vivir en paz.

La construcciéon del relato, dice Agambem
(2000), permite el conocimiento de la historia y la
comprension de sus sentidos. Asi hoy dia podemos
comprender el cuento del Raton como una gran
metafora de las luchas de vida de los kawésqar
en el sur de Chile. Y podemos ver la ironia y el
humor risuerfio del narrador cuando desestabiliza
los polos binarios occidentales de comprension
de la realidad: entre lo superior y lo inferior; lo
pequerio, lo grande. El ratén no es ni lo uno ni
lo otro, negocia entre ambos espacios culturales,
proponiendo un tercer espacio de enunciaciéon: un
“entre”, desde el cual se genera, zigzagueante, el
sujeto épico y heroico del relato, el que va mas alla
de las antitesis que conjugan la historia desde el
modelo dominante y que, para asombro y estupor
de sus enemigos, se instala en un nuevo relato
que disemina la historia de su exilio y abandono
v que finalmente, llegando al tercer motivo del
relato, que es su conversién en un sujeto libre v,
por lo tanto, un héroe, alguien que alcanza a ser
invencible, pues no conoce la derrota.

Es, ademas, un héroe diestro, no sélo un
guerrero, sino también un habil cazador y recolector,
que sabe como guardar el alimento para los dias de
escasez y mal tiempo, y como conseguirlo, lo que
lo convierte en un hacedor de cultura, alguien en
quien se formaliza el ideal de un kawésqar.

La rapidez prodigiosa ante los ojos de los
otros no es mas que el despliegue de su otredad,
caracteristica que la mirada del poder le otorga, como
diferencia entre su ser y el sentido. Esta rapidez era
tanta que podia dejar cocinando erizos y correr al
cerro, y volver sin que la comida se hubiese quemado:

Kuoso jeéftees kerha ak'ués aselai eik olajer-s
kuo kekidjeks-k’enék aseléi eik olajer-s kuo. Kius léjes
ku K’igjef-terrék awas ka kuteké k’ec’a-kdamna sa
hau... c'appac’éwel ¢ecél-kerk kuterré akér kekécalk
asa ak’ua galkserk asé-k’ejehéaker eik ol4jer-s kuo.

Y después se dice, se cuenta, que echaba
erizos a la fogata e inmediatamente salia corrien-
do [al cerro] a mirar. Salia a mirar [al mirador]
mientras que en el campamento dejaba cocinando
[su comida] y sin que ésta se hubiese quemado...
retornaba corriendo [cuando los erizos] que habia
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echado a la fogata atin estaban intactos, al llegar
los comia, los quebraba v los comia, se cuenta.
(Aguilera-Tonko, 2010-2011: 10, §§ 52-53)

El primer sentido aparencial es sin duda lo
fantéstico para los ojos de los Saelam y por extension
de quien ocupa el lugar del Yo poderoso, ante quien
el Raton despliega su insondable otredad, pero el
juego estratificado de estos signos presentes en el
raton, se refieren al inextricable laberinto de su ser
que le permite camuflarse de pequefio y/o grande
seguin su necesidad; de visible o de invisible; siem-
pre de modo veloz, segin el deseo de quien sabe
disimular lo arcaico— su procedencia detestada por
sus enemigos— vy traducirlo en una mutacién de
fuerzas que le permiten , primero, salvar su vida;
segundo; vengar a su familia, tercero, reorganizar
los paradigmas simboélicos de los se2lam y poner su
imaginario, su cuerpo, su hermano (de padre selam)
v su madre en el centro de la ley.

Pero dentro del grupo Seelam, hay un sabio
(el testigo) que acttia de fuerza apaciguante con
los otro intentando frenar la encarnizada rifia de
su grupo. Actlia como susurro, significante de una
fuerza que demuestra la lenta horadacién del sistema
simbdlico del grupo:

“Seelam tou séjep eesterré akér agas-ker-s kok
2es-kidu wees Ce ¢edau-ko-ace-sekué,” aesk’ak. “Ka
ak’ués ka ku tau jeteel Cecau-jetédkser-kar ku tau-s
k’a jetas-kar sekué,” aesk’ak.

“Cuando los otros Sezlam bajen navegando
a remo por alld por el sur, yo me voy a quedar
[aqui] en esta tierra,” asi [expresaba el Seelam
sabio]. ‘¢Por qué habéis de andar [en el territorio
del ratén], acaso para sellar vuestra suerte, acaso
para que os ataque otra vez?” asi [dijo].

(Aguilera-Tonko, 2010-2011: 16, §§ 90-91)

El climax de la narraciéon es la emergencia
de la Madre, la que detona el cambio; fuerza movil
entre dos direcciones enunciativas: la del Hijo per-
dido y la de los Seelam. Y dice: “quiero ir a verificar
a ese lugar”™

Kudbsos sa kiafaro kius c'ap ka kuteké asos aselai
eik’olajer-s kiot kuos agalai jelai-hojok eik osekééjer-
hojok. “Kaweésqar ka kuteké qak ¢o akuér-ahak aso
¢o asa-kecé-hojok kuteké ecau aes-kidu akér asa-kecé
agale-hojok-kerra-aksta-ar? asket...” aesk’ak. “Ka
kuteké jehana kuteké kéwo-kanéna alc’6-kanana-
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aksta-aksta-hojok-qe-kuor,” aesk’ak. “Ku kiau ka
kuteké léjes os tau-s e jenak kuo. Kiuk ka kuteké
jendk kuteké jenék jetanak-hor-ket hanné sekiarkep
ka kutekeé jeksor-hadp,” aesk’ak.

Después, de un momento a otro la que habia
sido su madre, se dice, se cuenta, ella lo fue a
buscar y navegé a remo, se cuenta. “Cuando me
embarqué abandoné a un pequerio que yo mecia,
lo abandoné cuando me vine para aca. ;qué habra
sido de él?” asi [dijo la madre]. “Habra muerto,
habra muerto de hambre, de sed,” asi [expres6
la madre]. “Quiero ir a verificar a ese lugar. Alli
estard [mi hijo], estard viviendo, he aqui que para
mi me es conocido y ahi lo reconoceré,” asi [dijo
la madre].

(Aguilera-Tonko, 2010-2011: 18, §§ 100-104)

Es interesante destacar el juego del simulacro
que elabora el Ratén, que consiste en preparar un
escenario en que pretende no estar solo: pone en su
carpa cabezas de tonina como si fueran personas.
Todo ello para engafiar a los Sezlam, pretendiendo
que estos comparieros del ratén se encuentran
dormidos. Incluso el mismo ratén los arenga e insta
a que se levanten:

... tonina kaftélgar so sa kuésos kius lowo
kawesqgéa kuteké ak’ués ka kuteké coipo kuteké laalte
kawes tdwonk kerrédkso-k’ejehék eik’olai-s kuo. Kuo
héute akér kuos atokées k’ak ja acaal atal kuos, talai
atokée CeCau-kerrakso aldkso-s k'ak ateel acaal atél
kuos, kuosa Seelam aksarro-kar sa kuos.

... las que habia sido las cabezas de toninas
v que se asemejaban a la de los lobos las tapaba
con pieles de coipo y de nutria, se cuenta. [En
el interior de la carpa] al otro lado [de la fogata]
estaban [las cabezas de las toninas] asemejandose
a muchas personas, estaban como acostadas v
como si se hubiesen tapado a si mismas, tapadas
permanecian, y era para enganar a los Selam.

(Aguilera-Tonko, 2010-2011: 19, §§ 110-113)

Los Seelam entran, ven los cuerpos cubiertos
con pieles de coipo y nutria, v los ensartan con sus
flechas. Desde el otro extremo de la carpa, el Raton
los mira, irbnico, hiriente y los observa diciendo,
“/Puede que venga una embarcaciéon!™:

Hanné kuos kuo haute kuterré akér jenak ka
kuteke kius c’apaks-kar jetagana ktep jenak kuteké
hernak ceefcendk eik’oldjer-s kuo. Kuos jejehak
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eik’olgjer-s kuos ku haute akér kius... kius kuceldkso
ak’uas aselai eik olajer-s kiuk kerrakso ateél acaal atél
kuo fkiar kte hapar kuos. Kuosé seefténak ka kuteké
aesk’ak ak’ués aselai eik’olajer-s kuos: “K'ewa-pas
wa astqal altga-k’'ejehdk ka kuteké jejehak-aksta-
hap-he!” zesk’ak. “Ka kuteke asé-s kajéca kuteké
aksta-ker,” sesk’ak.

He aqui que [él] estaba al otro lado [de la
fogata] trabajando con el arpén trabajando con la
flecha, la estaba cepillando v lijando se cuenta. Y
lo estaban mirando [los Seelam] vy al frente sus...
decian, contaban que estaban sus comparieros
acostados y tapados, a los cuales [los Seelam] ha-
bian ensartado [con sus flechas]. Y [el rat6n] dio
una orden [a sus comparieros] de esta manera, se
dice, se cuenta: “jOigan! jLevantense y miren [el
entorno]”, asi [dijo]. “Puede que venga una embar-
cacién,” ast [dijo].

(Aguilera-Tonko, 2010-2011: 20, §§ 115-119)

Actla asi porque ya ha logrado traspasar la
franja que lo sefialara como derrotado; porque ha
logrado transformar su mundo y el de sus enemigos
gracias a sus estrategias de lucha politica.

Y es entonces cuando la Madre emerge y trata
de poner paz en la situacién. Es el hermano del raton
el que comienza a correr sobre los sargasos, como
un signo de identificaciéon con el raton:

Atgésap kiano jendk kius taksoktek ak’uas
aseldjer kuosa kuos atakiaraes lalahoi ak’uas aselai
eik’'oldjer-s kuos. Ku jau hapar lalahoi ka kuteké
je€ésok kte hapar kekiahoi eik’olgjer-s kuo. Kius
taksoktek ak’uéd aselajer kuos ku k’i6t jendk kuo
jeksor atakiarees kekiahoi kuos.

He aqui que el hermano del ratéon que alli
vivia, se dice, se lanzé al agua v llegdé nadando [a
tierra], dicen, se cuenta. Llegé nadando a tierra
v llegé corriendo por encima de los sargazos, se
cuenta. Se decia que era su hermano el que estaba
[viviendo] en la parte trasera [de la isla] y al verlo
se tiré al agua v llegd corriendo a tierra.

(Aguilera-Tonko, 2010-2011: 24, §§ 146-148)

Este sin embargo, no logra calmar al Raton,
sino la Madre acompanada de su marido Sazlam,
quien, sabiendo desde su inconsciente, que otra vez
lo dejaran vivir, le reclama desde una forma triadica:

“Tariépska kukta agahoi ka kuteké aksekudl
jautep sas as6 ktep ¢émnak ka séwel agé he?” aesk’ak
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“?Acaso [el raton] no ha de matar al que
llega navegando a remo en son de paz, al que
atraca [en la playa] v a los que desembarcan a
tierra?” asi [dijo].

(Aguilera-Tonko, 2010-2011: 28, §172)

Con ironia se expres6 el Seelam, pero esa
ironfa v el conocimiento de esa voz intermedia,
que traduce el lenguaje seélam al del ratén, logra
apaciguarlo. Paralelamente la madre intenta detener
la furia de ambos bandos y logra calmar las iras; se
hace reconocer por el Hijo y la calma se restablece.
Prueba de ello es el banquete, ofrenda de paz y de
union.

La madre y su hijo (el hermano del ratén ) se
quedan en el lugar. De toda esta épica, resulta que
permanecen como huella las cabezas de lobo y las
de las toninas, como largas piedras que sobresalen
en el canal:

Kius jetéso ka kuteké lowo kaftalgar kuteké
sakstar kaftalgar hojok eik’olajer kiuk arka kukstai.
K’iesau kuokuér hali éams kstai akér arkap teel-atal-
hojok teel-aksté-kecéjer-atal.

Se cuenta que sus vestigios, las que eran
las cabezas de lobos, las cabezas de toninas, se
encuentra en el canal que estd hacia arriba del
campamento. Son piedras largas v delgadas que
sobresalen erguidas del agua v que allf estaran.

(Aguilera-Tonko, 2010-2011: 31, §§193-194)

Y todos los lugares por donde el Ratén miraba
el horizonte son los cerros frente al campamento.
Tanto el cerro que se llama Kséja-t’askar y el cerro
que se llama K'eja-akstar son los cerros por donde
subia corriendo el héroe; lo mismo que el cerro
Kselteelkar, que es tabu, existe la prohibicion de
mirarlo. Las huellas del ratéon se diseminan como
si fuesen sagradas; los nombres de esa naturaleza
habitada por el héroe, devienen sagrados, por la
fuerza nominante de la historia que deviene en si
misma ejemplar y paradigmética.

Tenemos entonces otro héroe que, solo,
se recupera de los dafios causados a su familia y
adquiere todas las habilidades de un adulto por sus
propios medios y alin mas: se destaca por sus dotes,
invierte su suerte en la caza y pesca, por lo tanto,
tiene una alta produccién de viveres.

El ratén consigue con la venida de su madre
y su accion reparadora, rescribir la Historia y poder
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integrarse al grupo desde un lugar superior, como
Héroe.

Esta historia nos muestra un héroe maés de
tierra, que en la vida doméstica desarrolla sus virtu-
des que son de gran fomento para la vida cultural.
Desde luego, el Ratén, una vez que se produce la
reconciliacién, gracias a la figura bienhechora de la
Madre, logra emerger como un personaje positivo
que se impone por sus méritos en el grupo.

CONCLUSION

En conclusién, los héroes kawésgar en el
“cuento de Annéapas” se miden el uno en el otro;
solo que en este texto de diferentes niveles de lectura,
s6lo un hombre debe mostrar su poder: el territorio
es pequerio; no hay espacio a la pluralidad.

Aterrdjes es el héroe més desdichado; se queda
solo, sin su familia, en una isla y sin su embarcacion;
privado de afectos y de sus utensilios como marino.
El texto lo convierte en “ piedra o arbol”.

Annépas tampoco logra la estabilidad: su
beligerancia en ocasiones y su poder logran causar
la ira de los jotes que lo dejan sin su hija, ya que ella
muere y podemos inferir su muerte a consecuencia
del malhadado pacto, que ha dejado al héroe con
la responsabilidad de mantener libre de intrusos el
coto de caza y a la vez, de asumir la representacion
del poder de su grupo.

La exagerada beligerancia de Annépas le trae
consigo envidias y odios; rifias y contiendas habidas
en otro tiempo desatan sus efectos en la accién de
los jotes, que recae sobre el lugar femenino de su
familia.

Sea ganador o perdedor, los dos héroes se
miden cara a cara con el infortunio, pero Annapas
sobrevive y Aterradjes muere. El uno es la cara
turbada del otro. Pero juntos se miden, porque
los poderes deben manifestarse, exhibirse, como
sefiala Foucault (1978), el poder debe ser exhibido
y representado. Para ser respetado, Annéapas debe
ser temido y su voz debe ser escuchada. Aterrajes
debe salir del lugar; su visita se frustra; se cae, no
logra sino una desventura. De retorno, solo en su
isla, las penas le llueven, es el retrato de un “ethos”
sin calma, sumido en la melancolia y la frustracion.

El ratén en cambio se muestra como un héroe
maés positivo: pero, gracias a la palabra de la madre
que opera de intermediaria, su figura se redime a
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nivel social y simbélicamente su figura. Pese a ser
pequenito, es un gran hombre, pareciera advertir y
moralizar el texto, dentro de sus retoricas literarias:
la antitesis y la exageracién que, operando con el
tépico de la superabundancia y gracias a una mezcla
de humor y magia dan a este relato su valor politico
y estético.

Es decir, para los kawéskar, la familia como
nucleo es un centro de afecto y desarrollo cultural,
que, a pesar de los vaivenes de la vida némade, le da
a hombres y mujeres, un sentido de entrafiamiento
y pertenencia.

El Cuento de Annépas es misterioso, sobretodo
en el episodio de Aterrajes. Es notorio que entre
ambos hay un vinculo, pero no una alianza, por lo
que Aterréjes es desalojado de la isla, lo que le trae
la grave depresion que le significa la muerte. Pero
el cuento moraliza, no deja esta muerte en vano; el
que la ocasiona est& también interdicto: le raptan a
su hija y a su sobrina. Y la hija se petrifica como le
sucediera a Aterrajes.

El texto kawésqar escoge la figura metonimica
como aquella en la que se materializa una posibilidad
vedada en un sitio; por ejemplo; la relacion de doble
quiasmo entre Aterrajes y Annéapas con la hermana
de uno y el hermano del otro. Ellos no se contactan;
lo hacen cruzadamente sus hermanos.

Es decir, uno de los hermanos puede, via
matrimonio acercarse a la isla y obtener amparo
y nutricion; el otro, no debe acercarse. Una elipsis
fundamental ronda la metonimia y posibilita el
quiasmo: lo que es imposible a uno de los héroes,
lo es para el otro: Para uno de los hermanos, late
la vida; para el otro, la muerte.

Lo mismo ocurre con las dos nifias raptadas
por los jotes. Una vive, la otra, no. Sus cuerpos estan
ahi también como espejos alternos, que refractan,
metonimicamente la historia de Aterrajes y Annépas,
pero desde el ataque por indefension, en que no hay
posibilidad de respuesta.

El cuento de Annépas es mas dramético
y angustioso, en la medida en que no hay cémo
escapar de la fatalidad, que como un significante
letal, rodea el texto bajo la figura de los dobles,
las siniestras duplas, en que tan sélo una perdura:
la de los hermanos, en tanto existe entre ellos la
diferencia de género.

El texto narrado en varios episodios, resalta
por la magnitud de sus niveles de sentido, por el
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espesor de sus connotaciones léxicas y semanticas,
por la parquedad de su dialogismo, por la acendrada
dureza de sus parrafos. Es una tragedia, semejante
a la de Cain y Abel en La Biblia, y El Libro de Job,
en el caso de Aterrajes.

Pero la defensa del territorio tacha (encubre,
vela) el gran secreto del texto, su motor, el incesto,
que configura a Aterrajes como el perdedor, el
navegante solo, que expresa, un terror del marino
kaweésqar, la soledad, que trae, la petrificacion, como
se sabe, una forma de castracion.

La narraciéon del Ratén es méas humana y
cercana al alma kawésqar por tratarse de la puesta
en escena de las tacticas y estrategias de un solo ser
contra muchos; ademas, un ser que sabe reponerse
de la desdicha y lo hace de manera soberbia, como
un gran guerrero y un gran cazador, pescador y ma-
riscador. Sin contar sus habilidades para la artesania
y el cuidado en la preservaciéon de los alimentos.

El cuento representa el ladinismo, la astucia
desarrollada por un héroe que sabe disminuirse o
engrandecerse para desaparecer o reemerger ante
su enemigo, derrotdndolo. Representa también la
victoria por sobre el abuso; la reparaciéon de una
ley del sentido v la reconstitucién de la familia, con
el nuevo hermano, que porta milagrosamente una
sefia de identidad con él.

Pero esta nueva familia es un grupo de paz. Se
la ha ganado y es por ello, que la narracién retorna
al lugar de origen. Desde donde comienza el trauma,
se teje la reparacion; asi ya no hay embarcaciones
que desarmen, con violencia, la familia; so6lo hay
una bien conquistada tierra de fortuna en la que las
alianzas de hermanos se recomponen bajo el prisma
del reconocimiento y el afecto.

Lo que nos dejan estos cuentos kawésqar
en su oralidad ritual es la memoria de cémo hacer
frente al dolor y a la frustracién, desde el texto del
Ratén, y como se ha de ser cauto en la agresivi-
dad, por un lado, en el texto de Annépas, puesto
que la violencia y la muerte, son fuerzas que des-
encadenan efectos inusitados, cuya verdad vace,
inescrutable, en el lugar menos protegido, como
las nifias del grupo.

El castigo a Aterréjes parece ser exacerbado:
una mezcla de azar y otra de necesidad de poner
un limite a sus actos que contravenian las “normas*
de Annapas. Pero ese castigo, que lo elimina de la
isla asi como de toda la Tierra, deja como efecto, el
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sentimiento de que si bien el caos forma parte de los
planes humanos, una mayor solidaridad con Aterréjes,
tal vez hubiera desembocado en otro desenlace de
mayor solidaridad v afecto. Y tal vez la tragedia de
los jotes asesinos no hubiera ocurrido, puesto que
estos si vienen a trasgredir toda norma, matando al
grupo de Annépas y a su familia. La existencia de
otro héroe, castigado por una leve infraccion, hubiera
ayudado a detener el Mal, encarnado en los jotes.

Esa parece ser la parte “pedagodgica” de
estos relatos, explicacién por cierto tentativa y que
carece de pretension de verdad absoluta, ya que
finalmente, desde los dos cuentos, los kawésqar
saben, mejor que esta lectora, que el caos, el mal,
la anarquia constituyen una parte no menor de la
existencia humana. Y quizéa estos cuentos exorcizan
las fuerzas del mal y bien, de eros y thanatos, de la
familia amante y el hostil agresor, recomponiendo
el Mapa de estos grupos étnicos con héroes que
deben trascender su propia humanidad y su dolor,
para ir hacia el imaginario colectivo y reafirmar su
mundo simbdlico con la esperanza y el deseo de
una Ley que se una a la justicia.

Por ello, pienso, la necesidad de expresar esas
verdades estéticas como formas de comprender el
universo, poniendo en figuras estéticas la dimension
fantasiosa con la que el hombre y la mujer kawésqar
imaginan su destino. Los poemas de Annépas v
del ratébn hablan del asombro del universo y de la
inescrutable necesidad de tejer y destejer leyes de
prohibiciéon y desacato, asi como de la importancia
del héroe, del lider que impone un modelo cultural
para que la comunidad oriente de modo pacifico su
vida sobre los mares procelosos del sur de Chile.
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