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0. INTRODUCCION

A menudo en nuestro mundo contemporanco olvidamos las posibili-
dades de la lengua hablada y tendemos a depreciarla —por su ins-
tantancidad—, frente al valor que —por su permanencia— atribuimos
a la lengua escrita.

La Edad Media es una época en la que la lengua hablada desa-
rrolla ampliamente todas las potencialidades a ella inhcrentes. La
labor de juglares, clérigos, poetas cortesanos, trovadores en cuanto
creadores de una lengua literaria, sélo se puede comprender a partir
de una lengua hablada.

Margherita Morreale, en “E] idioma espafiol y la progresiva inter-
nacionalizacién del lenguaje” (con una mirada retrospectiva hacia el
“Libro de Buen Amor”) !, seflala que la obra del Arcipreste esti
compuesta sobre la base de una lengua hablada v necesariamente
complementada por la mimica: “Una lectura del 1Ba por gestos cons-
tituve de por si un medio valedero para la interpretacién del poema,
va que Juan Ruiz no compuso sus versos para la lectura en voz baja,
sino para la recitacién, o sea, para que e] juglar hiciera su parte con
la entonacién de la voz v con movimientos apropiados”. Esta obser-
vacion, suficientemente demostrada en la ponencia de la sefiora
Morreale, nos revela una voluntad de Juan Ruiz de emplear todos
los medios de comunicacién audiovisual de su época. Voluntad no
alejada del espiritu clerical, sino respuesta adecuada a una actitud
caracteristica de los predicadores medievales y que se manifiesta
tanto en los origenes del teatro religioso europeo cuanto en las na-
rraciones en torno a Milagros de Maria, hagiografias, sermones, etc,

Nos han llamado profundamente la atencién, las observaciones que
constantemente intercala Juan Ruiz acerca del habla v en torno a
ellas queremos intentar un acercamiento en homenaje al maestro
que nos cnsefio a penetrar el texto medieval. Permitasenos hacer
nuestras las palabras de Juan Ruiz:

1M, MorgeaLe, “El idioma espafiol v la progresiva internacionalizacién del
lenguaje” (con una mirada retrospectiva hacia el 1Bs), en Presente y Futurc
de la Lengua Espanola. Ofines, Ed. Cultura Hispanica, Madrid, 1964, vol. 1,
pp. 51-62.
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Esme cosa muy grave cn tan grand fecho fablar:
es piclago muy fondo, mds que todo el mar;
so rudo, sin ciencia, non me oso aventurar,
salvo en un poquille que of despuatar (1133)

]

1. LeExcua HaprLapa Y Epap MEeEppa

1.1. En su ‘sermo humilis, Auerbach® nos incita a considerar
cugn importante cs para los predicadores cristianos ¢l empleo de
una tradicional retérica escolar: “La predicacion cristiana se desarro-
116 muyv pronto segin el modelo de la diatriba, de la declamacion es-
colar filoséfico-moral, donde las opiniones de los demds se intro-
ducian en forma de didlogo simulado con sus respuestas correspon-
dientes, de tal manera que rcsultaba como una escena dramatica”.
Esta experiencia de los predicadores, refrendada por el testimonio de
S. Agustin, en su De Doctrina Christiana (1v, 12ss.), obedece a una
necesidad pedagdgica, a una exigencia de ser entendidos por el pue-
blo vy para ello se recurre incluso en los sermones latinos a una cons-
truccion sintactica casi coloquial.

Enfrentada la Iglesia con la necesidad de divulgar su doctrina,
utilizé cuantas posibilidades de difusion le ofrecia la sociedad me-
dieval, Cuando “las invasiones barbaras del siglo v fueron destru-
vendo poco a poco el sistema escolar romano en las provincias de
Occidente. .. la Iglesia... empezd a levantar sus propias escuelas.
En esta primera época las mds importantes son las escuelas mona-
cales; no obstante, cabe situar asimismo en ¢l siglo vr los inicios de
las episcopales e incluso de las presbiteriales. Pronto la Iglesia tuvo
toda la instruccién publica en sus manos; fuera de ella no existia
ni ciencia ni cultura”*. La ensefianza toma de la verdadera cultura
clasica la concepcidn preferentemente retérica de la educacién v, por
supuesto, acepta la uniformidad que supone el latin escrito.

1.2 No puede extraiarnos el que, por una parte, los sacerdotes
sean los primeros en tomar conciencia de cudn gravemente afecta
al adoctrinamiento, a la labor dicente de la Iglesia, el paulatino y

2 Las citas estan tomadas de la edicion critica del Libro de Buen Amor, de
Juan Corominas, Madrid, Ed. Gredos, 1967.

% AvenbacH, Erich, Lenguafe literario y piblico en la baja latinidad y en
la Edad Media. Barcelona, Seix Barral, 1969, p. 34.

11bid., p. 246.
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evidente alejamiento de la lengua ritual del habla concreta de sus
fieles y, por otra parte, valoraran rapidamente las posibilidades de
difusién y comunicacién —gracias a la vida némade y al contacto
con el pueblo— que ofrecia el hacer juglaresco. Esta valoracién los
impulsa a componer y traducir obras para que sean difundidas por
los juglares, oponiendo su saber culto, ilustrado, docto, a la falta de
doctrina institucionalizada —a veces, para la Iglesia, herética— del
juglar, pero utilizando los recursos retéricos que el arte juglaresco
habia descubierto e impuesto como posibilidades del habla vulgar:
anaforas, reiteraciones, variaciones retdricas, paralelismos, etc. Y
cuyo empleo en la obra de Juan Ruiz, ejemplifica abundantemente
Margherite Morreale.

1.3. Al leer el Poema del Cid, advertimos una maravillosa arqui-
tectura creada por la palabra en la que el habla no reflexiona sobre
si misma, sino que es sélo y exclusivamente creadora. El rio vital
de la poesia fluye desde el primero hasta el ultimo verso, sin re-
mansarse en una reflexién sobre el decir. E]l narrador habla, hablan
sus personajes, el mundo se crea sin dobleces, sin subterfugios. A
la malintencionada calumnia se opone la sencillez de una oracién:
Dice el Cid desterrado:

Grado a Ti, seiior Padre, que estds en alto
Esto me an buolto mios enemigos malos (vv. 8-9) °

y la injuria, asi remitida a Dios, se olvida.

Hay personajes dobles, traidores, pero su traicién aparece deve-
lada desde el primer momento. La palabra es univoca y muestra un
mundo absoluto y definitivo.

1.4. El saber clerical introduce conciencia del decir figurado. Con
el Mester de Clerecia se hace evidente que la palabra oscura debe
ser aclarada, interpretada no en cuanto relata una levenda, una
explicacién de mundo, sino en cuanto expresa un mundo trascen-
dente, esencial. El propio autor interpretara ese sentido oculto mas
all4 de la forma. Asi Berceo, en la ‘Introduccién’ a sus Milagros:

$ Andénimo, “Poema de Mio Cid”. Ed. R. Menéndez Pidal; Clasicos Castella-
nos. Madrid, Espasa Calpe §. A., 1929



OBSERVACIONES QUE SOBRE EL HABLAR FORMULA JUAN RUIZ... 71

Sennores e amigos, lo que dicho avemos,

Palabra es oscura, exponerla queremos:
Tolgamos la corteza, al meollo entremos,
Prendamos lo de dentro, lo de fuera dessemos.?

En e} siglo Xrv Juan Ruiz introduce por primera vez en la creacién
literaria, segin sefialaban Américo Castro y Leo Spitzer —citan-
dolo—", “como motivo artistico la interpretacién que el lector pu-
diera dar a la obra:

De todos estrumentes vo, libro, so pariente:
bien o mal qual puntares, tal dire ciertamente (70a,b)

Que sobre cada fabla se entiende otra cosa,
sin lo que se alega en la razén fermosa. (1631 ¢, d)

Continta Spitzer: “Esta postura de complicada ironia corre pa-
reja con el arte personal del autor; por vez primera se utiliza en
Espafia como tema la subjetividad intima del poeta, y esta realidad
es inseparable de la nueva valoracién de lo personal, que por razo-
nes bien conocidas parece cobrar prestigio en la literatura europea.”

Ya no basta prevenir acerca del posible doble sentido, sino que se
hace necesario exigir del oyente o lector, una correcta interpretacion
del texto. Spitzer relaciona esta actitud del Arcipreste con el simbo-
lismo cristiano que arranca en (ltimo término de una interpretacién
exegético-biblica: “El pensamiento simbélico reemplaza el pensa-
miento mitico” §,

La realidad aludida por el simbolo lo trasciende, el hombre debe
penetrarlo a través del sentido literal. El autor debe adiestrar a su
lector v oyente en el arte de penetrar e interpretar el simbolo.

2, EL ARTE NARRATIVO DE JuaN Rumz

2.1. En Gonzalo de Berceo aparece la conciencia de esta necesi-
dad de explicar y comentar, a fin de conducir a una correcta inter-
pretacion. Esta conciencia, sin embargo, no afecta su modo narrativo.
Distintas son las consecuencias que tiene para Juan Ruiz, porque la

8 Berceo. Milagros de Nuestra Sefiore. Madrid, Espasa Calpe S. A, 1958,
copla 16, p. 5.

7 SrrrzER, Leo, “En torno al arte del Arcipreste de Hita”, en Lingiifstica
e Historia Literaria. Madrid, Ed. Gredos, 1955, pp. 103 ss.

& Ibid., pp. 115 ss.
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necesidad de explicar v reflexionar sobre el sentide Wltimo del ha-
blar, modifica la estructura del narrador; provoca una especie de
desdoblamiento en el narrador que, en su mimesis se entrega plena-
mente a la labor creadora, y en sus distanciamientos de esa mimesis,
a través de un lenguaje no mimético, reflexiona sobre lo narrado y
el lenguaje, analiza, aplica, aconseja, moraliza. En cada uno de
sus cuentecillos y episodios se advierte esta doble actitud.

En el préloge en prosa,.Juan Ruiz enuncia un propésito: Quiere
escribir sobre la vida concreta, tal como se da en la realidad cir-
cundante, No quiere mostrar el universo ideal y ejemplar, sino mos-
trar “lo que se usa y se faz” y a través de ese usar y hacer, mostrar
la trascendencia del orden de Dios, conforme sefiala Spitzer.

A nuestro parecer, en esta actitud se refleja la nueva visién de
mundo que impondri el Renacimiento. La reflexién de Juan Ruiz
acerca de sus narraciones es un modo de relativizar el mundo creado,
de introducir en €l la posibilidad de cambio y transformacién que
el hombre del Renacimiento descubre —tal vez con angustia y dolor
existencial y que Fernando de Rojas en la Celestina explicita: “To-
das las cosas ser criadas a manera de contienda o batalla”. Esta rela-
tivizacion de mundo encuentra su expresibn en una lengua no fi-
jada, sino esencialmente mutable: la lengua hablada.

Para llegar a todos los hombres de su comunidad, necesita usar
el habla popular y vulgar, en sus distintos registros formales e infor-
males, los propios de clérigos, cortesanos, villanos. Esta exigencia de
su arte, lo obliga a reflexionar sobre la lengua en si v le permite
descubrir todas las posibilidades de verdad v de mentira que se
conjugan en ella tanto por la intencién y uso del hablante cuanto
por la comprensién del receptor.

2.2. Corominas, en el Prélogo a su edicion critica del Libro de
Buen Amor?®, lama la atencién al hecho de que “el autor utilizd el
cambio de metro para subravar o encuadrar el discurso entero de
un personaje”. “Hay a menudo coincidencia total de una pericope
métrica con un discurso de éstos: p. ¢j., el octosilabo empieza v cesa
junto con las palabras del Galgo (323-328), del Lobo {775) o con
los dos discursos de Ja Vieja en 781-763 y 872-876, mientras que otro
discurso de Urraca, el de 886 a 890. cmpicza v termina con el hep-
tasilabo (vd. coplas 333, 460, 466, 870, 701, 761, 764, 852, 872, etc.) ...
Tenemos aqui, pues, un uso del cambio de metro encaminado a
subravar v llamar la atencién hacia algo en que precisamente sobre-

9 CoronMixas, Ed. crit,, p. 48
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salié nuestro escritor: la caracterizacién de un personaje por medio
de sus palabras v en cicrto modo. puntia v sefala el efecto de esta
parte tan importante v habil del Libro...”

No sélo emplea el metro con esta finalidad. sino que caracteriza
a sus hablantes en su forma total de expresarse mediante su estilo
v el registro de habla que en su estrato socioecondmico le corres-
ponde, yr ama la palabra. Se deleita reproduciendo el decir de su
pueblo, puede caracterizar situaciones v ambientes por la palabra:
va con jucgos v refraheres populares, con formas cultas v con galan-
tes escarceos cortesanos.

2.3. La valoracién de la lenguna hablada arranca para el Arci-
preste de su uso constante. Todo ¢l hacer del hombre esta precedido
por la palabra. E! habla implica una determinada concepcién del
mundo v una interpretacion del entorno que nos revela lo que el
mundo es ¥ significa para cada uno de nosotros v para los nuestros.
Por el decir sabemos cémo el hombre en ¢l pasado pensd v actud,
por el decir conocemos y expresamos nuestro mundo. Adan coan el
nombre se apodera v crea mundo, a través de su decir también el
narrador crea v organiza el mundo. Asi todo hablante crea nece-
sidades, descos, situaciones verdaderas o falsas, adecuadas o incon-
venientes para el interlocutor. Dc esta posibilidad se aprovechan los
unos para engafar v apoderarse de los otros v de sus bienes. La
vieja para engafiar a Da. Endrina (724), ¢l demonio para engafiar
a su victima (1436), el mal amigo para aprovecharse de los demas
(1478), los vecinos que se ceban en la honra de la joven (907), el
zorro para robar ¢l Cuervo (1436 ss.), ete. Incluso en la vida sacra-
mental, no a través de lo escrito, sino de lo dicho, se llega al perdén
en la penitencia:

Non se faz penitencia por carta nin escrito
sinon por la su boca del pecador contrito;
non puede, por escrito, ser assuelto nin quito:
mester es la palabra al confesor bendito (1130}

E| hablar mueve al mundo. Puede poner en el entorno paz, amor,
odio o malquerencia:

Quanto mas malas palabras omne diz ¢ las entiende
tanto méas en la pelea se abiva e contiende;
quantas mas dulces razones la duefia de amor atiende
atanto mds dofia Venus la enflama e la enciende. {836)
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24. Hablar implica una gran responsabilidad v el hombre debe,
por lo tanto, no hablar impensadamente, sino aquilatar lo que va
a decir y el modo de decirlo a fin de no provocar dafios mayores.
Juan Ruiz insiste reiteradamente en la necesidad de pensar, de me-
ditar cuidadosamente sus palabras:

o piensa bien lo que fablas, o calla, fizete mudo. (722d)
El buen callar, cien sueldos vale en toda plaga. (569d)

Sélo se debe hablar cuando se es duefio de si mismo, no cuando
el dolor paraliza e impide el pensamiento (1518). Dice un filésofo
que saber hablar implica saber callar porque es sabiencia mucha
temprano callar (877b). Silenciar los propios errores y las faltas a
las que ha sido inducido puede salvar al hombre de la difamacién.
iCallat!, aconseja la vieja 2 Da. Endrina, guardat la fama non salga
de so techo (880). El mal callado es un mal menor, jpara qué pre-
gonarlo y hacerse asi infame?, menos de mal seré que esto poco ce-
ledes. Frente a la desgracia ocurrida, es para la doncella engaiada
grave locura demasiado fablar (877 c).

Quien mucho habla, yerra (733b). No es conveniente a] hombre
ni a la mujer hablar en demasia. Ni siquiera para conseguir lo que
uno pudiera desear: la luenga fabla puede tener chico provecho, en
tanto que la palabra breve y oportuna puede lograr gran efecto
(734). Mas importante que la mucha palabra es la oportunidad y
discrecién en el decir. Por eso el hombre debe pensar mucho lo que
dird, a fin de que su decir se ajuste a su entendimiento —a su seso— y
a lo justo —a] derecho— (720), s6lo asi no se arrepentird de lo dicho:

del comiengo fasta el cabo, pensat bien lo que I'digades,
fablat tanto e tal cosa que non vos arrepintades; (721 a, b)

Mas vale e] silencio que la palabra mal dicha o torpe (722). Por
eso la dama prudente y cuerda no se apresura en una respuesta que
la pueda perder, sino que reflexiona sus palabras e incluso pospone
su decir:

Dixo dona Garoga: “oy mas non te diré,
en lo que me ti dizes, en ello pensaré;
ven cras por la respuesta e vo te la daré:
lo mijor que vo vicre de grado lo faré”. {1395)

2.5. Esta reiterada insistencia en la necesidad de callar v no ha-
blar impensadamente, nos parece cquivalente a la actitud que ca-
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racteriza al siglo Xv1 v que constituve e] ideal lingiiistico de Cervan-
tes: la discrecién en el hablar que se siente “mas como asunto de
razon que de instinto, una vez sentado el principio de que la
lengua materna ha de usarse por motivos naturales” °.

La duefia debe cuidarse porque grandes dafios le pueden sobre-
venir de la palabra. No todos los hombres hablan con honestidad.
Sc dan el engafio v la doble intencién; la mujer puede perder su
fama por exponerse en pequefias cosas a las habladurias mal inten-
cionadas; el narrador aconseja a la dueiia que se cuide del mas pe-
quefio decir, porque la fabla chica, daiiosa dari ocasién para que
luego:

andan por todo el pueblo de ella muchos dezires,
muchos después la enfaman con escarnios e reires. (908 a, b)

Estas observaciones sélo pueden provenir de un hombre que do-
mina el decir, que lo ha escuchado, que ha hablado. Este manejo
total de la lengua, le permite establecer oposiciones —ciertamente
relevantes— en e] decir de sus personajes, e incluso en las diferentes
formas que adapta la voz del narrador.

3. EL NARRADOR

3.1. Uno es el estilo del clérigo que entrega su mensaje doctrinal
en puridad, sin crear mundo con su palabra, sino exponiendo una
doctrina. Véase sobre todo el uso de la lengua en el prélogo en
prosa, verdadera muestra del lenguaje doctrinal del medioevo, de pe-
riodos bien redondeados, extensos, unidos por conjunciones. Exégesis
biblica. Comentario de las palabras del salmista que le permiten jus-
tificar su obra. Indudablemente nos enfrentamos en el prélogo con
un habla no mimética que, no sélo por la ubicacién en la estructura
del todo —entre las dos oraciones preliminares en verso— debemos
considerar como perteneciente a la mimesis, sino también porque
de inmediato reaparecen sus temas y motivos en las composiciones
siguientes, pero con un tono no va de pulpito, sino de plaza (co-
plas 11ss., 44ss, 64ss., etc.).

Habla no mimética es la de la oracién de] crevente que se dirige
con humildad a su Dios, conforme al tépico del mester de clerecia,

10Cf, A. Castro, ‘“La lengua vulgar”, en El pensemiento de Cervantes.
Barcelona, Ed. Noguer, 1972, pp. 185-190.
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para pedir ayuda en la composicion de la obra, v se dirige luego a
su publico para presentarsela. Invocacion y Exposicién que muestran
un lenguaje no mimético, diferente en ¢l tono al del narrador, cuan-
do, distanciado de su narracién, aconseja a su publico femenino, a
las duenas, que se cuiden y se aparten del varén. El narrador, en
sus consejos, pareciera adueniarse del mundo creado, analizatlo, co-
mentarlo, aplicarlo, incluso discutirlo: Tras los consejos de Don
Amor, el narrador basico que se autodenomina Juan Ruiz, se distan-
cia de lo narrado para hacer saber a su receptor su duda frente a las
palabras del dios:

Yo Joan Ruiz, e] sobre dicho acipreste de Hita,
pero que mi coracon de trobar nunca se quita,
nunca fallé atal duefia, como a vos Amor pinta,
nin creo vo que la falle en toda esta cohita. (3575).

3.2. Este deccir no mimético mostraria un desarrollo intelectuali-
zado, casi apolineo, opuesto al habla mimética en la que pareciera
que el narrador, arrebatado por el impulso creador se dejara arras-
trar --dionisiacamente—. La creacién fluye entusiastica, no catalizada
por la razén; experiencia vital que lo hace olvidar casi su doctrina
v su hacer... aunque se sienta impulsado a excusarse tras ese de-
jarse arrebatar, como le sucede con la estoria de la fija del Endrino
(909 a), que crea con todo su arte, sin censurar lo escabroso de la
seduccion, Soélo terminado el relato, reflexiona:

Si villania he dicho, aya v de vos perdén,
que lo feo de la estoria dize Panfilo e Nason (891 ¢, d)

v dc esta reflexion se desprende la ensefianza que las duenas deben
considerar v jamas olvidar:

Duerias, abrit orejas, oit buena li¢i6n,
entendet las fablas: guardad vos del varén; (892 a,b)

Assi, sefioras duefias, entendet el romance,
guardad vos de ‘amor loco, non vos prenda ni alcance;
_abrit vucstras orejas, el cora¢én se lange
en amor de Dios limpio; loco amor non le trance. (904)

Con ninguna otra historia se ha deleitado tanto ¢] ovente como
con ésta; en ninguna otra situacién ¢l narrador ha arrastrado a tanta
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libertad expresiva. pero también s cierto que a ninguna otra de-
dica tanta moralidad (vd. copas 91 a 909).

Como muy bien senala Spitzer, ¢l arte de ]uan Ruiz es total, nin-
gln aspecto de la vida queda fuera de su obra. “El Libro de Buen
Amor cuenta locuras {v no solo locuras, como atestigua el himno de
la muerte) porque la necia conducta de los hombrea entra también
en el orden querido por Dios. No constituyé problema ninguno
para Juan Ruiz lo que tantas dificultades parece crear a los criticos
modernos, es a saber, cdmo un libro acerca del buen amor, del amor
divino, puede tratar tanto del amor necio, del amor pecaminoso, La
locura esta ahi en el mundo: sin necedad no hay verdad...” Juan
Ruiz es “un hombre de mundo juguetén, de una formacién y de una
tilosofia catélica a machamartillo...” El Arcipreste no necesita “pa-
saporte” de ningun género para pasar del reino de la frivolidad al
de la decencia, por la razén de que no habia barreras que impidieran
cl paso de uno a otro” %

El habla mimética del narrador se adapta convenientemente a la
caracterizacion de sus personajes v de sus situaciones. El clérigo
que satiriza usos v costumbres de los religiosos difiere en tono y
vocabulario de] hombre dolido, llagado por ¢l amor o por el cautiverio
que demanda a Dios ayuda v del fiel devoto de Maria que se com-
place en sus gozos.

3.3. En relacion con e] habla de los personajes creados, diferen-
tes niveles de lengua sirven a la conquista de la dama ~la que re-
curte a respuestas altamente formalizadas— mostrando su formacién
al responder con fabla compuesta de Ysopetes sacadas (896), vy a la
de la villana, Tanto al hablar con ellas como al narrar la aventura, se
evidencia el empleo de términos viles et desapuestos v el uso de un
habla dialectal v popular.

En las Cantigas se suele caracterizar a las serranas por un modo
de expresarse directo v grosero, lejos del mesurado de las damas
letradas, que evitan la respuesta directa v saben entender v leer la
doble intencién implicita en las palabras del galan.

El didlogo directo da a estas composiciones un tono agil, versatil.
Las expresiones de la Chata son las de una mujer fuerte, decidida,
acostumbrada a defenderse y valerse sola (959, 967, 969). Incluye
en su habla juramentos (963 f). Las respuestas del Arcipreste tam-
bién corresponden a un mivel informal vulgar: geha royn e heda
(961b) Chata endiablada (963 a).

11 Seirzer, Lingiiistica ¢ Historia Literaria. Madrid, Ed. Gredos, 1955,
pp. 128 ss.
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Dos cddigos lingiiisticos se conjugan en las coplas 988 y siguien-
tes, El habla del cortejante se ajusta pardédicamente a os canones del
amor courtois: alabanza a la perfeccién fisica de la dama, trasunto
de su perfeccion moral. El saludo inicial: ...“En buen ora sea de
vos cuerpo tan guisado” (988 e,f) no corresponde al habla de la
mujer a quien se dirige; mucho menos el requiebro posterior, con el
reconomiciento de estar perdido, aunque

del camino non he cura,

pues vos vo tengo, ermana,
aqui en esta verdura,

rribera de aqueste rio (989f ss.)

La serrana a quien se dirige el hablante es una mujer inteligente
y prudente. Rompe con su respuesta el codigo cortesano empleado
por su interlocutor. Comprende el doble sentido del habla galante
y su primera reaccidn es el rechazo:

la carrera as errado,
e andas como radio (988 h-i)

Nuevamente se recurre a una férmula cortesana, y la reaccién de la
muchacha es de célera, manifestada en un rechazo airado a la inso-
lencia de la intencién:

Quica el diablo te puso
essa lengua tan aguda {990 g h)

Del mismo modo, la aventura con Fernan Garcia y Cruz se cons-
truye sobre la base de un doble juego burlesco, muy del gusto de
Ia época, que implica una alusién religiosa involucrada en la homo-
nimia:

Mis ojos non veran luz
pues perdido he a Cruz (115)

nos dice e] estribillo y empezamos a movernos en ese plano satirico:
personal y religioso. Perder la Cruz significa no sélo perder a la
amada, sino también perder la salvacién. Asi sus ojos no recibiran
la Juz del amor, ni la salvacién eterna; cl juego seméntico basado
en la ambigiiedad del nombre, va mds lejos atn: la Cruz es ca-
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mino de salvacion, pero esta mujer resulta no camino sino cruce,
desvio en el hacer amoroso del hablante que tomd senda por carrera
(116 ¢), el amor facil y no el buen amor: villana por dama '2,

34. Algunas situaciones aparecen caracterizadas y definidas por el
decir, Cuan consciente de este hecho es el hablante, nos lo revelan
sus propias palabras:

Después muchas cantigas fiz’ de danga e troteras
para judias e moras e para entendederas;

para en estrumentes, comunales maneras:

el cantar que non sabes, oilo a cantaderas. (1513)

Estas cantigas para ser cantadas por mujeres difieren de otras que
también compuso el de Hita:

Cantares fiz'algunos, de los que dizen ciegos

e para escolares, que andan nocherniegos,

e para otros muchos por puertas andariegos,

cagurros e de burlas: non cabrien en diez pliegos
(1514)

A distintos publicos corresponden diferentes estilos y modos de
cantar, asi como cada tipo de cantor debe utilizar sus modos pro-
pios de expresién, correspondientes a niveles de lengua diferentes
en cuanto sintaxis, vocabulario e incluso pronunciacién.

Obsérvese cuan altamente formalizado, casi notarial, es el estilo
de las cartas de Doiia Cuaresma:

De mi, Santa Quaresma, e sierva del Criador,
embiada de Dios santo e a todo pecador:

a todos los aciprestes e clérigos sin amor,

en Jesucristo salut... fasta la Pasqua Mayor (1069)

Obsérvense las estrofas siguientes y las coplas 1193 a 1197, que
contienen el reto de Doia Cuaresma a Don Carnal v en las cuales

12 Para un andlisis detallado del habla popular en el Arcipreste, revisar el
articulo ya citado de M. Morreale y sus “Apuntes para un comentario literal
del ‘LBA’”, en BRAE, Tomo ximi, cuad. cixix, 1963, y “Mis apuntes para un
comentario literal del LBA”, sugeridos por la edicién de Joan Corominas, en His-
panic Review, Vol. 37, N° 1, 1969, pp. 131-163 y Vol. 39 N® 3, 1971, pp.
271-313.
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senala su dignidad: se autodenomina alguazil de las almas que se
an de salvar (1075). Conforme a su dignidad y condicién emplea
un lenguaje mesurado, siguiendo una retérica en uso. Su estilo es
parafraseado burlescamente por Don Carnal, una vez recobrada su
libertad:

“De Nos, don Carnal, fuerte matador de toda cosa,
a ti, Quaresma flaca, magra, vil e sarnosa:
non salut, mas sangria, como a fea flemosa ... (1190 ss.)

carta insultante que refleja ¢l resentimiento v afan de venganza de
Don Carnal y que mueve a Dona Cuaresma a la fuga aprovechando
el momento para ir en peregrinacién a Jerusalem (1202ss.}.

La vanidad y jactancia de algunos clérigos que creian valer por
su conocimiento del latin —ca no so tan letrado por fer otro latino,
habia ya dicho Berceo~ aparece ridiculizado en el Libro de Buen
Amor en las coplas 374 a 387, Su falta de piedad y de auténtica ca-
ridad, los hace siervos de Don Amor, quien les ensefia a hablar
con maestria para que a muchos enlacen (372d) en su doctrina de
amor carnal, olvidando las ensefianzas del verdadero Amor que es
Cristo 2, Estos clérigos, garcones golfines (374 a), se caracterizan
por un hablar macarrénico en el que la lectura del salterio se com-
bina con su hacer no santo v con su rutina diaria.

El gran maestro en la seduccién por la palabra mentirosa es Don
Amor. En su conversacién con el Arcipreste lo instruye ampliamente
acerca de la lengua que se debe usar para conquistar a la dama. No
hablar en demasia, ni con mentiras evidentes, antes bien quc la ver-
dad oculte la falsa intencién, halagando el orgullo de la dama, sus
cualidades,

Quando fables con duefia, dil doficos apuestos,
los fermosos rretraeres tien ‘para dezir prestos:
sospirando le fabla, ojos en ella puestos. (349)

El amante debe dominar el ritmo, el tono, el tempo de su hablar
(coplas 550, 551, 533, 557, 338 v s5.) y... —muy importante—, saber
callar los favores recibidos. (vd. coplas 485 ¢, 530 ss., 561 ss.).

13 Cf. la segunda llegada de Don Amor en el Domingo de Resurreccién (co-
plas 1210 a 1314).
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Las relaciones entre hablantes de diferentes lenguas crea situacio-
nes comicas o de total incomunicacién, Frente al habla chapurreada
de Don Pitas Pajas estd la respuesta similar de la mujer:

“Yo volo ir a Frandes, portaré muyta dona”.
Diz la mujer’: Monsefier, andéz en ora bona;
non olvidéz casa vostra nin la mia pressona”. (475b, c, d)

Adecuarse lingiiistico del narrador al habla del pintor bretén, que
usa una Jengua diferente a la suyva materna, v de la esposa a su
intencionalidad hasta culminar el relato con la respuesta “sotyl e
mal sabyda” (484 b).

Imposible conquista es 1a de la mora porque no hay posibilidad
de usar la labia amorosa, ya que ella sélo puede responder con
palabras ininteligibles para la tercera (1509ss.).

4. RECURSOS EXPRESIVOS DEL LENGUAJE

Juan Ruiz posee una extraordinaria sensibilidad ante los recursos
expresivos del lenguaje. Si analizamos su obra advertimos que,
aparte de las observaciones que acerca de la lengua y su funcién
comunicativa intercala reiteradamente, su sentido lingiistico lo im-
pulsa a observar y recoger las mismas constantes de la lengua hablada
que a mediados del siglo xvi, el napolitano Massimo Troiano sefiala
como caracteristicas del habla espafiola *: la abundancia de figuras
patéticas, los apodos burlescos v el uso de refranes,

4.1. Abundancia y frecuencia de comparaciones, exclamaciones
v preguntas retéricas. Corominas sefiala que “se sirve abundante-
mente de recursos tipicamente retéricos para subrayar sus efectos, o
embellecer su estilo (el empleo del quiasmo, p. ¢j., es visible en su
pluma), e indudablemente la aplicacién de tales recursos era natural
en quien se sirvi¢ tan claramente de recetas de este tipo como nos
lo mostraron tan bien Lida, Lecoy y Leo...” !5

Las comparaciones de Juan Ruiz son espontineas y no elaboradas.
Por ejemplo, el libro en cuanto ensefia, es un elemento valioso para
el hombre, igual que el dinero. A este aprecio natural, se une la

14 Cf, RosembraT, La lengua del Quijote. Madrid, Ed. Gredos, 1971, pp.
35 ss.
15 Coronunas, ed. cit, p. 60.
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preocupacién por la distorsién que nace del juego apariencia-reali-
dad: una mala apariencia puede ocultar una realidad excelente y
de esta doble valoracién nacen no una sino cinco comparaciones:

Non cuidedes que es libro de necio devaneo,
nin tengades por chufa algo que en él leo;
ca segund buen dinero y yaze en vil correo,
assi en feo libro esti4 saber nonfeo.

el axenuz de fuera negro mis que caldera,
es de dentro muy blanco, mas que la pefiavera;
blanca harina yaze so negra cobertera;
acticar dul¢’e blanco estd en vil cafiavera;

so la espina yaze la rosa, noble flor,
en fea letra esta saber de grand dotor;
como so mala capa yaze buen bebedor,
ass{ so mal tabardo est4 el buen amor (coplas 16 a 18)

Con igual naturalidad se introducen las exclamaciones y pregun-
tas retéricas, frente a situaciones concretas que despiertan admira-
cién en el hablante y provocan un cambio del hablar enunciativo al
decir patético.

La gallardia de Da. Endrina avanzando por la plaza, o €] reco-
gimiento y entrega a la oracién de la bella dofia Garoza (vd. coplas
653, 1500 ss.); también el dolor lo obligan a un decir no légico:

jAy, coragén quexoso, cosa desaguisada!

dPor qué matas el cuerpo do tienes tu morada?
¢Por qué amas la dueia que non te precia nada?
Coragén, por tu culpa bivras vida penada; (786yss.).

4.2. El empleo de nombres, apodos y sinénimos picantes, morda-
ces ¥ burlescos, es la segunda caracteristica sefialada para el espafiol
del siglo xvi por el musico y compositor Massimo Troiano, antes alu-
dido. Curicsamente en el Libro encontramos un numero relativa-
mente escaso de nombres propios. Los més frecuentes corresponden
no tanto a los personajes mismos de la obra, sino a citas biblicas,
histéricas o filosoficas del tipo de: Como dize Aristétiles, cosa es
verdadera (71a); Como diz Salomon, e dize la verdat (105a}; Ca-
tén, sabio romano, en su libro lo manda (568 ¢} o la estrofa 1560 v
siguientes, en que nombra a varios personajes biblicos, redimidos
por la muerte de Cristo:
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Saco de las tus penas a nuestro padre Adan,
a Eva, nuestra madre, a sus fijos Set e Can,
A Jafet e patriarcas, al bueno d’Abrahan,

A Ysaac e Jacob e non dexé a Dan; (1561)

Hay nombres que caracterizan la condicién social y psicolégica
del sujeto. Asi las scrranas llevan nombres populares: Alde, Gadea,
Menga e incluso, apodos burlescos: Yo so la Chata recia (952). Otras
nominacioncs implican una tacita personificaciéon: Don Almuerzo
(1191 ss.}, Don Ayuno (1073, 1181s.), Don fueves Lardero, Don
Carnal (1070ss.), Dofia Cuaresma (1067 ss.).

La mayor riqueza significativa la encierran los nombres y apodos
tomados del reino animal y vegetal: Don Jimio (320ss.), Don Ca-
brén {327). Estas denominaciones pueden implicar un sentido mor-
daz o burlesco como Alcaraz (129), aunque tampoco falta el matiz
simbdlico en los nombres de Endrina, Rama, Meldén, Pepioni®.

43. Tercera constante es el empleo de inumerables refranes: “El
refranero es expresién de la sabiduria vieja, del fonde moral que el
humanismo buscé en la vida pastoril y esbozé v exalté en sus des-
cripciones de la edad de oro”'7,

Como tal lo aprecia Juan Ruiz y lo incorpora preferentemente a
su obra. Dada la importancia del bien hablar, la necesidad de saber
decir exactamente lo que se quiere decir, tal vez la mejor habla sea
el discurso repetido, el dicho popular de uso reiterado a través del
tiempo, retraido por la anciana parlera. Por esto la pastrafia diz de
la vieja ardida . .. (84 a, vd. 957 a). En la vieja se reconoce seso y sa-
piencia, no sdlo por la mayor experiencia acumulada, sino sobre todo
por una especie de distanciamiento de la vida que la hace reflexiva-
mente sabia: es en el mucho tiempo el saber e ciencia (886Db). En
la obra se justifica y explica ampliamente la incorporacién del pro-
verbio, del dicho popular, calificado de sabio y de verdadero en su
brevedad —que bien dize verdat nuestro proverbio chico (869a)—.
Es el decir breve, acrisolado por la experiencia, no ambiguo, sino
monovalente significativamente aunque sea aplicable a distintas si-
tuaciones, porque —en ultimo término— apunta a lo esencial de la
experiencia humana, ¥ que el hombre debe recordar:

18 Acerca del nombre de Pitas Payas, vd, M. Morreale: “Apuntes para un
comentario literal del Libro de “Buen Amor”, p. 284, en tomo a una posible
intencionalidad burlesca en nombres come Ferran Garceia, Cruz, Pitas Payas; ver
ademés la edicién critica de Corominas y el articulo citado de Spitzer.

17 CoROMINAS, oOp. cit.. pp. 42 ss,
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Por ende cada uno esta fabla decuere:
Quien su enemigo popa, a las sus manos muere”

(1200 a, b)

para ponerlo en practica y actuar conforme la chica fabla lo reco-
mienda; porque de otra mancra, facilmente se caerd en error, como
le ocurre al propio narrador:

Non me acordé estonces desta chica parlilla:
Juga jugando dize ¢l omne grand manzilla
(921 a,b)

5. INTERFERENCIAS EN EL PROCESO DE LA COMUNICACION

Hablar es un hecho social. Se habla para expresarse y para que
unos a otros escuchen. Cada hombre desea ser bien interpretado en
su decir. Sin embargo, la experiencia le ha ensefiado al Arcipreste
que en el proceso de comunicacién puede haber equivocos y ma-
las interpretaciones provenientes de fallas ya en el propésito del ha-
blante de engafiar; su mala intencién, su deseo de seducir lo pue-
den llevar a emitir mensajes falsos, conducentes al error y a la per-
dicién de los receptores. Ya la falla puede deberse a un defecto del
mensaje mismo que puede resultar insuficiente, o ambiguo; o bien,
del receptor que no entiende o no quiere escuchar sino lo que desea
oir.

5.1. Hay emisores que desean engafiar. Dos de ellos pueden ser
altamente peligrosos para la duefia incauta e inexperta: ¢l hablar
donoso del seductor y el mal consejo de la tercera.

El hablar donoso encanta. La gran seduccién amorosa arranca
de la palabra. Por eso el Arcipreste dice a las damas:

Una tacha le fallo al amor poderoso,
la qual, duefas, a vos yo descobrir non oso;
mas porque no m'tengades por dezidor medroso,
es esta: que el amor siempre fabla mintroso;
(161)

v Don Amor recomienda a] galan que a fin de que no sea advertido
el gran arte de la seduccién, diga verdad. El enamorado conforme
a lo que Don Amor aconseja, debe usar su palabra con maestria a
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fin de lograr ¢l amor de la dama v vencer su resistencia. Pero el Ar-
cipreste lo advierte a la duena, el habla del Amor es habla de apa-
riencia, jamas de realidades:

lo que en si es torpe, con amor bien semeja,
tiene por noble cosa lo que non val arveja.
lo que semeja non es. ..

{162 b, c,d)

Maestra en ¢] arte de engafiar v ocultar los verdaderos propo-
sitos es la tercera que, con su consejo, logra mas que con el querer
el enamorado. Domina a la perfeccion la técnica de la expresién y de
la comunicacién con fines persuasivos. Asi, la vieja sabedora de
amores, puede legar incluso a dar lecciones de bien decir a su
sefior:

Nunca jamas digas nombre malo nin de fealdat,

llamat a mi “Buen Amor” e faré vo lealtat,

ca de la buena palabra pégase le vezindat

e el buen dezir non cuesta mas que el dezir necedat
(932)

D¢ este dominio en e] decir arranca su poder en el 1.BA. Con sus
palabras concientiza la carencia, despierta la necesidad e incita a
buscar lo que ella induce a anhelar

Fija, siempre vos estades ecn casa tan encerrada,
sola envejeceredes, queret algurna vegada
salir, andar en la plaga, con vuestra beldat loada:
entre aquestas paredes non vos aprestara nada
(723)

El encanto terceri] se basa ¢n una interpretacion falsa y halagiieiia
del mundo que crea en la joven inexperta una inseguridad que la
impulsa a confiar en la Tercera, v en el galdn, la certeza de una
posesion del objeto pretendido. El propio Don Melén descubre y
denuncia con dolor este truco de la Trotaconventos:

Senora, madre vieja, ¢qué m'dezides agora?
Fazedes como madre quando el moguelo llora,
que le dize falagos porque calle essa ora:

por esto me dezides que es mia mi sefiora
(799)
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Si la duefia la escucha, v empieza a confiar en ella, lentamente la
encanta, disipa su natural desconfianza y su miedo al qué dirdn.
Se transforma arteramente en su confidente:

Agora, sefiora fija, dezit vuestro corazdn:
esto que vos he fablado si vos plaze o si non:
guardarvos he poridat, celaré vuestra razén:
sin miedo fablat conmigo todas quantas cosas son”

{736)

La sitia sabiamente con su palabra hasta rendir la plaza para
entregarla, encantada por su verba; como si le diese agua de beleiio,
la conduce al punto que su mandante desea: (916-918)

Comenco a encantalla, dixol: Sefiora fija,
catat que aqui vos travo preciosa sortija...

Puede prometer, desde que el galan la contrata, que hard con su
encanto que la amada se venga hacia él passo a passillo (718 c}.

La duefia debe estar prevenida para evitar su propia perdicién
a través de los malos consejos (1453) que pueden perder a hombres
y mujeres. El narrador dirige su obra preferentemente a las duefias
para que no sigan los malos consejos de las terceras y no se engafien
con las falsas voces de los galanes que desean su perdicién. De im-
portancia vital para ellas es aprender a conocer al verdadero amigo
(1479) v distinguir el mal consejo —que la puede perder— de la
advertencia amiga que la salva: Faz'consejo damigo e fuyloor
d’enemigo (573 d). El habla mentirosa es halagadora: la lisonja, la
falsa onra, y la vanagloria son los recursos que, quien desea perder
a otro, debe saber manejar con maestria, como la Trotaconventos:

Non es cosa segura creer dulce lisonja:
de aqueste dulgor suele venir amarga lonja

(1443)

Debe aprender a distinguir las palabras verdaderas de las falsas,
tal como el narrador que repentinamente se distancia de su narra-
cién para dirigirse al publico v advertirle los engafios v posibles
seducciones.

5.2. El mensaje puede ser de dificil o de ambigua significacion.
Porque en general ¢ todos fabla la escritura (67 a), al autor le inte-
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resa buscar aquel modo de decir que sea mds comprensible para el
receptor. E| mas agradable, Cree que ¢l mejor modo de entregar su
ensenanza es buscando la diversién del ovente: Por vos dar solaz a
todos fablevos en jograria (1633},
De esta necesidad de dar solaz puede arrancar una mala interpre-

tacion de su obra:

E porque de buen seso non puede omne reir,

abré algunas burlas aqui a enxerir (45 a, b).

Juan Ruiz es consciente y conocedor de los codigos retéricos que
en su época se cultivan; en las copas 987-992 el hablante se refiere
al encuentro con Gadea de Riofrio. La saluda con un piropo al
modo cortesano; es rechazado violentamente por la joven, no tanto
por el requiebro cuanto por la mentira oculta en el habla cortesana.
Esta serrana responde rudamente a un cédigo no usual, pero cuya
intencién capta. El encuentro siguiente es la antitesis. Menga Llorien-
te es una serrana lorda. Incapaz de escuchar y entender lo que el
hablante desea decir, interpreta sus palabras de acuerdo con sus
deseos mds intimos:

Preguntém muchas cosas, cuidos’que era pastor;
por oir mal recabdo dexés'de su labor,
cuidés que me traia rodando enderredor:
Olvidésle la fabla del buen consejador. ..

(994)

Muy diferente al habla cologuial es el decir de las duefias, me-
surado; con una respuesta inteligente muestran e} total rechazo o
la verdadera comprensiéon de la siteacién planteada:

Como la buena duefia era mucho letrada,

sotil e entendida, cuerda e hien mesurada,

dixo a la mi vieja, que le avia embiada,

esta fabla conpuesta, de Ysopete sacada:
{(copla 96)

El arte juglaresco, la maestria clerical, la gala y ornato cortesa-
nos, el dominio de la oratoria sagrada, el conocimiento de las re-
toricas medievales son parte del acervo cultural de Juan Ruiz. En
su obra coordina y sintetiza estas diferentes concepciones literarias.
De alli arranca la dificultad de su mensaje, de su maestria en el
decir, de la dificultad del trobar.
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Tan basico para la creacién literaria es este arte del estilo que en
el fondo tal vez constituya la gran preocupacién del Arcipreste. El
unico aspecte de su obra que no desea ver traicionado. El mensaje
mismo podria ser mal interpretado por el receptor; pero sélo el que
haya alcanzado verdadera maestria en el arte de la versificacién po-
drd y debera agregar nuevas coplas al Lea;

Qualquier ommne que l'oya, si bien trobar sopiere,
puede i més afiadir ¢ emendar si quisiere

(1629 a, b)

El Arciprestc desea mostrar su arte retérico, su saber literario
consciente de] efecto que puede lograr en su puiblico al que quiere
proporcionar, por una parte, ayuda moral a través de la denuncia

de los

. muchos males e dafios
que fasen muchos ¢ muchas a otros con sus engaiios . ..

(1634 b, c)

por otra, solaz y divertimiento tanto por las burlas en é] contenidas,
cuanto por la ambigiiedad de su decir:

De la santidat mucha es bien grand ligionario,
mas de juego e de burla es chico breviario
(1632 a, b)

El bien decir, la maestria trovadoresca es un trabajo dificil que
lo acerca a su oyente; éste debe pagar el gran esfuerzo que signi-
fica componer la obra. No s6lo el cantor popular que es el vehiculo
que transmite su mensaje, debe recibir la paga correspondiente al
esfuerzo realizado, también ¢] autor:

en la obra de dentro ay tanto de fazer
que, si lo dezir puedo, merccia el bever
(1269 c.d)

pero a Juan Ruiz, mas que interesarle el bever, le preocupa un esti-
pendio espiritual:

vo un galardén vos pido: que por Dios en romeria
dlgades un Paternoster por mi e Ave Maria
{1633 ¢, d)
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3.3. El introducir burlas puede temer como consecuencia una
mala interpretacién de la obra, Su Libro esta dirigido a todos los
hombres. Cualquier ser humano es receptor ideal de su mensaje y
puede solazarse con él. Desea ser de todos escuchado (13 a) ¥y que
sus versos anden de mano en mano ... Como pella las duedas, témelo
quien podiere {1629). sin embargo, todo lector debe temer pre-
sente siempre que las del buen amor son razones encobiertas (68 a)
cuyo sentido dltimo sélo sc¢ entregard cuando el hombre piense,
medite e interprete sus palabras. Cuando t4, receptor, oigas las
burlas, non quieras comedir, salvo en la manera del trobar e dezir
(43). Insiste una v otra vez en la necesidad de trabajar el verdadero
v oculto sentido de su mensaje, antes de acusarlo de una intenciona-
lidad baja v grosera:

Desta burla passada fizun cantar atal:

non es mucho fermoso creo, nin cumunal,

Fasta que el libro entiendas, [del] bien non digas nin mal,
ca t1 entenderds uno e e} libro dize al

(986)

Su obra tiene un valor espiritual, toda otra interpretacién pro-
vendri del mal espiritu del receptor. Ejemplifica su temor de una
mala interpretacion, con lo que le acaecié al sabio griego en su
disputa con los romanos {coplas 46ss.). Del Arcipreste se podria
decir lo que Leo Spitzer aplica a Cervantes'™: ..."sabe muy bien
que la transparencia del lenguaje es una realidad solamente para
Dios”; esta certeza lo obliga a insistirnos reiteradamente en la nece-
sidad de una correcta interpretacion de sus palabras: Entiende bien
mis dichos e piensa la sentencia (46 a), Las del Buen Amor son ra-
zones encobiertas (68a), a trobar con locura non creas que me
muevo (66c), do cuidares que miente dize mayor verdat (69a),
Non cuidedes que es libro de necio devaneo, nin tengades por chufa
algo que en él leo (16 a,b), e insiste: Dueiias, abrit las orejas, oit
buena licidn, entendet bien las fablas (892, b). Assi, sefioras due-
fias, entendet el romance (904a). No podemos pensar que estas
palabras correspondan a habla mimética del] narrador, sino a una
defensa del propio decir que se manifiesta igualmente en el prélogo

18 “Perspectivismo lingiiistico en el Quijote, en Lingiiistice e Historia Lite-
rarig. Madrid, Ed. Gredos, 19535, p. 213.
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en prosa en el que el autor se dirige a sus posibles lectores *?, ro-
gando y aconsejando que al leerlo recuerden:

las tres cosas del] alma: lo primero que quiera bien entender e
bien juzgar la mi entencién por que lo fiz, e la sentencia de lo
que y dize e non a] son feo de las palabras, e segund derecho
las palabras sirven a la intencién e non la intencién a las
palabras. E Dios sabe que la mi intencién non fue de lo fazer
por dar manera de pecar nin por mal dezir; mas fue por
reduzir a toda persona a memoria buena de bien obrar e dar
ensiemplo de buenas costumbres, e castigos de salvacién, ... 2

El autor manifiesta su intencién con clara conciencia de que el
instrumento de expresién puede ser tergiversado, no cs absoluto
ni definitivo, sino que su interpretacion dcpende del oyente v de
la mayor o menor capacidad y voluntad de comprension que este
receptor posea.

El moralista medieval quiere considerar el mundo desde una pers-
pectiva divina. Ante Dios todos los hombres son iguales. Los méri-
tos mayores que humanamente pudieran considerarse valiosos, no
son sino gracias otorgadas por Dios v que hacen al hombre mis
responsable. Cada uno debe responder conforme a los dones reci-
bidos: “A los ojos de Dios el sabio puede pasar por necio y por burla
la seriedad . .. Burlas y bromas son productos exclusives de la dptica
terrena y sélo por ellas se nos descubre el trasfondo del mundo...
Las burlas del Arcipreste quedan justificadas desde este trasfondo
dogmético: esas burlas hay que insertarlas v justificarlas dentro del
ordo Dei... La locura estd ahi en el mundo y sélo ella completa
el mundo: sin necedad no hav verdad” 2.

Por esto la pastrana diz, de la vieja ardida:
“non ha mala palabra si no es a mal tenida”;
Verds que bien es dicha, si bien fuesse entendida:

19En una época de literatura oral, como lo es la Edad Media, este lector
necesariamente debe ser un hombre de cierto nivel intelectual v perteneciente,
casi con seguridad. a la clerecia; de alli el habla culta altumente formalizada de
este texto en prosa.

20 CoromiNas, ed. crit, p. 79

21 SPITZER, op.cit.,, pp. 128 ss.
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entiende bien mi libro, e avras duena garrida”
(copla 64) ==

5.4. Una mala interpretacién en la comunicacién puede deberse
a la ambigiledad del mensaje transmitido. El (ltimo verso de la co-
pla citada constituve un excelente ejemplo de la ambigiiedad del
decir. Entiende bien mis dichos y tendrds duefia garrida. E] hombre,
segin su intencidn, en este tener duefia garrida puede entender:

a) mujer guapa que satisfara sus apetitos carnales;

b) mujer inteligente, superior, que satisfard su deseo de supera-
cién; conforme lo que representa la dama para e] poeta cor-
tesano;

¢) la Sabiduria divina.

En el primer caso, e] hombre carecera de cordura y como tal, usara
el libro para lograr satisfacer sus apetitos carnales, ateniéndose al
sentido literal de la escritura. Corresponde al tercer grupo de hom-
bres que distingue Juan Ruiz en su prélogo en prosa, el de aquellos
que, arrastrados por la debilidad de la carne, la incapacidad de
entrever la trascendencia del hacer humano, “porque es humanal cosa
¢ el pecar, quieren usar del loco amor”,

La segunda interpretacién implica un sentido alegdrico-cortesano:
admiracién hacia la dama que los impulsard a conquistar su amistad
v su benevolencia, a fin de servirla sin pretender servirse de ella.
Sin embargo, en la rigida division tripartita establecida por Juan
Ruiz, corresponderia a los hombres de poco entendimiento en cuanto,
viendo descubiertas las maestrias v artilugios, que usan para pecar
y engenar las mujeres, acordardn la memoria e no despreciardn su
fama... e querrdn mds a si mesmos que al pecado . ..

Existen hombres de buen entendimiento que buscan sobre todo
su salvacién. Para éstos la dueha garrida se refiere a la figura bi-
blica de la Sabiduria divina, a la inteligencia para comprender v
buscar el camino de Dios. Cf. Eclesidstico xxiv: La sabiduria es repre-
sentada como una nobilisima v santisima matrona que dice de si
misma: Yo soy la madre del bello amor, y de la ciencia y de la santa
esperanza . .. venid a mi todos los que os hallais presos de mi amor

22 De acuerdo con la nota de Corominas correspondiente a esta copla en su
ed. crit., no tomo en consideracién la posible lectura propuesta por el sefior S.
Reckert {RFE xxxvi, 227-237 ): buena gudtida, por parecerme ademds irrelevante
frente a las posibilidades de interpretacidn que ofrece duefa garrida v que es-
clarece v ejemplifica, la intencionalidad del narrador.
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y sacidos de mis dulces frutos, Cf. asimismo Prov. vi, Sabiduria vir,
24, etc.

6. LiBrRO PORTADOR DE SABIDURIA

Ambivalencia lingiiistica que los Padres de la Iglesia habian sefialado
en relacion con el decir biblico {¢f. Sto. Tomas, Summa Theologica
1q 1art. 1) y que en la literatura medieval se hace motive li-
terario. Asi Dante en su Contite se siente obligado a ofrecer —a tra-
vas de su explicacion— el saber como alimento conveniente y atrac-
tivamente aderezado para todo paladar. Dante parte de un postulado
aristotélico: apetencia natural de los hombres es el saber. La ciencia
es la perfeccion tltima del alma y en ella reside nuestra dGltima
felicidad. Puede haber impedimentos del cuerpo v del alma que
imposibiliten tal conocimiento, v uno de esos 1mped1mentos es “el
defecto del lugar en donde la persona ha nacido v se ha criado, pues
a veces ésta se verd mo solamente privada de todo estudio, sino
alejada de toda gente estudiosa” **.

Como el hombre es amigo del hombre, y “como la misericordia
es madre de la generosidad, los sabios ofrecen siempre con genero-
sidad de sus abundantes riquezas a los verdaderos pobres... El
conocimiento debe ser ofrecido a todos los hombres y ésta es misién
no solo de los predicadores y de la Iglesia, sino también de cuantos
hayan alcanzado un més alto saber”. Asi, pues, todo aquel que en
su vida algo hava aprendido, tiene el deber v la obligacién de ense-
fiarlo a otros en forma sencilla, al alcance de su entendimiento. ;Pue-
de haber algo mids sencillo para el hombre ignorante que sus propias
necsidades?:

Como dize Aristdtiles, cosa es verdadera,

el mundo por dos cosas trabaja: la primera,

por aver mantenencia; la otra cosa era

por aver juntamiento con fembra placentera. . .
{copla T1)

Dante utiliza como medio de comparacion ¢l aver mantenencia,
en tanto que fuan Ruiz recurre a la apetencia de la fembra placen-
tera. En ambos cs comun una caracteristica de la época: el hablar
figurado que caracteriza el decir culto (vd. la introduccién a los

22 “El Convile”, en Obras Completas de Dante, B.a.c., Madrid 1965, p. 571
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milagros de Nuestra Senora de G, de Berceo). El propio Dante, se-
ghn sus comentaristas, en la Divina Comedia habria representado
en la figura de Beatriz a la Teologia (Purgatorio, Canto xvi, vv.
46 ss.). Y porque el uso medieval permite este doble juego, Juan
Ruiz puede trabajar la ambivalencia lingiistica de su mensaje y
advertirlo;

La burla que overes, non fa tengas en vil;
la manera del libro entiéndela, sotil;
¢saber mal, dezir bien, cobierto e dofieguil?
t1 non fallards uno de trobadores mill!

(65)

La maestria del decir del Arcipreste se prueba justamente en este
emplec casi travieso de las posibilidades polivalentes de la lengua
vulgar: por una parte, la burla que hace reir al simple; por otra, la
certeza de una ensefianza a la que el verdadero interesado puede
llegar, no gratuitamente, sino con un esfuerzo, con un trabajo:

Fizvos pequeiio libro de testo, mas la glosa

non creo que es chica, ante es bien grand prosa:
que sobre cada fabla se entiende otra cosa,

sin lo que se alega en la razén fermosa.

(1631)

El Arcipreste ha tomado plena conciencia del dificil trabajo que
se ha propuesto v desea realizarlo sintetizando e] saber retérico me-
dieval: la experiencia juglaresca, el largo aprendizaje del clérigo ¥
la elaboracién poética del trovador cortesano. Espera contar con
la favorable acogida de su publico ¥ el apoyo de una correcta inter-
pretacion basada en el trabajo v estudio de su texto, La obra no
vale en si; es solo instrumento que cada uno deberad aprender a tocar.
No sélo el autor, el propio libro lo sefiala como su caracteristica:

De todos estrumentes vo, libro, so pariente:

bien o mal, qual puntares, tal diré, ciertamente;
quél ti dezir quesieres, v faz punto, v tente;

si puntarme sopieres siempre me abrds en miente.

(70)

Curtius —citado por Leo Spitzer— sefiala la importancia que el
libro tienc en la Edad Media en cuanto expresa un comprender el
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mundo que “no se concibe yva como una funcién creadora, sino como
un aceptar y reelaborar una situacién dada cuva expresién simbolica
es la vida... El libro es simbolo de la salvacion y del valor su-
premo” *.

La Edad Media es una época en la cual el hombre se juega no en
un mundo de representaciones —como el moderno— sino en un mun-
do de realidades que significan —no representan— otro mundo de
ser absoluto y eterno diferente del contingente y relativo del hombre.
Mundo al cual €] hombre puede penetrar durante el lapso vital que
le ha sido concebide. Cada ser humano puede tomar y definir su vo-
cacién humana enfrentado con la realidad concreta que le circunda,
aceptindola o trascendiéndola; con esfuerzo y trabajo puede pe-
netrar en la otra realidad, en la trascendente de la esencialidad abso-
luta y eterna de Dios,

El Libro pretende sefialar un camino. En cuanto sea camino de
salvacion, requiere del hombre esfuerzo vy trabajo, diversas posibili-
dades interpretativas sobre las que deberid meditar y trabajar para
lograr el cabal sentido. Es una especie de koan cuya solucién reve-
lara a] hombre integral:

En general a todos fabla la escritura:

los cuerdos, con buen seso, entendrin la cordura;
los mancebos livianos guardense de locura;
escoja lo mijor el de buena ventura.

(67)

Las observaciones lingiiisticas de Juan Ruiz no son sino indica-
dores de] verdadero sentido hacia el cual apunta la obra conforme
la intencionalidad del narrador; pero —como todo camino de salva-
cibn— presupone la libertad: cada hombre debe dejarlo o seguirlo
conforme a su natural inclinacién.

Santiago, 8 de julio de 1975.

U~IvERSIDAD DE CHILE

2¢ 1., SPITZER, op.cit., pp. 121 ss.



