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Introduccion: pregunta y objetivos

A modo general, esta investigacién es la continuacion del trabajo iniciado en
Seminario de Grado para obtener la licenciatura en Sociologia (FACSO); proceso que fue
complementario a la Practica Profesional, realizada en las inmediaciones del Museo de Arte
Popular Americano Tomas Lago, MAPA, perteneciente a la Universidad de Chile. Las
motivaciones del estudio tienen que ver con la necesidad de observar y comprender los
contextos que circunscriben a las artes populares en Chile, en ese sentido, ambas
experiencias de investigacion sefialadas ostentan un cumulo de antecedentes y referencias
cuyas procedencias son diversas, por lo mismo, no puede obviarse el caracter
interdisciplinar del estudio: el eje central es la experiencia creativa en el ser humano.
Siendo tan complejo el tema, es evidente la necesidad de recurrir a disciplinas como la
Estetica y las Ciencias Sociales; en su maxima expresion es una cuestion antropologica que
se sustenta en la historia, en la filosofia y en el arte, asi como también, en el significado que

tienen las culturas y las sociedades.

En consecuencia, el contenido de esta investigacion se dispondra enmarcado en la
estructura clasica de una Memoria de titulo: primero, en el “Marco Tedrico” se expondran
algunas referencias bibliograficas que ayudan a situar la pregunta general y sus objetivos:
en “Produccion Artesanal en Chile” se abordara la discusion sobre el oficio atendiendo
diferentes modos y contextos de comprension que de las artes populares y artesania se han
hecho, asi como del significado que ha tenido la modernizacion como fendmeno que
naturaliza el cambio perpetuo; mientras que en “Territorio Rural” se busca caracterizar el
tema de las transformaciones desarrolladas en los ultimos cincuenta afios del campo
chileno. Luego, en el “Marco Metodoldgico” se expondran los fundamentos epistémicos
que ordenan la comprension del objeto de estudio, asi, “Creencias y practicas” se constituye
como una reflexion sobre los modos de acercarse a los conocimientos, esto con el fin de
situar las posiciones que “investigador” y “artesanos” poseen al momento del encuentro a
través del dialogo; a su vez, en “Notas de viaje” se hara una caracterizacion del territorio
recorrido a partir de breves descripciones de las artesanas y los artesanos del Nuble que

participaron en este estudio.



En tercer lugar, esta el “Anélisis” que viene a ser el apartado méas importante de la
investigacion, esto porque a traves de las dimensiones “Aprendizaje”, “Oficio” y
“Comercio” se buscara responder a la pregunta por el oficio en el contexto rural: sea la
interpretacion, entonces, un ejercicio de descripcion y comparacion de las experiencias de
vida de los trece entrevistados que estan repartidos por distintas localidades de la provincia
del Nuble. Asi, en las “Conclusiones” se expondran las reflexiones principales del analisis,
que estaran cimentadas las preguntas que cada objetivo busca responder. Finalmente, se
incluye la “Bibliografia”. Respecto al “Anexo”, se adjuntara un cd con material fotografico
del viaje (paisajes, artesanias, etc.) y las transcripciones de todas las entrevistas que

conforman el cuerpo de del andlisis y la investigacion.

Con todo, el arte popular sera entendido como la experiencia del compartir, que
humaniza a través del cultivo de lo comunitario: esta definicion acota la nocién de cultura,
ocupa un espacio dentro de ella. Asi, en cuanto a practicas refiere, todas aquellas
manifestaciones creativas y poéticas que provienen de un saber compartido grupalmente,
son expresiones del arte popular; lo anterior, pudiese ser confundido con la descripcion que
se hace del Folklore, disciplina que estudia no solo las artes, sino que también las
costumbres y conocimientos del pueblo (lo que el pueblo sabe). Para el caso de esta
investigacion, las artes populares referiran a la artesania, como oficio manual que se
desarrolla bajo el sello de lo local, tradicional y no-oficial. El escenario que se presenta
tiene que ver con la vida cotidiana que caracteriza a hombres y mujeres de pueblo, que a

través del arte mantienen una conversacion con lo inmanente y lo trascendente.

De esta manera, la pregunta que se hace esta investigacion sociologica es:

¢ De qué modo las artesanas y los artesanos del Nuble constituyen el

discurso sobre su oficio?

Por lo mismo, el objetivo general es:




e Contribuir a la comprension y conocimiento de la experiencia
compartida por la gente del campo que cultiva el oficio de la

artesania.

En relacién a los objetivos especificos:

1. Conocer los modos y contextos en los que se aprende y desarrolla
el oficio para, luego, establecer una tipologia de los artesanos del
Nuble.

2. ldentificar los valores arraigados en la relacion que los artesanos
establecen con su entorno natural y social, a través de las
experiencias de trabajo.

3. Conocer las posiciones de los artesanos respecto a la
comercializacion de sus productos.

4. A través de la figura del cultor artesanal, reconocer los valores

gue han permanecido y han cambiado en el oficio.



Marco Teorico

I. Produccién Artesanal en Chile

La discusion que a continuacion se presenta, acerca de lo qué es la produccion
artesanal chilena, se cimienta en la confrontacion de términos como arte popular y
artesania o tradicion y modernidad. La intencion, entonces, es visualizar los puntos de
encuentro y de desencuentro que dichas confrontaciones generan; es una basqueda por el

sentido de la técnica manual, en tanto ésta es transversal a la produccion artesanal.
A. El Arte Popular Chileno

El estudio del arte popular en Chile ha sido de interés para muchos cultores e
intelectuales del pais; sea Tomas Lago uno de los mas importantes, quien, ademas de
fundar el “Museo de Arte Popular Americano”! (MAPA) en 1945, es también Presidente

Honorario de la “Mesa Redonda de Arte Popular Chileno™?

en 1959. La claridad con la que
Lago aborda la temaética se expresa, sucintamente, en la siguiente afirmacion extraida del

libro “Arte Popular Chileno”:

“Un aspecto del folklore, un verdadero campo del arte manual
digno de entendimiento en sus puntos de partida, en la
consideracion mas extensa de la cultura general, es lo que se

Ilama arte popular” (Lago, 1971, pag. 10)

Siendo el folklore la base de estas expresiones del arte manual, es preciso esclarecer

algunos aspectos, como por el ejemplo, ciertas limitaciones consecuencias del enfoque

! Este museo pertenece hasta la actualidad a las dependencias de la Facultad de Artes de la Universidad de

Chile; el museo, ademas, lleva en su nombre el reconocimiento de Tomas Lago.

2 Esta mesa fue convocada por la X1X Escuela de Invierno de la Universidad de Chile, con colaboracién de la

UNESCO; en ella se discutieron las definiciones, problemas y realidad actual.



original que se le dio a esta ciencia, cuyo interes radicaba en “la sabiduria tradicional de
las clases ineducadas que existen en las sociedades civilizadas” (Lago, Arte Popular
chileno, 1971, pag. 13) Esta perspectiva devela el desdén cosmovisionario con el que la
cultura occidental europea afrontd la existencia del “otro”; si bien, ain quedan residuos de
esta orientacion monocentrista, se puede afirmar que el Folklore “se encuentra en todas las
formas y funciones del comportamiento humano, sin limites étnico-sociales para ningin
grupo, por cuanto el quehacer folklérico corresponde, fundamentalmente, a una clase de

cultura” (Danneman, 1983)

Entiéndase, por tanto, que uno de los quehaceres folkloricos de esta clase de cultura
es la del arte popular (asi como lo es la musica, el baile, la comida, la poesia y el canto, los
juegos, la medicina, etc.) y que, por un lado, refiere a “las expresiones formales, materiales
y tradicionales del pueblo, cuyas raices mas profundas estan en el pasado y que sobreviven
en virtud del espiritu conservador de la gente comun. [y] Por otra parte, serian también las
expresiones espontaneas e instintivas que ejecutan los artesanos y artistas populares, no

educados para ello en forma sistematica” (Alarcén, Dominguez, & Gonzélez, 1960)

Esta segunda aproximacion, proveniente de la “Mesa Redonda”, afiade un
componente histdrico a las artes populares no solo porque refiere a la sobrevivencia de
tradiciones vernaculas, sino que también porque da cuenta del caracter dindmico que
acomparia a todo proceso sociocultural. Es decir, considera aquellas producciones cuyo
desarrollo ha permitido el establecimiento de “leyes propias” (lbid.), transmitidas en la
practica cotidiana, de manera oral e intergeneracionalmente, con ello, dando cuenta de la
continuidad (y perdurabilidad) de formas en el quehacer manual; y, ademas, reconoce
aquellas producciones resultado de la creatividad de quienes cultivan expresiones que

emergen de contenidos que estan arraigados en las vivencias del cultor.

Ahora, es necesario ahondar en el sujeto que es parte de esta clase de cultura, para
ello se recurre a la interpretacion de quien fuese el sucesor de Tomas Lago en la direccion
del MAPA (a partir de 1968), Oreste Plath. En el “Cuaderno de Divulgacion N°2, Arte
Popular y Artesania de Chile”, el autor busca alejar al arte popular de una lectura

“corriente”, estableciendo que:



“El arte popular es el producto del intuitivo que emplea su
ocio en la realizacion de un objeto cualquiera en forma
espontanea e ingenua; cuando halla su inspiracion en el
acervo folklérico comun al grupo humano al que pertenece;
cuando expresa su sentir y satisface una intima necesidad de
expresion.” (Plath, 1972, pag. 5)

Esta acepcion traduce las anteriores, las plasma en el acontecimiento creativo y
productivo que acompafia a la experiencia del trabajo, principalmente, porque alude al
tiempo libre. El caréacter “espontaneo” e “ingenuo” del “intuitivo” se explican porque el
guehacer es considerado, muchas veces, “como una actividad paralela a sus ocupaciones
habituales “en cualquier rincén de la casa™, sin habilitamientos especiales ni recursos
adecuados.” (Alarcon, Dominguez, & Gonzalez, 1960) A eso se suman las exigencias que
trae la obtencion de la materia prima y la ejecucion de la obra, procesos que tienden a
realizarse de manera personal, lo cual trae como consecuencia la originalidad y el poder de

invencion de formas, que se resuelven, a veces, en soluciones inesperadas (Plath, 1972)

Otra definicion a considerar es la que entrega la Organizacién de los Estados
Americanos (OEA), que en 1973, y en el marco del “Desarrollo Cultural de América”,

establece que el arte popular es:

“El conjunto de obras plasticas y de otra naturaleza,
tradicionales, funcionalmente satisfactorias y utiles, elaborado
por el pueblo o una cultura local o regional para satisfacer
necesidades materiales y espirituales de sus componentes
humanos, muchas de cuyas artesanias existen desde hace
varias generaciones y han creado un conjunto de experiencias
artisticas y técnicas que las caracterizan y dan personalidad”
(CNCA, 2010)

Desde un plano mas general, esta concepcion enriquece, implicitamente, la
discusion sobre el “acervo y/o quehacer folklorico”, pues, por un lado, introduce la

distincion entre contenido material y espiritual, comunes al modo de vida que desarrollan
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los pueblos y culturas locales o regionales. Lo cual, por otro lado, permite reconocer la
diversidad de expresiones que han perdurado y que dan continuidad a la tradicion arraigada
en la técnica manual y oral, asi como a aquellas que emergen y, también, a las que
desaparecen; mas aun, esta diversidad refleja el caracter <<multicéntrico>> del arte
popular, pues, su referencialidad esta circunscrita al contexto geografico e historico

particular en el que cada pueblo y cultura se desarrollan:

“El modelo canibalistico para entender América entrega una
concepcidn no lineal ni sincrética de los vinculos culturales,
tanto en el presente como en el pasado, constituyendo un
modelo que, por una parte es mas amplio que el modelo del
mestizaje y, por otra, es valido para entender la situacion
contemporanea de multicentrismo cultural en Ameérica y en
otros continentes [...] hace mas féacil comprender que la
situacién actual pueda tener componentes que consistan en un
revivir de fuerzas antiguas en vinculo con otras actuales en

lugar del desarrollo interno de éstas o aquellas” (Neira, 2002)

En ultimo caso, el caracter <<multicentrico>> tiene que ver con la personalidad que
da vida a las obras, a sus usos, y a los imaginarios que dan contenido y forma a los objetos,
de este modo, “la influencia de la ética en la estética tiende a llevar a pensar que la
creacion cultural debe ser fruto de una buena relacion entre distintas tradiciones o
pueblos, done el vinculo favorezca el desarrollo de ambos y éste se exprese de modo
politicamente adecuado” (Ibid.) El reconocimiento y valoracion de estos significados
potencian la capacidad para comprender los procesos sociales que experimenta cada
comunidad en su contexto geografico particular. En este sentido, la definicion que entrega
el pensador paraguayo Ticio Escobar permite dar cuerpo a la idea que de arte popular se

quiere dar en estas paginas:

“El conjunto de formas estéticas producidas por sectores
subalternos para apuntalar diversas funciones sociales,

vivificar procesos historicos plurales (socioecondémicos,
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religiosos, politicos), afirmar y expresar las identidades
sociales y renovar el sentido colectivo. Asi, resulta valido
hablar de arte popular en cuanto es posible reconocer
dimensiones estéticas y contenidos expresivos en ciertas

manifestaciones de la cultura popular” (Escobar, 2008)

El arte popular procede de los sectores subalternos, en el interior de hogares
campesinos y suburbanos (Alarcén, Dominguez, & Gonzalez, 1960), cuestion que trae a la
memoria lo que antafio habia expuesto Tomas Lago sobre el origen de la ciencia folklorica
y que, luego, Manuel Danneman vino a rectificar, esto es: la clase de cultura propia al
folklore, y que en parte, también, es propia a la cultura popular, resulta ser trascendental
para comprender el sentido colectivo e identitario del ser humano, mas aun en lo que refiere

a su <<potencial creativo>>.

B. La Artesania en Chile

En su entendimiento mas generico, la artesania estd asociada a la idea de un saber
hacer manual o de oficio; asi se habla de lo artesanal refiriendo a contextos muy distintos,
por ejemplo, existe toda una serie de alimentos que resaltan el caracter artesanal (panes,
jugos, miel, etc.) afin de diferenciarse de la produccion industrial de estos productos.
Empero, también existen casos, como las ferias artesanales, en las que es comdn encontrar
objetos hechos industrialmente, e importados, ofrecidos como artesanias. Por otro lado,
existen quienes a partir de la implementacion de una o varias técnicas, producen objetos
utilitarios o desempefian labores en las que se requieren ciertas habilidades con las manos y

herramientas.

En Chile, no es posible hablar de arte popular sin referir a las artesanias, asi mismo,
no pueden atenderse las artesanias sin considerar a las artes populares. Esta relacion ha
generado discusiones respecto a las diferencias y similitudes entre ambas, confundiendo sus
significados y usos; por lo demas, lo anterior se debe a que “el arte popular del pais abarca
en si, por su origen, desarrollo y utilidad, algunas artesanias” (Alarcén, Dominguez, &

Gonzalez, 1960) Por ejemplo, dentro de lo que significa el imaginario del huaso chileno, su

11



indumentaria asi como el equipamiento del caballo®, son (fueron) producidos por
talabarteros y forjadores de metales, oficios de origen espafiol que han desarrollado un
tipismo nacional (Comision de Conclusiones, 1960) Coherente con esta descripcion, Oreste

Plath sefiala que:

“El concepto de artesania envuelve, desde luego, la idea de un
taller colectivo organizado, donde existe un maestro con sus
oficiales que practican un oficio bien determinado, taller
parecido en su estructura a los que existian en la Edad Media
y gque aun mantienen ciertos caracteres el dia de hoy. Dentro
del marco no muy amplio del medio social en que actua este
organismo de trabajo, tiende a la produccion en serie” (Plath,
1972, pag. 6)

Sea porque las obras realizadas en el taller corresponden a una “especialidad
manual”, o por la predominancia en el oficio del caracter “técnico racional” (Plath, 1972),
incluso, por ser un trabajo organizado y asalariado, es que la artesania tuvo una aceptacion
publica mayor, sobre todo porque por medio de ella se podian realizar cursos y talleres pasa
afrontar problematicas como la cesantia. Asi, por ejemplo, instituciones estatales como
SERCOTEC, ya en los afios 70’, entregaba una definicién que aludia a los componentes

culturales, mas propios a las artes populares, y a los econdmicos, siendo estos los

® El caballo ha sido un animal muy importante para la gente e historia de Chile, su potencial ha sido
fundamental para el trabajo en la agricultura asi como para el transporte: ha servido como herramienta
tecnoldgica para facilitar el trabajo humano. Tal es el caso que Tomas Lago escribi6é un estudio titulado “El
Huaso. Ensayo de antropologia social”, en el que destaca el valor que tiene este animal: ““Debemos advertir
que desde los primeros afios de la conquista hubo un término nacional para designar a los habitantes del
pais como “gente de Chile, sin aclarar mucho su significado estricto, designado por Gltimo a los que vivian
en el territorio de la nacion y poseian sus costumbres. Ahora bien, entre las cualidades sefialadas para
distinguir a la “gente de Chile”’, desde muy antiguo, los cronistas anotaron su especial aficion y habilidad

para el manejo de los caballos, sobre lo cual abundan en detalles” (Lago, 1953)
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primordiales para el interés publico; entonces, surge el concepto de artesania tipica, siendo

aquella:

“Que produce articulos tradicionales, modernos, folcldricos,
decorativos y artisticos —utilitarios y ornamentales- a base de
materias primas nacionales, con gran predominio del trabajo
manual, como medio permanente o provisional de trabajo, y
fuente principal o complementaria de ingresos” (CNCA,
2010, pag. 31)

Luego, otras aproximaciones sefialan, por ejemplo, la importancia de la
preeminencia del trabajo manual, diferenciandose de aquel en el que predomina la maquina,
cuestién que es propia a la esfera industrial® (CNCA, 2010); asi, también, se resalta el
hecho de que estén “produciéndose sin limitacion por lo que se refiere a la cantidad y
utilizando materias primas de recursos sostenibles”®> (CNCA, 2010) Ahora, en la
actualidad, el abordaje institucional que existe sobre las artesanias esta circunscrito a los
criterios que sostiene la UNESCO, que en el marco de la “Convencidn para la Salvaguardia
del Patrimonio Cultural Inmaterial”, efectuado en el afio 2003 -y que entra en vigencia en
Chile en el afio 2009-, establece que tanto las artesanias como sus técnicas, sumado a otros
“usos, representaciones, conocimientos y tecnicas” (CNCA, 2010), son parte del
patrimonio cultural inmaterial de las comunidades, cuestion que permitiria el
reconocimiento y auto-reconocimiento de la identidad de las comunidades, asi como

también la diversidad de éstas.

En altimo caso, en las acepciones sobre artesania convergen multiples caracteres: la
tradicion pasa a ser una escuela mas, entre varias; en otras palabras, el aprendizaje en la

artesania puede o no provenir de tradiciones y remitir o no al entorno geografico y social.

* Aproximacion extraida de la Carta Interamericana de las Artesanias y las Artes Populares, 1973, escrita por
la OEA.

5 Extraida del Simposio internacional “La artesania y el mercado internacional: comercio y codificacion

aduanera”. Manila, Filipinas, 1997.
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La influencia de conocimientos y tecnologias modernas, globales, es otro aspecto a
considerar, sobre todo cuando refiere a la insercion en el comercio local e internacional. En
suma, el contexto social en la artesania no solo desborda la idea de tradicion en el oficio,
sino que también confiere a clases y sectores sociales diferentes. La artesania, entonces,
pasa a representar un territorio hibrido, sincrético, en el que conviven diversas
manifestaciones, con motivos, estilos, técnicas cuyo aprendizaje y calidad se definen,
finalmente, por la procedencia del oficio, la cual puede que esté vinculada a la tradicion o a

un acercamiento desde el interés personal.
C. Produccion Artesanal y Modernizacion

1. Situacion Actual

La idea de produccion artesanal busca representar el dinamismo con el que tanto las
artes populares como las artesanias se han desarrollado en Chile. Méas que diferenciar se
intenta reconocer la personalidad de cada manifestacion, afin de interpretarlas y valorarlas
segun el contexto particular en el que han emergido. A continuacion se presentan las
conclusiones obtenidas en la Mesa Redonda de Arte Popular, 1959, sobre la “situacion

actual del arte popular en Chile”:

“1. El arte popular, como expresion material en Chile, existe
en la vida rural y urbana con caracteres sobresalientes
propios, pero esta siendo afectado cada dia mas por la época
industrial en que vivimos y el aumento de las

comunicaciones.

2. Es imposible evitar que los nucleos artesanales mas
aislados no abandonen sus técnicas antiguas primitivas, que
exigen mayor esfuerzo del obrero, para reemplazarlas por los
medios mecanicos mas modernos que requieren un menor

trabajo y aumentan la produccion.
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3. El reemplazo de los elementos técnicos lleva aparejado un
cambio en la forma y en el espiritu de las obras realizadas.
Las mayores comunicaciones establecen wuna corriente
continua de influencias ajenas al grupo artesanal, la cual
amenaza borrar los caracteres estilisticos emanados de la
experiencia, gustos y costumbres locales.” (Comision de
Conclusiones, 1960, pag. 19)

En base a estas conclusiones, es pertinente preguntarse por la situacion actual de la
produccion artesanal, ¢qué ha cambiado en el panorama en estos ultimos 50 afios? A modo
de respuesta, se hace la pregunta inversa, es decir, ¢qué ha perdurado? Sucede, entonces,
que el fundamento de la produccidn artesanal es la <<técnica manual>>; el arte popular y
las artesanias son referencialidades que permiten esbozar el dinamismo que da sentido al
oficio y experiencia de los cultores. Por ejemplo, en el arte popular prima la creatividad, la
satisfaccion de una necesidad de expresion, por lo mismo, existe mayor dedicacién al
trabajo, pues, éste estd liberado de exigencias externas; en cambio, la artesania, en su
maxima, se orienta a fines utilitarios, prevalece un interés lucrativo, se destaca la logica de
produccion serial y la subdivision del trabajo (Plath, 1972), es decir, prima un sentimiento
de maximizacion del tiempo de trabajo.

En lo que sigue, se propone que lo que permite el dinamismo en la produccion
artesanal es la representacion y valoracion del tiempo empleado para practicar el oficio,
cuestion que se materializa estéticamente; el sello de las obras dice mucho respecto al
contexto en el que se produjeron. Asi, existiran trabajos arraigados en la tradicion y otros
que busquen innovar, de igual modo, habran quienes practiquen técnicas antiguas y los que
hayan recibido influencias externas, “elementos m&s modernos en materia de disefio y
desarrollo” (CNCA, 2010), incluso, aquellos que s6lo comercialicen objetos fabricados
industrialmente con motivos artesanales. Entonces, tanto las influencias externas como las
exigencias del trabajo, hacen que, por un lado, se vaya comprometiendo la libertad de

creacion.
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2. A propdsito del sentido del Tiempo y Trabajo en el Capitalismo

Ahora, es preciso dirigir la discusion hacia la valorizacion del <<tiempo>> en torno
a la <<libertad creativa>> y la <<técnica>>, a partir del significado del <<trabajo>>; con
ello, luego, se podré esclarecer la cuestion sobre las exigencias del cambio y las influencias
externas a la produccién artesanal. En el fondo, se remite a una discusién clasica en la
sociologia, que tiene que ver con el paso de las comunidades a las sociedades, a modo de
Tonnies®, empero, enmarcado en el contexto actual de desarrollo del sistema capitalista, de
caracter pos-industrial, “que supone el desplazamiento del capitalismo de produccion por el
de consumo” (Escobar, 2008) Este desplazamiento, como dira Jesus Ibafiez, ademas esta
acompariado por la idea de “pensamiento debil”, propuesta por Vattimo, que busca liquidar
con la metafisica’, lo que en otras palabras quiere decir que, si “la <<salvacién>> venia en
la modernidad a través del ‘pensamiento’, en la posmodernidad viene a través del

‘célculo’. [... Siendo] la técnica lo que permite superar la metafisica” (Ibafez, 1997)

Por tanto, es en el contexto de superacion de la metafisica por medio de la técnica,
en donde, en lo general, se debe posicionar la discusion sobre produccion artesanal; asi, se
puede distinguir entre técnicas ndémadas y sedentarias: la primera, *“comunica las
singularidades del sujeto y del objeto. En el producto quedan huellas del proceso de
produccion: de la fuerza de trabajo y de la materia prima [...] Una técnica sedentaria
reduce al sujeto a pura forma y al objeto a pura materia (Ibafiez, 1997) De igual modo, el

® Toennies, en su obra “Comunidad y Sociedad” (Gemeinschaft und Gesellschaft) (1887), dice que la
voluntad esencial “domina la vida de los campesinos, de los artesanos, de la gente comin, mientras que la
voluntad arbitraria caracteriza las actividades de los hombres de negocios, de los cientificos de las personas

investidas de autoridad y de los individuos de las clases superiores.” (Timasheff, 1968)

7 Segun el sociélogo Jests Ibafiez “la metafisica dividia el ser en sujeto y objeto y — de alguna manera-
sostenia la esperanza de una identificacidon del sujeto por apropiacidn del objeto. Ahora, el concepto de
identidad es sustituido por el de diferencia. Para Vattimo, sujeto y objeto se pierden en el intercambio — se
transforma en valor — [...] La historia no tiene sentido, y no va a ninguna parte. Al concepto de novedad se
opone el concepto nietzschiano de eterno retorno de lo mismo. Y el pensamiento se transforma en calculo.”
(Ibafiez, 1997)
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autor reconoce la importancia de la participacion humana en el trabajo, asi como el

componente creativo:

“Cuando el trabajo era manual, cuando la diferencia entre la
teoria y la técnica era mediada por la vida, el trabajo era arte
(equilibrado entre energia e informacién). Cuando el trabajo
lo realizan méaquinas, cuando la diferencia entre la teoria y la
técnica es mediada por maquinas, el trabajo es mera
tecnologia. Las maquinas salvan cuantitativamente la
distancia entre teoria y técnica, pero a costa de perder —
cualitativamente — el universo” (Ibafiez, 1997, pag. 125)

En ultima instancia, la dindmica que caracteriza a la produccién artesanal se
circunscribe por los limites propios a la técnica manual, la que si bien refiere al nomadismo,
también recibe influencias sedentarias. Entre las técnicas ancestrales, portadoras del
espiritu tradicional, y las técnicas modernas, amparadas en la basqueda por el disefio, la
innovacion y la utilidad, la produccion artesanal busca su sentido; empero, esta busqueda
no es sino el reconocimiento de la imposicion ideologica del <<tiempo capitalista>>, en
tanto es éste el que legitima las exigencias del cambio y “[...] de la supresion electiva de la
alteridad, de la inmovilidad en el <<cambio>> perpetuo, de la tradicion de lo nuevo [...]”
(Castoriadis, 1980). Este es el tiempo que caracteriza a la técnica como calculo, como
superacion de la metafisica, sobre todo porque esta logica, la de la técnica moderna, “ha
roto los lazos que unian ‘techné’ y ‘poiesis’, y ha perdido el componente creador de la
técnica” (Ibafiez, 1997) Sea este el fundamento por el que el trabajo manual y tradicional,
asi como su “gesto originario de creacion y expresion, el instante poético, el que unge el
objeto con las mercedes de la singularidad y el poder del deseo, no aparece en el guién de
los mercados trasnacionales.” (Escobar, 2002)

3. Comercio Globalizado: la légica del embudo

A proposito de los mercados trasnacionales, en su légica se puede reconocer el

fundamento del “pensamiento débil”, es decir, las nociones de proyeccién y calculo.
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Sucede que en el caso de la produccién artesanal, la técnica manual estd sujeta muchas
veces a disposiciones técnicas, en el sentido industrial, inmiscuyéndose en el acervo o
imaginario del cultor influencias externas, coherentes con el contexto de sociedad de
consumo. Asi, por ejemplo, existen acepciones que visibilizan la l6gica del embudo,
introduciendo todo desde la forma sin reconocer los contenidos particulares, o
sucintamente, personales; es el caso siguiente, de una caracterizacion de las artesanias,

extraida de las “Politicas de Fomento de las Artesanias 2010 — 2015”:

“Puede tener fines utilitarios, estéticos, artisticos y creativos;
es la union de culturas, tradiciones, creencias, simbolismos y
disefios contemporaneos; conjuga los elementos de la tierra en
materiales, usos y destrezas que entregan a través de la
creacion, los universos de la naturaleza unidos de manera
especial” (CNCA, 2010, pag. 10)

Bajo el alero de esta definicion es que la institucionalidad chilena busca la
valorizacion de la produccion artesanal; en “Artesania de Excelencia”, libro/catdlogo se
exhiben las obras ganadoras del “Sello de Excelencia”, asi como los criterios con los que se
premia; a través de esta iniciativa, primera vez gestada en el afio 2004 — con ayuda de la
Universidad Catolica de Chile -, pudo reconocerse internacionalmente un producto chileno
por su “disefio e innovacion” (CNCA, 2013), de igual modo, “el sistema y capacidad de
produccion de la oferta nacional esta orientandose a un sentido de excelencia, elevada
calidad, innovacion, identidad, potencial econémico y alta consideracion por el medio
ambiente” (CNCA, 2010) Asi, disefio e innovacion son valores agregados de un producto
de consumo, que al igual que otros, tiene una “estructura de sefiuelo” (Ibafiez, 1997),
haciendo de la forma una condicion natural de la vida cotidiana, con la que a lo nuevo se le

otorga un valor en si mismo (CNCA, 2013)

Si se vuelve a la caracterizacién otorgada por las “Politicas de Artesania”, es posible
reconocer los “pasos” implicitos con los que la institucionalidad publica valora la
produccion artesanal, pues, ¢cuales son los principios con los que se reconoce la unién de

culturas, tradiciones, creencias, simbolismos y disefios contemporaneos? Este sincretismo,
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que se postula desde el uso politico y técnico de las artesanias, escamotea la diversidad a
partir de la estandarizacion, esto es, desde la homologacion de las particularidades en
funcion de la forma, y desde la delimitacion técnica del contenido. La globalizacion, como
proceso mundial de expansion del <<tiempo capitalista>>, también, se expresa a traves de
una cultura de masas cuya valorizacion esta en los medios de comunicacién masiva, como

la Internet, y en el uso de la imagen para el consumo, marketing y publicidad.

El uso conceptual y técnico de la artesania, en su hibridez, hace convivir modos de
vida en funcion de lo que significa el objeto de consumo, a la vez de que va desechando
aquellas manifestaciones cuyo contexto no se ajuste a la funcionalidad que se le exige. Asi,
la I6gica del embudo visualiza, por un lado, que para la sociedad de consumo global no
existen limites, abarca todo, y por otro lado, que aquello que abarca esta exento de libertad
de creacion®, pues, si no sirve se bota u olvida. En otras palabras, la insercién es tacita y la
aceptacion es obligatoria, no hay salidas, sélo marginalizacion: por fin, es la adaptacion al
cambio lo que legitima la técnica y tiempo capitalista. Mas alla, lo que interesa es dar
cuenta de que son las decisiones técnicas, no estéticas ni politicas, las que estan
condicionando el sentido tradicional en la técnica manual; si bien, resulta irrisorio sostener
gue con el tiempo las cosas no cambian, es importante considerar que lo que cambia son las

condiciones, que estan sujetas a decisiones industriales y trasnacionales:

“La mundializacion supone un proceso global que procura la
desaparicion de una multitud de manifestaciones y
producciones de caracter local; desde variedades de vegetales
y animales hasta lenguas, tecnologias, etc. (...) la sociedad
actual es mas industrial y asalariada, que agricola y auto-
empleada, mas laica que religiosa (...) concentrado en
nacleos urbanos (...) antes que en espacios rurales (...)

desprecia la pauta calendarica de antafio de los

® Tiene que ver con la idea de Enrique Dussel sobre <<trabajo vivo>>, que en el sentido marxista refiere a la
creacion de valor, al acontecimiento en el que el obrero crea plusvalor desde la nada, pues no existe

valoracion del capital. (Dussel, 2007)
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constrefiimientos ecoldgicos climaticos (tiempo de labrar, de
sembrar, de cosechar, etc.) mide las conmemoraciones
religiosas (cuaresma, pascua, habeas, todos los santos,
navidad, etc.) (...) la sociedad urbano industrial ha
secularizado y desnaturalizado (...) las manifestaciones de la

vida colectiva.” (Serrano, 2013, pag. 15)
4. Lainstitucionalidad publica chilena

Es a partir de los afios 60’ que la produccion artesanal comienza a tener mayor
reconocimiento publico y estatal; si bien, ya en la década del 40’ fuere fundado el MAPA,
la implementacion de medidas gubernamentales responde al reconocimiento de la
dimension productiva en las artesanias, es decir, lo referente al sector “organizado en
tallares de poca produccion, capital y trabajadores” (CNCA, 2010) Asi, se destacan
actividades como la “Feria de Artesania Popular”, realizada en 1962, y que tuvo como
objetivo dar un espacio al arte popular, junto a la exposicion de artesanias de procedencia
rural (tradicional) y urbana; también, emerge la “Galeria Artesanal” en 1967, en los
alrededores de la Moneda cuya promocién viene de la mano con la creacion de CEMA-
Chile (Centros de Madres), institucion impulsada por la Primera Dama de la época, Maruja
Ruiz Tagle de Frei (CNCA, 2010)

En los 70°, a través de instituciones como el Servicio de Cooperacion Técnica
(SERCOTEC) y la Corporacion de Fomento de la Produccion (CORFO), las politicas sobre
produccion artesanal se vinculan a la idea de “pequefia industria” (CNCA, 2008) Bajo la

nocién de “artesanias tipicas™®

se busco conciliar lo -predominantemente- productivo con
lo cultural. Sin embargo, la Dictadura Militar a través de su “campafia de restauracion”
excluyo toda vision cultural que no fuere condescendiente con el “sello nacionalista-
autoritario” (Errazuriz, 2009); atras quedd aquella mirada “popular-nacional” que busco la
articulacion de los sectores obrero-campesino, pues, lo que impuso el régimen militar a

nivel socio-cultural fue “la recuperacion del patrimonio cultural [en base a] la

® Definida en el apartado de “La artesania chilena”.
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reivindicacion de la ““chilenidad” con un propdésito nacionalista” (Errazuriz, 2009); es
CEMA Chile quien dirige este tema, en base a criterios que actuaban *“sobre el sistema
productivo, comercial y formativo de las artesanias principalmente, y en menor medida de
las manualidades y otras actividades” (CNCA, 2010) Asi, la produccion artesanal queda
enmarafiada por su vinculacion con lo tradicional, siendo utilizada “para servir a la politica
cultural oficialista que usa al artesano como banderin de la reactivacion cultural”
(Moreno, 1984) Cabe mencionar que la reactivacion cultural, en los afios 80°, es
condescendiente con el segundo proceso de modernizacion que confronta a los
desarrollistas de derecha con el equipo de econdomicos neoliberales, los “Chicago Boys”.
Toma vigencia la figura del empresariado, ideal de sujeto en la cultura econdémica regida
por las leyes del mercado global.

El panorama que viene en los afios *90 guarda relacion con una intencion de rescate
de la cultura e identidad del pais, la institucionalidad se vuelca hacia una mirada
“democréatica” que centra su posicion en torno a los “derechos” ciudadanos; en el ambito de
las artesanias se apuesta por retomar la significacion que tuvo el valor cultural en materia
de produccion manual, empero, bajo un sustento ideoldgico propio a la sociedad de
consumo. En el gobierno de Eduardo Frei, surge el “Programa de Artesanias” (desde la
Fundacién Tiempos Nuevos), instancia que en el 2003, bajo el mandato de Ricardo Lagos,
pasa a llamarse “Fundacion Artesanias Chile”; la misidn de esta institucion es “preservar y
difundir expresiones del patrimonio cultural chileno representado por las obras de
artesanos de distintos puntos del pais, y hacer de su trabajo una fuente de desarrollo
comercial y turistico que dignifique y revitalice su labor”” (CNCA, 2010)

El siglo XXI abre sus puertas con la creacion del Consejo Nacional de la Cultura'y
las Artes (CNCA), desprendiéndose el Area de Artesanias que, claramente, se hace cargo
de atender las iniciativas y fondos a partir de objetivos como el “emprendimiento, la
comercializacion, la formacién y la asistencia técnica” (CNCA, 2010) Actualmente, la
promocion de las artesanias estd circunscrita, principalmente, al consumo del circuito
turistico, tanto nacional como internacional (Mufioz, 2009), a través de ferias, como la que
organiza la Universidad Cat6lica o la que se realiza en Concepcion, y tiendas, como la que
posee la Fundacion Artesanias Chile. (CNCA, 2013)

21



Il. Territorio Rural

A. Contexto agro-geografico

El territorio seleccionado es la Provincia del Nuble, ubicada en la octava region del
pais, Biobio, la razén de ello se explica, principalmente, por la figura del fundador del
MAPA, don Toméas Lago, oriundo de esta zona; pero también porque este territorio es
representativo del campo chileno. Ahora, esta provincia se constituye por veintiuna
comunas, de las cuales solo se han seleccionado seis: Chillan, San Carlos, San Fabian, San
Nicolas y Coihueco. El criterio de seleccion pasa por como se han ido desarrollando los
terrenos, es decir, en funcion de las mismas relaciones que como investigadores hemos
sostenido con los cultores, las que se han caracterizado por lo circunstancial®® de los
encuentros. En consiguiente, es importante sefialar como antecedente el trabajo realizado en
1977 por la Universidad de Chile, sede Nuble, el cual fue desarrollado por Luis Guzman
Molina en conjunto con otros investigadores; el trabajo llevd por titulo “Vision Fotografica
de las Artes Populares y Artesanias de Nuble”, y permite dar una caracterizacion aterrizada

sobre el tema;

“La situacion agro-geografica de la provincia de Nuble, desde
sus origenes histéricos, ha determinado un componente
humano especial, que desarrolla una actividad que se
evidencia en una detallada y profunda tradicion cultural. Este
antecedente de caracter ancestral, configura una estructura
propia que se manifiesta en una rica y singular produccion de
arte popular y de artesanias autdctonas.” (Guzman Molina,
1977)

191 0 que se quiere explicitar es el hecho de que nunca antes se habifa estado en la Provincia del Nuble, de
igual forma, y por lo mismo, tampoco se conocia a personas de alli. La primera llegada fue consecuencia de la

visita anterior de amigos que anduvieron por la zona y que conocian a gente del sector.
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El tema central, entonces, de esta investigacion es el estudio de la produccion
artesanal en su contexto “agro-geografico”, es decir, en relacion a los procesos que han
acompariado al mundo rural. Ciertamente, la historia de Chile no puede ser concebida sin
que sean consideradas las transformaciones que el agro ha experimentado; tal como sefiala
el sociologo Manuel Canales, en el “Seminario Chile Rural: Un desafio para el desarrollo
humano™*, desde mediados del siglo XX lo rural ha estado sujeto a cambios importantes,
los que estan enmarcados en tres épocas: “sobre el tiempo y el espacio casi congelados de
la hacienda, se instalé una primera modernizacion y luego una segunda, casi sin pausas ni
periodos de maduracion y adaptacion” (Canales, 2005) Las consecuencias de estas
transformaciones, no sélo son evidenciables desde una perspectiva estructural, vinculada al
progreso y/o desarrollo econdmico del agro: a la innovacion tecnolégica, y con ello, a las
nuevas formas de producir y trabajar las tierras y materias primas; pues, también, son
reconocibles en las formas de vida de las comunidades vinculadas a los territorios rurales.
El cotidiano y, con ello, las subjetividades de hombres y mujeres han quedado en un
escenario de incertidumbres y desamparo, en el sentido de que “la velocidad vy
omnipresencia del cambio” (Ibid.) no ha permitido configurar colectivamente un ¢hacia

donde vamos?:

“El desarrollo rural ha dejado de hablar de si mismo en el
lenguaje de los sujetos y de las sociedades y ha dejado de
narrarse como una historia. Ha pasado a formularse en el
lenguaje sin sujeto y sin historia de la economia y de las
politicas publicas universales. Ha pasado a ser entendido
como una suerte de evolucion guiada por leyes naturales cuyo
paradigma es la economia, ubicado fuera del ambito de lo
opinable y discutible pablicamente. Asi, el cambio no se
formula ya como una aspiracion colectiva ni se orienta por un

sentido de historia comun” (lbid.)

! Esta actividad fue organizada en conjunto por el PNUD y el Ministerio de Agricultura de Chile, en el marco

de las jornadas de discusién sobre “Temas de Desarrollo Humano Sustentable”, en diciembre de 2005.
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En cuanto refiere a una “aspiracion colectiva”, o a la idea de una “historia coman”,
la pregunta por la identidad rural es fundamental. De cierto modo, existe una imagen del
campo que tiende a ser asociada con lo comunitario, o con valoraciones que hacen pensar
que quienes habitan en territorios rurales son mas gente, mas solidarios e ingenuos respecto
a lo que acontece en las urbes y ciudades mas grandes. A lo anterior, se afiaden aquellos
imaginarios que sefialan a lo rural como un lugar desconectado del mundo, sin proyeccion,
estancado, dada su vinculacion, aparentemente méas directa, con lo que es o significa la
naturaleza; sin embargo, y tal como sefiala el informe realizado por el PNUD en el afio
2008 sobre “Desarrollo Humano en Chile Rural”, ciertamente, lo rural esta en “permanente
crecimiento y transformacion” (PNUD, 2008). Ahora, respecto a lo identitario, el informe
presenta un capitulo titulado “Las relaciones sociales y las orientaciones culturales”, el cual
entrega antecedentes empiricos sobre la vida cotidiana en el “campo”, a partir de estos se
delinea un escenario, tal que, “la concepcion que asocia la ruralidad a vinculos de tipo
tradicional, y que expresarian un modo particular de vivir “la buena vida™ en el marco de
valores comunitarios, no parece sostenerse a la luz de estos resultados. Mas bien serian la

fragmentacion y la desconfianza el patron cultural mas generalizado” (Ibid.).

Por otro lado, al momento de hablar de los cambios culturales que los procesos de
desarrollo y modernizacion confieren a las sociedades, el mismo capitulo sefiala la
importancia del “despliegue de la individualizaciéon y la construccion de imagenes de
sociedad” (Ibid.) En otras palabras, da cuenta del papel que juegan las personas como
constructores de sus propias vidas; lo subjetivo adquiere mayor importancia, pues, permite
concebir un panorama en el que los sujetos poseen mayor libertad al decidir sobre lo que
quieren. Sin embargo, los datos del estudio sefialan que, en cuanto a imagen de sociedad
refiere, las personas rurales no tienen mayor relacion con lo publico (lo institucional), pues,
no constituye una base de sociabilizacién importante®?. Esto explica, en parte, la falta de
“una opinién puablica rural que actie colectivamente” (lbid.), y que permita constituir

12 No existe mayor apreciacion respecto al rol del gobierno, municipios y empresas (s6lo un 38% confia en
ellos), menos aquellas instituciones que tienen que ver con la justicia, parlamento y partidos politicos (menos
de un 20% confia en ellos). Mayoritariamente, son las instituciones educativas (73%) y la iglesia (68%) las
mas confiables. (PNUD, 2008)
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(crear) una “historia comun”, capaz de dirigir el destino de las comunidades en las que

prima las actividades de produccién piscisilvoagropecuaria.

Desde una perspectiva historica, es necesario considerar la relacion que ha sostenido
lo rural con lo urbano. No se puede obviar el hecho de que desde afuera, y desde un
aparente centro, lo urbano se ha caracterizado por estar por sobre lo rural; aquello se
explica, principalmente, por el papel que han jugado las ciudades y metrdpolis, en el
sentido, de ser los exponentes del relato moderno y del progreso. Empero, y aun cuando,
esta “discriminacion histérica” ha ido perdiendo peso en las ultimas décadas, por
consecuencia de las nuevas generaciones®® cada vez més insertadas en el mundo
globalizado, aquello no se refleja en cuanto identidad rural refiere; si bien, “los habitantes
de todos estos espacios tienen una imagen de ellos asociada mayoritariamente y
consistentemente (sobre 70%) con un tipo particular de actividad economica
piscisilvoagropecuaria [... ;y] que una alta proporcion (sobre 75%) reconoce sentirse
bastante apegado al lugar donde vive, y declara que le gusta y prefiere vivir alli” (PNUD,
2008), este escenario no es suficiente como para dar cuenta de una “identidad comdn”. Para
ello, deben ser considerados ciertos aspectos vinculados —tal como menciona el informe- a
la politica y a la cultura, mas si se toma en cuenta que, enmarcado en el contexto global, es
el mercado el que impulsa los cambios, amparado en su inmensa potencia organizadora de

la vida social (Canales, 2005).

La diferencia entre lo rural y lo urbano, en la actualidad, ha entrado en crisis; ambos
conceptos ya no logran abarcar lo que acontece en los territorios agricolas. Esto se debe,
principalmente, al vuelco que tuvo la produccion agricola posterior a las reformas
efectuadas en Chile, que desvincularon el territorio cultivable —el ager- de los sectores de

residencia — hébitat- que eran urbano o rural (Canales & Hernandez, 2011); la apertura al

13 |as transformaciones que en lo rural se han desarrollado, hacen convivir a personas que han experimentado
los cambios de los ultimos 50 afios, con jovenes cuya vida ha estado mas vinculada con la “integracién social”
que los mismos cambios han efectuado. En ese sentido, los relatos tienden a estar marcados por una mayor
seguridad respecto a lo que se piensa, desde las generaciones mas recientes (PNUD, 2008); distinto al
panorama de los mas mayores, en los que es mas reconocible un arraigo en tradiciones, que lejos de traer

consigo la nostalgia, develan un panorama cargado de “un orden oprobioso y explotador” (Canales, 2005).
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mercado global del campo, dejo atrés la antigua agricultura y “dio lugar a un campo nuevo,
tanto y mas agrario y productivista que aquel, pero en diferencia, menos rural y mas
urbano. El campo nuevo es rural como antes, pero también mas urbano que nunca” (Ibid.)
En otras palabras, son las nuevas condiciones de produccion agricola las que generan los
cambios en la ruralidad, cuestion que se traduce en nuevos modos de vida a las que las

familias campesinas se deben adaptar.
B. Contexto socio-politico

Hasta ahora, la exposicion del problema en torno a la produccion artesanal en Chile
ha sido delimitada en relacion a las transformaciones que, desde los afios sesenta, se han
ido desarrollando en el mundo rural. Principalmente, porque el territorio en el que se lleva a
cabo la investigacion, la Provincia del Nuble, posee caracteristicas agro-geograficas;
siendo este el contexto general, ha sido necesario presentar antecedentes sobre las
transformaciones que tanto en “lo rural” como en “lo agrario” se han producido, pues, se
sostiene como base el hecho de que la produccion artesanal rural, histéricamente, ha estado
supeditada a la vida y trabajo en el campo, a las actividades productivas
piscisilvoagropecuarias: a partir de estas experiencias es que emergen los imaginarios con

los cuales los cultores le dan vida a sus obras.

Basta explicitar las razones por las que dichas transformaciones se produjeron. En
primer lugar, la Reforma Agraria impulsada en los afios sesenta, bajo el gobierno de
Eduardo Frei Montalva, y que luego preside la Unidad Popular, con el gobierno de
Salvador Allende*, tuvo como propésito desprenderse de la imagen de un campesinado
incivilizado, cuestion que queda al descubierto por las ambivalencias que en el sistema

hacendal se daban, esto es, “ser al mismo tiempo un espacio de atraso productivo y uno en

1 |a Reforma Agraria que comienza con Frei busca la modernizacién productiva del campo, ésta adquiere
una direccion mas frontal con Allende, en cuanto buscaba una transformacién de caracter estructural, que
fuere distinta la capitalista, potenciando el trabajo con las bases, es decir, con los trabajadores obreros y
campesino. Sin embargo, “en ambos casos se buscaba asegurar un conjunto multifacético de objetivos: la
dignificacién del campesino, la superacion de su pobreza, la modernizacion de la base productiva del pais y

el fortalecimiento del proceso de cambios a nivel nacional” (PNUD, 2008).
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que las relaciones sociales se daban en forma aparentemente natural, entre ser un espacio
de poder fundado en la afirmacion de la autonomia del sefior territorial [patron] y
simultaneamente cumplir una funcion productiva al servicio del progreso de la nacion”
(PNUD, 2008) Todo esto, en el marco de lo que se entiende como época Desarrollista,
periodo que se caracterizo, en lo econdémico, por la sustitucion de importaciones a modo de
fortalecer la produccion local, postulando un modelo de desarrollo “hacia dentro”, lo cual
supone un momento de industrializacién de las economias latinoamericanas, cuyo rol
historico fue —y en gran parte sigue siendo- el de economias primario-exportadoras con

predominio de los sectores agrario, minero o ganadero (Cardoso, 1977)

En este sentido, “la nocion de desarrollo rural, orientada y ejecutada por el
Estado” (PNUD, 2008), trae consigo una propuesta ideologica capaz de enfrentar los
problemas que al campesino, historicamente, habian afectado por consecuencia de la
explotacion y exclusion que a través de la estructura hacendal se validaban. EI primer
cambio, entonces, se “inicia con el paso del campo tradicional, de los fundos y de una
agricultura reproductiva o extensica instalada en un orden social estatico y autoritario a
una sociedad de la letra, de la ley, de la ciencia y la tecnologia y, con ellas, del aumento
constante de la produccion” (Canales, 2005) La propuesta del Estado no s6lo competia con
la modernizacion de la estructura agraria sino que también con el reconocimiento
ciudadano de los campesinos (PNUD, 2008); a nivel politico y cultural, “lo nacional” es “lo
popular”, cuestion que devela el problema de la dependencia en el contexto
latinoamericano, en cuanto refiere al juego dialéctico entre “lo hegemonico” vs “lo

popular”:

“Esta nocion [de dependencia] rescata la posibilidad de referir
la situacion latinoamericana como un proceso historico,
puesto que el concepto de subdesarrollo se habia mostrado
mas bien estatico, en cuanto es un término de comparacion
con otra situacion a la que se considera desarrollada (...) el
“desarrollismo”, para bien o para mal, planteaba una
alternativa politica nacional (...) El elemento que marcaba el

proyecto desarrollista como méas a la derecha 0 més a la
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izquierda era el énfasis puesto en una mas que en otra de las
consecuencias:  participacion popular o formacién y

robustecimiento de un empresariado nacional” (Faletto, 2002)

En segunda instancia, en los afios setenta las transformaciones del mundo rural estan
supeditadas a la Dictadura Militar, la cual, politicamente, se presenta como régimen
autoritario, y, economicamente, liberal. Ya no se reconoce el rol historico del territorio
rural, el imperativo de autonomia es extirpado, pues como fuerza politica el campesinado
no tiene nada que decir sobre la Modernizacion del agro. Basicamente, la Dictadura
despolitizé lo rural, “el desarrollo se plantea como puramente econémico, impulsado por el
mercado y sus actores, los empresarios y consumidores” (PNUD, 2008) En mas, se
desmorona el proyecto de Estado nacional-popular, y se da paso, ya en los ochenta, al
segundo cambio, el cual dice relacion “con la inminencia que se condensa en la
globalizacién, la competitividad, la cultura econdmica, la sociedad mediatica o de masas y
las emergentes formas de la sociedad virtual” (Canales, 2005)

Es en la Dictadura, tambien, donde comienza a efectuarse la particion entre la
produccion y reproduccion del campo, lo que antes se sefiald6 como urbanizaciéon del
territorio rural; la consolidacion de una agro-industria, sumado al fendmeno de apertura al
mercado global, exigen a estos territorios refundarse demograficamente, “tanto en cantidad
—las zonas comenzaron entonces un crecimiento demografico sostenido [...]- como en
patrén de habitacion —las zonas agrarias comenzaron a ser esencialmente urbanas, de
modo que la explosion demografica del campo, o mas propiamente la retencion de la
ultima fase del crecimiento de la poblacién antes rural, se concentro en las poblaciones
que se edificaron en las antiguas y pequefias ciudades de la zona-. Es lo que hemos
descrito como el renacimiento y auge de las ciudades agrarias.” (Canales & Hernandez,
2011) Actualmente, en consideracion con lo que fueron los cuatro gobiernos de la
Concertacion (y lo que han sido los dltimos dos gobiernos), la dindmica se ha ido
agudizando: fijados a las dindmicas del neoliberalismo (sociedad de consumo), el Estado ha
tenido un rol mediador entre lo que sigue siendo la agricultura de subsistencia y las grandes

empresas vinculadas a la actividad piscisilvoagropecuaria; se ha retomado el norte con
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respecto a las demandas™ por una ciudadania rural aunque, ahora, promulgando una

empresarizacion del campesino (PNUD, 2008)

En sintesis, la comprension del territorio rural y del agro en funcion de las
transformaciones acontecidas en los Gltimos cincuenta afios, no puede desentenderse de las
interpretaciones que las comunidades y sujetos rurales puedan dar sobre el tema.
Anteriormente, se presentd un escenario, tal que, son la fragmentacion y la desconfianza los
patrones culturales que caracterizan a la gente de campo, los cuales son potenciados por la
falta de una opinién publica que dé sentido a las demandas de las comunidades rurales y
agricolas, todas circunscritas en la nocién de Agrépolis™. No es impertinente, entonces,
direccionar este trabajo hacia quienes a través del cultivo de la técnica manual dan
corporalidad a la identidad campesina, sobre todo si se considera el contexto particular de
la agro-geografia, cuya memoria aun no siendo olvidada ha sido por décadas desoida e

invisibilizada; también confundida:

“Una sociedad de fuertes transformaciones como la rural esta
tensionada desde las multiples memorias — de lo que fue antes
de cada cambio- y desde las incertidumbres por el futuro- de
lo que ocurrird, esta vez, otra vez, después de los nuevos
cambios-. Entre unas y otras, el presente subjetivo de la
ruralidad es también la de un sujeto en proceso, la de una

historia en marcha” (Canales, 2005)

1> Quiza el mayor exponente de estas transformaciones, es la emergencia de los trabajadores” temporeros”,
quienes esporadicamente cumplen funciones en los packing, sistema que instrumentaliza —tecnoldgicamente-

la produccion del campo.

16 «|_lamamos agrépolis a una comunidad-territorio, en las que la actividad econémica principal (no Gnica ni
mayoritaria) esta vinculada directamente a la agricultura (lo piscisilvoagropecuario en general), ya sea en
su modo primerio, industrial o terciario; por lo mismo, esta emplazada en su espacialidad de modo
notoriamente caracteristico y distinto al de las metropolis — su opuesto légico e historico.” (Canales &
Hernandez, 2011)
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Marco Metodologico

I. Creenciasy practicas

Si se acepta que las creencias se expresan y reconocen en las practicas, a la vez que
éstas se justifican en las primeras, también es permisible sefialar que la identidad (esto es,
la pregunta por la interaccion entre “yo y otro”) se constituye en las relaciones entre el ser y

el hacer, tanto en sus manifestaciones individuales como grupales.

Fuera de las <<ciencias>> las creencias, asi como sus practicas, estan situadas en la
cotidianeidad: territorio impersonal en el que los sujetos se reconocen, siendo las
experiencias vividas, individual y grupalmente, las que dan sentido a la identidad social.
Por lo mismo, valga sostener que la nocion de territorio —habitat- refiere a las dimensiones
geografica -entorno natural- y simbdlica -entorno social-, a la vez que responde al

dinamismo que da forma y contenido a la diversidad de creencias y practicas humanas.

Sera porque existen <<diversidad>> de creencias y practicas que la pregunta por la
identidad tienda a dirigir el argumento de estas paginas, a su vez, sea la busqueda en los
modos de ser y hacer donde el argumento halle su direccion.

A. El sery hacer cientifico

Dentro de las <<ciencias>> existe la creencia de que por medio de la experiencia
racionalizada -sistematizada- de la observacion es posible obtener conocimientos
confiables, creibles; asi, lo que otorga validez a estas practicas es la coherencia —la Idgica-
entre los fundamentos y los modos “con los que” se observa la realidad. Con todo, en el
guehacer cientifico no existe aplicacion metodoldgica alguna que no se sitle dentro una
perspectiva epistemoldgica o paradigmatica, esto pues, “sin un paradigma una ciencia no
tendria orientaciones ni criterios de eleccion: todos los problemas, todos los métodos y

todas las técnicas serian validos” (Corbetta, 2010, pag. 5)
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En las <<ciencias sociales>> los paradigmas dan sentido a las teorias sociales, lo
cual no quiere decir que los paradigmas sean teorias sociales, sino todo lo contrario: los
paradigmas responden a cuestiones fundamentales, son concepciones generales sobre la
naturaleza de la realidad social, del ser humano, y de como este puede conocer (Ibid., pag.
8) En gran medida, la discusion epistemologica se debe a una cuestion metodoldgica, pues,
siendo la observacion el medio “con y desde” el cual se investiga cientificamente, valga
preguntar también por la posicidn y/o perspectiva del observador: asi, se tiene, por un lado,
a un grupo de cientificos sociales que creen que la observacion de la realidad se debe
realizar “desde lo general hacia lo particular”, y por el otro, a un grupo que cree que debe
ser “desde lo particular hacia lo general”; al mismo tiempo, habran quienes crean que su
practica debe tender a la neutralidad valorica, mientras que otros creerén que la posicion

valdrica personal es indispensable a la hora de investigar.

La importancia que tienen las preguntas epistemoldgica y metodoldgica, responde a
la necesidad de evidenciar la coherencia entre los fundamentos y modos que validan el
quehacer cientifico. Por tanto, es a traves del <<conocimiento>> que se puede reconocer
como los <<observadores>> median con la <<observacion>>, y con ello asumir que en las
ciencias sociales coexisten modos de ser y hacer de naturalezas distintas, incluso

contrarias®’:

“...hay dos aproximaciones bésicas a la realidad y, por tanto,
hay dos realidades distintas. Para una, los fendmenos sociales
pueden ser convertidos en hechos discretos, estables,
etiquetables y estandarizados, es decir, reificados, y tratados
como cosas; para la segunda, la realidad social debe ser
contemplada en su emergencia y en su dinamismo, es decir,
representar lo social como continuo y en constante cambio y
negociacion: su dinamismo es lo que hay que descubrir y
comprender” (Castro Nogueira & Castro Nogueira, 2002, pag.
482)

Y Lo cual refiere tanto a la paradoja de la intraducibilidad como a la de inconmensurabilidad entre

paradigmas cientificos.
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Hay quienes sostienen que la dualidad tiene que ver con la diferencia entre la
<<explicacion>> y la <<comprensién>> como modos de ser de lo social -desde las
perspectivas de Emilio Durkheim y Max Weber-, otros que lo hacen aludiendo a las
rupturas <<estadistica>> y <<linglistica>> —Jesus Ibafiez-, y quienes lo hacen desde la idea
de enfrentarse a <<hechos>> y <<discursos>> -Alfonso Orti- (Castro Nogueira & Castro
Nogueira, 2002) Aun asi, existe un consenso respecto a esta dualidad, y tiene que ver con el
reconocimiento de que no es posible identificar en la investigacion social un paradigma
comun a todos los investigadores; por lo mismo, que unos investigadores se inclinen por el
paradigma <<positivista>>, y otros por el <<interpretativo>> (Corbetta, 2010), exige

retomar la cuestion valdrica.

Sucintamente, a diferencia del positivismo, el paradigma interpretativo no es
universal, o valido para todas las ciencias, sino mas bien emerge de las problematicas
epistemoldgicas de la ciencia de lo social. En otras palabras, mientras los primeros
defienden el principio del progreso lineal y ascendente, basados en las nociones modernas
de ciencia y desarrollo, los segundos, niegan dicha tradicion argumentando que las
disciplinas propias a las ciencias sociales tienen naturaleza multi-paradigmatica. En vista a
lo expuesto, ser investigador social implica identificarse con uno u otro modo de hacer,
pero también con la posicion que como “ser que hace” se ocupa Yy, con ello, al territorio en

el cual se practican estas creencias.

Respecto a la posicion del hacer en el ser cientifico, existe una tension respecto a la
pretension totalizante que las ciencias sociales arrastran por consecuencia o, mas bien,
como herencia de la tradicion ilustrada; este determinismo es trans-paradigmatico y trans-
metodologico, e independiente del tipo de instrumentos con que se produzca el
conocimiento, sea éste cualitativo o cuantitativo; asi, el positivismo sobre-determina el
punto de vista universal, mientras que el paradigma interpretativo sobre-determina las

diferencias culturales, disolviendo la naturaleza humana:

“La gran paradoja del relativismo constructivista militante (en
todas sus versiones) [sea este el fundamento epistémico del

paradigma comprensivo e/o interpretativo] es que, por un

32



lado, percibe mejor que nadie la alteridad en otras culturas
(otra moral, otro mundo sensible, otra racionalidad y otra
ontologia), a menudo saludandola con regocijo y, al mismo
tiempo, pretende por asi decirlo disolver esa misma alteridad,
reinterpretdndola desde dentro de ella misma. Parece como si
desease protegerla y, sin embargo, colonizarla aunque sea al
sutil modo del ilustrado. Algo que podriamos denominar
‘ensofiacion’ del antropdlogo.” (Castro Nogueira, Castro

Nogueira, & Morales Navarro, 2008, pag. 583)”

En seguida, el tema del territorio permite ahondar en aquellos aspectos sobre la
<<colonizacion>> del conocimiento, esto pues, los paradigmas en las ciencias sociales
deben concebirse también desde sus cualidades de “tecnologia[s] de reproduccion del
colonialismo epistémico y expropiacion capitalista de las fuerzas de sentido operantes en
las artes del hacer” (Grosso & Haber, 2012) De este modo, la pregunta por el ser y hacer
cientificos implica no sélo reconocer el territorio propio al conocimiento latinoamericano
sobre las teorias sociales, sino también ahondar en lo que refiere a los valores que

cimientan las creencias y préacticas en la investigacion social.
B. El ser y hacer social

Anteriormente se expuso que <<lo social>> depende del modo de ser y hacer
cientifico, cuestion que en sus extremos lleva a la enajenacién y sobre-determinacién de las
creencias y practicas en la investigacion social. Ahora, lo que interesa es expresar las
propias creencias y practicas sobre el ser y hacer en las ciencias sociales, particularizadas

en lo que ha sido este estudio.

De primeras, la experiencia investigativa se sitda desde el topico del <<viaje>>, esto

es, aceptando el vaivén reflexivo'® que los aciertos y errores impregnaron en las historias

18 as decisiones metodoldgicas, por lo general, se concertaban posterior a los paseos que realizabamos
ocasionalmente, que se traducian en largas conversaciones sobre lo que experimentdbamos. A través de

registros fotograficos y filmicos del cotidiano local, composiciones musicales y poesia. la comprension del
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personales de quienes comenzaran la blsqueda. Ya sea porque la Provincia del Nuble, y sus
distintas localidades, eran desconocidas para los <<viajeros>>; ya sea por las dificultades
econdmicas que confrontaron “lo que se estaba haciendo” con “lo que se estaba siendo”; ya
sea por la falta de oficio consecuente al caracter incipiente de la investigacion, e incluso,
por el inevitable distanciamiento identitario entre unos y otros modos de ser y hacer... con

todo, el vaivén reflexivo refirio a la busqueda en la identidad.

Ahora, el tema del distanciamiento responde a la dualidad yo-otro, relacion valorada
de diversos modos: hombre-mujer, adulto-nifio, campesino-citadino, negro-blanco, paises
desarrollados-paises no desarrollados, individuo-grupo, identidad-alteridad, etc. Por lo
mismo, la relacion con los <<cultores>> exige cuestionar la valoracion de la posicion que
como <<investigadores>> se utiliza y, mas adn, las creencias y practicas que en estos y
aquellos conocimientos se pueden reconocer. Asi, las distancia identitaria entre un tipo de
conocimiento y otro tiene que ver con la pertenencia a una determinada <<comunidad>>
(la académica y la rural) y, con ello, la adscripcién a una determinada <<cultura>>. Valga
lo anterior para sostener que <<cultor>> e <<investigador>> responden de igual manera a
su ser y hacer, empero, situando el conocimiento en <<decires>> distintos: uno mas
vinculado a la oralidad y aprendizaje experiencial, otro mas vinculado a la escritura y
aprendizaje institucionalizado. Esta busqueda en y por los <<decires>> es en respuesta a la
creencia de que el ser humano “siempre se estd expresando (hablando), es decir, esta
creando texto (aunque sea este un texto en potencia)” (Bajtin, 1999, pag. 298), lo cual en la

practica refiere a la interaccién comunicativa.

Por consiguiente, el distanciamiento identitario pasa a ser un recurso que permite
justificar “el aprovechamiento del privilegio de nuestro unico lugar fuera de otros
hombres” (Bajtin, 1999, pag. 83) para la comprension de la realidad social, en tanto que el
“privilegio” puede ser compartido: esto pues el <<didlogo>>, como experiencia de
encuentro, permite intercambiar las posiciones del yo y del otro en el habla, y con ello
prescindir de los sobre-determinismos. Este vaivén se experimenta en los discursos

compartidos, en la urdimbre que los tiempos del habla y del escucha componen, y que

fenémeno estudiado fue mas cercano, tanto como para reconocer aquellas dimensiones que resonaban en

nuestro sentido comun.
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luego en el ejercicio comprensivo deviene en la produccion del texto; esta posicion, por
tanto, busca “la puesta en el lugar del otro, a fin de acercarse a la percepcion interna de la
cultura, pero sin excluir la participacion activa de la cultura del investigador, su vision

externa, exotopica” (Garcia, 2006, pag. 54)
C. El ser y hacer del texto

Ya enunciados el sobre-determinismo paradigmatico y el distanciamiento
identitario, basta explicitar el argumento que vincula quehaceres <<cientifico>> vy
<<social>>. Para ello, debe aceptarse que fuera de las <<ciencias>> la relacién
“epistémica-metodoldgica” refiere al mismo sentido que “creencias-practicas”, pero desde
ordenes distintos: mientras la primera se sustenta en los paradigmas y, con ello, en la
validacion de la observacion racionalizada, la segunda, lo hace validandose desde la
cotidianeidad, esto es, a partir de vivencias sentidas que desbordan, en su complejidad, la
rigurosidad pretendida por la observacion. Tenga que ver con esto el que la validez

cientifica tienda a sustentarse en la escritura, y las vivencias en la oralidad.

Con todo, la idea de que la vida desborda la mera observacion evidencia las
limitaciones objetivas que poseen tanto el ejercicio de la escritura como el del habla. De
otro modo, escritura y oralidad refieren al mismo sentido: el recurso de la <<palabra>>
como medio de comunicacion; por consiguiente, el reconocimiento del <<dialogo>> no
solo atiende las posiciones del yo-otro sino que también responde a la dualidad expresiva y
valorica de los usos del lenguaje verbal. Asi mismo, la vision <<exotdpica>> permite
comprender las dimensiones ética —esto es, las formas en que se establece la interaccion- y
estética —es decir, los contenidos que conforman la interaccion- que sostienen temporal y

espacialmente la comunicacion.

En vista a lo expuesto, la produccién del <<texto>> no incurre en la
(des)aprobacion de unas u otras técnicas, pues los métodos cualitativos y cuantitativos
evidencian las mismas limitaciones objetivas, que no surgen por falta de objetividad en el
quehacer cientifico sino, més bien, por la valoracién social —propia y ajena- de la direccion

que toma el uso de la <<palabra>>, en tanto que medio ideoldgico para la construccion de
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realidades sociales. Sea éste el motivo principal por el que creencias y practicas
<<cientificas>> y <<cotidianas>> se confrontan como modos de significar las relaciones
identitarias, empero, no por los principios <<ontoldgicos>> que ordenan el ser y hacer,
sino por el caracter signico —deviene lenguaje- que media los modos de representacion y

valoracion de la realidad:

“La conciencia se construye y se realiza mediante el material
signico, creado en el proceso de la comunicacion social de un
colectivo organizado. La conciencia individual se alimenta de
signos, crece en base a ellos, refleja en si sus logicas y sus
leyes. La ldgica de la conciencia es la de la comunicacion
ideologica, la de la interaccion signica en una colectividad.”
(Voléshinov, 2009)

Por ende, siendo el <<dialogo>> expresion de la comunicacion social e ideologica,
y la <<palabra>> el medio por el que esta “interaccion” se sitla, el quehacer de esta
investigacion adscribe metodologicamente al <<interpretativismo>>, esto es, utilizando
“tecnologias” para ordenar el material signico recopilado: entrevistas (Taylor & Bodgdan,
1992) (Alonso, 1995) y analisis de discurso (Gutiérrez del Alamo, 2009) como
herramientas para la <<comprension>> de los discursos en los encuentros con los cultores.
En la practica, es a través de la <<teoria fundamentada>> que “no es solo un méetodo de
analisis, sino mas bien una forma autocomprendida de realizar investigacién social que
pretende, a partir del levantamiento de datos empiricos, ofrecer lineas que guien la
elaboracion de teorias explicativas sobre fendmenos sociales” (Flores & Naranjo, 2014,
pag. 78) Asi, se hace posible el recurso <<exotdépico>>, pues, la teoria fundada “se va
creando cuando categorias diferentes y sus propiedades tienden a integrarse a través de la
comparacion constante” (Ibid., pag. 98), y que pueden ser reconocidos a través del caracter

signico compartido por los registros escrito, oral y visual.
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Il. Notas de viaje

En relacion al viaje, sea necesario testimoniar, al menos, los modos en que se establecio
el contacto con los distintos artesanos. Para ello se expondra una tabla con informacién

general sobre los perfiles de los entrevistados.

Tabla 1. Lista de artesanos entrevistados

NO

Nombre

artesano

Oficio

Localidad

Lugar de

trabajo

Tipo de
artesania

(imaginario)

Tipo de
artesania

(funcion)

Don José
Luis

Talabarteria

Mercado de
Chillan

Taller

comercial

Accesorios
para
cabalgar
(monturas,
correas,
etc.)y
reparaciones
(también de

calzado)

Utilitaria

Don Juan

Orellana

Tallado en
Madera

San Fabian

Taller en la

Ccasa

Esculturas
con motivo
religioso
(santos,
crucifijos);

tallados.

Utilitaria,
Decorativa

y
Ceremonial

Don Juan

Carlos

Arte
Carcelario;
Madera

Carcel de
Chillan

Taller

carcelario

Carretas con
bueyes,
caballos;
reciclaje de

materiales

Utilitaria y
Decorativa
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Dofia Aida

Textil

San Fabian

Taller

comunitario

Mantas,
chalecos,
croche,
fieltro, etc.;
tejido a
palilloy a
telar,
también
hila.

Utilitaria y
Decorativa

Dofa

Teorinda

Alfareria

Quinchamali,
Chillan

Taller en la

casa

Figuras de
animales
(vacas,
cabras,
chanchitos,
pavos), de
situaciones
cotidianas
(jinete,
guitarrera,
tomando
mate), ollas,

platos, etc.

Utilitaria y

Decorativa

Dofia
Uberlinda

Textil

Fundo Los
Copihues, San
Fabian

Taller en la

Ccasa

Mantas,
chalecos,
etc.; tejido a
palilloy a
telar,
también
hila.

Utilitaria y

Decorativa

Don Juan

Diaz

Mimbrero

Sector

Culenar-

Taller en la

casa

Todo tipo

de canastos,

Utilitaria y

Decorativa
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Tijera,
Coihueco

paneras, y
muebles de
mimbre y

colihue

Chupallero

San Nicolés

Taller en la
casa

Confeccion
y reparacion

de chupallas

Utilitaria

Carmen

Gloria

Textil

San Fabian

Taller

comunitario

Mantas,
chalecos,
croché,
fieltro, etc.;
tejido a
palilloy a
telar,
también
hila.

Utilitaria y
Decorativa

10

Dofia
Monica

Alfareria

Quinchamali,
Chillan

Taller

comunitario

Figuras de
animales
(vacas,
cabras,
chanchitos,
pavos), de
situaciones
cotidianas
(Jinete,
guitarrera,
tomando
mate), ollas,

platos, etc

Utilitaria y
Decorativa

11

Dofa

Gabriela

Alfareria

Quinchamali,
Chillan

Taller

comunitario

Figuras de

animales

Utilitaria y

Decorativa
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(vacas,
cabras,
chanchitos,
pavos), de
situaciones
cotidianas
(Jinete,
guitarrera,
tomando
mate), ollas,
platos, etc

12

Dofia Textil Chillan Talleren la | Mantas, Utilitaria y
Carola casa chalecos, Decorativa
croché,
fieltro (todo
tipo de
figuras),
etc.; tejido a
palilloy a
telar,
también
hila.

13

Don Raul | Cuero Santiago Talleren la | Cinturones, | Utilitaria

(Santiago) casa bolsos, etc.

1. Don José Luis: frente a las inmediaciones del mercado de Chillan, vereda Arturo
Prat, se encuentra el taller de este talabartero. Cuesta pensar que en aquel estrecho
local se pueda encontrar variedades de cueros curtidos y monturas, que dan de los
distintos momentos de este oficio tradicional. El taller colinda con la casa de quien
fuera Ramo Vinay, célebre tenor del Nuble, y que en mas fue el lugar que

habitamos mientras se estaba en Chillan.
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Don Juan Orellana: oriundo de San Fabian, vive en el mismo pasaje de dofia
Enedina Almuna, cultora a quien se le debe gran parte de la existencia de este
trabajo. Este artesano de tranquila mirada ha tenido a cargo importantes trabajos,
uno de ellos, esta en la plaza de armas, y es la escultura del poeta Nicanor Parra,
hijo ilustre de la comuna.

Don Juan Carlos: no muchas veces se tiene la oportunidad de estar en la céarcel,
valga recordar la extrafieza por las facilidades que se tuvieron para poder consignar
la entrevista. En una sala pequefia se charlé algo mas de una hora, haya sido ésta la
ultima entrevista, y una de las mas potentes por el sentido que tenia para don Juan el
hecho de practicar el oficio artesanal estando preso.

Dofia Aida y Carmen Gloria: madre e hija, cultivando el mismo gusto por la lana.
Vivieron mucho tiempo en Santiago, pero las aburrio; volvieron a San Fabian para
trabajar el tema de las lanas. Dentro del contexto familiar de los Soto, sea
imperdonable no referir a la figura de Renato Soto, artesano fallecido y que aportd
mucho al reconocimiento de las costumbres y tradiciones artisticas de la zona: una
de sus obras también se puede apreciar en la plaza de San Fabian.

Dofia Teorinda: la encontré almorzando en su taller, al lado del fogon, comiéndose
una cazuela. Cuando me iba me llen6 de frutas. De tradicion de alfareras, ha
dedicado su vida a la greda, alcanzando una sensibilidad que pocos pueden lograr,
pues, no s6lo dominaba el arte de la losa negra de Quinchamali, sino que también le
hacia culto por medio de poesias que ella misma creaba. La calidez de esta sefiora
refleja el sentimiento de la gente sencilla de campo.

Dofia Uberlinda: tuve que ir tres veces a su casa para encontrarla. En la primera no
se hall6 a nadie, mientras que en la segunda hubo que adentrarse en el bosque
aledafio siguiente la huella del camino para conocer a su marido quien en esos
momentos estaba con otros hombres probando una maquinaria para trozar los
troncos de antiguos raulies. Sin embargo, cuando por fin la conoci supe que habian
valido las largas caminatas que desde la casa de la sefiora Enedina tuve que hacer
hasta el fundo Los Copihues. Aquella vez, luego de la entrevista me obsequio un

racimo de flores de su jardin para que se las llevara a la sefiora Almuna.
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7.

10.

11.

Don Juan Diaz: por alla por Los Robles primero, conoci a don Nelson, también
mimbrero; él nos dijo que en el sector de Culenar-Tijeras vivia don Juan, quien era
el que mas sabia del tema. Sin mayores inconvenientes este maestro del mimbre nos
recibio en su taller, del cual pocas veces salia. Era un devoto del mimbre y de la
familia.

Don David: fuera a San Nicolas porque me dijeron que podria encontrar a algin
chupallero. No fue tan facil, tuve que ir a PRODESAL a pedir ayuda, la cual
encontre sin inconvenientes, y que se tradujo en un recorrido en automavil por todos
los lugares a los que el funcionario (no recuerdo su nombre) me llevo, sefialandome
quién y que hacia. Asi conoci a don David, una mafiana cuando fui a su almacén,
que estaba pegado al pequefio taller donde se escaba en los tiempos muertos del
negocio para coser y armar las chupallas.

Dofia Ménica y Dofia Gabriela: llegué a Quinchamali s6lo con un numero errado
del celular de la sefiora Monica, reconocida dirigente de una de las agrupaciones de
loceras que hay en dicha localidad. Pregunté y no demoré en llegar a su hogar; la
encontre cociendo los cantaros en un canasto sobre un gran fogon; tuve que decirle
que no tenia donde dormir, no sin sentir esa extrafia sensacion que surge cuando se
esta al limite de lo sincero y lo aprovechador: pese a ello, su hospitalidad ha sido
una de las mayores ensefianzas que me dejara el viaje. Junto a ella estaba dofia
Gabriela; ambas estaban trabajando para una gran entrega que por medio de la
Celulosa habian conseguido, y cuyo fin era la “Expo Milan”, evento gastronémico
en el que los platos chilenos serian servidos en la losa negra de Quinchamali.

Doiia Carola: fue para el dieciocho de septiembre que la conocimos, aquella vez
hice la masa para las empanadas que luego comimos acompariandolas con un
exquisito vino que provenia de los interiores de Chillan. Su esposo era sociélogo; lo
cual hizo que la velada se transformara en uno de los momentos mas criticos y
reflexivos que tuve en el viaje. A través de la sefiora Carola pude asistir a una feria
realizada en Talca, pudiendo conocer mas afondo la realidad que vivian los
artesanos.

Don Raul: antes ya lo habia conocido, en un seminario organizado por el CNCA.

Este artesano vive en Santiago y es dirigente de la Plataforma Nacional de
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Artesanos (PLANA). Conversar con él permitié esclarecer ciertos temas que tenian

que ver con la disposicion institucional sobre las artesanias en Chile.
Analisis

En este apartado se desarrollara el analisis interpretativo de las entrevistas realizadas
a los artesanos del Nuble. Este ejercicio de sistematizacion es intrinseco para la
investigacion, pues, en su orden se van exponiendo las distintas dimensiones y temas que
constituyen la identidad del oficio artesanal. Valga decir que la seleccion de los fragmentos
fue el momento méas complejo del proceso, pues, siempre se tuvo en cuenta aludir a todas
las fuentes que se tenia, en mas, como muestra de respeto al tiempo que las artesanas y los

artesanos brindaron para el desarrollo de esta investigacion.

En cuanto a la interpretacion, son tres las dimensiones principales: aprendizaje,
oficio y comercio; las que se van subdividiendo en subcategorias, pretendiendo cumplir con
las exigencias que devienen del uso de la “teoria fundada”, es decir, describiendo y
comparando. La interpretacion buscd ser consecuente con los valores propios al oficio
artesanal, esto es, dedicandole el mayor tiempo posible, que se tradujo en la revision
exhaustiva de todos los momentos de cada uno de los textos (entrevistas): primero, cuando
se realizaron las entrevistas, la reflexion sobre los aciertos y debilidades de cada
experiencia; luego, la escucha y transcripcién de cada conversacion, proceso que implico
reconocer desde otra posicion las riquezas y vacios que las entrevistas y los modos de
guiarlas dejaban. De aquel momento hasta lo que se expondra mas abajo hay un periodo
denso de dialogo entre el material empirico y los conocimientos previamente adquiridos
sobre el tema del oficio artesanal en el contexto rural. Se reconoce que es en la simpleza del
decir, en la economia del lenguaje, donde se encuentra la riqueza de la interpretacion; sea
éste solo un intento mas por encontrar y dialogar con los sentidos latentes en la

comunicacién humana.
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. Aprendizaje

La dimension “aprendizaje” se constituye por la relacion entre “vinculacion” y
“escuela”; ambas sub-dimensiones que refieren al origen del interés por las artesanias, en el
coémo surge la intencién de conocer y dedicarse al oficio manual. Como se aprecia esta
dimensién es crucial para reconocer los valores que por medio de la costumbre de este
quehacer se adquieren. Independiente del contexto de aprendizaje, se situa a la familia

como nicho de este conocimiento, cuyo fundamento esta en la experiencia cotidiana.
A. Vinculacion

Por “vinculacion” se debe entender la instancia en la que los hablantes conciben el
origen del hébito de trabajar la artesania; se reconocen tres posibilidades: “faena
tradicional” y “negocio familiar” aludirdn a la familia como razon del vinculo, asi como al
contexto de acostumbramiento al trabajo desde temprana edad; en cambio, “circunstancias
de la vida” busca reconocer en la experiencia del recluso la importancia del oficio como

experiencia que cultiva el cuerpo y el alma.
1. Faena Tradicional:

Fragmento 1. Artesana, Chillan; Textil

“Yo creo que mi, mi relacion parte, parte como... como faena tradicional... 0 sea,

cuando nosotros éramos chicos, como que no teniai mucho de rehuir a esas faenas

porque eran como lo cotidiano de cada dia, de, de pronto, yo me doy cuenta ahora

de... lavar la lana, en el canal, o carmenar en el invierno... Entonces, yo creo que

ese contacto y esa identidad que va con el tiempo, desde siempre, hace que a uno le

guste, que no lo vea tedioso, que lo vea, que lo vea como parte normal (acentua).”

Yo creo que mi, mi relacién parte, parte como: la hablante sitla su presencia individual
(“yo™), al tiempo que la particulariza (“yo creo”) distinguiéndola de otras posibles creencias

sobre el oficio, esto es, con otras posibilidades dentro del habla comun del artesano. De
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igual forma, la artesana no busca generalizar el habla comun sino asentarlo en un origen

probable (mi relacion parte) y que es de un modo (“como”) particular.

Como faena tradicional: la hablante le pone nombre a este modo particular de
relacionarse con el oficio, el cual tiene que ver con un trabajo (faena refiere a una actividad
que se realiza corporal y/o mentalmente”) cuyo caracter se ha mantenido en el tiempo

(tradicional refiere a “ideas, normas o costumbres del pasado™)

Luego, el sub-segmento viene a justificar, desde la experiencia vivida, este modo particular

de vinculacion con el oficio:

O sea, cuando nosotros éramos chicos, como que no teniai mucho de rehuir a esas
faenas porque eran como lo cotidiano de cada dia: de primeras, el modismo “o0 sea”
expresa lo mismo que “es decir”, refiriendo con ello a la idea anteriormente expuesta; en
este caso, se introduce la nocion de “faena tradicional”, situandola en la experiencia ya
vivida. Por consiguiente, la hablante recurre a los recuerdos de la *“infancia”
reconociéndose, a la vez, en un “nosotros” distinto al del habla comun del artesano, en
tanto que es un tiempo y espacio intimo, propio al contexto familiar: alude a sus hermanos.
Por otro lado, la causalidad (promovida por el “como que” y luego sentenciada por el
“porque”) da cuenta de que pocas eran las razones (en “no teniai mucho” la negacion
subvierte el valor de la cantidad) por las cuales podian ausentarse al trabajo; el ser

niflos/chicos no era justificacion para rehuir al quehacer cotidiano.

De, de pronto, yo me doy cuenta ahora de... lavar la lana, en el canal, o carmenar en
el invierno: “de pronto” equivale a “de repente”: la hablante se posiciona en relacion a esto
gue emerge sin precedente, un recuerdo que ahora logra tener sentido, es comprendido con
la expresion “yo me doy cuenta” que es igual a “percatarse de algo”. ¢De queé es lo que se
percata la hablante, y que cuando nifia no comprendia? Pues, de las exigencias que tenian
las faenas cotidianas y que responden a un quehacer tradicional: “lavar la lana en el canal,

o carmenar en el invierno”
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En una segunda instancia, el fragmento retoma el argumento central a través de la
expresion “entonces” que permite volver a la lengua grupal del artesano, en la que la

hablante es una posicién particular entre otras posibles.

Ese contacto y esa identidad que va con el tiempo, desde siempre, hace que a uno le
guste, que no lo vea tedioso, que lo vea, que lo vea como parte normal: con todo, este
segmento sintetiza la idea de faena tradicional con la experiencia de la infancia. Dicho
trabajo cuyo modo ha perdurado en el tiempo, y que refiere a una infancia vinculada con el
entorno natural y su ritmo exigentes (la oveja carmenada en invierno para la extraccion de
la materia prima, la lana, y que es lavada en los canales), hacen que la hablante sienta como
normal lo que otros, no habituados, ven como tedioso. La “faena tradicional” identifica al
artesano con un “gusto” por y en el quehacer cotidiano, conectando a través del trabajo lo

corporal con lo mental.

Fragmento 2. Artesano, San Fabian; Tallado en Madera

“Mi papa cuando empezd, jovencito, trabajaba con el tema de las maquinas
trilladoras, antiguas, pero después se metié méas en el tema de las maderas, y bueno
su familia, en realidad trabajaba en eso... y nos manteniamos con eso. Eh, desde
chico nos hizo, nos hizo, nos ensefié a manejar toda la implementacion para poder

trabajar en eso, trabajamos desde chico en eso nosotros, no conoci mucho cuando

chico lo que fue una infancia de juegos, mas bien, sélo trabajo, y saliamos muy

temprano en las mafianas, y subiamos el cerro caminando, bueno, en todo caso

gran, para nosotros era... algo, algo de costumbre.”

Para facilitar el analisis de este fragmento, se reconoceran dos sub-segmentos: el primero
refiere al trabajo que desempariaba el padre del artesano (normal), el segundo, describe el
cotidiano del hablante en su nifiez en relacion a la rutina de trabajo (cursiva) y los juegos

(subrayado).

Mi papa empez0, jovencito, trabajaba con el tema de las maquinas trilladoras,

antiguas, pero después se metié mas en el tema de las maderas, y bueno, su familia en
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realidad trabajaba en eso...: Este segmento caracteriza el contexto en el cual se

desempefiaba el padre del hablante, en gran medida, la exposicion del argumento es lineal:

“Empez0”, “pero después se metio”, “y bueno”: estas expresiones dan continuidad y
linealidad a la descripcion: “dar principio a algo”, “luego se introduce en...”, “en

consecuencia”.

Jovencito, trabajaba con el tema de las maquinas trilladoras, antiguas: El tema de las
maquinas trilladoras, asi como la contrastacién entre jovencito y antiguo, aluden a un
tiempo pasado, con tecnologias mas cercanas al trabajo manual. Si bien el fragmento
analizado no alude a fechas, los tiempos a los que refiere el hablante son entre los afios 50°-
70°.

Pero después se metid mas en el tema de las maderas, y bueno, su familia en realidad
trabajaba en eso: Sirva para aclarar el contexto de esta descripcion el hecho de que el
padre, en este caso, trabajo en un aserradero artesanal. Por lo mismo, el hablante situa el
contexto familiar del padre “en (la) realidad”: actividades agrarias y forestales, reafirmando
el tema de la identidad rural, contenidas en “eso” (pronombre demostrativo)

Y nos manteniamos con eso: El hablante se desplaza a otro periodo, mas situado en el
mismo contexto de familia y trabajo rural. “Nos” reemplaza al “Su familia”, el

desplazamiento, entonces, es temporal sin que con ello se pierda el contexto; de igual

modo, el “nos” refiere al habla comun heredado del “su”, y que se expresa en
“manteniamos con eso”, es decir, costeando las necesidades materiales y manteniendo las

de la familia, que estan arraigadas en el trabajo rural

El desplazamiento de la historia es transversal a la figura del padre, mas ahora desde el
contenido experiencial que da forma al decir del hablante; de otro modo, ahora se expresa

el habla comun heredado desde el padre, y que refiere a las exigencias del trabajo.

Eh, desde chico nos hizo, nos hizo, nos ensefié a manejar toda la implementacion para

poder trabajar en eso, trabajamos desde chico en eso nosotros: el hablante hace un
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Ilamado a la memoria (la interjeccion eh dentro de sus funciones sirve para “llamar”), al

recuerdo de la infancia, y que deviene del “nos manteniamos con eso”.

Desde chico nos hizo, nos hizo: con la preposicion “desde” el hablante denota el punto de
partida, origen, de su vinculacion con el trabajo, asi, origen e infancia (“chico”) parecieran
ser el topico general que acomparfia al aprendizaje; a su vez, la reiteracion de “nos hizo”
remarca la posicion del padre en la ensefianza del nifio. Por otro lado, el habla comun al
cual refiere el hablante tiene que ver con la posicion de hijos, que es impersonal: “desde

chico nos hizo™, pudo ser “desde chico me hizo”, “desde chico le hizo” o “desde chicos nos

hizo”.

Nos ensefid a manejar toda la implementacion para poder trabajar en eso, trabajamos
desde chico en eso nosotros: esta precedido por la reiteracién de “nos hizo™, de este modo,
las acciones “nos hizo” y “nos ensefid a manejar”, en su concatenacién, caracterizan el
modo de aprendizaje fundado en la experiencia cotidiana®®, es decir, convergen las
acepciones de hacer y ensefiar. Por otro lado, “toda la implementacion para poder trabajar
en eso” cumple la funcién de complementar la accidn, le da contenido (sitda la accion): sea
la figura paterna la que instruye y habitla, norma el quehacer de los chicos. Por tanto,
“trabajamos desde chico en eso nosotros” corrobora, afirma, el hecho de que desde chicos

trabajan: el aprendizaje se logro satisfactoriamente.

No conoci mucho cuando chico lo que fue una infancia de juegos, mas bien, sé6lo
trabajo: el hablante pareciera responder a una pregunta interna, y que tiene que ver con la
asociacion de la infancia con los juegos, invocando con ello el tema de los derechos del
nifio, los que enjuician el trabajo infantil. En “no conoci mucho cuando chico” el verbo
conocer (en su acepcion “experimentar, sentir”) esta circundada por un “no” y un “mucho”,

subvirtiéndose el denotativo de cantidad: “conoci poco cuando chico” es lo que se connota.

19 Dentro de las acepciones del verbo <<hacer>> est4 aquella que refiere a la accién de “desempefiar una
funcién, servir de algo”, mientras que en el caso de <<ensefiar>> -del latin insignare: “sefialar-, si bien refiere
al genérico de “instruir”, también alude a la idea de “acostumbrarse, habituarse a algo”. (Fuente:

WWW.rae.es)
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De este modo, “lo que” cumple la funcion de articular el antecedente (que es “no conoci
mucho cuando chico”) con “fue una infancia de juegos”, que expresa un ideal generalizado
respecto a lo que debiese ser una infancia. Posteriormente, “més bien, solo trabajo”
sentencia la falta (refiriendo con esto al deber ser del nifio), puesto que “méas bien”
contrapone la infancia de juegos con “sélo trabajo”, que reafirma indiscutidamente el
trabajo cuando chico. Aun asi, las ideas de “conoci poco” y “solo trabajo” no niegan
absolutamente la posibilidad de juego, mas bien, rectifican el contexto rural de la infancia.

Y saliamos muy temprano en las mafianas, y subiamos el cerro caminando: aqui el
hablante retoma la idea del aprendizaje cotidiano, caracterizando el acontecer habitual.
Sirva para contextualizar que en San Fabian, los cerros (mas el Alico que el Malancura)
estan cubiertos, frondosamente, por bosques nativos, luego, “y saliamos muy temprano en
las mafianas”, aun cuando redunda (decir muy temprano en las tardes, o en las noches, no
tiene mayor sentido) logra visibilizar, extremando en la forma del decir, el caracter de la
jornada laboral en el habitat rural, y méas con “y subiamos el cerro caminando” que alude a

las exigencias fisicas de las faenas en los bosques.

Bueno, en todo caso eran, para nosotros era... algo, algo de costumbre: ahora, el
hablante retoma el tema del juego en la infancia, queriendo en el acto remendar (corregir)
lo que el sentido comun sobre el deber ser del nifio enjuicia. Asi, “bueno” enmienda la
carencia, y “en todo caso eran” refuerza dicha intencién de justificar lo vivido en la
infancia, lo cual se explicita con “para nosotros era... algo, algo de costumbre”, que
retoma, sin dudarlo, el habla coman familiar de los hermanos, situando finalmente toda esta
experiencia en las costumbres, que no se discuten: no se ponen en duda, pues esto

implicaria cuestionar al padre y el aprendizaje que fundd sus modos de ser.
2. Negocio Familiar:

Fragmento 3. Artesano, Mercado de Chillan; Talabarteria

Se expondran dos segmentos, en el primero el hablante refiere a la tradiciéon familiar, en el

segundo al significado de la pertenencia.
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“Mi papa... mi papi era talabartero y los tios igual po, en esa época. Y de ahi
partimos, se partié con la talabarteria, esta talabarteria era de los antiguos hermanos
Riquelme, hermanos Riquelme, mi papa se las compré a ellos como el afio 55, 56,

por ahi, y de ahi que la tenemos nosotros la talabarteria. Entonces, yo ahora

pertenezco a la sequnda generacion, mi papa, después vengo yo.”

Este segmento esta compuesto por dos partes, la primera aborda el tema familiar (normal),

la segunda, el personal (subrayado).

Mi papa... mi papi era talabartero y los tios igual po, en esa época: El hablante sitda en
el padre el origen del oficio. Los puntos suspensivos expresan la distancia entre padre e
hijo, luego la expresion “mi papi era talabartero” los acerca, connota la autoridad pero
también el afecto familiar; “y los tios igual po” expresa la trascendencia del oficio en la
familia, siendo enfatizado con el “po” (modismo chileno que deviene de pues). Sin
embargo, el énfasis queda supeditado por “en esa época”, que da cuenta de la lejania de lo
dicho.

Y de ahi partimos, se partié con la talabarteria, esta talabarteria era de los hermanos
Riquelme, hermanos Riquelme, mi papa se las compro a ellos como el afio 55, 56, por
ahi, y de ahi que la tenemos nosotros la talabarteria: El hablante vuelve a situar el
origen, ahora desde la accion: “y de ahi partimos, se partié con la talabarteria”: por un
lado, “partimos” refiere al habla comin a la familia y, por otro, “se parti6” al de la
tradicion. De este modo, “esta talabarteria era de los hermanos Riquelme, hermanos
Riquelme, mi papa se las compro a ellos como el afio 55, 56, por ahi” alude a quienes
fueran los que ensefiaron el habla de la tradicion: la reiteracion de “los hermanos
Riquelme”, permite saber (aun sin saber quiénes eran) que la talabarteria tiene su historia;
asi mismo, alude al modo en que se hizo el traspaso del taller: “mi papa se las compro6 a
ellos” reafirma la figura del padre por medio de la compra. Con todo, “y de ahi que la
tenemos nosotros la talabarteria” posiciona tanto al padre como a la compra del espacio de
trabajo, la talabarteria, como los fundamentos del habla coman del cual el hablante es parte

(tanto el familiar como el de la tradicién)
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Luego de contextualizar, el hablante refiere a su propia experiencia, sea entonces la
evidencia del desplazamiento, y yo ahora pertenezco a la segunda generacion, mi papa,
después vengo yo la confirmacion del traspaso generacional del bien (patrimonio) que

fundamenta el habla comun de la familia y del trabajo.

Este otro segmento expresa el tema de la responsabilidad con la tradicion familiar

heredada:

“Nosotros veniamos desde chico aqui al negocio, veniamos a coser y todas esas
cosas... Yo me hice cargo del negocio hace ya treinta y tres afios, pero asi, todos los
dias. Antes yo venia un rato, a coser, a ganarme unas moneditas pa poder salir,
iclaro!, entonces, pero yo despues me hice cargo del negocio, todos los dias, con

decirte que no he salido de vacaciones del resto que he estado aqui...”

Nosotros veniamos desde chicho aqui al negocio: en la idea de “negocio” convergen las
figuras del padre y de la talabarteria, asi lo que compete al cotidiano del hablante es el taller

como espacio productivo y comercial.

Veniamos a coser y todas esas cosas... yo me hice cargo del negocio hace ya treinta
anos, pero asi, todos los dias: el “veniamos” compete a la posicion de los hijos, y “coser y
todas esas cosas” a los quehaceres en la faena; por otro lado, la liviandad con la que asume
“todas esas cosas” cambia desde el momento en que el negocio pasa a las manos del

hablante, esto pues, debe responder al ser familia y trabajo “pero asi, todos los dias”.

Antes yo venia un rato, a coser, a ganarme unas moneditas pa poder salir, jclaro!,
entonces, pero yo después me hice cargo del negocio, todos los dias: El hablante
diferencia el antes/liviandad y el después/responsabilidad: el negocio exige, es una

obligacion, un deber.

Con decirte que no he salido de vacaciones del resto que he estado aqui: La carga, su
deber ser llega hasta el punto de no privarse el descanso, el hablante extrema (personaliza la

figura del hipérbole) su responsabilidad hacia/con el negocio.
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3. Circunstancias de la vida:

Fragmento 4. Artesano, Carcel de Chillan; Artesania en Madera

“Eh, no, los talleres estan a cargo de los funcionarios, que él nos avisas, los, lo, por
el orden de la conducta nos hace ingresar, y después uno solito, no hay nadie que, no
hay profesor, solito no mas mirando al que sabe mas, al que lleva mas tiempo, como

el hombre que va se fue, me dijo, aprende esto, con esto, dijo, no Se va a enriquecer

pero le va a solventar la, la cana, me dijo, va solventar aca un resto, me dijo, pa

Utiles de aseo, que pa otra cosita, que de repente uno no es de Chillan, estan los

champu, estan las maquinas de afeitar, estan todo, pa llevar cositas de repente pa

arriba, que usted quiere darse un gusto, porque es una ciudad este subsistir, y bajo

€S0, que uno le pone empefo y mas rapidito y como es mas sano, va a depender,

porque cuando esta en otra, mientras estd en la cana es otro condimento. Entonces,

nunca, ah, no, alla tiene de todo, entonces, ahi uno se da cuenta, que yo me decia,
cuando voy a hacer carretas, cuando iba a hacer esto, que, mira, estoy, uno puede,
insignificantes cosas y ponerle méas cosas, mira qué puede, hay uno se, sirve, sirven

y ahi me perfeccione, no, yo hice cosas bonitas...”

Este fragmento se constituye por tres segmentos, el primero (normal) es en respuesta a la
pregunta sobre la organizacion del taller penitenciario, el segundo (subrayado) trata sobre el
cotidiano dentro de la cércel, y el tercero (cursivas) concluye con el hablante refiriendo a

los aprendizajes obtenidos.

Eh, no, los talleres estan a cargo de los funcionarios, que él nos avisas, los, lo, por el
orden de la conducta nos hace ingresar: en el marco de lo que se reconoce como
“beneficio penitenciario”, se sitda el contexto de insercion a los talleres; sean los
“funcionarios” la figura responsable de estos: “los funcionarios”, “él nos avisas”, “los, 10”
y “nos hace ingresar” reflejan la identidad comun al trabajador penitenciario, sea este
gendarme, asistente social, etc. A su vez, la “conducta” es el requisito mas importante para

integrarse a los talleres.
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Y después uno solito, no hay nadie que, no hay profesor, solito no mas mirando al que
sabe mas, al que lleva méas tiempo: se expresa la dinamica de aprendizaje, que €s
autodidacta y basada en la observacién, valga considerar que “mirando al que sabe mas, al
que lleva mas tiempo” deja entrever que el saber se expresa en el hacer manual, que
deviene del tiempo y la dedicacion, empero, la relacion entre saber y tiempo, abre el
espacio para cuestionarse por el tiempo al que refiere el hablante: ¢tiempo en la carcel o

tiempo en el oficio?

Como el hombre que ya se fue, me dijo, aprende esto, con esto, dijo, no se va a
enriquecer pero le va a solventar la, la cana, me dijo, va solventar acd un resto, me
dijo, pa utiles de aseo, que pa otra cosita, que de repente uno no es de Chillan, estan
los champu, estan las maquinas de afeitar, estan todo, pa llevar cositas de repente pa
arriba, que usted quiere darse un gusto, porque es una ciudad este subsistir: Respecto
a la pregunta planteada anteriormente, se afiade una tercera dimension, que tiene que ver
con el dinamismo o ritmo carcelario: “como el hombre que ya se fue” expresa la condicion
de preso como transito temporal en un espacio restringido, sea la libertad el fin ultimo de la
participacion en los talleres, tanto por lo que refiere a la l6gica de beneficio, como por la
utilizacion del tiempo en la creacién, que a su vez es un proceso a descubrir, y por lo
mismo develador. Luego, “me dijo, aprende esto, con esto, dijo, no se va a enriquecer pero
le va a solventar la, la cana”, aqui el hablante refiere a la sabiduria del que ya se fue,
ensefianza que no solo refiere al hacer-manual, a lo técnico: “no se va a enriquecer pero le
va a solventar la, la cana” no sélo tiene que ver con un aprendizaje técnico, pues, el
enriquecimiento si bien busca solventar necesidades materiales, no es el fin ultimo (el
discurso esté afirmando la necesidad pero a la vez la niega, acepta que no sera posible, pero
aun asi hay que hacerlo), hay otras necesidades en juego. En seguida, respecto a las
necesidades materiales, el hablante las concibe en la expresidn “que usted quiere darse un
gusto, porque es una ciudad este subsistir”: de primeras, “este subsistir” explicita el
contexto carcelario y por ello sus exigencias, en otras palabras, la idea de “gusto” se situa
en la de “ciudad”, cuestion que conlleva, por un lado, a igualar la posicion del “reo” con la
del “ciudadano”, pues, ambos para subsistir se dan gustos, y por otro, a la intencion de
delimitar un espacio y el modo en que se habita: sean los gustos la expresion de un modo de

identificar los modos de vida; asi, las exigencias tienen que ver con solventar necesidades
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materiales como alimentarse, tener un hogar o un auto, o para los “Utiles de aseo, que pa

otra cosita”.

Y bajo eso, que uno le pone empefio y mas rapidito y como es mas sano, va a
depender, porque cuando esta en otra, mientras esta en la cana es otro condimento: se
sustantiva la expresion “porque es una ciudad este subsistir”, explicitando la posicion y
condicion del sujeto con “y bajo eso”: locucién preposicional que sitta todo lo antes dicho
bajo el argumento venidero, asi tambien, su funcion viene a reiterar lo que esta oculto en la
expresion “este subsistir”, esto es, la personalizacion de la accion del verbo por el sujeto, y
con ello, la identificacion con la condicién: “que uno le pone empefio y como es mas sano”
es un modo de subsistir en la carcel, mas, no es el Unico pues eso “va a depender” del modo
en que cada recluso valore y de sentido a las condiciones de existencia en las que se
encuentra. Con la expresion “porque cuando esté en otra” se alude al recluso, pero también
al sistema que condiciona la existencia en la carcel, lo cual no sélo tiene que ver con el tipo
de delito sino ademas con el modo en que el sujeto asimila su transito por este recinto. Es
una cuestion moral en relacién a la accion condenada, pero que a su vez también implica
considerar la dinamica interna y su sabor, de alli que la expresion “mientras esta en la
cana es otro condimento” viene a resaltar el significado, su sabor sentido, de “porque es

una ciudad este subsistir”.

Entonces, nunca, ah, no, alla tiene de todo, entonces, ahi uno se da cuenta, que yo me
decia, cuando voy a hacer carretas, cudndo iba a hacer esto: Dicho todo (entonces), el
hablante parece enunciar un cuestionamiento interno, que surge a partir de lo que esta
afuera de la cana: “nunca, ah, no alla tiene de todo”, ¢a que lugar refiere con alla? La
importancia de la reflexién del hablante se funda en una doble negacion, la primera,
“nunca” que refiere a una cuestién practica (parece decir “yo nunca hice esto”), y la
segunda, “ah, no” que sacada de contexto podria aludir a la libertad del ciudadano, mas
tiene que ver con el taller mismo, el cual es un espacio transitivo que emerge como
beneficio, y culmina en lo creativo (libertad de hacer; “alla tiene de todo”). Por lo mismo,
el “entonces”, aclara la situacion del “alld”, reafirmando el cuestionamiento en la posicién
que el recluso ocupa en el taller con “ahi uno se da cuenta”; luego, “que yo me decia,

cuando voy a hacer carretas, cuando iba a hacer esto”, asienta la reflexion interna en el
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decir (a si mismo) sobre el hacer y su contexto: “voy” e “iba”, ambas conjugaciones del
verbo <<ir>>, que denotan movilidad pero en distintos tiempos, presente después pretérito
imperfecto, acaso representando dos momentos propios al aprendizaje del oficio, estos, la
condicion de aprendiz o nedfito, sin mayor conocimiento técnico ni estético, mas solo el

interés, después, desde el que ya sabe, y que mira hacia atras valorando el tiempo pasado.

Que, mira, estoy, uno puede, insignificantes cosas y ponerle mas cosas, mira que
puede, hay uno se, sirve, sirven y ahi me perfeccioné, no, yo hice cosas bonitas: Ya el
hablante consciente del significado del taller, desde su llegada hasta el momento actual,
concretiza y direcciona, personaliza lo dicho en la expresion “mira, estoy, uno puede” que
permite representar la idea de “subsistir” (estar parado por debajo de): mirar (observar,
ver), ser (humano) y poder (en relacion al hacer ). Asi mismo, la subsistencia en la céarcel,
dada su condicionante, sitGa al sujeto por debajo de la subsistencia comun, de alli que ese
sentimiento también se expresa (en su marginalidad) en la insignificancia de lo hecho, pero
logra ser subvertido en el habito, en el acostumbramiento del hacer, que implica “ponerle
mas cosas”, que no es mas que darle vida (personalidad) a lo que se hace: y “mira qué (se)
puede”. Por otro lado, el caracter de “insignificancia” permite retomar las ensefianzas del
maestro -aquel que ya se fue- que advierte que no habra enriquecimiento material (s6lo
para darse pequefios gustos), empero, si habra uno espiritual, que tiene que ver con la
creacion y libertad en el hacer: darle utilidad al tiempo, aun no estando preso, implica
tomar consciencia, también, del poder hacer®, de alli que “y ahi me perfeccioné” da cuenta
de este proceso de dignificacion del sujeto en condicion de reo. En suma, el taller
carcelario, a través de la légica del beneficio permite que el recluso pueda dignificarse a
través del trabajo, y con ello “servir” a la sociedad cuando sea cumplida la condena, pero
también a partir de la posibilidad de crear: el aprendizaje técnico, desde la observacion,
logra enriquecerse con el aprendizaje vivencial que transmitio el que ya se fue, asi, este
proceso dignifica al sujeto en tanto refiere a una cuestion “ética”: entre los reclusos la

figura del maestro es implicita, pues, aun cuando todos poseen la misma condicion se

20 por ejemplo, a través del concepto de trabajo objetivo se busca valorizar la fuerza de trabajo en relacion al

tiempo demandado, lo cual se traduce en el salario.
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reconoce en el hacer y decir el respeto. Y también, a una “estética”, que en mas se expresa

en “no, yo hice cosas bonitas”.

Este proceso de dignificacion a través de las artesanias, del hacer-manual, en su genérico
responde a las necesidades de subsistencia espiritual (bdsqueda en la creacién y libertad:
estética) y material (busqueda en el trabajo: ética), y se funda en la triangulacion de las

acciones: mirar, ser y hacer (poder).
B. Escuela

La “escuela” refiere al proceso de formacion, es decir, al contexto en el cual se cimienta
el habito. A diferencia de “vinculacion”, tiene mas que ver con el modo de aprendizaje, a la
rutina mas que a la razon del hacer. Sea la “experiencial” la que refleja el modo comun del
habito, mientras que “talleres” y “organizaciones sociales”, instancias en las que la

observacion responde a exigencias mas formales de aprendizaje.
1. Experiencial:

Fragmento 5. Artesana, Quinchamali, Chillan; Alfareria

“Si po, pero mas, eh, empecé yo a hacer yo, eh... como a los doce afios, porque

después de que sali de la escuela en el verano, o sea, la veia a ella, no es que las

mama4s le ensefien a uno, sino que uno ve, entonces empecé a hacer locita chica y me

resulto, y asi segui trabajando. Encontré que no tenia que ser manda uno y se ganaba
su plata, entonces, no segui estudiando, la opcion era... era trabajar en la greda y
sino, eh, tendria que haber trabajado de nana, porque las mamas no tenian antes los
medios para... para darle la educacion, ir a Chillan a estudiar po, la ensefianza

media.”

Si po, pero mas, eh, empecé yo a hacer yo, eh... como a los doce afios: a la hablante se
le pregunta por la influencia de la madre (también alfarera) en la decision sobre trabajar la

greda, por lo cual, “sipo, pero mas, eh” expresa una “condicion” reafirmada por la primera
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persona de “empecé yo a hacer yo, eh”, luego, la condicion latente emerge en “como a los

doce afios” (situa el vinculo familiar con el aprendizaje)

Porque despues de que sali de la escuela en el verano, o sea, la veia a ella, no es que las
mamas le ensefien a uno, sino que uno ve, entonces empecé a hacer locita chica y me
resulto, y asi segui trabajando: En este parrafo se expresa la “condicion” que, por un lado,
asienta la influencia materna y, por otro, el interés propio. Un primer momento, se
constituye por “porque después (...) en el verano” y “entonces empecé (...) segui
trabajando”: la hablante describe el origen, lo contextualiza, el interés nace en la nifiez
luego de terminado el afio escolar, en las vacaciones, y enmarcado en el juego (y desafio)
de “hacer locita chica”. El segundo momento, esta en medio del anterior (devela la
“condicidn”): “o sea, la veia a ella, no es que las mamas le ensefien a uno, sino que uno
ve”: la expresion “o sea” viene a esclarecer la condicion, y a sostener que el interés por
aprender es personal, no impuesto; lo anterior se ratifica en que la hablante “veia” a su
madre, no era ésta quien exigia que aprendiera (el juego de las locitas chicas da cuenta de
la distancia del hacer de la madre y el de la hija: la primera hace loza para ser

utilizada/vendida, la segunda locita para aprender)

Encontré que no tenia que ser manda uno y se ganaba su plata, entonces, no segui
estudiando, la opcién era...: del juego al trabajo hay una distancia que la hablante resume
en “y asi segui trabajando”, sea ésta la continuacion que viene a reafirmar su decision de
dedicarse a la loza, mas ahora afadiendo a la idea de trabajo el hecho de ser independiente,
diferenciandolo del otro trabajo en el que para “ganar dinero hay que ser mandao”. Asi
mismo, la desestimacion de la educacion formal no es opuesta al oficio adquirido por la

locera sino que, por el contrario, viene condicionado por la situacién econémica familiar.

Era trabajar en la greda y sino, eh, tendria que haber trabajado de nana, porque las
mamas no tenian antes los medios para... para darle la educacion, ir a Chillan a
estudiar po, la enseflanza media: Ahora, se enumeran las opciones (nana o locera), valga

destacar el caracter femenino®* de la produccién alfarera, asi como la determinacion de sus

2 En la entrevista realizada a otras dos alfareras también se sentencia el hecho de que la mujer o trabaja de

nana (puertas adentro dira una artesana) en la ciudad o se quedaba en la loza.
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posibilidades de ser: “porque las mamas (...) la ensefianza media” reafirma la centralidad
de la mujer en el trabajo en la greda, pero también en la familia (tiende a pensarse en el
habla tradicional que la figura del hombre es la que provee) En lo concreto, la posibilidad
de educarse formalmente, asi como la de aprender el oficio alfarero, estan supeditadas a los

“medios” (socioecondmicos) que caracterizan al entorno familiar.

Valga ahondar en el tema del aprendizaje “viendo al que sabe” o por “imitacion”, se

expondran dos fragmentos que refieren a esto:

Fragmento 6. Artesano, Sector Culenar-Tijeras, Coihueco; Mimbre

No, yo mirando no mas, y ahi tomaba cositas y empezaba a, a hacerlo como lo hacian
ellos, como veia yo lo que hacian, yo también intentaba hacer lo mismo que hacian

ellos. Y ahi veia como iban las varillas y, como tejian y todo el cuento

A través de este fragmento, el hablante da un orden al aprendizaje: “yo mirando no mas, y
ahi tomaba cositas y empezaba”, primero se mira luego se hace “como lo hacian ellos”. A
su vez, la mirada es dirigida al modo de hacer, a la técnica, a la relacion con la materia y

“todo el cuento”.

Fragmento 7. Artesano, San Fabian; Tallado en Madera

Claro, mientras, eh, mi papa trabajaba en el aserradero, entonces, siempre habian
hartos desperdicios, cortes... despuntes de madera, y, bueno, lo que hacia yo era

imitar la maquinaria con la que él trabajaba

En este caso, el hablante sitGa el aprendizaje en un aserradero, recolectando los “despuntes”

para jugar, “imitando” y representando el entorno familiar y natural.

En lo general, el aprendizaje experiencial se desarrolla a través de la imitacion del quehacer
manual, tiene que ver tanto con la vista, como con la escucha y con el cuerpo, pero sea la

primera la que ordena el proceso de interés (juego y desafio) en el trabajo.
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2. Talleres

Fragmento 8. Artesano, Sector Culenar-Tijeras, Coihueco; Mimbre

Lo siguiente es el analisis de tres fragmentos que caracterizan al antiguo taller de
produccion en serie (industria manual). EI primero refiere al contexto de ingreso, mientras

que los siguientes a las relaciones entre “patron” y “trabajador”.

Después ya del servicio militar ya, en Santiago, en una fabrica, en un taller de, de
mimbre también... andaban buscando gente pa aca, un caballero, y ya, yo estaba
libres, hablé con los viejitos y me dieron permiso, me fui pa Santiago, como a los
veinte afios. Y alla me, como algo sabia aca, y alla tenemos a un patrén como profesor

asi que ahi, ahi aprendimos cualquier cosa, cosa que nunca la habiamos hecho...

El contexto al cual refiere el hablante es el de los afios 60°, periodo en el que las artesanias
tuvieron un reconocimiento puablico importante, considerandoseles como parte de la
industria. Asi mismo, valga decir que el sector de Culenar-Tijeras es colindante al de
Robleria, que es cuna del trabajo en mimbre; lo anterior tiene que ver con el “caballero”
gue pasa reuniendo gente para irse a trabajar en la “fabrica” en Santiago (no llego a estos
sectores porque si). Situado el contexto, el hablante describe la experiencia en el taller
como de perfeccionamiento: lo que ya se “sabia” es potenciado bajo la tutela del “patron
como profesor”. Este nuevo modo de relacion con el medio de trabajo, del taller en el
villorrio rural a la fabrica urbana, repercute en lo productivo pues implica el conocimiento

de nuevos saberes (y técnicas).

El patron era un profesor, porque nosotros, él nos decia que si algo nosotros no lo
sabiamos, le preguntaramos para no cometer errores, asi que él (YO: tenia la

disposicion) claro, ensefiarnos a todos, decia esto aqui, aca y todo:

La equivalencia que el hablante realiza entre “patron” y “profesor” guarda relacion con la
“subdivision del trabajo y la nocion de salario pagado a los obreros” (Alarcon,
Dominguez, & Gonzalez, Arte Popular, Artesanias, Artes Manuales en General, Arte

Aplicado y Arte Primitivo, 1960, pag. 29); la imagen del taller artesanal deviene del taller
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colectivo organizado en la que hay un maestro y que tiende a la produccion en serie (Ibid.)
Con todo, lo que expresa este fragmento es que tras este modo de produccién existe un
aprendizaje basado en la cooperacién, es decir, en el compartir el saber para mejorar la
productividad, sea esto lo que expresa el hablante cuando sostiene que “él nos decia que si

algo a nosotros no lo sabiamos, lo preguntaramos para no cometer errores”.

(YO: esa fue su escuela...) si, escuela, bueno si, porque errores no cometiamos nada,
porgue si uno se turbaba cuando aprendia, costaba aprender porque uno cuando veia
que, veia que estaba atajado en algo, iba a preguntarle, jefe aqui, como es esta cosa, ya
a ver cabro, listo, siguelo aqui, porque nos tenia dicho, cuando ustedes tengan algun
problema en algun trabajo, preguntenme, no lleguen y lo hagan porque después

tienen que desarmarlo todo, y le gustaba hacer las cosas bien

A través de este fragmento, se puede profundizar en lo que refiere al aprendizaje
compartido y organizado, sobre todo, porque la logica de este trabajo reconoce en el no-
saber una herramienta educativa. De otro modo, la posibilidad de preguntar disminuye el
error; la ignorancia no es un impedimento para quien quiere aprender. Cuando el hablante
dice “si, escuela, bueno si, porque errores no cometiamos nada”, sefiala que esta escuela es
un espacio en que la pregunta no es restringida, asi como sosteniendo que para saber hay
que también no-saber. No se niega la dificultad, pues, parte del saber es aprender a
reconocer cuando no se sabe y, por ello, pedir ayuda, esto: “porque si uno se turbaba
cuando aprendia, costaba aprender porque cuando veia que, veia que estaba atajado en
algo, iba a preguntarle, jefe aqui, como es esta cosa, ya a ver cabro, listo, siguelo aqui” De
lo contrario, es decir, cuando aun no sabiendo se trabaja y se yerra, obviando la atencion
del maestro, la falta se vuelve ineficacia (que es todo lo contrario a “hacer las cosas bien”)
y pérdida de tiempo: “porque nos tenia dicho, cuando ustedes tengan algin problema en
algun trabajo, preguntenme, no lleguen y lo hagan porque después tienen que desarmarlo

todo”.

Para profundizar el tema de los talleres, y el del maestro, sirva la exposicién de otros

fragmentos cuyo contexto refiere al aprendizaje en la escuela formal.
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Fragmento 9. Artesana, San Fabian; Textil

Antiguamente, las “técnicas” en Chile eran técnicas que te ensefiaban: eh,
cosas, eh, para la duefia de casa. Cosas que aprendi a coser, a la moda, la
economia domeéstica que era la cocina, bordado a maquina, eh, tejido, moda, y

esos eran los talleres que habia.

En este caso la hablante describe lo que eran las escuelas técnicas en los afios 50°. En
relacién a la posicion de la mujer, esta educacion buscaba perfilar los habitos de los
estudiantes segun el género al cual pertenecian, asi las mujeres debian aprender “cosas para
la duefia de casa” o de “la economia doméstica”??, dentro de las cuales el “tejido” era una

de las asignaturas.

Fragmento 10. Artesano, San Fabian; Tallado en Madera

Entre jugarreta y lo que estaba aprendiendo (risas) y no tenia idea del taller, y
empecé a ver que estaban machacando palos y todo eso. Eh, y el caballero, don
Renato Soto, me dijo, ¢te gustaria aprender? Inscribete po. Yo no le contesté ni
si ni no, me paso una herramienta recuerdo, pa que las conociera, unas gubias
artesanales, y empecé con un, agarré un palo grande... un palo de 4x4, un
tabldn, pero no era largo, eh, me senté arriba de él, y empecé a hacer un hoyo.
Un recuerdo que tengo. Un hoyo redondito, bien bonito, una concavidad que
hice, bien parejita; me gusté como funciono la herramienta, le encontré gusto

(risas), yapo le dije yo... asi que al tiro no mas.

22 Al igual que cuando se refiri6 a la “faena tradicional”, los hébitos de nifios y nifias estan determinados por
las costumbres del dia a dia; en ese sentido, el tema de la “economia doméstica” para las mujeres responde a
actividades vinculadas al hogar y sus quehaceres: la cocina, la vestimenta, los nifios, etc., mientras que para
los hombres a trabajos con mayores exigencias fisicas, donde el peligro siempre esta presente: como en la
aserradora o en la agricultura 0 manejo de animales. Estas tendencias si bien determinan no son absolutas, sea

prudente cuestionarse su validez para las juventudes actuales.
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Ahora, este otro hablante refiere a los talleres en la escuela, en el contexto de los afios 80°.
Este fragmento describe el momento en el que el artesano, siendo un nifio, ingresa al taller
impartido por el maestro Renato Soto®. Siendo un espacio colectivo, el interés parte como
curiosidad, viendo como los aprendices “estaban machacando palos y todo”. Luego viene
la invitacion promovida por el maestro: “¢te gustaria aprender? Inscribete pues”, que no
siendo contestada verbalmente, si lo es desde la practica “y empecé con un, agarré un palo
grande... y empecé a hacer un hoyo”. En mas, el hablante en su enunciacién remarca el
hecho de que recuerde detalladamente el instante rememorado, siendo lo estético aquello
que da sentido a lo dicho: “un hoyo redondito, bien bonito, una concavidad que hice, bien
parejita”; sea la dedicacion y la simetria aquello que “gusta” del hacer. De este modo, en el
interés por aprender la artesania también hay un interés estético que deviene de la
sensibilidad propia del nifio, que se confunde con la curiosidad y el juego; ahora, dentro de
lo que significa el interés estético (segun el hablante) estarian presentes aquellos aspectos
que refieren a la “sensibilidad” en el hacer (esto es la relacion con la materia, su
transformacion y contenido, la busqueda: “bien parejita”) y al “gusto” en el hacer (en

relacién al dominio técnico, a las herramientas empleadas, al habito)

se expondran dos casos que enriquecen la exposicion del perfeccionamiento, esto pues, no
es en los talleres donde surge el interés por la artesania, pues éste ya viene dado por el

arraigamiento en las costumbres y faenas tradicionales del campo.

2% Quien fuera uno de los personajes mas respetados en la memoria de la gente de San Fabian. Este artesano
luego de perfeccionarse en los talleres de la Escuela de Bellas Artes en Santiago, regresa a su tierra natal
incentivando la cultura campesina, a través de la conformacién de un conjunto folklérico y expresando en su
arte de tallar madera representaciones del cotidiano rural: arriero con sus animales, el errante con su perro, la

sefiora tomando mate a la orilla del brasero, al campesino haciendo caca, etc.
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3. Organizaciones Sociales

Fragmento 11. Artesana, Chillan; Textil

A la hablante se le pregunta el modo en que decidio ser artesana; lo que sigue es el analisis
de tres segmentos, uno, en el que se expresa el argumento central, y los otros dos, con el fin

de profundizar.

Para facilitar la exposicion del anélisis, se reconocen dos momentos, el primero (normal)
refiere al sentido mismo del segmento, mientras que el segundo (subrayado) al contexto en

el que emerge.

“Porque en el espacio, en el espacio que yo me, me movia en la juventud era, era super

creativo el espacio. Era mucho de organizacion, mucho de, de grupo, las organizaciones

sociales eran predominantes en el tiempo de la dictadura, entonces, ahi habian muchos

espacios culturales, muchos, entonces, yo siempre estuve con mis hermanos como

participando, pero, super activo, y dirigiendo muchos de esos grupos, entonces, era como

poner al servicio lo que td sabias hacer, y qué era lo que yo mejor sabia a hacer... la

artesania, entonces, siempre estuvo vinculado con eso”

Porque en el espacio, en el espacio que yo me, me movia en la juventud era, era saper
creativo el espacio: de primeras, la hablante refiere al “espacio”, luego, a su
desplazamiento individual en éste: existe una identificaciéon con un modo de ser que es
dindmico, esta en movimiento. La transitividad por el espacio, asi como la comunidad que

la delimita e identifica, devienen de la creatividad que en dicho lugar se cultiva.

Era mucho de organizacién, mucho de, de grupo, las organizaciones sociales eran
predominantes en el tiempo de la dictadura, entonces, ahi habian muchos espacios
culturales, muchos, entonces, yo siempre estuve con mis hermanos como participando,
pero, super activo, y dirigiendo muchos de esos grupos: este sub-segmento cimienta el
caracter creativo del espacio en el que la hablante se mueve: parte afirmando que su

“juventud” “era mucho de organizacion, mucho de, de grupo”, para luego situar la época a

la cual refiere, “el tiempo de la dictadura”. Ya explicitado el contexto historico, el tema se
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vuelca hacia la comunidad que participaba en estos “espacios culturales”, y en més la
cercania entre estos lugares y el nacleo familiar, que es remarcada por la hablante: “yo
siempre estuve con mis hermanos como participando, pero, super activo, y dirigiendo
muchos de esos grupos”. A su vez, la familiaridad con los espacios también responde a una
consciencia social compartida (tanto en las organizaciones como en la familia), y que en
otro momento de la entrevista la artesana grafica asi: “Habian tantas necesidades basicas,
en la gente, pobreza, miseria en relacion... Hoy dia dicen pobreza, pero en ese tiempo era

miseria, una cosa hien extrema”.

Entonces, era como poner al servicio lo que tu sabias hacer, y qué era lo que yo mejor
sabia a hacer... la artesania, entonces, siempre estuvo vinculado con eso: aqui se
vuelve al primer momento, que termind en “era super creativo el espacio” que es retomado
por el “entonces”. Dicho esto, el tema de la creatividad tiene que ver con lo compartido (la
consciencia social) que es lo mismo que decir “poner al servicio lo que ti sabias hacer”; el
sentido mismo que posee la artesania para la hablante se justifica en su experiencia en las
organizaciones sociales en tiempo de dictadura: solidaridad y creatividad®* se encuentran (y

comparten) en estos espacios.
Respecto a las organizaciones sociales, se expone el siguiente segmento para analizar:

Si, como organizaciones sociales, aqui, en la poblacion... en el alero de la iglesia, como
era todo en aquellos tiempos. Cachai, cuando teniai un cura que, te caia un cura de los

buenos... eh, habia mucho trabajo social:

Cabe destacar la trascendencia que le otorga la hablante a la figura de la iglesia como
medio para la organizacién entre los pobladores, ahora, este protagonismo es conflictivo,

A continuacion se expone un fragmento de un articulo de don Fidel Sepllveda, esteta nacional que tuvo
una gran trayectoria como director del Instituto de Estética de la Universidad Catolica; el titulo al que remite
la siguiente cita es Artesania como patrimonio cultural: desarrollo, fomento y proteccién: “Un plan
efectivo de descentralizacion y regionalizacion debe considerar y potenciar las organizaciones de artesanos
como nucleos irradiadores de creatividad, solidaridad y sentido de pertenencia” (Sepulveda Llanos, 2010,
pag. 126)
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pues, la cuestion politica transversal a la dictadura deja entrever que te podia caer un cura
malo o “de los buenos”: son estos y no los otros los que incentivaban la organizacion y

solidaridad en las poblaciones.

Este tercer segmento, vuelve al tema de la transitividad en el espacio (de organizacion y

familiar):

Después no habia que pensar en nada, era lo que tenia que hacer, de, de hacerme
artesanay de, y de recorrer el pais. Como es hasta el dia de hoy: ferias, ferias, ferias...
en ferias por todos lados:

Los valores que entregan una experiencia creativa, participativa y solidaria, también como
aprendizajes, definieron la direccion que la hablante tom6 cuando decidié qué hacer con su
vida. En “después no habia que pensar en nada, era lo que tenia que hacer” se expresa una
reflexion profunda sobre la pregunta por el ser (presente tacitamente) y que se articula en
base al empoderamiento en el hacer, que es igual a decir “yo soy lo que hago”®. Transitar
por el espacio creativo se refleja en “hacerme artesana” y “recorrer ferias”, es decir, en el

viaje que “hasta el dia de hoy” la hablante realiza, a través de ferias “por todos lados”.

Desde otra vereda, se expondra un fragmento también situado en la época de dictadura,
pero desde la posicion de una organizacion institucional que estaba precedida por la Junta
Militar.

Fragmento 12. Artesano, San Fabian; Tallado en Madera

En este caso el hablante describe el momento en el que ingreso en la Escuela Nacional de

Artesanos (en Santiago), fundada por CEMA Chile, y que tal como sostendra este artesano,

% Sjtuado en el tema de la creatividad, la reflexién que la artesana deja es la misma sentida al leer Las
crénicas del forastero, de Jorge Teillier, cuando refiere a la figura del poeta, y que viene al caso porque se
funda en el mismo principio de colectividad: “Se es 0 no se es poeta, y alli no caben nacionalidades. Méas
aun, creo que es un signo de madurez no preguntarse ya “qué es lo chileno”. Las personas adultas no se

preguntan quién son, sino cémo van a actuar. También las colectividades adultas, me parece” (Teillier, 2012,
pag. 13)
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estaba a cargo de “dofia Lucia Iriarte de Pinochet”. El contexto de ingreso es por contactos,
en ese tiempo el artesano no superaba los catorce afios, por lo que aln estaba en la escuela,

sin embargo, dadas sus cualidades era inevitable no apoyarlo (familia y escuela).

“No era el mejor alumno, el excelente, porque era exigente el curso. Pero, en lo
posible, trataba de no echarme un ramo, si me echaba un ramo me iba a echar lo que
estaba aprendiendo. Entonces, ahi egresé con un titulo, de Maestro Artesano (YO: a
los quince afilos mas menos) no, yo tenia, si, como dieciseis... y, el nivel era artesania
tradicional, pero ya conocia, podia hacer una figura humana en volumen, a menor

escala, porque ahi no se trabajaba a escala grande...”

Dentro de lo que significa la educacion formal, el aprendizaje que se obtiene es en funcion
a la planificacion y sistematizacion de los saberes, tanto practicos como tedricos, sean estos
los valores que reconoce el hablante cuando se sitda en la Escuela de Artesanos: “no era el
mejor alumno, el excelente, porque era exigente el curso”. Empero, la posicion del nifio es
honesta, esto es, dado que no podria ser el mejor del curso “trataba de no echarme un
ramo, si me echaba un ramo me iba a echar lo que estaba aprendiendo”; de otro modo, las
exigencias del hablante se conforman en la relacion entre “responsabilidad” y
“aprendizaje”: dinamica que garantizd su titulo como “Maestro Artesano” con nivel de
“artesania tradicional” (responsabilidad) y como conocedor de nuevas técnicas que
perfeccionaron su dominio técnico y estético, pues ya “podia hacer una figura humana en

volumen” (aprendizaje).

1. Oficio

La dimensién “oficio” se conforma por las sub-dimensiones “tiempo” y “trabajo”, cuya
reciprocidad es incuestionable. Sin embargo, la exposicién del analisis busca diferenciarlas
situando al hablante como medio para distinguir entre lo que esta fuera y dentro del oficio.
De otro modo, con “tiempo” (y las categorias “esporadico” y “completo”) se reconoce la
posicion del entorno natural y social que dan sentido al quehacer, mientras que con
“trabajo” se alude al quehacer mismo: las categorias “dominio técnico” y “sello” refieren a

la personalidad del artesano, asi como a la dedicacion, que es un valor adquirido por la
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costumbre; a través de “paisaje” se intenta visualizar la relacion entre tiempo y trabajo, para

dar cuenta de los gustos y sentimientos que emergen cuando se elige ser independiente.
A. Tiempo

El “tiempo”, histéricamente, ha organizado la vida en el campo, basta pensar en los
ciclos agrarios o en las celebraciones populares para ratificar la importancia de esta
dimensién. A diferencia de lo que pasa en la ciudad, al ritmo campesino le es intrinseco el
medio natural: basta sélo recordar la imagen del gallo en la mafana, o el filoso estruendo
del hacha cortando la lefia para asentar este hecho. Por lo mismo, “esporadico” y

“completo” son formas de situar al artesano respecto a la continuidad en su oficio.
1. Esporéadico

Fragmento 13. Artesana, Fundo Los Copihues, San Fabian; Textil

El siguiente andlisis consta de dos partes, la primera (normal) caracteriza los tiempos de

trabajo, y la segunda (subrayada) lo que la hablante siente sobre su trabajo.

“Todo el afio, o sea, no todo el afio, porque yo como trabajo de temporera, trabajo de
noviembre empiezo a trabajar hasta fines de febrero. Y de ahi, de marzo ya retomo
el trabajo otra vez, de nuevo, hilando, y ya cuando tengo preparado las lanas, los

hilos, ya me pongo a tejer.(...) Si, pero se siente tan bien trabajando uno las lanas

(YO: ;si?) yo a veces en el trabajo, yo ahora ya estoy echando de menos el trabajo

pa, Y me voy a salir si dios quiere el viernes, el otro viernes me voy a salir del

trabajo alla, pa empezar esto de la casa (YO: le gusta) si, me gusta, me gusta mucho,

yo agarrando hilar, yo po, oiga, apenas me almuerzo, hago mi cama vy todo el dia

hilar, hilar (se rie)”

Todo el afio, o sea, no todo el afio, porque yo como trabajo de temporera, trabajo de
noviembre empiezo a trabajar hasta fines de febrero. Y de ahi, de marzo ya retorno el

trabajo otra vez, de nuevo, hilando, y ya cuando tengo preparado las lanas, los hilos,
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ya me pongo a tejer: dentro de las actividades del campo, la de “temporero” es una de las
mas realizadas en la actualidad, como respuesta a la modernizacion del “agro” chileno que
trajo consigo la capitalizacion de los territorios rurales. Ahora, fuera del tema industrial y el
“calculo” (Ibafnez, 1997), la calendarizacion de las actividades en funcion de las estaciones
del afio es una costumbre de la gente rural, asi, la organizacion del trabajo esta sujeto a
dicha logica; de otro modo, “en lo que es la, la artesania de tipo rural, eh, la gente no vive
de la artesania, la gente vive de un ecosistema completo”?®

Si, pero se siente tan bien trabajando uno las lanas (YO: ¢si?) yo a veces en el trabajo,
yo ahora ya estoy echando de menos el trabajo pa, y me voy a salir si dios quiere el
viernes, el otro viernes me voy a salir del trabajo alla, pa empezar esto de la casa (YO:
le gusta) si, me gusta, me gusta mucho, yo agarrando hilar, yo po, oiga, apenas me
almuerzo, hago mi cama y todo el dia hilar, hilar (se rie): a proposito de la idea de
“ecosistema completo”, la disposicion hacia el trabajo viene dado por costumbre, es decir,
para quien tiene el habito del campo antiguo, trabajar en el verano en las cosechas y el resto
del afio en las faenas domeésticas resulta ser algo cotidiano. En este caso, la hablante se
refiere al trabajo con lanas como un “bienestar”, que esta por sobre el trabajo de temporera,
en mas, en “ya estoy echando de menos el trabajo” existen sentimientos involucrados con
el oficio, que responden al habito que la costumbre genera, el gusto (del quehacer): “yo
agarrando hilar, yo po, oiga, apenas me almuerzo, hago mi cama y todo el dia hilar, hilar

(se rie)”

Fragmento 14. Artesano, San Nicolas; Chupallero

Claro, en el invierno produzco mas yo, porque en el verano queda menos
tiempo, es que yo por el tema del negocio trabajo menos, por ejemplo, en la

mafana que anda menos movimiento, en el invierno cuando llueve harto, anda

% Este comentario proviene de uno de los dirigentes de la Plataforma Nacional de Artesanos (PLANA), en el
contexto de lo que fue la “18° Feria del Folclor de Huilquilemu”, realizada en Talca y organizada por la
Universidad Catélica del Maule. La asistencia a esta feria responde a la invitacion de una artesana de Chillan,

quien iria a exponer y vender sus productos.
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menos gente, y ahi aprovecho de, de, de coser, pero no soy un gran productor,
no trabajo en pura chupalla... tiempo atras trabajaba en chupalla, pero ahora

ya no.

En relacion a la modernizacion del campo chileno, es un hecho que los cambios en el uso
del territorio geografico trajeron consecuencias al modo de vida rural; la afirmacion de que
el artesano rural vive de un “ecosistema completo” alude también a las costumbres y
tradiciones, mas es el entorno natural el que provee y da sentido a estos quehaceres. Valga
decir, que en el sector de San Nicolas — Ninhue existe un numero considerable de
chupalleros, en su gran mayoria todos provenientes de Ninhue y que, primero emigraron
por una busqueda de mejoras materiales para la vida, “porque era un lugar muy dificil...
tipo invierno, se complicaba la cosa pa alla, pa trabajar, que no habia luz tampoco”, y
luego por el hostigamiento de los inversionistas forestales que “te obligaban a vender,
porque te veia rodeado de bosque y fueron absorbiendo” (ambas citas corresponden a otros

momentos de la conversacion con el hablante)

Lo anterior viene a contextualizar el andlisis de este fragmento, en mas porque en este caso
el tiempo dedicado al oficio no esta condicionado por las actividades agrarias, sino por el
“tema del negocio”. De todos modos, siguen siendo las estaciones del afio las que rigen y
organizan el trabajo, “porque en el verano queda menos tiempo... [y] en el invierno cuando
llueve harto anda menos gente”. El hablante plantea que es con el “negocio” que satisface
las necesidades materiales, pues es un trabajo familiar®’, mientras que el trabajo en
chupallas es de baja produccidn, apelando por sobre todo a la costumbre: “me gusta, porque

me relaja y, yo creo que nunca lo voy a dejar” (otro momento de la conversacion)

2" E| taller de este artesano colindaba con su almacén, que era atendido por la familia.

69



2. Completo

Fragmento 15. Artesano, Mercado de Chillan; Talabarteria

Eh, ese es el rubro, viste, esto es constancia, si no tienes constancia tai cloteado.
Fijate que constancia, y hay que tener... perseverancia compadre sino estai
cloteado, y tener una paciencia, si no teni paciencia estay cagao, porque
imaginate yo estoy todo el dia encerrado aqui, yo solamente voy a almorzar y
me vengo, pero yo estoy todo el dia aqui, incluso este afio hasta el dia domingo,

pa poder mantener al dia las pegas

Cuando el trabajo en artesania es de tiempo completo, es la organizacion del tiempo lo que
entra en juego, pues, la produccion debe ser constante. En este caso, el hablante refiere a los
valores intrinseco al “rubro” (tiene que ver con la idea de “titulo™) sin los cuales estas
“cloteado” (modismo chileno como expresion de colapso o muerte), estos son: la
“constancia”, la “perseverancia” y la “paciencia”. De igual modo, es dificil concebir este
modo de trabajo sin la existencia del taller, entonces, cuando el hablante dice “porque
imaginate yo estoy todo el dia encerrado aqui” delimita el espacio. Sin embargo, las
exigencias tienen que ver con cumplir a los clientes, a fin de “poder mantener al dia las

pegas” y no perder la confianza que para este caso es lo esencial en el negocio.

Fragmento 16. Artesano, Sector Culenar-Tijeras, Coihueco; Mimbre

A mi, o sea, pa mi, todo el trabajo que me llegue no mas po, si, todo el trabajo
gue me llegue me gusta igual po... pero, tiene, en esta cuestion estoy como
enamorado del mimbre yo, si, me levanto y si no trabajo no estoy tranquilo, si
tengo que venir a trabajar aqui ... aunque el tiempo a veces, chuta, pal afio me
dice, respeto si el aflo nuevo, el afio nuevo salgo ahi, estuve con la familia, y el
hijo, qué va a trabajar tanto, me dijo, salgamos no mas le digo yo, total no hay

problema.
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Aparte de la organizacion del tiempo, también se involucran los sentimientos: la costumbre
de trabajar el mimbre, para el hablante, es mas que el quehacer material, también debe ser
considerada la necesidad espiritual, develada en la consciencia que empez6 “con la
inteligencia de esta cosa, del mimbre” (extraido de otro momento de la conversacion) De
otro modo, existe una pertenencia por parte del hablante a su oficio; el arraigo queda
expresado en “estoy como enamorado del mimbre yo, si, me levanto y si no trabajo no estoy
tranquilo”. Al igual que en el fragmento anterior, el problema del tiempo no tiene que ver
con querer evadir el trabajo, todo lo contrario, la intranquilidad es por no trabajar; es tal la
pertenencia que el hablante sefiala que si no fuera por la familia, hasta los afios nuevos

trabajaria: “salgamos no mas le digo yo, total no hay problema”.
B. Trabajo

Se dice que el “trabajo” dignifica, razén suficiente como para sostener que en las
artesanias dicha afirmacion es incuestionable. En la costumbre del trabajo manual, en el
oficio, se encuentra el privilegio de vincular el quehacer corporal con el intelectual, esto
pues, lo que se cultiva en la practica es la creatividad. Las tres categorias van explicitando,
progresivamente, el paso de un momento a otro, asi como los momentos en que ambos
guehaceres dialogan: en el “dominio técnico” esta el gusto, en el “sello” la sensibilidad, y
en el “paisaje” el equilibrio entre las dos primeras.

1. Dominio Técnico

Fragmento 17. Artesana, Quinchamali, Chillan; Alfareria

Este fragmento se constituye por dos momentos, el primero (normal) refiere a la
incorporacion de nuevas tecnologias al trabajo con la greda; el otro segmento (subrayado)

caracteriza la técnica.

“Nosotros estamos incorporando esto, que ya no es tanto de estar sobando la greda
(refiere a unos tarros con una malla que utilizan para ir filtrando la greda), que estar

sacando las impurezas (...) es mas préactico esto, eh, igual, primitivo, porgue podria
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existir una técnica que le simplificara el trabajo, pero sin embargo igual po, para

Nosotros nos permite asegurar en parte que, ya, Si va a pasar un accidente a la pieza

no va a ser por, eh, impureza, no va a ser porque gquedo cascajo, una raiz, una

semilla... entonces, son partes que uno va incorporando al trabajo, y lo va

simplificando, sin tener que cambiar drasticamente lo que es la tradicion po.”

Nosotros estamos incorporando esto, que ya no es tanto de estar sobando la greda, que
estar sacando las impurezas (...) es mas practico esto: la tecnologia incorporada es un
tarro con una malla de alambre (desmontable) que sirve para filtrar la greda a fin de sacar
“las impurezas”; esta herramienta es de confeccion casera, emerge de la necesidad de
maximizar el tiempo de produccion, asi como de aligerar la carga del trabajo: “estar
sobando la greda” es el modo “natural” de trabajo con la materia prima, labor que exige
mucho tiempo. La incorporacion del “tarro con malla” facilita la tarea, “es mas practico” vy,
ademas, evidencia la creatividad compartida por las artesanas, pues la innovacion
tecnoldgica procede desde ellas mismas, recurriendo a elementos cotidianos que no

implican mayor gasto (eficiencia).

Eh, igual, primitivo, porque podria existir una técnica que le simplificara el trabajo,
pero sin embargo igual po, para nosotros nos permite asegurar en parte que, ya, si va
a pasar un accidente a la pieza no va a ser por, eh, impureza, no va a ser porque
quedo cascajo, una raiz, una semilla: en relacion a la nueva tecnologia, la hablante ahora
refiere a la precariedad como condicién del proceso creativo: “primitivo” tiene que ver con
lo “elemental”, empero, en el contexto en que se emplea también refiere a la carencia de
recursos. En lo material, la falta de medios es compensada por la mano de obra, asi, la
innovacion tecnoldgica da cuenta del poder de invencion, pero también del
desconocimiento o ninguneo de dicho potencial por causa de la precariedad que cimienta el
proceso creativo; lo anterior se desprende de “podria existir una técnica que le simplificara
el trabajo”, en donde “podria ser” parece ignorar (0 negar) lo que el “tarro con malla”

permite, esto es, “simplificar el trabajo”. Ahora, el no-lugar?® de aquella técnica, su

%8 Sirva como referencia para situar este no lugar (asi como preguntandose ¢donde yace aquella técnica?) el

tema de la identidad chilena desde la reflexion de Fidel Sepllveda “Esta el que se encubre hacia abajo, se
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inexistencia, es compensada por la eficiencia de la herramienta, que “permite asegurar en
parte” la calidad del objeto, y que queda expresado en “pero sin embargo igual po”, como
diciendo “pero igual no mas po”

Entonces, son partes que uno va incorporando al trabajo, y lo va simplificando, sin
tener que cambiar drasticamente lo que es la tradicion po: el uso del “tarro con malla”
si bien es “primitivo” no cambia “drasticamente lo que es la tradicion po”. En el discurso
de la artesana se aprecia la tension que genera el tiempo global contemporaneo (contrario a
lo primitivo): ante las innegables mejoras materiales y tecnoldgicas que han traido los
tiempos actuales, la incorporacion de técnicas mas modernas pareciera ser una exigencia; la
afioranza de la hablante tiene que ver con lo irresoluble que es para la tradicion la
incorporacion de nuevas tecnologias, pero ¢por qué las artesanas no introducen nuevas
tecnologias? En lo concreto, no se ignora lo que el “tarro con malla” permite, mas bien se
asume que los cambios en la tradicion devienen de su propia identidad (su dinamica) y que
la ausencia de lo “novedoso” (contrario a primitivo), es una decision que se toma por lo
dréstico que llegan a ser los procesos de modernizacion. Sirva como ejemplo la
comparacion con el caso de Pomaire, localidad cercana a Santiago, conocida por el trabajo
en greda: “no es como ellos que, después, con el torno la emparejan y después asi mismo la

secan y la meten a los hornos, y también le estan exigiendo hornos eléctricos por la

contaminacion, nada de horno a lefia, y no es, y nosotros lo metimos directo al fuego, lo
sacamos pero al rojo, al rojo vivo del fuego, y ahi lo pasamos por guano de caballo molido
y le da el color negro, no como ellos que ¢cree que va a cocerse, eh, una cosa que es, que
es barro, se va a cocer bien en un horno eléctrico? No po” (extracto de la entrevista a otra

locera de Quinchamali)

sub-estima, se <<ningunea>>, registra la diferencia como inferioridad. No se autoriza a ser. Acepta ser
ninguno. Y esta el que se encubre hacia arriba, se exalta, se desborda a través de la mascara, el disfraz, el
coturno. Se autoriza a ser lo que no es, asumiendo el expediente del <<arribismo>>. En medio de ambos, en
la tierra de nadie de la ambigiiedad, el mestizo nace y crece en la inseguridad que da la experiencia de no

asumir la identidad” (Sepulveda Llanos, 1994, pag. 16)
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Fragmento 18. Artesana, Fundo El Copihue, San Fabian; Textil

También tifio. Tiflo con arboles naturales no mas, no con polvo... no me gusta
tefiir con, con anilina, asi, porque eso se destifie todo después (YO: se destifie
todo...) si, y el natural no, porque el natural usted aunque le eche agua hervida,

no, no se destife

En relacion a los cambios drasticos y la calidad del objeto artesanal, este fragmento refiere
al uso de elementos naturales o industriales para la técnica del tefiido. Existe un modo
natural de extraccién de pigmentos que al impregnarse® en la lana permite distintas
tonalidades, dird4 en otro momento la hablante que “amarillo tifio con quila negra, el café
con cascaras de guano y el plomo con cascaras de lifie (...) y el negro con quintral”. La
pertenencia al entorno natural es indiscutida, al punto que bajo dicha condicion el poder de
invencion, la creatividad, se expresa respetando la dinamica propia a las costumbres y la
tradicion del campo, ritmo que proviene del “ecosistema completo”. Valga preguntarse,
entonces, por el contexto de insercion de tecnologias y se distinguiran, unas que provienen
de las mismas necesidades de la técnica manual, de otras que provendran de la necesidades
industriales; sea la precariedad de las primeras consecuencia de las exigencias de las

segundas.
2. Sello

Fragmento 19. Artesana, Chillan; Textil

Para facilitar el andlisis de este fragmento, se distinguen dos partes: en la primera

(normal), la hablante refiere al desarrollo personal que por medio del quehacer

2 La “fijacion” del color es fundamental para la calidad de los objetos artesanales, esto pues segun el tipo de
adherente que utiliza, natural o sintético, dependera la duracion del color en la lana —cuantas lavadas duraré-.
A propésito de los elementos naturales, una artesana de Chillan comenta que su madre tefiia fijando el color
con sal, y que adentrandose mas en la tematica, también se lograba con amoniaco que era extraido de la orina
de la familia: luego de acumular el pichi, lo dejaban ventilando, “con una semana, siete, diez dias, usted

macerando, junta en el tiempo, teni amoniaco puro ahi”.
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artesanal se logra, mientras que en el segundo (subrayado) valora el trabajo de

artesano (como pega comun)

“Pero ahi van saliendo tus cosas, pero hay como un punto, como de equilibrio que td
te das cuenta de que de ti te estan aflorando otras cosas, y yo creo que ahi esta lo
finito de, de darte cuenta (...) Es como toda la persona, la emocion, cachai, todo lo

que tiene que Vver con ese ser, esta expresado en eso, entonces, tener una pega que te

haga aflorar todo eso, ;es 0 no un privilegio? Si, 0 sea, qué otra pega... te podria

dar como el privilegio de que tu puedes poner realmente ahi lo que quieres poner, v,

y, Y por eso la gente, las mujeres dicen: no supe cdmo paso el tiempo.”

Pero ahi van saliendo tus cosas, pero hay como un punto, como de equilibrio que tu te
das cuenta de que de ti te estan aflorando otras cosas, y yo creo que ahi esta lo finito
de, de darte cuenta: en relacion al oficio aprendido, la hablante refiere a lo que
particulariza su trabajo, aquello que la diferencia como creadora y productora de artesanias:
se distinguen dos Grdenes de cosas, unas que “van saliendo” y otras que “de ti te estan
aflorando”. Las cosas que “salen” provienen del aprendizaje técnico que el tiempo
dedicado provee, mientras que las que “afloran” emergen en el acto “de darte cuenta”; la
hablante alude al momento en que toma consciencia, como “punto de equilibrio”, de su
persona y su quehacer: con esta reflexion la artesana identifica su posicion respecto al
hacer, asi, la distincion tiene que ver con ser consciente de su potencial creativo, que no es

mas que “el aprovechamiento de nuestro unico lugar” (Bajtin, 1999)

Es como toda la persona, la emocion, cachai, todo lo que tiene que ver con ese ser, esta
expresado en eso: valga decir, que no es en el objeto donde la hablante reconoce la
diferencia, sino que en su “persona” pues “ahi esta lo finito”; de otro modo, a traves del
objeto, en su expresion, es posible reconocer “la emocién” del “ser”. EI modismo “cachai”,
(que refiere al entendimiento y la comprension), media la profundidad del decir de la
artesana, de modo familiar, como restandole densidad a la relacion entre las emociones, el

ser y la expresion.
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Entonces, tener una pega que te haga aflorar todo eso, ¢es 0 no un privilegio? Si, o
sea, qué otra pega... te podria dar como el privilegio de que tu puedes poner
realmente ahi lo que quieres poner: la artesania tiene la caracteristica de ser una “pega”
que en su practica otorga el “privilegio” de crear libremente: es un trabajo auténomo,
independiente, en el que los objetos artesanales son la expresion “real” de la identidad de
sus productores, ya sea por el imaginario que evocan o por la funcién® a la que responde el

producto.

Y, Y, Yy por eso la gente, las mujeres dicen: no supe como paso el tiempo: el grado de
libertad que caracteriza a la creacién artesanal, permite que el quehacer se disfrute, al punto
de perder la nocién temporal. Esta “emocion” es compartida, no proviene de la figura del
genio, que es igual a decir que lo genuino es comun al oficio, que es dedicacion. La
artesana refiere al habla comun de la “gente” que trabaja la lana, en este caso, mujeres que
comparten el mismo sentimiento respecto al quehacer: “no supe como paso el tiempo” es el
decir compartido, dando cuenta del ritmo particular en el que la técnica manual se emplea

(desde que se trasquilan las ovejas hasta que el tejido esta terminado).

Fragmento 20. Artesana, Quinchamali, Chillan; Alfareria

Claro, porgue toda la gente puede hacer aqui, todas las artesanas pueden hacer
guitarreras, pero a todas no les va a quedar igual. Igual que, que el sello de
cada artesana es el dibujo porque, eh, yo si veo en una revista veo, qué se yo,
una guitarrera, yo digo esta, eh, (YO: la hizo tal persona...), eh, claro, la hice
yo porque, por el... por el dibujo que le hace uno y... y asi el cabrito, hay

figuras que conoce mas por el dibujo porgue guitarrera hacen hartasy, y, y son

% En Chile, se reconocen por lo menos tres tipos de funciones: la utilitaria, que tiene que ver con el uso
frecuente, puede ser un chaleco como la montura de un caballo; la decorativa, que son objetos no utilitarios,
que sirven como adornos (no se descarta que hallan quienes vean en un chaleco o una montura, objetos
decorativos; para el caso, sin embargo, se dira que ello dependera del uso que se le dé al objeto); y por ultimo,
los ceremoniales, que responden a las necesidad espirituales de las culturas, por ejemplo, un santo tallado o

los atuendos que utiliza machi en sus cultos.
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todas diferentes, igual que los chanchos, es diferente una, de una persona a
otra; pero hay personas que si hacen, eh, piezas exclusivas que no la hacen

otras personas.

Este fragmento expresa de manera objetual el tema de la identidad de los productores, esto
pues, el imaginario compartido tiene tanto que ver con el grupo como con las personas que
lo componen. En su particularidad, cada artesano tendra su modo de expresar el imaginario
compartido: en el caso de las loceras de Quinchamali, existe produccion decorativa
(chanchito de tres patas, una guitarrera) y utilitaria (vasos, platos, etc.), cuyos motivos
(formas) son similares, refieren a un genérico, mas la diferencia siempre estara en el “sello”
personal: “todas las artesanas pueden hacer guitarreras, pero a todas no les va a quedar
igual”. Entonces, el “sello” proviene de la mano®!, que en este caso se identifica con el
“dibujo”, y que responde al dominio técnico, sin embargo, habran quienes ademas “hacen,
eh, piezas exclusivas que no la hacen otras personas”: que es mas que lo técnico, pues
deviene de la sensibilidad que los cultores (maestros) poseen, y que es propia al modo
particular de sus vidas.

Por lo visto, el “sello” se explica en la técnica manual y con los sentimientos. Los

siguientes fragmentos buscan esclarecer ain mas el tema.

Fragmento 21. Artesano, San Fabian; Tallado en Madera

Y todo lo que tu sientes, lo entregas en la figura, tu estai metido en eso... tienes
un momento de rabieta y empezai a darle, y echai hasta chuchas si queri, en la
figura, o si hay momentos, no sé po, de angustia, de pena, de alegria, de todo, y
todo queda alli. Porque estai metio ahi... (YO: la sensibilidad, lo emocional...)

Claro, y, y es una cuestion de sentimiento cuando tu reflejas un rostro en una

31 Esta expresion rememora alguna conversacion que sostuve con otra locera en la que hago alusion al pan,
sosteniendo que aun teniendo los mismos ingredientes para la masa, y utilizando los mismos medios, el sabor

del pan dependera de la hechura.
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figura, eh, no se, hay algo de sentimiento, tu espiritualidad de cierto modo

gueda ahi, como uno quisiera que fuera, esa es la idea.

Lo que en su momento se entendié como “perdida de la nocidn temporal”, ahora, adquiere
mayor sentido con “tU estai metido en eso”: el cultor se introduce en un proceso en el que
su ser se personaliza en el hacer, pues, la transmutacion de la materia prima en —luego-
artesania, también implica una transformacion de la persona (su crecimiento), que deviene
en consciencia y empoderamiento. En el quehacer cotidiano “lo que ta sientes, lo entregas
en la figura”, sea cual sea el estado animico: el sentimiento (como saber y sabor) se
transmite: sea ésta la mayor expresion de la identidad del cultor artesanal. Por consiguiente,
a través del “sello” es posible reconocer el “punto de equilibrio” entre lo espiritual y lo
material (entre el ser y el hacer), y que queda “reflejado” en el sentido de la obra artesanal,

que es creacion artistica comun a la gente®

Fragmento 22. Artesano, Carcel de Chillan; Artesania en Madera

Correcto, pero aun mas, la artesania la hago de corazén, porque yo lo que
hago, y cdmo lo hago, me perfecciono, lo hago de corazon, detallista, si algo me
queda mal, lo perfecciono, porque es bonito, teni que ponerle empefio, que sea
no a media, que sea bonito, y no tengai, y nadie te diga, puta, quedd fome,

siempre ponerle el cien por ciento.

En tanto que creacidn artistica comun a la gente, la artesania pertenece al “corazon” del
pueblo y se expresa como “habilidad universal de las manos” (Lago, 1971); asi mismo, a
partir del “sello” se puede reconocer y validar el modo de aprendizaje cimentado en la
dedicacion, en el perfeccionamiento, en el “ponerle empefio”: todos valores que cultivados
al “cien por ciento” embellecen el objeto. Con respecto a la idea de pueblo, el tema de las
condiciones materiales de existencia justifica, en varios casos, la dedicion de trabajar en la

artesania; de igual modo, la precariedad (como condicion del proceso creativo) que

%2« a artesania no nos conquista Gnicamente por su utilidad. Vive en complicidad con nuestros sentidos y de

ahi que sean tan dificil desprendernos de ella. Es como echar un amigo a la calle” (Paz, 1997)

78



circunda a la técnica manual devela el peso que tiene el consumo industrial en esta época.
Con todo, la artesania cuando es producida “por sectores subalternos” (Escobar, 2008)
expresa estéticamente las necesidades materiales y espirituales que estan ajustadas “al

modo de sentir-comprender de la comunidad” (Sepulveda Llanos, 2010, pag. 125)
3. Paisaje

Fragmento 23. Artesana, San Fabian; Textil

“A mi lo que mas me gusta son los paisajes. Y flores. Es lo que hago. (YO: y por
qué... cree usted...) Si, se me ocurre, porque yo tengo la, la, la, como se llama, la,
no sé, la vision o la, tengo mi mente, y todo el paisaje lo tengo aca, en San Fabian.
He conocido de chica los campos, las ovejas, los cerros, y qué se yo, todas esas
cosas me llaman la atencién y me quedan grabados, yo lo hago sin, sin mirar lo que

puedo hacer, ¢me entiende? (...) Entonces, eso, yo veo la naturaleza; por ejemplo,

yO VOV en un prado, yo voy en un camino donde veo un prado, mira, tengo la vision

de todos los montoncitos de, de, de pasto gue hay, unos bien verdes, vy para alla seco,

mas alla un poco de tierra, mas alld un color amarillo... eh, en otro un verde oscuro,

y veo todos los colores asi. Yo los veo en todas partes. Yo le puedo dibujar, asi, sin

mirar, porgue lo, lo veo (se rie) veo la naturaleza, me entiende. A mi me gusta mirar

la naturaleza.”

A mi lo que mas me gusta son los paisajes. Y flores. Es lo que hago (YO: y por qué...
cree usted...) Si, se me ocurre, porque yo tengo la, la, la, como se llama, la, no sé, la
vision o la, tengo mi mente, y todo el paisaje lo tengo ac4, en San Fabian: la hablante
sostiene que hace lo que le gusta. Sin embargo, también diferencia al “gusto” de la
“sensibilidad” como momentos de la creacion artesanal: mientras el primero refiere a la
costumbre (al empleo habitual de la técnica manual), el segundo, al significado del paisaje
(como sentido del quehacer). Luego, tras la pregunta (por que le gusta hacer lo que hace) la
artesana busca definir el sentimiento que la insta a encontrar en “los paisajes” la razon de

su practica: la reflexion emerge como una “ocurrencia”, pues, la hablante halla en su
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experiencia el decir; para lo cual debe transitar, dar vueltas en la palabra, en la verborrea
que “yo tengo la, la, la, cdmo se llama, la, no sé” expresa. La idea de paisaje es, antes que
todo “vision”, después “mente”: la hablante se sitGa en relacion al entorno, entonces, su
posicion se construye en base a la observacion (como el nifio que imita las acciones de los
grandes), que a su vez responde a las costumbres que constituyen la identidad a la que
pertenece. Por tanto, sea “y todo el paisaje lo tengo acd, en San Fabian” la expresion que
delimita la relacion de la artesana con su entorno, esto pues, reconoce en la memoria
(propia a la mente) la capacidad de dar sentido a la observacién (que primero fue instintiva,
después direccionada por los habitos), de igual modo, la idea de paisaje media entre la

persona y el territorio (que es entorno natural y social).

He conocido de chica los campos, las ovejas, los cerros, y qué se yo, todas esas cosas
me llaman la atencion y me quedan grabados, yo lo hago sin, sin mirar lo que puedo
hacer, ¢ me entiende?: en este segmento, la hablante haya en su experiencia el decir sobre
lo que hace, que tal como se habia expuesto tiene que ver con el interés y la memoria,
ambos procesos intrinsecos al aprendizaje experiencial, y que aluden a la nifiez como un
periodo en el que los sujetos van “conociendo” su entorno e identificandose en él. El
sentimiento de pertenencia, el arraigo, en la hablante responde a “los campos, las ovejas,
los cerros, y qué se yo”, de otro modo, en la artesana esté interiorizado el paisaje al punto
que “aflora” en ella como “sello”: esto es, el equilibrio entre el ser y el hacer, que no es mas
que la personalidad, “lo finito”, maestria reconocible en “yo lo hago sin, sin mirar lo que

puedo hacer, ¢me entiende?”.

Entonces, eso, yo veo la naturaleza; por ejemplo, yo voy en un prado, yo voy en un
camino donde veo un prado, mira, tengo la vision de todos los montoncitos de, de, de
pasto que hay, unos bien verdes, y para alla seco, mas alla un poco de tierra, mas alla
un color amarillo... eh, en otro un verde oscuro, y veo todos los colores asi: la artesana
sintetiza todo lo antes dicho sobre la personalidad con “yo veo la naturaleza”, esto pues,
refiere al modo en que va “grabando” (método) la naturaleza, que no es sino su modo de
ser: “mira, tengo la vision de todos los montoncitos (...) unos bien verdes, y para alla
seco”, por medio de los colores la hablante refiere a la observacion (mirar) e

interpretacion (pensar) que de la naturaleza hace. De este modo, “y veo todos los colores
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asi” situa la observacion como el momento del que devienen las ideas de “paisaje”,
“naturaleza” y “color”; como dir4 otro artesano de San Fabian “cuando uno vive en la
naturaleza la conoce por la experiencia que va viviendo, como tu vas estando dentro de
ella, como si tu estds en un rio mucho tiempo, vas viendo cuando sube, cuando baja, el
peligro que tiene”: la posicion del cultor rural esta dentro de la naturaleza y, a la vez,

“metido” en el oficio que es su medio de interpretacion de ésta.

Yo le puedo dibujar, asi, sin mirar, porque lo, lo veo (se rie) veo la naturaleza, me
entiende. A mi me gusta mirar la naturaleza: el oficio artesanal es medio de
interpretacion del paisaje, se aprende mirando (interés) y a través de las manos; mas,
cuando llega al punto de equilibrio, de pertenencia entre el entorno y el cultor (paisaje),
“aflora” la creatividad que es transmutacion de la materia y enriquecimiento del espiritu, y

mas aln, expresion de la identidad compartida, de la cultura: “en *““La expresion
americana’, Lezama Lima reafirma: lo Unico que crea cultura es el paisaje: ante todo, el
paisaje nos lleva a la adquisicién del punto de mira, del campo éptico y del contorno...
Paisaje es siempre dialogo, reduccion de la naturaleza puesta a la altura del hombre”

(Ortega, 2001, pag. 11)

Fragmento 24. Artesana, Quinchamali, Chillan; Alfareria

Es que ahi viene la remembranza a lo que tu tienes en la mente, 0 a lo que ta
quieres, quieres... quieres destacar, quieres, no sé po, darle un tributo, a los
famosos jinetes, eh, las yuntas con las carretas, eso po, viste, que son cosas que
ya no se ven cotidianamente, o sea, no se ven porgue ya se han perdido, no hay
gente que tenga carreta, no hay gente que tenga bueyes, eso ya esta solamente
en la retina, en el recordatorio de uno no mas po (SG: si po) que uno lo puede
plasmar en la greda, pero son situaciones que ya dificilmente se van a poder ver
en vivo y en directo, porgue no, no hay, se termino ese periodo, el tiempo de la

carreta, de los bueyes, eso ya terming ya:

Por lo visto, la idea de “paisaje” tiene que ver con el entorno natural que a la vez también es

social, pues refiere a la identidad compartida. A través de este fragmento, se retoma la
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diferencia entre “gusto” y “sensibilidad”, como partes de la interpretacion estética que los
artesanos “reflejan” en sus creaciones. El “gusto” se constituye en el habito de mirar y
trabajar con las manos, en el quehacer cotidiano; la “sensibilidad”, en cambio, -ya se ha
dicho- es mas que el dominio técnico, tiene que ver con una busqueda sentida (vivida) que
se va sustentando en la consciencia sobre el “punto de mira” que se posee, por la costumbre
de “mirar la naturaleza” o por la memoria, es decir, “lo que td tienes en la mente” tras las
experiencias vividas. En el contexto rural, la relacién entre memoria y naturaleza se traduce
en la “remembranza” de lo que el artesano “quiere destacar”, por ejemplo, “los famosos
jinetes, eh, las yuntas con las carretas” o “los pueblos originarios”, “los cerros, las
ovejas”, “las chupallas”, incluso, “el tema religioso”, etc. En seguida, la remembranza
devela la mirada nostalgica®® que con el paso del tiempo queda grabada en la memoria
colectiva, y que “son cosas que ya no se ven cotidianamente, 0 sea, no se ven porque ya se
han perdido (...) eso ya esta solamente en la retina, en el recordatorio de uno no mas po”.
En definitiva, la “sensibilidad” del cultor artesanal lo sitGa entre lo que ya fue y lo nuevo,
como un observador de la naturaleza y las costumbres, que siente “la velocidad y
omnipresencia del cambio” (Canales, 2005), sabiendo que el periodo que rememora, “el

tiempo de la carreta, de los bueyes” se esta olvidando, o ya esta terminado.

Fragmento 25. Artesano, San Fabian; Tallado en Madera

Eh, y en cuanto a lo que ti me preguntas sobre el tema natural que nos rodea,
no me siento conforme, me gustaba San Fabidn como era antes. Todavia hay
partes que me gustan, eh, me gusta la naturaleza, asi como yo conoci la

naturaleza, yo, me gustaba harto caminar, salir al cerro, ahi, pero uno, uno

% Sirva como referencia el siguiente extracto, del texto “Pensar América” escrito por Eliana Ortega, en la
introduccién del libro “Mas alla de la ciudad letrada. Escritoras de nuestra América”. Valga decir que el
extracto es cita de un articulo Ilamado “La angustia de elegir”, escrito por Rosario Castellano: “Pero la
nostalgia no Unicamente va a ser literaria. La nostalgia va a ser del paisaje, que fue desde que nacimos, la
costumbre de nuestros 0jos. De los modos peculiares de expresion y de comportamiento. De las férmulas,
gracias a las cuales, la relacién humana se establece, se limita, se desborda o se suspende entre nosotros. Va
a ser, en fin, la nostalgia por un estilo de vida que hemos abandonado, aunque sea transitoriamente, para

adquirir otro o, al menos, para ensayarlo.” (Ortega, 2001)
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ahora sale, y lo que hace muchas veces es andar entre medio del bosque de pino
y... te, no sé po, te da algo, una, una pena, no te dan ganas de seguir, porgue te
encierra, te sientes encerrado, y no es lo mismo que antes, aunque ande solo en
un bosque nativo, donde te da vida (...) Al igual que, lo que va a pasar ahora
con el tema del rio, eh, no sé po, eso te da un poco de nostalgia, te da pena,

porque hay muchas cosas que se van a terminar, naturales:

Deba aclararse, empero, que el reconocimiento de los cambios en el campo no significa
aceptarlos tal cual como se producen. El tema de la remembranza, o la “nostalgia”, también
puede devenir de la inconformidad del sujeto rural, apelando con ello a un discurso que
valora lo pasado (vision tradicionalista) por sobre lo actual. De todos modos, la
inconformidad es en relacion a los cambios en el paisaje, asi, cuando el hablante dice “yo
conoci la naturaleza” también refiere a las costumbres y habitos propios a ese tiempo
pasado; el bosque actual “de pino”’, por ejemplo, hace que el artesano se sienta con “pena”,
pues, “no te dan ganas de seguir, porgue te encierra, te sientes encerrado, y no es lo mismo
que antes”. Ademas, esta el “tema del rio” Nuble y las pretensiones de algunos
inversionistas extranjeros sobre las posibilidades energéticas que el cauce y potencia del
afluente brindan; el condicionamiento de la naturaleza no puede sino significar para el
cultor artesanal el sentimiento de pérdida “porque hay muchas cosas que se van a terminar,

naturales”.

Fragmento 26. Artesana, Quinchamali, Chillan; Alfareria

Mira, eh, la celulosa entré aqui, a ver, en Quinchamali hubo mucha protesta y
toda la cosa, 0 sea el pueblo se unié en pro a que no se construyera, pero tu
sabes que una hormiga nunca le va a ganar a un elefante, entonces, ni por
mucho yo creo que se hubiera pitiado igual lo que venia se iba a hacer igual,

fuera como fuera:

No esta de mas afirmar que tras la discusion sobre la modernizacion del campo trae consigo
un tema netamente politico. ElI tema de los recursos medioambientales, asi como de la

calidad de vida de las personas, son problematicas que recientemente se han concientizado
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como demandas sociales; de este modo la idea de paisaje, como instancia de “creacion
cultural” (en la que ser humano y naturaleza se funden) queda situado en territorio de nadie
cuando las voces no son escuchadas: cuando la comunidad no es tomada en cuenta, es su
ser el que muere junto con los bosques deforestados y los rios secos, al igual que son sus
costumbres y habitos los que dejan de realizarse por falta de motivos para desarrollarlas.
Por consiguiente, cuando la nostalgia y la pena se transforman en inconformidad la salida
puede ser organizarse colectivamente, a modo de resistencia, o asentar la imagen de “que
una hormiga nunca le va a ganar a un elefante” conformandose en el acto con las

consecuencias desfavorables que arrastra el mito de la Modernidad>*.
[11. Comercio

La dimension “comercio” se conforma por las sub-dimensiones “cliente” y “alcance”,
cuya relacion da cuenta de los diferentes factores que deben tenerse en cuenta al momento
de vender las artesanias para subsistir. El tema tiene que ver con las dificultades que tiene
el artesano para distribuir los tiempos de produccion y venta, sin que ello signifique un
mayor desgaste o pérdidas; por lo mismo, la cuestion es compleja ya que entran en juego
aspectos que van mas alla del hecho de tener o no buen oficio. De este modo, “cliente” se
constituye por tres categorias: “calidad” y “precio” ponen en cuestion la dignidad del
trabajador, por la ignorancia de los valores que poseen los objetos artesanales: que aun
siendo de calidad, muchas veces, son vendidos a bajo precio por falta de demanda. Por lo
mismo, en “ser comerciante” se explicitan las tensiones con las que lidian los artesanos
dadas las condiciones actuales del mercado nacional. A su vez, “alcance” da cuenta de la
demanda, y del contexto en el cual se realiza la venta: las categorias “directo” e

“intermediarios” diferencian entre aquellos clientes que buscan satisfacer una necesidad

% A fin de cuenta, la Modernidad, como proyecto que da sentido a lo social, refiere a un movimiento que
instrumentaliza los sistemas de valores locales-particulares, sirviéndose de unos y desechando otros; su
practica, la modernizacion, auto-legitima la imposicion de valores a través de “el ejercicio de la politica,
dentro de un sistema formalmente democratico, escamoteando la diversidad de opciones bajo el pretexto de
que las decisiones son fruto de opciones cientificas o consecuencias de una ausencia de opcion ligada al

imperativo de adaptacion técnica [industrial]” (Neira, 2003)
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personal y los que conciben la compra como un buen negocio. En relacion a “ferias”, se

vincula lo que refiere a un espacio de encuentro cultural con el comercio y sus exigencias.

A. Cliente

1. Calidad

Fragmento 27. Artesano, Mercado de Chillan; Talabarteria

“Es que mira, es que ahora la gente que tiene este rubro no exige, porque no tiene
idea, no es como el sistema antiguo que la gente, los viejitos antiguos, compadre, te
decian, yo quiero una montura de estas condiciones, y si la cuestion no era asi no te
la llevaba... (CLIENTE: y quedaba ahi...) y quedaba ahi po socio. Ellos exigian,
pagaban; ahora mismo, la misma gente antigua que esta, que ya murid, apareciera
ahora y ve la calidad de estas monturas que hay ahora aqui, los viejos te palmetean,

los viejos te palmetean... porque ellos exigian sus cuestiones buenas”

Es que mira, es que ahora la gente que tiene este rubro no exige, porque no tiene idea,
no es como el sistema antiguo que la gente, los viejitos antiguos, compadre, te decian,
yo quiero una montura de estas condiciones, y si la cuestion no era asi no te la llevaba
(CLIENTE: y quedaba ahi...) y quedaba ahi po socio: el hablante diferencia entre dos
épocas, una, en el que la gente “no exige, porque no tiene idea”, de otra, en la que la gente

sabia lo que compraba: “el sistema antiguo” representa el periodo anterior a la
industrializacion del campo que significd, entre muchas cosas, la disminucion del uso del
caballo para fines agricolas y de transporte: “Ahora tu vas pal campo y los compadres
tienen un poster pegado no mas en la pared que es un caballo”, dir4 en otro momento el
artesano. Con todo, la comparacion se funda en que “los viejitos de antiguos” sabian lo que

querian, por tanto exigian lo que pedian “y si la cuestion no era asi no te la llevaba”.

Ellos exigian, pagaban; ahora mismo, la misma gente antigua que esta, que ya murio,
apareciera ahora y ve la calidad de estas monturas que hay ahora aqui, los viejos te

palmetean, los viejos te palmetean... por ellos exigian sus cuestiones buenas: el
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hablante diferencia entre los clientes “antiguos” y los de “ahora”, los primeros sabian lo
gue compraban, los segundos no. La “calidad” del trabajo artesanal, desde lo creativo y
productivo, se explica en el oficio y dedicacion (hacer), mientras que desde lo comercial, la
seguridad del artesano se explica en el reconocimiento social: que refiere tanto al gusto y
sensibilidad, la apreciacion estética (que desde el cliente tiene que ver con su necesidad),
como también, al respeto que el trabajador tiene con lo que hace, dird en otro momento el
hablante: “yo aprendi que cada cosa, cada material cumple una funcion, y cumple sus
funciones como corresponde”. De este modo, el respeto tiene que ver con lo que fue “el
sistema antiguo”, que es lo mismo que decir la escuela en la que me edugué como artesano;
en el “habla” esta presente el modo de ser de la “gente antigua”, no solo la de los clientes,
también la de los antiguos talabarteros®. La imagen de “los viejos palmeteando” porque no
le dan “sus cuestiones buenas”, da cuenta que la calidad de la artesania también la del

artesano, su oficio.

Fragmento 28. Artesana, Quinchamali, Chillan; Alfareria

Pomaire esta invadido por los chinos... entonces, la gente, claro, llega a
Pomaire, eh, va una mama, yo, que vaya con, con nifiitos chicos y dice, ah,
cdmprame esa figurita, piensan que por el hecho de estar en Pomaire es losa de
Pomaire, y no es asi po, es losa china que tienen, jtremendos locales! Y al final,
casi para alla, estan los verdaderos artesanos, y estuvo aqui un viejito artesano
que dijo, se ha echado mucho a perder la, la artesania, sefiora, me dijo, en
Pomaire, mire, le dije yo, yo fui a Pomaire el afio pasado a conocer porque
itanto que hablan de Pomaire! Pero no es por, por apocarlos a ustedes, le dije
yo, ni mucho menos, pero en realidad no hay comparacion, porque ellos no

hacen tantas variedades tampoco

% Dentro de la discusién sobre arte popular, es sabido que la talabarteria es de procedencia hispanica. En
Chile, esta artesania tradicional es considerada como oficio industrial, pues responde a las necesidades que el
uso del caballo han exigido desde tiempos ancestrales, en el contexto moro; ahora, valga mencionar que tanto
el caballo como la talabarteria tienen raices moras, lo cual devela la trascendencia del oficio. (CNCA,
Politicas de Fomento de las Artesanias 2010 - 2015, 2010)
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Quinchamali y Pomaire son dos localidades reconocidas por la alfareria, la primera por su
losa negra, la segunda, por la roja. Sea la cercania con Santiago lo que ha permitido que
Pomaire tenga mayor popularidad, valga recordar entonces la anterior comparacion que
introdujo la hablante y que tenia que ver con el uso de “torno” y “horno eléctrico”, pues
permite dar cuenta de las consecuencias que “el contacto con el publico y la mayor
demanda” (Plath, 1972, pag. 6) generan. Principalmente, por la adopcion de un modo mas
industrial de produccién, que “junto con reemplazar los viejos patrones por otros mas
novedosos, se crea un falso concepto de originalidad que destruye implacablemente el

espiritu de las formas” (Alarcon, Dominguez, & Gonzalez, 1960, pag. 30)

Halla sido preocupacion de anteriores estudiosos de la artesania el hecho de que este
fenémeno® de industrializacion se masificase, perdiendo en el intento la “sensibilidad” de
la técnica manual por la sobrevaloracion del “gusto” de producir y lucrar; sin embargo, en
la actualidad, la discusion tiene mas que ver con la adopcion, y radicalizacion, de este
modelo ya cimentado en la ldgica del consumo industrial y de cultura de masas,
identificable en el ejemplo de la artesana: “va una mama, yo, que vaya con, con nifiitos
chicos y dice, ah, comprame esa figurita, piensan que por el hecho de estar en Pomaire es

losa e Pomaire, y no es asi po, es losa china que tienen, jtremendos locales!”.

Lo anterior, ademas, refiere a la ignorancia que los clientes (consumidores) poseen sobre el
significado de la produccion artesanal, pues, no es que la artesania no se venda sino, por el
contrario, que lo que se vende por artesania no lo es realmente, de alli que se comprenda el
lamento de otro artesano cuando refiere a la mala calidad de los materiales utilizados en la
produccion: “entonces, la gente compra eso po, tu, es lo mismo que el articulo chino, el

articulo chino es malo pero la gente lo compra, y los tontos ganan plata po”.

En este contexto, los “verdaderos artesanos” quedan opacados por los objetos chinos, pues

a nivel productivo, no existe competencia entre la técnica manual y la industrial, ni siquiera

% Ya en la “Mesa Redonda” sobre arte popular, llevada a cabo en 1959, se decia que “algo de esto ha
ocurrido ya en la ceramica roja de Pomaire, en la provincia de Santiago, y empieza a aparecer un fenémeno
semejante, también, en la ceramica negra de Quinchamali, en la provincia del Nuble” (Alarcon, Dominguez,
& Gonzalez, 1960)
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el uso del torno (produccion en serie) reduce la brecha entre las cantidades: la masividad
también implica un bajo costo de produccién (menos por mas). Dira otro artesano, “y el
compadre que vende bueno, ahi, dandole vuelta a la rueda no mas” para reafirmar el
significado de la industria china en el mercado nacional, que en gran parte ha “echado
mucho a perder la artesania” por su mala calidad. Con todo, a la preocupacion de antafio
sobre la “destruccién implacable del espiritu de las formas tradicionales”, visibilizado en
“no hay comparacion, porque ellos no hacen tantas variedades tampoco”; ahora, se le
suma el hecho de el fendmeno de la globalizaciéon ha cultivado la sobrevaloracion de la

forma®’, lo superficial ®.
2. Precio

Fragmento 29. Artesano, Mercado de Chillan; Talabarteria

“Eh, por los costos mios... (YO: tiene todo alli, ya, esto gaste en material...) Esto
gasté en materiales, estos son los costos de los materiales, hay que salvarlos y... y

después sacai los dias trabajados, calculai mas menos un porcentaje, ya, estas

% En su momento, se expuso la idea de “falso concepto de originalidad”, valga lo que sigue para
caracterizarla y diferenciar lo que corresponde a la estética artesanal de la del disefio industrial, entonces, “el
disefio contemporaneo ha intentado encontrar por otras vias —las suyas propias- un compromiso entre la
utilidad y la estética. A veces lo ha logrado pero el resultado ha sido paradéjico. El ideal estético del arte
funcional consiste en aumentar la utilidad del objeto en proporcién directa a la disminucion de su
materialidad (...) Lo contrario de la artesania, que es una presencia fisica que nos entra por los sentidos y en
la que se quebranta continuamente el principio de la utilidad en beneficio de la tradicion, la fantasia y aun el
capricho.” (Paz, 1997)

% Dir4 Ticio Escobar en “Los parpadeos del aura” que “la mercantilizacion cultural del capitalismo tardio
exige que éste renueve sus productos alimentandose de alteridades: lo auténtico y lo original, lo étnico, lo
popular, son explotados comercialmente detrds de los pasos de una cultura que avanza celebrando la

impureza, la hibridez y el pastiche” (Escobar, 2002)
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luquitas son las mias... claro, tampoco pa ser muy canalla, la idea es que el producto

se vaya”

Eh, por los costos mios... Esto gasté en materiales, estos son los costos de los
materiales, hay que salvarlos y... y después sacai los dias trabajados, calculai mas
menos un porcentaje, ya, estas luquitas son mias: por lo general, el precio de las
artesanias, que es lo mismo que decir el valor comercial del trabajo del artesano, se estima
considerando tanto “los costos de los materiales” como “los dias trabajados”; lo principal
es recuperar el dinero invertido en la materia prima, “hay que salvarlos”. El tiempo de
trabajo lo que garantiza son las “luquitas”, y se calcula tomando en cuenta un referente
comdun, que lo entrega la comunidad a la que se pertenece: “aqui la gente no trabaja por
menos de 10, 12 mil pesos al dia, y yo ahi también incluyo el material po” diran en relacién
al mismo lugar, mientras que “yo me noticeo en otros lados a cémo estd, para poderse
guiar uno, porque no esta llegar y pedir por los trabajos” para referir a la comparacion

con otros sectores.

Claro, tampoco pa ser muy canalla, la idea es que el producto se vaya: el hablante
sefiala que el precio puede estar condicionado, pues, para “que el producto se vaya” no es
necesario ser “canalla”. En otras palabras la condicion, de la que habla el artesano, tiene
gue ver con el “limite de ganancia”, cuestion a la que refiere en otro momento para dar
cuenta de aquellos casos en los que el cliente “quiere hacer las cosas y no le alcanzan las
lucas”. En dicha situacion se “salvan” los materiales, empero, se relativiza el valor de la
mano de obra, hasta el extremo de no ganar dinero, dird una locera de Quinchamali al
respecto “jyo si quiero las regalo, es mi trabajo!”, y otra artesana de San Fabian, “a mi no
me interesa tener los trabajos ahi, los hago con amor, me gusta hacerlo. Si lo vendo,

bueno, sino lo regalo, sabe, le regalo esto”.

Fragmento 30. Artesana, San Fabian; Textil

Claro, yo tenia un cuadrito asi, que hice bordado, que es la casa de los
Milenton, que esté al frente la plaza. Esa me trajo el dibujo, don Castillo, €l la

dibujo la casa esa, y me trajo esa, no, le sacoé una foto, y me la trajo... yo la
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saqué y la bordé, la hice igual como estaba en la casa, y la tenia ahi, pero, era
una cosita asi, un cuadrito... y llega la alemana, oh, pero qué cosa mas linda,
qué se yo, me la llevo... no sé cuanto le cobré, quince lucas, (se rie) me la llevo al
tiro. Lo encontro barato, y era asi una cosita:

En consecuencia, que el valor de la mano de obra sea relativo es importante para el calculo
del precio. Habra artesanos que mantengan sus precios fijos, otros que segun el perfil del
cliente puedan rebajarse, incluso aquellos que regalen sus productos; sin embargo, en los
ultimos dos, la “relatividad” puede que vaya maés alla del gesto solidario, y sea también por
el escenario de ignorancia en el que se sustenta el consumo industrial. En mas, el precio
final puede estar condicionado por el gesto empatico del artesano, asi como expresa el
siguiente ejemplo: “no les pregunto directamente, me pongo a conversar, cOmo esta su
gente sefiora, si, bien, me dice, pero estamos con un poquito de problema porque, usted
sabe que yo tengo una jubilacioncita y no, ya, cagaste, si uno sabe lo que es la

jubilacioncita”.

Empero, dicho gesto que es propio a la personalidad del pueblo, puede también implicar el
no reconocimiento del valor del trabajo propio, que muchas veces termina siendo incentivo
para aquel cliente que saben y aprovechan la oportunidad. Sea, “y llega la alemana, oh,
pero qué cosa mas linda, qué se yo, me la llevo... no sé cuanto le cobre, quince lucas (se
rie) me la llevo al tiro. Lo encontré barato, y era asi una cosita”, expresion del
desconocimiento que tienen algunos artesanos respecto al valor real de sus trabajos; lo
anterior, se evidencia en el modo en que se relata el suceso: para la turista europea era
indiscutible el valor del “cuadrito” (esto porque no soélo se trataba de un objeto manual
hecho de lana; también era una expresion del “paisaje” comun a la gente de San Fabian),
cuestion distinta para la artesana, que riéndose cuestiona el hecho de que algo tan chico

haya sido comprado por ese valor.

Valga para esclarecer este tema, lo que expresa la locera de Quinchamali, misma que habria

de sostener que si queria regalaba su trabajo.
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Fragmento 31. Artesana, Quinchamali, Chillan; Alfareria

Y yo cobro, y ustedes desen cuenta que estamos hablando de aqui mismo,
donde la hacimos, pero Artesanias Chile que es la fundacién Chile, que es como
CEMA Cahile, ellos fueron los primeros que llegaron aqui, bueno, esto hace
como ocho afos ya, y, y ellos le pusieron losa, precio a mi, a mi trabajo,
entonces, hice, ya supongamos una locita chica, que yo la docena, es por dar un
ejemplo, la docena, que la vendia a dos mil pesos la docena, es un, un ejemplo, y
ella que me diga esto vale dos mil pesos cada figura, yo me quedé plop... me

quedé callada, y me dijo no, me dijo, esto es lo que vale su trabajo.

En relacion al “referente comin”, la hablante alude a una discusion que tuvo con otras
loceras, en la que les cuestionaba el precio por ser excesivo: “desen cuenta que estamos
hablando de aqui mismo, donde la hacimos”. Pero luego, sitla la conversacion en relacion
a la colaboracion que la institucion publica provee para esta materia, en este caso,
Fundacién Artesanias Chile ayudé a ponerle precio a la losa: en el asombro de la artesana
respecto al reconocimiento y valor comercial de su trabajo, también expresa su ignorancia
sobre el tema: “yo me quedé plop... me quedé callada, y me dijo no, me dijo, esto es lo que
vale su trabajo.” Este desconocimiento no tiene que ver con el gesto empatico, pero suelen
ser confundidos, es decir, no hay discusion en el hecho de que el productor quiera regalar
su trabajo, mas si en el que las condiciones materiales de su existencia le hagan pensar (le

hayan hecho pensar) que tiene que vender su trabajo a “precio de huevo”, dird otra artesana.

Con todo, en la logica del consumo industrial tanto para el artesano como para el cliente el
tema de la ignorancia estd presente, lo cual tiene que ver con la valoracion del objeto
artesanal en las condiciones actuales del mercado nacional, “entonces, tu dices, o el chileno
no sabe valorar o no tiene més plata”. De otro modo, la ignorancia se fundamenta en el “no
saber”, por ende, refiere por sobre todo a un tema educacional (es decir, al aprendizaje y
conocimiento de algo), y que en este caso, deviene del modo de vida campesina, asi como
de la importancia que tienen las artesanias para la identidad de los pueblos: que es mas que
el valor comercial que puedan tener las artesanias (mas alld de la dificultad técnica, y el
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costo de los materiales), pues tiene que ver con la dignidad* del artesano, como creador de
cultura. Por lo mismo, “la artesania es fuente de rigueza humana a condiciéon que la
sociedad la valore, le dé el apoyo que necesita para ocupar el lugar que le corresponde”
(Sepulveda Llanos, 2010, pag. 126); valga sostener, entonces, que reconocida la “riqueza”
de las artesanias, el precio pasa a segundo plano, pues lo que se obtiene trasciende al valor
monetario del objeto (comprado), compete al tema educativo y, con ello, al saber y su
costumbre (gusto).

Al respecto dird una artesana que “la gente qué si sabe te lo paga (el trabajo), que son
pocos. Yo, pa mi, son pocos”. Los clientes que saben (educados) “gustan” de las artesanias,
porque también son “sensibles” al sentido transmitido por los objetos, cuya procedencia (la
del saber sentido y su tradicién) es ancestral®°. Por lo demas, que sean “pocos” sitlia a la
ignorancia como un tema que compete tanto a los artesanos como a los clientes: los
primeros, desconocen su condicién de creadores o la confunden con vender a bajo precio,
mientras que los segundos, no reconocen la riqueza de la artesania o confunden las
condiciones materiales de existencia del artesano con precios bajos. Asi, la relacion entre
“precio” y “calidad” para las artesanias queda condicionada por la lIégica del consumo
industrial y la globalizacion, pues se le exige al productor manual competir con articulos de
procedencia china; recuérdese, entonces, la imagen de “los viejos antiguos” para situar la
siguiente cita que visibiliza los cambios que desde el “tiempo de la carreta, de los bueyes”

hasta los de la agroindustria se han desarrollado:

“La diferencia radical entre la creacién de necesidades en

periodos anteriores y la creacion en el periodo de capitalismo

% La idea de dignidad tiende a ser confundida con la de valor, sin embargo, la diferencia est4 en que “el sujeto
humano viviente tiene dignidad y en tanto tal <<funda>> todos los valores, aun los éticos, y todos los
derechos” (Dussel, 2007)

0 Al respecto, Tomas Lago sostiene que “el mayor atractivo de un turista de regreso después de un viaje al
extranjero esta entre los objetos que saca de sus maletas provenientes de otros paises, otros climas, de otras
costumbres. A veces se trata de otras razas y otros idiomas que de algin modo se representan en estos

hechos, se comunican, dan sensaciones” (Lago, 1971, pag. 9)
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tardio, reside en que en este existe el propésito de crear
necesidades y que son creadas industrialmente. La no
adaptacion a ellas trae consigo castigos severisimos bajo la
forma de marginalidad y otras exclusiones sociales capaces de
provocar desequilibrios y dolores sicolégicos tan intensos

como la més dura pena corporal” (Neira, 2003, pag. 11)

3. Ser comerciante

Fragmento 32. Artesano, Mercado de Chillan; Talabarteria

En esta ocasion, el fragmento se constituye por dos segmentos; el primero refiere a lo que
siente el artesano sobre lo que hace, mientras que el segundo alude a lo que siente el

artesano cuando vende lo que hace:

“Constante y nada mas, no te vai a hacerte harta plata, si yo, tendria que dedicarme a
ser mas comerciante que maestro... pero qué es lo que pasa amigo, que yo prefiero
morir con las botas puestas, como se dice, hacer lo que yo pueda hacer, y decir ya,

esta cuestidén va a durarte, es bueno, cuando yo podria comprar materiales juleros y

vender, y gano mucho mas plata y ni transpiro, pero el problema mi amigo es que

llega un momento en que la gente te dice, no po, esta hued no sirve po y murio el

negocio.”

Constante y nada mas, no te vai a hacerte harta plata, si yo, tendria que dedicarme a
ser mas comerciante que maestro... pero qué es lo que pasa amigo, que yo prefiero
morir con las botas puestas, como se dice, hacer lo que yo pueda hacer: en lo que
refiere a la idea de “marginalidad y otras exclusiones sociales” planteada en la cita anterior,
el hablante condiciona su hacer por los ingresos que se obtienen del trabajo: “no te vai a
hacerte harta plata” (que recuerda lo dicho por el “que ya se fue”: “no se va a enriquecer
pero le va a solventar la, la cana”) pone en cuestion el ser “constante”. ;De qué sirve
trabajar tanto si no se ganara “harta plata”? pareciera decir el artesano cuando sefiala

“tendria que dedicarme a ser mas comerciante que maestro” La marginalidad de la
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artesania tiene que ver con la condicion de “morir con las botas puestas”, que es o mismo
que decir “morir digno” (que a su vez significa “haciendo lo que se pueda hacer” que no es
sino “trabajar”); asi mismo, lo que se excluye es la costumbre del “oficio” (que es el modo
habitual del trabajo manual) pues responde a modos mas antiguos, tradicionales, por ende
contrarios a lo modernos. Sirva para entender lo dicho, la siguiente expresion de una

artesana: “a mi me gusta hacer, yo no soy comerciante, para nada”.

Y decir ya, esta cuestion va a durarte, es bueno, cuando yo podria comprar materiales
juleros y vender, y gano mucho mas plata y ni transpiro, pero el problema mi amigo
es que llega un momento en que la gente te dice, no po, esta huea no sirve po y murio
el negocio: entonces, lo moderno tiene que ver con el disefio industrial, con lo chino, con el
consumo masivo, con la globalizacion, y por sobre todo con el campo nuevo. En lo dicho
por el artesano, lo moderno tiene que ver con “comprar materiales juleros y vender, y gano
mucho mas plata y ni transpiro”, que es “simplificacién de las formas (...) al maximo
rendimiento corresponde el minimo de presencia [siendo ésta el sentido de la artesania]”
(Paz, 1997) Por consiguiente, la marginalidad del artesano responde, paraddjicamente, a la
calidad de su trabajo: si se quiere ganar plata hay que vender cosas “juleras”, lo cual
implica perder el “don”* de artesano, que es lo mismo a que “la gente te dice, no po, esta
huea no sirve po, y murid el negocio”. Ya se habl6 en su momento sobre los “viejitos
antiguos” y su tiempo, y del tema de que las cosas buenas son las que duran, bueno, todas
son iméagenes que refieren a la discusion sobre la “creacion de necesidades” (Neira, 2003)
en los tiempos actuales, y con ello a “la emergencia de nuevos habitos, gustos y valores y el
gradual abandono de muchos usos y funciones tradicionales” (Escobar, 2008) EI mayor
ejemplo de esta “visidbn modernista” es la que presenta una artesana cuando refiere a su
trabajo, y como a través de éste se salid de la pobreza: “y hacer que tu... que tu

microempresa funcione, porque esto, eh, es un emprendimiento de microempresa”.

* Alguna vez, estando en la localidad de Cofiaripe (Panguipulli, Regién de Los Rios) sostuve una
conversacion con un artesano mapuche que vendia artesania utilitaria (vasijas, cucharas, etc.) hecha de
madera nativa recogida de los bosques aledafios al sector. Recuerdo, entonces, cuando me afirmé que todos
los humanos teniamos un “don”, y que mientras unos lo encontraban y cultivaban, otros nunca lo encontraban

y otros se sentian inseguros. Valga decir, que el suyo era la artesania.
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Fragmento 33. Artesana, Chillan; Textil

No hay que engafiarse de que... yo también quiero vender. No es malo que yo
piense eso, yo quiero vender mis cosas. Pero te digo, si yo me voy a un espacio
donde estoy vendiendo, en qué momento produzco, entonces, pa mi tambien es
béasico identificar cuando la cosa la hace la persona, porque tu tienes que estar
en tu taller, los artesanos todos mostramos nuestras cuestiones en el taller,
porque alli me van a pillar siempre, excepto que esté en feria, porque estoy

produciendo, estoy haciendo las cosas que vendo.

El ser o no comerciante para un artesano es una pregunta crucial, en su decision esta el
significado de “morir con las botas puestas”; de este modo, la posicion del artesano se
distingue porque sus productos son de calidad, pues, estan hechos por sus manos. Sin
embargo, existe la confusion que refiere a la afirmacion de que vender es malo, por lo
mismo dira la hablante que “no hay que engafarse”: el problema no es querer vender sino
decir que eres artesano cuando en realidad estds vendiendo articulos chinos o productos
comprados a menor precio e, incluso, de menor calidad. Luego, lo que define al artesano es
el momento de produccién, que es cuando se hacen las cosas para vender, sea “basico
[entonces] identificar cuando la cosa la hace la persona”; con todo, el tema de ser
artesano, y vender no siendo por ello comerciante, se reduce a la pregunta por cuando
producir y cuando vender. De este modo, sea el mismo lugar de trabajo, como el taller, el

espacio mas comodo para la comercializacion: “porque alli me van a pillar siempre”.

Por consiguiente, “ser artesano” no sélo tiene que ver con el oficio, esto porque en cuanto a
trabajo refiere va mas alla de lo que pueda significar la apreciacion estética; el quehacer
manual, cuando es aprendido, también ensefia a ser humano, esto es, a tener una ética para
relacionarse con los demaés, ya sea por lo que identifica o por lo que distingue. La ética del
artesano se refleja en la siguiente escena, que en otro momento la misma hablante expone:
“te dicen, oye, mira, mira esta feria, esas cuestiones que estan alli y yo puedo ir, comprarla
y venderla, y se va ahorrar el trabajo, las horas de trabajo, el esfuerzo que hizo y, pueda

ser que incluso el que esta al lado tuyo y fue a comprar, esta quedandose con mas dinero”.
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Ante la posibilidad de ganar mas dinero por menos trabajo, el artesano prefiere quedarse
con el oficio, que es dedicacién (mas tiempo) y mejor calidad. Por lo tanto, lo que convence
del discurso del artesano, es la consecuencia entre lo que hace y lo que dice que hace; el
dinero, en cambio, pasa a segundo plano, pues son el gusto de hacer y la calidad del
producto los que cimientan la seguridad del artesano. Sea entonces lo que sefiala otro
artesano: “no, le digo yo, yo no lo convenci socio, lo que lo convencieron fue mi trabajo y
lo que yo le entrego a usted, porgue en el fondo, le digo yo, es usted el que compra su
producto, porque usted lo ocupa, no lo ocupo yo (...) hasta cuando él me entendid, me
dice, ah, necesito esto, y llega por lo que necesita, y no me pregunta ni el precio ni nada,

porque él sabe que lo que tengo que cobrarle yo es lo que hay que cobrarle”.

B. Alcance

1. Directo

Fragmento 34. Artesano, Carcel de Chillan; Artesania en Madera

Para facilitar el analisis, el primer momento (normal) describe el contexto en que
comercializa su trabajo; el segundo (subrayado) describe el modo que se establecen las

relaciones comerciales.

Empecé a perfeccionarme con los bueyes y me fue super bien, porque ahora han
salido volando pa Valdivia, pa gente que viene asi como usted acé, vienen acé a ver
la vitrina y dicen, de quién son esos, de tal persona, me llaman, hagame cinco, ya, y

con recuerdo y las cuestiones, entonces, como le explico, hartas cuestiones, a

profesores gue en una rifa la pusieron en la iglesia, hay iglesia acd, v la pusieron ahi,

a otro precio, pa la iglesia es otro precio, y ahi no tengo ningun problema... ya y esa

la rifo y la gand un amigo mio que llego a unas poblaciones de aqui pa alla, va,

dentro de eso la, la sefiora es amiga de una profesora, v la profesora le prequntd

guién hace eso, tal persona que esta alla con mi hijo vy toda la cuestion, por acd. Ya

po, necesito que me haga una y me diga cuanto es, este el precio, ni un problema, lo

encontrd, eh, moderado v se hizo, v de ahi hartas partes mas.
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Empecé a perfeccionarme con los bueyes y me fue super bien, porque ahora han
salido volando pa Valdivia, pa gente que viene asi como usted acd, vienen aca a ver la
vitrina y dicen, de quién son eso, de tal persona, me llaman, hagame cinco, ya, y con
recuerdo y las cuestiones: en este caso, el hablante sefiala que la condicion para que le
vaya bien es perfeccionarse, sea este motivo suficiente como para ilustrar el alcance
comercial: “porque ahora han salido volando pa Valdivia”; el perfil del cliente es comdn
(tanto como para que vaya a la carcel a comprar artesanias), mientras que la relacion

comercial se establece en base a la observacion y el gusto.

Entonces, como le explico, hartas cuestiones, a profesores que en una rifa la pusieron
en la iglesia, hay iglesia acd, y la pusieron ahi, a otro precio, pa la iglesia es otro precio
y ahi no tengo ningun problema... ya y esa la rifo y la gan6 un amigo mio que llegé a
unas poblaciones de aqui pa alla, ya, dentro de eso la, la sefiora es amiga de una
profesora, y la profesora le preguntd quién hace eso, tal persona que esta alla con mi
hijo y toda la cuestion, por aca. Ya po, necesito que me haga una y me diga cuanto es,
este el precio, ni un problema, lo encontrd, eh, moderado y se hizo, y de ahi hartas
partes mas: basicamente, que el alcance sea directo quiere decir que lo que compra el
cliente es para su propio uso o para regalo, nunca para nuevamente comercializarlo. Por lo
mismo, a través de este segmento el hablante narra distintos ejemplos en los que sus
trabajos fueron reconocidos y vendidos: uno refiere a la rifa en la iglesia, la otra a la
profesora que es vecina de la madre de un recluso; en ambos casos se refleja la misma
cercania, o pertenencia, entre el artesano y los clientes. A su vez, el segmento refiere al
sentimiento de empatia que el artesano expresa hacia los consumidores: “es otro precio y
ahi no tengo ningun problema” y “moderado” dan cuenta de las consideraciones que tiene

el productor respecto al precio de sus trabajos.

2. Intermediarios

Fragmento 35. Artesano, Sector Culenar-Tijeras, Coihueco; Mimbre

El argumento de este fragmento es lineal, sin embargo, para su analisis se reconoce primero

(normal) la descripcidon de la relacion que sostiene el artesano con quien sea una clienta que
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compra por encargo; luego (cursivas), se caracteriza la dinamica y posicion de la

intermediaria.

“Si, alla todo el tiempo (YO: lo vende en el mercado) si, en el mercado... se llama
Maria Ortiz la que entrego yo, tiene dos puestos en el mercado, y hace veinticinco
afios que le entrego a ella, ahora mismo estoy trabajando, tengo unos canastos para

ella, pa hacerles mas cosas... y me pide tanta cosa, me hace la lista, y yo tengo una

lista de hace afios, como voy a entregar y me hace una lista, voy a entregar y me

hace otra lista, v otra lista, vy otra lista, asi que, eh, es la pega no mas pa ella (...) Si,

porque ella como tiene, entrega pa afuera también po, no tan solo ahi porque yo

hago “moisés” aqui, lo entrega pa Calama...”

Si, alla todo el tiempo... si, en el mercado... se llama Maria Ortiz la que entrego yo,
tiene dos puestos en el mercado, y hace veinticinco afios que le entrego a ella, ahora
mismo estoy trabajando, tengo unos canastos para ella, pa hacerles mas cosas: en
relacién a los intermediarios comerciales, el Mercado de Chillan representa un lugar
histérico para el comercio de artesanias en la provincia del Nuble; alli existen varios
puestos en los que se venden artesanias de procedencias distintas y articulos chinos o
industriales con motivo artesanal o folklérico, también, ahora (cuando se tiene suerte) es
posible encontrar todavia a algiin campesino vendiendo sus escobas artesanales, tallados en
madera, figuras hechas de alambre, u otra expresiones de caracter espontaneo o instintivo
(Alarcon, Dominguez, & Gonzélez, 1960) En mas, lo que el hablante sostiene la relacion
que ha mantenido con la “comerciante” tiene una larga data: “si, alla todo el tiempo”, lo

cual habla de la calidad y constancia del trabajo desarrollado.

Me hace la lista, y yo tengo una lista de hace afios, como voy a entregar y me hace una
lista, voy a entregar y me hace otra lista, y otra lista, asi que, eh, es la pega no mas pa
ella (...) Si, porque ella como tiene, entrega pa afuera también po, no tan solo ahi
porgue yo hago “moisés” aqui, lo entrega pa Calama: sobre la relacion, y la continuidad
de ésta, el hablante reitera la dinamica de “voy a entregar y me hace otra lista”, cuestion

gue da cuenta del buen negocio que es el tema de la artesania, incluso como para
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comercializar en otros lugares del pais objetos utilitarios como el “moisés”, que es un tipo

particular de canasto.

Fragmento 36. Artesana, Quinchamali, Chillan; Alfareria

La primera vez que, que fue algo asi como, no sé, jguau!, que nunca se habia
hecho fue, la primera exportacidon que nosotros logramos a un banco de...
Inglaterra, a un banco inglés, que ellos por la cantidad de afios que cumplian, a
los clientes le regalaban un chanchito de greda de Chile, y ese periodo fue por
intermedio de la comercializadora Comparte, que también fue una
comercializadora que nacio mas menos asociandolo con la cantidad de afos que
nosotros teniamos también, ellos eran nuevos en el rubro y nosotros también
po, éramos personas que estabamos congregandonos, también, en una
agrupacion probando, probando los caminos, y siempre estuvo el apoyo de
Caritas Chile, porque fue, fue muy importante la iglesia en ese tema, muy
importante porque Quinchamali era un pueblo muy pobre:

Sobre la comercializacion en otros lugares, se puede establecer un orden (jerarquico) entre
aquellos comerciantes menores, que no salen de las fronteras del pais, de aquellos que se
mueven desde la logica empresarial. Sea este el caso, de una institucion intermediaria que
permitio la exportacion a un banco extranjero, inglés, que premiaba a sus usuarios mas
antiguos con el “chanchito de greda de Chile”. Como “comercializadora” esta institucion
buscd ayudar a la organizacion de las artesanas para la produccién y venta masiva: tarea
gue se suma a la que desde ya un tiempo desarrollaba Caritas Chile en el sector, que bajo el

alero de la iglesia, ayud6 a Quinchamali a “salir de la pobreza”*.

*2 Es sabido que en Quinchamali, “debido a la pobreza existente, Céritas Chile creé un sistema que premiaba
la organizacion comunitaria con un pago simbdlico: un paquete de alimentos no perecibles” (Hormazabal,
2013)
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3. Ferias

Fragmento 37. Artesana, Fundo El Copihue, San Fabian; Textil

Dos son los momentos de este fragmento, en el primero se describe la experiencia en

una feria, mientras que el segundo da cuenta del significado del dinero.

“Si, varias veces, todos los afios pal 8, por el Prodesal voy a, llevo cuestiones pa las
exposiciones, llevo lana hilada, llevo tejidos, cuando tengo frazadas, mantas, asi que
(YO: aqui en San Fabian) en San Fabian, si (...) Buenas, buenas, porque yo pal 8
estuve, y estuve como dos hora estaria, y en esas dos horas igual me hice como 50

lucas. Si igual es bueno po, pa uno... y estuve un rato no mas porgue me tuve que

venir porque llego gente aqui que hacian afios que no venian a la casa familiar...asi

gue me vine al tiro cuando supe que habian llegado aqui... si hubiese estado todo el

dia a lo mejor me hubiera ido mejor.”

Si, varias veces, todos los afios pal 8, por el PRODESAL voy a, llevo cuestiones pa las
exposiciones, llevo lana hilada, llevo tejidos, cuando tengo frazadas, mantas, asi que...
en San Fabian, si... Buenas, buenas, porque yo pal 8 estuve, y estuve como dos horas
estaria, y en esas dos horas igual me hice como 50 lucas: de primeras, en San Fabian, el
dia ocho de diciembre es muy importante, pues se conmemora la “Fiesta de la Cereza”
como celebracion del aniversario del pueblo. En este contexto, el INDAP (Instituto de
Desarrollo Agropecuario) a traves del PRODESAL (Programa de desarrollo local) busca
incentivar a los pequefios agricultores, campesinos, y sus familias: sean los artesanos unos
de los sujetos beneficiados por estas medidas de la institucion publica. Asi, la feria se
establece como parte de la celebracion, prima el caracter festivo, y las instancias para que el
artesano pueda comercializar sus trabajos de manera presencial, y fuera del taller. Por lo

mismo, las ferias se transforman en un espacio de encuentro, para compartir.

Si igual bueno po, pa uno... y estuve un rato no mas porque me tuve venir porque
Ilegd gente aqui que hacian afios que no venia a la casa familiar... asi que me vine al

tiro cuando supe que habian llegado aqui... si hubiese estado todo el dia a lo mejor me
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hubiera ido mejor: aqui la hablante refiere a otra cosa, cuya importancia subordina el tema
de las ventas, esto pues, cuando la hablante menciona que “llegé gente... a la casa
familiar” no alude a la propia, sino a la que pertenece al patron, duefio del lugar que habita
la artesana con su marido y familia. No hay cuestionamiento, “me vine al tiro cuando supe
que habia llegado aqui” expresa las condiciones reales de existencia del campesino, como
si se tratara de aquel tiempo que otrora artesana dijese que ya no existe, y que tiene que ver
con la imagen de la carreta y el buey: pues, no serd costumbre el uso de estas tecnologias
mas, por el contrario, sigue dandose (de manera mas residual) la relacion vertical entre el

patrén y el inquilino, que condiciona el quehacer intimo de la hablante.

Fragmento 38. Artesano, Sector Culenar-Tijeras, Coihueco; Mimbre

Si, fuimos a ferias, del lado de que quedaba por ahi, que se hicieron como un
gimnasio grande, una cosa, toda cerra si, en donde, o sea, participaban todos
los artesanos, de distintas partes del pais, asi que de aqui, como estdbamos
metio, un amigo de artesania de Robleria, fui yo de aqui y otro caballero de San
Carlos que lo pasamos a buscar ese dia, en las camionetas del FOSIS; porque
ahi no pagadbamos nada, ahi nos llevaban los trabajos, nos tenian los puestos
listos alla, la jefa los tenia listo, asi que pasaban a buscar las cosas, nosotros,
nos avisaban con tiempo, pa que fuéramos juntando trabajo, yo juntaba lo mas
que podia y distinta cosa, noveda, pa que salieran. Los otros llevaban sus cosas,
el otro llevaba sus cosas:

En este caso, el hablante narra su experiencia en la famosa Feria de Concepcién, que se
hace “como un gimnasio grande, una cosa, toda cerra si, en donde, o sea, participaban
todos los artesanos, de distintas partes del pais”. Nuevamente esta presente la institucion
publica, a través del FOSIS (Fondo de Solidaridad e Inversion Social), resaltandose el trato
que el artesano dice haber recibido, que implic6 no pagar nada, asistencia en la
movilizacién de los trabajos, gestionar la organizacion de la feria. Valga destacar, sin
embargo, la distancia que toma el hablante de la posicién de la encargada del FOSIS, pues,

siendo ésta “la jefa”, la del otro es de “empleado”, lo cual refleja la mirada asistencialista
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con la que la gente de campo ve los beneficios. En mas, el artesano valora de buena forma

su participacion en la feria.

Fragmento 39. Artesana, Chillan; Textil

No, mira, con el tiempo han ido aumentando, o0 sea, antes, como tu espacio
fisico, voy a ocupar esto, ahora te dicen, a parte de su espacio fisico también
hay un impuesto. La municipalidad te cobra un impuesto... por el territorio
gue estas usando, de ahi, viene impuesto interno y te dice, también me tiene que

pagar a mi, porque esta haciendo una labor comercial

En relacién al alcance de las ferias, este fragmento sefiala los cambios que con el tiempo
han tenido estos espacios. Sea el cobro de impuestos el cambio mas importante, lo cual
implica, si es voluntad del artesano, modificar los precios de sus trabajos para hacer frente
no sélo al cobro de la municipalidad por arriendo, sino que también al que exige “impuesto
interno” (S11) por “labor comercial”. En relacion a este ultimo cobro, se dir& luego que “es
tan irrisoria esa cosa que tienes la tremenda empresa pagando menos impuestos de los que
puedo pagar yo en una feria artesanal”, expresandose la misma imagen en la que “la
persona que cosecha que trabajo la tierra, que sacé el producto y [luego] viene uno de
afuera, y le dice, mira, yo le compro todo eso y lo va y lo pone en el mercado y el
campesino gana migajas y el otro es el que...”

Valga el siguiente fragmento (de la misma artesana) para complementar lo dicho:

Entonces, qué ha sucedido con eso: se ha echado a perder la feria, o sea,
encontrar una feria de artesania pura en Chile en este minuto, es que te las
podria nombrar, porque, eh, aparte las municipalidades que hacian buenas
ferias le han dado el traspaso a entidades privadas, entonces, eh, contratan una
empresa que se preocupa de gestionar esta, esta feria y se van como en

proporcion de ganancia
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A diferencia de la feria como fiesta, la I6gica que se ha impuesto a través de las
municipalidades que deviene en cobros y exigencias antes jamas pensadas, responde al
tema de las necesidad y consumo industriales, asi, lo que antes fue responsabilidad de las
municipalidades ahora es delegado a “entidades privadas, entonces, eh, contratan una
empresa que se preocupa de gestionar esta, esta feria y se van como en proporcion de
ganancia”. Para el caso, para una “productora de eventos” tenga igual significado organizar
una feria de quesos, o de automoviles, que la de artesanias: lo que esta en comun es el
lucro, y no la cualidad del evento. De este modo, cuando es la ganancia de dinero lo que se
pone por sobre el significado mismo de lo que se hace (que es mas propio a lo moderno), se
ignora el sentido de la préctica, asi, valga lo mismo hacer una feria solo de artesanias, como
una en la que ademas se expongan curiosidades, articulos chinos y otras expresiones de la

cultura pastiche®.

* “Los espacios de venta y exposicién de artesania estan siendo transformados gracias a la iniciativa
empresarial particular, en ferias y mercados de mezclas heterogéneas, en que el artesano no tiene ni voz ni
voto ni en la organizacion, ni en la estructuracién de los espacios, menos aun en las politicas de seleccion y
administracién. Se transforma en un mero instrumento que sirve (...) a los fines mercantiles de un pequefio

empresario” (Moreno, 1984)
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Conclusiones

En lo que sigue, se expondran las reflexiones finales, esto implica considerar las
categorias y dimensiones del andlisis, y los objetivos y pregunta realizada. Por lo demas, la
intencion no es hacer un resumen del analisis, sino mas bien permitir un dialogo con los

otros textos (Marco Tedrico y Metodologico)

“El trabajo con las manos es comun al quehacer
artesanal, sin embargo, el oficio se define por la

personalidad del artesano”

El aprendizaje del quehacer artesanal surge desde el interés personal y no por
obligacion, responde a las necesidades materiales y espirituales, que definen al trabajo
manual como un modo de subsistir ajustado al *“sentir-

comprender de la comunidad”.

En relacion al interés por aprender, los artesanos
del Nuble sefialan que surge desde la observacion cuando
nifios, a traves de la imitacion de los que saben mas; el
gusto por el quehacer artesanal, entonces, se va dando en
el héabito cotidiano que aflora como juego

(memorizacién), en funcion de la dindmica (0 trénsito)

entre:
y su carreta

con bueyes.

Don Juan MIRAR - SER - HACER

Carlos,

Cé'_rCEI de Esta triada expresa el sentido de la
Chillan.

subsistencia, que es comun a los modos y contextos de aprendizaje, en donde la
observacién es el medio experiencial por excelencia para conocer. Ahora, en el contexto de

vida campesina el habito suele desarrollarse respondiendo al ritmo natural del entorno, por
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costumbre; asi, la figura del artesano se posiciona dentro del medio al que pertenece, que lo

identifica con su ser.

Por tanto, mas que el dominio técnico lo que define al oficio es la personalidad, es
decir, a la posicion con la que los artesanos sienten-comprenden sus vidas. De este modo,
habra artesanos que se identificaran con una “mirada tradicionalista” (se ningunea), que
busca en la nostalgia de lo que fue el campo, y otros que adscribiran a una “mirada
modernista” (arribismo), pretendiendo ser lo que no se es. Ambas posturas niegan el
presente: la primera, quedandose en el romanticismo de la vida campesina, olvidandose del
contexto de explotacion y subordinacion que la estructura de hacienda (feudal) impuso
desde la conquista espafiola; mientras que la segunda, sosteniéndose en el ideal empresarial
que lo que menos hace es valorar la téecnica manual y al campesino. Sin embargo, también
se hace presente la figura del artesano que se sitia en medio de dichas posiciones, asi como
asumiendo en la incertidumbre el sentido de la vida misma: aquella mirada no confunde lo
propio a la creacion y dignidad, de lo que refiere al dinero y valor comercial del trabajo;

todo lo contrario, se reconoce en el “privilegio” de ser un trabajador independiente.

“El paisaje es la expresion del equilibrio entre el gusto y
la sensibilidad; es la mirada con la que el artesano

interpreta la relacion entre naturaleza y comunidad”

En el oficio artesanal, la costumbre también es gusto, por lo mismo, el cotidiano en
el taller (casero 0 no) es lo que define a la artesania como produccién; implica constancia,
dedicacion y organizacion del tiempo. Cuando el artesano esta metido en el hacer manual
también va desarrollando otras habilidades que tienen que ver con la “consciencia estética”,

gue no es sino “la conciencia que ama y que establece el valor” (Bajtin, 1999, pag. 84)

En la artesania el gusto por el hacer es importante, mas sea la sensibilidad lo que
hace que el trabajo trascienda como creacién. Si bien el dominio técnico da cuenta del nivel

de maestria del artesano, no es suficiente como para que el objeto emocione. De alli la
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importancia de que en el oficio
se reconozca la personalidad o
sello del artesano, cuestion que
en el contexto rural se expresa

en relacion a la siguiente triada:

HUMANO - PAISAJE -
NATURALEZA

El paisaje es vision
luego mente, es decir, intencion

y después memoria. Es el

( /
Imagen 2. Pastor tocando
: flauta junto a su rebafio. Don
5 / Roberto Soto (sobrino de Dofia
Aida; hijo de Renato Soto) San
Fabién.

medio por el que el ser humano reduce la naturaleza a su comprension; tal como sostendra

José Lezama Lima, es lo que permite crear cultura, y por ende, identidad (Ortega, 2001). La

personalidad, entonces, implica tomar consciencia de que el sentido del gusto se cimienta

en la observacion del entorno natural y social, como ecosistema que constituye identidad.

En el contexto rural, el artesano subsiste en la naturaleza al tiempo que esta metido

en su lugar de trabajo. El paisaje, por tanto, viene a ser el modo

en que el artesano logra equilibrar el gusto con los sentimientos a
través de la transmutacién de la materia y la consciencia de que
él es lo que hace: en el objeto artesanal estd materializada la

reduccion de la naturaleza a lo humano, que es identidad y

cultura.

“En el centro de salud se encuentra la guitarrera,

Es nuestra representante y no esta hecha de greda,

Entre el centro de salud y el estero

(Porque ¢anduviste ti po ahi? — YO: si -

ya, porgue esta el centro de evento)

Imagen 3. Guitarrera de
Quinchamali. Dofia Teorinda.
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Rodeada de aromos y alamos,

es nuestro lugar de encuentro.

Este es el lugar escogido que el maestro nos dejo,

El también era artesano, pues con barro nos formo.

Yo no sé qué es lo que es esto,

Si es talento o es un don,

Pero trabajo en la greda pa seguir la tradicion (eh,)
Quinchamali sale al mundo, qué bien por nuestras loceras,
Eso merece un aplauso y que cante la guitarrera”

(Poesia declamada por Dofia Teorinda, locera de Quinchamali)
“Ser artesano no es lo mismo que ser comerciante”

La comercializacién de los productos es un tema complejo; el oficio manual, por lo
general, se caracteriza por ser un trabajo independiente, lo cual exige al artesano tener que

disponer de un tiempo para producir y otro para vender.

En relacion a los artesanos del Nuble, la mayoria tiene sus talleres en algin lugar de
la casa, cuestion que implica considerar las dificultades para ofrecer los productos. Ahora,
no es que no haya espacios de comercializacion, pues, siempre esta la posibilidad de
participar en ferias; al contrario, el punto esta en que no se puede estar todo el tiempo en las
ferias, pues, eso implicaria a la larga quedarse sin productos para vender. Tampoco esta en
vender siempre a intermediarios, pues la logica de estos busca maximizar la ganancia
abaratando los costos de la inversion. Sin embargo, el mayor problema tiene que ver con la

dinamica que se sostiene por la triada:
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CALIDAD - INDUSTRIA - PRECIO

En el marco de lo que significa la sociedad de consumo, el valor comercial de los
productos no siempre es condescendiente con la calidad de estos. La produccion industrial
permite conseguir articulos a bajo costo, al tiempo de que la satisfaccion de las necesidades
tenga una logica cortoplacista, asi como diciendo, jsi no sirve se bota, y se compra uno

nuevo! Es lo que se conoce como cultura de masas.

No existiendo una relacién directa entre precio y calidad, en la actualidad, se valora
mas la cantidad que la cualidad: lo que importa es satisfacer la necesidad, no la razén de
ésta. La falta de contenido entonces sitda al cliente como un actor que transita entre una y
otra mercancia, habituandose al gusto de consumir por consumir que es vacio (sin sentido).
La situacion que se presenta Imagen 4. Sra. Herminia

hilando llana con su
torno. Feria del Folklore,

deja a la figura del artesano en
un limbo, pues, lo que ha de dar
valor a su trabajo es el sentido

que proviene de su

L)

personalidad, 'y que es
satisfaccion reciproca de las
necesidades  materiales y
espirituales compartidas con el

cliente (cuando éste sabe lo que compra y por qué)

Por consiguiente, lo que se pone en juego es la dignidad del artesano como creador
de cultura. Cuando el cliente prefiere el articulo chino o el sintético, estd ignorando la
riqueza del objeto artesanal, desconociendo (el consumidor) su cualidad de humano. De
otro modo, el comercio de artesanias permite al consumidor conocer a quien vende y hace

el producto, reconociendo en el acto la importancia del artesano como creador de paisajes.

Sucintamente, el gusto del comerciante esta en ganar dinero, mientras que para el

artesano esté en el cultivo del oficio, en lo que hace.
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“El cultor artesanal conserva los valores del oficio y de la
iIdentidad a la que pertenece, por lo mismo, es un actor

vital para el desarrollo de las localidades rurales”

En relacién a la produccion artesanal, el mayor inconveniente que tienen los
artesanos es subsistir en una época que no reconoce la riqueza del oficio: no es que se
nieguen las cualidades del objeto artesanal, sino mas bien las de quien las crea. En la
actualidad, la técnica manual asi como las costumbres y tradiciones de las que proviene son
vistas como algo que ya fue, esto pues, el proceso de modernizacion, o globalizacién, busca

a través de la técnica industrial satisfacer las necesidades sociales.

Lo que se valora en esta época es el tiempo capitalista que no es sino la valoracion
de la adaptacion continua a los cambios, bajo el alero de una economia global y una politica
tecnocréatica. Este modo de ver la vida es secularizacion y ruptura permanente, es decir,
hacer sin ser, de alli que la busqueda identitaria sea un vaivén entre la inseguridad y la
arrogancia: que en el caso de los artesanos se expresa cuando sienten que lo que hacen no

vale tanto o, por el contrario, cuando dicen hacer lo que no son.

Respecto al contexto rural, valga sefialar que la modernizacion del agro dejo sin
presencia al campo: s6lo se reconoce su valor por los recursos naturales posibles de
explotar. El sujeto rural cada vez mas urbano ha adquirido las costumbres propias a la
ciudad, y que tienen que ver con la desconfianza e individualidad, perdiendo con ello
aquello que los definia como comunidad. Sin embargo, no hay que engafarse, pues el
cambio en los gustos es condescendiente a la penetracion del capital en la vida campesina,

que se dio a través de la apertura comunicacional y la innovacion tecnolégica del agro.
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Imagen 5. Tala de Rauli.
San Fabian.

Con todo, actualmente,

el artesano debe lidiar con los
cambios que la técnica
industrial impuso en su paisaje,
refiriendo con ello a los
conflictos ecologicos y
medioambientales  por la

sobreexplotacion del territorio

geografico; pero también, en lo que refiere a su oficio, pues, establece un escenario de

competencia injusta, obligando a los artesanos a vender sus trabajos apelando a un limite de

ganancia. Sean las ferias de artesanias la mayor evidencia de esta paradoja, esto pues,

muchas veces quienes las organizan buscan ganar dinero mas que reconocer la importancia

de los artesanos, derivando la organizacion a productoras de eventos que ignorantes del

tema meten a cualquiera que quiera participar; a la vez, que marginan la posibilidad de

encuentro intrinseca al sentir-comprension que transmite el oficio artesanal, que es el

corazén del pueblo y que puede ser reconocida en la fiesta: como expresion del canto, el

color, el baile y la comida.

Finalmente, el cultor artesanal es un actor intrinseco al desarrollo de las

comunidades: en su hacer se refleja su ser, que es libertad, creacion e identidad compartida.
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