La dltima niebla

CONSIDERACIONES EN TORNO A LA ESTRUCTURA DE LA NOVELA
CONTEMPORANEA

por
Cedomil Goic

La Ultima Niebla de Maria Luisa Bombal fue publicada por
primera vez en 1935, Esta fecha es significativa por mds de una
razon. Por una parte, es la fecha hacié la cual entra en vigencia la
generacién superrealista con la que se inicia propiamente la lite-
ratura contempordnea en Chile?. Los quince afios precedentes sig-
nificaron una dura resistencia a las manifestaciones de la poesia y
de la novela nueva. El vigoroso Mundonovismo de la generacién de
Mariano Latorre habia dominado casi sin contrapeso a la mayor
parte de los narradores de la promocién siguiente. Hasta 1935, pro-
longa el perfodo naturalista su larga vigencia de tres generaciones
que desarrollan, con significativas variantes, las rigidas formas de
la novela experimental y las uniformes preferencias consagradas por
Emile Zola3, Hacia el afio sefialado, habfa comenzado a manifestar-

1De esta novela existen las siguientes ediciones: Buenos Aires, Sur, 1935; 22
ed. Santiago de Chile, Nascimento, 194]1; 3% ed. Santiago de Chile, Nascimento,
1962. Hay también una traduccién de la autora al inglés, The House of Mist,
New York, Straus and Company, 1948, que constituye una nueva versién mas
extensa.

Todas nuestras citas se refieren a la 22 ed.

2pid. mi articulo “La novela chilena actual; tendencias y generaciones”,
AUCh, cxvi, 119 (1960), 250.

®La vigencia del Naturalismo en Chile puede fijarse con segura aproxima-
cién entre 1890 y 1935. Es todo un largo periodo. en el cual tres generaciones
diferentes asumen de modo variado la misma tendencia literaria. Podemos
sefialar entre las figuras representativas a Vicente Grez, entre los nacidos de
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se una serie de cambios muy notorios en la sensibilidad y en las
formas de la novela. Una nueva época comenzaba entonces con acen-
tuados signos de desconfianza en las modalidades impuestas por las
tendencias modernas, especialmente por el naturalismo, que habien-
do caracterizado un extenso periodo, entraba ahora a su fin. Ago-
tadas las posibilidades de la novela naturalista, ineficaz para dar
expresién a nuevas caracteristicas de la sensibilidad, la renovacién
venia confirmada por la renuncia a aspectos dominantes de la no-
vela moderna. Un salto, como ha habido otros en la historia de la
literatura, hacia cambiar la sensibilidad hacia el superrealismo. To-
do hacfa prever que una mutacién en la estructura del género se
avecinaba con rasgos de acusada diferencia®.

Cuando Maria Luisa Bombal comienza a escribir, lo hace de
lleno dentro del sistema de preferencias de la nueva sensibilidad.
Perteneciente 2 una generacion mas joven que los superrealistas, se
mueve con cemodidad y segura de sus medios en los nuevos térmi-
nos impuestos a la n.ov;ela contemporanea. Su obra es muy represen-

tativa de la norma genérica ya establecida. La Bombal ha sido vista

1845 a’ 1859; a Luis Orrego Luco, entre los nacidos de 1860 a 1874; a Mariano
Latorre ct al, entre los nacides de 1875 a 1889. No debe, por cierto, olvidarse
que los escritores de la primera de estas generaciones habian escrito novelas
naturalistas antes dc 1890, como ocurre con el propio Vicente Grez, ni que la
revolucién del 91 cegd virtualmente la literatura de toda la generacién., Tampoco
debe callarse que J. V. Lastarria, seducido por la novedosa tendencia, sucumbié
en ;Salvad las apariencias! al deseo de cscribir una novela naturalista, en 1884,
Por otra parte, el prestigio de Mariano Latorre y de Jos novelistas de su genc-
racidn, consiguié prolongar las preferencias naturalistas hasta nuestros dias,
aunque en un. nivel de importancia secundario.

‘Cfr. W. Kayser, Entstehung und Krise des modernes Romans, Stuttgart,
1955. Vid. traduccién espafiola “Origen y crisis de la novela moderna”, Culiura
Universitaria, 47 (Caracas, 1955), 36 et sqq. Cfr. tb. J. Ortega y Gasset, Ideas
sobre la novela, O. c.-u1. Kayser da a estos cambios el sentido de una crisis que
altera momentdneamente la estructura de la novela moderna. Ortega les con-
fiere, apocalipticamente, un valor mas definido. Nos inclinamos mas bien a creer,
dentro de la perspectiva tedrica del propio Kayser, que estamos ante un cambio
histérico del género: una nueva norma equiparable a la novela bizantina, barroca
o moderna. A esta nueva norma llamamos novela contemporanea.
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de ordinario como una narradora que seiiala con nitidez el momen-
to de cambio en la estructura de la novela contempordnea®.

Nos proponemos considerar tres aspectos fundamentales. que
pueden estimarse como variantes de la estructura del género que
alcanzan expresiéon en La Ultima Niebla. (1) El modo narrativo y el
tipo de narracién de esta novela nos pondran ante una sorprendente
modalidad que rompe la indole natural impuesta a las relaciones
entre narrador, narracion, lector y mundo-en la novela tradicional
y nos mostraran una extrafia limitacién en la capacidad de conoci-
miento del mundo exhibida por el narrador: una de las caracte-
risticas decisivas en que difiere la configuracién de la novela con-
tempordnea. .(2) Los niveles de realidad y la experiencia del mundo
aparecerdn tocados de la extrafieza debida a la aparicion de aspectos
que ponen en jaque nuestras ordinarias convicciones y nuestra se-
guridad para determinar la indole de lo real con criterios definidos.
Contenidos insélitos animaran la estructura césmica de la novela y
se propondrdn como un ejercicio compensatorio-para nuestra inca-
pacidad de amar. Las modalidades de experiencia del mundo nos
haridn enfrentar un nuevo orden de relaciones que encuentra en la
yuxtaposicién de elementos distantes la incitacién para penetrar en
sentidos no comunicables por otras vias. (3) Finalmente, la hermeti-
cidad del mundo y el acento puesto en la funcién estética de la obra
nos haran considerar la singularidad auténoma y autosuficiente de
la estructura narrativa que crea significaciones nuevas y da expre-
sién tnica al encuentro de elementos que provienen, tanto de lo
objetivo como de lo subjetivo, distincién que pierde asi su sentido.
La significacién del mundo narrativo brota de un juego de internas
referencias que despliegan una compleja estructura y se someten a

una legalidad propia. No dejaremos, ciertamente, de hacer algunas

*Cfr. Amado Alonso, “Aparicién de ‘una .novelista”, prologo a La Ultima
Niebla, 7-11. Alonso fue el primero en sefialar el sentido de este cambio frente
al naturalismo del periodo anterior. Cp. Fernando Alegria, Breve Historia de la
Novela Hispanoamericana, México D. F., Ed. de Andrea, 1959, 221.
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consideraciones sobre las significativas correspondencias que se esta-
blecen, por ultimo, entre estructura, estilo y visién del mundo. Nos

abocaremos separadamente al andlisis de los aspectos sefialados.
1 i
EL MODO NARRATIVO

Frente al narrador personal®, a la distancia guardada por ¢l y al do-
minio que ejercia sobre el mundo narrativo con una conciencia
eminentemente tedrica, imitando la percepcién objetiva de la cien-
cia, que caracterizé tan fuerte y sostenidamente la novela moderna,
la novela contempordnea ostenta una actitud de rechazo que La
Ultima Niebla ilustra con rasgos notables. Las peculiaridades del
tipo de narracién contemporanea, constituyen uno de sus aspectbs
mds singulares?.

No podrfamos decir que ha desaparecido en su totalidad el na-
rrador personal, tratindose como se trata en este caso de una novela
que se narra en primera persona, pero si que nos hallamos ante un
narrador que ha renunciado desde el principio a ejercer dominio
sobre el mundo narrativo que presenta, con el agravante de ser en
La Ultima Niebla el mundo personal del narrador.

La falta de una conciencia teérica, al modo tradicional, que dis-
cierna entre suefio, ensuefio y realidad o vigilia, acrecienta la incer-
tidumbre que el personaje padece, en tanto falta un criterio para la
determinacién o reconocimiento de la realidad de verdad.

Lo diferencial que aporta la estructura del narrador en esta nlo-
vela es otro tipo de conciencia para la cual resulta caracterizadora la

®Narrador personal, que no debe confundirse con la figura biografica del
autor, es el narrador ficticio que en la novela moderna alcanza una caracteriza-
cién singular por el dominio que su personalidad ejerce sobre el mundo narra-
tivo. Esta estructura personal se ve disminuida o desaparece en la novela con-
temporanea. Cfr. Kayser, 38 et sqq.

"Tipo de narracidn es la estructura de término medio que adoptan las rela-

ciones entre los elementos de la situacién narrativa (narrador, narracién, lector
y mundo), determinante significativo de la configuracion del género.
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incertidumbre que nos dejan los suefios, la renuncia a toda deter-
minacién causal y la afirmacién de una caracterfstica contemplativa
de rara morosidad. Los cambios de planos que podamos sorprender,
provienen de la opcién ejercida por esta contemplacién que seleccio-
na sus preferencias y construye su mundo de valores en una perspec-
tiva constante; de los cambios de mirada, o de la suspensién del
sentimiento de realidad que motiva diversos cortes temporales en la
narracién. La sustitucion de todo imperio por el moroso abandonar-
se a las instancias de la intimidad de la conciencia contemplativa,
constituye uno de los rasgos mds salientes de la novedosa singulari-
dad poética de la obra.

Esta renuncia a todo dominio sobre el mundo narrativo se tra-
duce en un modo narrativo presentativo, escénico, o de objetividad
estricta de la narracién®. La narracién aparece mostrando, presen-
tando y construyendo mucho mds que puramente diciendo. Aparece
desprovista de comentarios y de elementos explicativos, que forma-
ban parte importante de la novela moderna. Ahora el narrador pier-
de la locuacidad infatigable que antiguamente lo caracterizaba; re-
nuncia a la omnipresencia intrusa a que estdbamos acostumbrados.
Un nuevo imperativo de discrecién y parquedad se impone en la
novela convirtiéndola en arte de elipsis. La nueva modalidad tiene,
como en la novela que consideramos, efectos sobrecogedores obteni-
dos mediante la exposicién de sucesos intensos y desgarrados que se
nos muestran sin comentarios ni introduccién en su sola presencia
y desnudez inmediata.

Una nueva convencién queda entonces establecida: el narrador
se prohibe decir todo aquello de que su conciencia no ha podido
tener inmediato conocimiento o percepcién. Esta convencién, rigu-
rosamente sostenida, condiciona una nueva y reveladora modalidad

®Ortega llama presentativo este método; es el nombre que le da también
Alonso, 11 et sqq. Cfr. Ortega, 391. Escénico o dramitico (scenic, dramatic), lo
llama Percy Lubbock, The Craft of Fiction, London, 1960, 69 y especialmente
Ch. x1. Claude-Edmonde Magny, L’4ge du Roman Americain, Paris, Ed. du
Seuil, 1948, 49, lo denomina método objetivo o de objetividad estricta.
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narrativa que envuelve una notable limitacién del narrador y que
constituye un cambio esencial en el tipo de narracién que confi-
guraba la novela moderna. El narrador renuncia a la omnisciencia
y al dominio consciente y activo del universo, limitandose al conoci-
miento actual, a un presente que se desplaza a la par de las modifi-
caciones de la conciencia del narrador. Por esta via no hay mas
conocimiento que de la interioridad personal y de lo que aparece a
la superficie fisiogndmica de seres y objetos. La contemplacién de lo
inanimado se articula en los términos particulares del mundo
personal®.

La falta de distancia espacial entre narrador y mundo narrado
proporciona la impresionante inmediatez del relato. Anulada por
igual la distancia objetiva y la actividad tedrica sobre los aconteci-
mientos, se establece una perspectiva coloreada variadamente por el
temple de dnimo. Tampoco hay distancia temporal. La novela se
presenta como una narracién casi obsesiva en tiempo presente, es
decir, la perspectiva del narrador se desplaza en simultaneidad con
los hechos. La narracién en este tiempo verbal implica vivamente la
renuncia a la anticipacién y al dominio efectivo sobre los aconteci-
mientos y sobre la narracidn. Esto le obliga a desconocer todo aque-
llo que trasciende las circunstancias estrictamente actuales de la
narracién. En consecuencia, se puede observar que ninguna causa-
lidad viene explicitamente a elaborar el sentido de los aconteci-
mientos en el mundo personal. Ciertas frases de cardcter sentencioso
que podemos sorprender son mds expresivas del estado emocional
que efectivos comentarios sobre lo acontecido. Implican en cual-
quier caso un modo singular de comprensién del propio drama que
no podria en rigor estimarse como teorético.

No sélo se prescinde propiamente de comentarios; tampoco es
posible encontrar una conciencia que se establezca como la perspec-
tiva superior desde donde discernir sobre el criterio de realidad. Al
contrario, la conciencia que establece la perspectiva narrativa pa-

°Cfr. Alonso, 12.
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dece la incertidumbre en grado extremo vy si la resuelve, por ultimo,
dramdticamente, lo hace por via comparativa y emocional, que no
implica ninguna necesidad teérica ni momento discursivo alguno
aunque parece conceder algo a las determinaciones sobre criterios
de verificacién de lo real, de la tradicidn anterior.

Las limitaciones que se propone el narrador traen consigo algu-
nas consecuencias narrativas. Frente a los elementos puramente per-
ceptivos y fisiognémicos, la ausencia de introduccién expresa y el
mostrarlos en su pura presencia aparente, asi como se les percibe,
da a la narracién una velocidad considerable y un cardcter esencial,
despojado de todo lo accesorio. Ante las modificaciones del dnimo
las consecuencias son totalmente distintas. La consecuencia inmedia-
ta del modo presentativo es el ensanchamiento temporal, el cardcter
no progresivo, que se traduce en una morosidad considerable de la
descripcién en - los diferentes momentos del puro existir personal:
una yuxtaposicién de momentos, de actos sucesivos, que se van en-
sanchando en circulos cada vez mds vastos?®. '

El tiempo de la historia se extiende desde la juventud hasta la
senilidad del personaje. Del tiempo de Ia historia se nos presentan,
sin embargo, contados momentos qﬁe adquieren consistencia espe-
cial por el dilatado modo de considerarlos mediante su expansién o
reiteracién, ordenando una perspectiva de valores en la existencia
del personaje. La impresién resultante es la de un tiempo que corre
y que permanece simultineamente.,

La elipsis, la suspensién de la narracién en sucesivos cortes tem-
porales, constituye un modo sorprendente de abordar aspectos de la
narracién y del personaje que sin este recurso serfa imposible mani-
festar, Sélo el silencio puede expresar en esta novela adecuadamente
la pérdida de realidad y la ausencia de sf que experimenta la mujer
en diversos momentos de su existir. Es cierto que en cada elipsis se
abre una posibilidad expresiva de signo diferente y variadamente

*Cfr. Alonso, 15.
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potenciada, de modo que cada silencio manifiesta algo diferente y
promueve un efecto consecuentemente variado. La elipsis como ex-
presién del anonadarse se transforma a veces en éxtasis de intima
fruicién, en exultacién del 4nimo, en esperanza infinita o en desga-
rramiento o duda paralogizante. Maneras todas de colmar el silen-
cio por mor de la sugestién del momento narrativo que se suspende.
Se vive ingenuamente esta suspensién abandonéndose al efecto sobre
el 4nimo de la simple presencia de los acontecimientos; efecto que
constituye, en cierta manera, el comentario que acaso hacia falta pa-
ra la cabal comprensién y continuidad del proceso narrativo. Lo su-
gestivo obra poderosamente en la novela narrada con objetividad
-estricta.

La estructura del modo narrativo parece eludir toda integracién
de un lector a través de la forma de diario o cuaderno secreto de
vida, que el narrador escribe para.si mismo. Pero tan pronto como
el amante aparece, se convierte en el destinatario de ciertos fragmen-
tos y se convierte asi en lector integrado de expresa apelacién en la
novela. No hay en todo caso la llamada al lector que conocemos en

la tradicién narrativa moderna, sino el tdcito, jsabedl, implicito en
todo narrar, que da su orientacién natural al acto.

2

NIVELES DE REALIDAD Y EXPERIENCIA DEL MUNDO

Los niveles de realidad y la experiencia del mundo estdn en esta
novela en contra del contenido cédsmico captado por la novela mo-
derna y con ello, al mismo tiempo, contra las formas con que ha sido
captado. ;

El mundo que en La Ultima Niebla se expone no tiene otro so-
porte que el existir personal de ina mujer vuelta reflexivamente so-
bre su destino'!. La estructura personal singulariza esta novelal2

uCfr. Alonso: “Todo lo que pasa en esta novela pasa dentro de la cabeza

y del corazén de una mujer que suefia y ensueiia”, 11.
UEstructura personal de la novela en el sentido de J. Marfas, Miguel de
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Desde este punto de vista, las modificaciones del temple de 4nimo,
las nociones, los deseos y expectaciones, las desesperanzas y los ele-
mentos hostiles y resistentes son los motivos que contituyen y confi-
guran la perspectiva personal de su existencia, que aparecen también
determinados al mismo tiempo por ella. Todo lo que acontece en el
mundo narrativo sucede en la conciencia, constituye la conciencia
y el mundo, de una mujer que existe angustiosamente, que suefia y
ensuefia. La interioridad del personaje es el estrato que funda la
estructura cerrada del mundo narrativo.

Los momentos significativos de la estructura de la obra se orde-
nan en tensiones encadenadas con sorprendente continuidad a lo
largo de un vasto lapso. Primero, la vemos frente a la anulacién de
su ser personal, ante el rebajamiento y el desconocimiento de la
propia dignidad subordinada a las perfecciones de la primera esposa
de su marido, muerta, a la que debe imitar; frente a la mediatiza-
cién del vinculo amoroso y de la posesidén en que ella es mero ins-
trumento para el esposo que pretende rescatar la imagen perdida de
la primera mujer. Ante estos movimientos que la degradan, se des-
arrolla la vehemente reaccién expresada como necesidad de afirmar
la propia existencia ante la anulacién a que aparece sometidals,
Esencialmente, se trata de la afirmacién de su condicién femenina,
su condicién de mujer es la que se ve menoscabada en el vinculo con
el esposo. Reside en aquella inferioridad la motivacién para el deseo
de afirmar su ser. Una nueva motivacién se suma a la anterior para
orientar el curso de una tensién que comienza a desplegarse. La con-
templacién de Reina y de su amante, que visitan la casa por una
temporada, despierta en ella la imagen de una posibilidad de amor

Unamuno, Madrid, Espasa-Calpe, 1943. 51 et sqq. Cp. Kayser, Interpretacidn y
Andlisis de la obra literaria, Madrid, Ed. Gredos, 1954, 580-82, cuando habla
de novela de personaje. }

BEs extrafio que Alonso olvide estos motivos al exponer la fibula de la
novela. Cfr. Alonso, 11. Cp. Margaret V. Campbell, “The Vaporous World of
Maria Luisa Bombal”, Hi, xLiv, 3 (1961), 415, que habla de ellos como “the
theme of unrequited love and alleviation sought”.
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pleno. A partir de ese momento su femineidad se despliega en una
tensién inédita que es expectacién amorosa, esperanza de ser amada
y poseida en si misma y por si misma, en el esplendor de su juven-
tud y de su gracia corporal. La pasién de los amantes contemplados
se comunica a su propia sangre y una disposicién dolorosa acompa-
fia la imaginacién de ese amor y la germinacién de un suefio confu-
so que engendra en ella expectaciones anhelosas. La expectativa que
penetra lentamente su conciencia se ve satisfecha justamente cuando
su tension llega a un climax angustioso con ocasién del viaje a la
ciudad.

Un aspecto fundamental de la necesidad de afirmacién del pro-
pio ser estd radicado en la mujer en la estimacién del propio cuerpo,
de la propia belleza, juventud y gracia corporales. La significacién
de su cuerpo es tan esencial en el modo como el esposo lo niega me-
diatizéndolo, como en la demorada contemplacién que despliega an-
te el espejo o en el bafio al sumergirse en el estanque a la luz irreali-
zadora del bosque donde adquiere conciencia de su gratuita belleza.
La expectacién que se desarrolla en la mujer tiende de un modo in-
tenso a que el esperado reconozca las virtudes de su corporeidad con
la cual ella guarda tan estrechas e inmediatas relaciones. Por ello,
cuando el amante hallado en una noche de niebla la conduce a la
casa donde su anhelo, su ansia de ser tomada, se realiza y la aisla de
los elementos hostiles, desrealizadores, que quedan fuera —noche y
niebla— y que no pueden turbar ni el calor ni la plenitud del
instante.

La plenitud se pone de manifiesto cuando el amante rinde, en la
contemplacién del cuerpo desnudo, el homenaje que su belleza an-
sfa. La mirada del amante parece darle, por fin, existencia; bajo ella
parecen cobrar su razén de ser todas las partes de su cuerpo. El en-
cuentro se completa en la posesidn, en el ser presa en s{ misma y en
la entrega total sin mediatizaciones, compensadora de todo la des-
realizacién perversa que la degradaba a la indole de objeto, de sim-.
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ple instrumento para el goce de otro ser que su cuerpo sdlo servia
para evocar.

Cuando ha alcanzado la plenitud del vinculo, la existencia de la
mujer se entabla como una espera temerosa del reencuentro, llena
de adivinaciones y breves, rdpidamente superadas, decepciones. El
recuerdo anima su existir —con un recuerdo se puede soportar una
larga vida de tedio— y con las variadfsimas fantasmagorias del en-
suefio teje escenas y construye posibilidades de encuentro sin fin. A
veces se halla, ante la sequedad del dnimo y de la imaginacién, in-
capaz de evocar la imagen del amado, de crear la presencia del
ausente.

Una confusién de niveles de realidad se establece casi inadverti-
damente en su conciencia. Los limites entre la vigilia y el ensuefio se
hacen confusos. La incertidumbre sobre la condicién de la realidad
se despierta como por azar y gradualmente. El primer acontecimien-
to lo constituye la pérdida del sombrero de paja que despierta dos
movimiento de signo diferente, por una parte establece la duda y
por otra la resuelve. No halla el sombrero, luego lo ha perdido en
casa de su amante. Lo busca con miedo de hallarlo ¢qué origen tie-
ne el temor de encontrarlo? Una gran esperanza ha nacido en ella
porque, al parecer, el tiempo y la distancia han labrado en su dnimo,
secretamente, la incertidumbre que confunde el recuerdo con las
fantasmagorias del ensuefio con que lo alimenta.

Diez afios mds tarde vuelve a encoritrar a'su amante. Un carruaje
que irrumpe en la niebla 'y que es luego devorado por ésta le mues-
tra, asomada a la ventanilla, la faz de su amante, que se aleja silen-
cioso. Un testigo, el pequefio-Andrés; da valor intersubjetivo a su
vision. El acontecimiento colma su vida hasta agobiarla de felicidad.
Las circunstancias son equivocas y es posible encontrar diversos ele-
mentos que ayudan al sentimiento de incertidumbre, pero que nada
dicen por cierto a la mujer. En ella se despiertan oscuras segurida-
des de presencia cercana del amante, de proximidad y de pronto re-
torno. Esta disposicién del 4nimo y la actualizacién de ciertas condi-
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ciones que acompafiaron el primer encuentro hacen nacer en ella la
esperanza de su repeticién. En una noche semejante a la primera,
obedeciendo a lo que siente como un llamado, sufre el desencanto
que pone la primera duda en la posibilidad de la repeticién. En el
momento en que ella se dispone a salir, su marido extrafia el paso y
niega enseguida, con argumentos que matan toda maravilla, que
haya sucedido antes cosa semejante. Reduce lo entonces ocurrido a
un hecho vulgar intrascendente y frio y acrecienta con sus preguntas
la incertidumbre dolorosamente engendrada en el 4nimo de su mu-
jer. Acrecentando tal sentimiento, la muerte del pequefio Andrés,
elimina el unico testigo de su visién ultima del amante en el carrua-
je. Todo el recuerdo queda ahora abandonado a su capacidad perso-
nal de credulidad y a su poder de animarlo por la plenitud y fuerza
de la experiencia vivida. Mas, paraddjicamente, el personaje afinca
la solidez de su fe en el testimonio de otros o en la concrecién ma-
terial de ciertos objetos.

Antes de que una nueva tensién angustiosa y desconsolada modi-
fique su 4nimo, pide apenas una tregua para amortiguar la buida
crudeza de la duda que la domina y que reduce su experiencia extra-
ordinaria a un puro suefio. Resiste al ensuefio con que animaba sus
recuerdos. Adopta una vida regular y ordinaria para olvidarlo todo
distrayéndose en exigentes menesteres cotidianos, en una vigilia
atenta. Pero la tentativa le revela que su existencia carecerfa de ra-
z6n si pasado y esperanza se sumieran en el olvido. Esto, sin embar-
go, ni siquiera es posible. El amor que colma su existir, aun en me-
dio de la duda, a pesar de ella, esta agazapado tras cada cosa, cada
lugar, en cada uno de sus movimientos; su propio cuerpo le traia-el
recuerdo del amante. Son los reflejos que devuelve el mismo mundo
que animé su pasién. Considerando muerto a su amante penetra en
el conocimiento de la esencial inevitabilidad de su pasién, lo tnico
que da sentido a su existencia. Pero la angustia la domina, llendn-
dola de una dolorosa disposicién fisica. Descubre entonces que su
amante es su razon de ser.
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Estos encontrados movimientos de su dnimo se orientan en una
renovada tension, de febril expectacién ante la perspectiva de ir a la
ciudad. Alli se propone, en tltima tentativa, verificar las calles, la
casa; divisar al desconocido amante. Allf parece constatar cada de-
talle, la plazoleta, las calles empinadas, los dos arboles, la verja, la
misma casa, pero ni los interiores ni sus moradores permiten certifi-
car lo vivido en el recuerdo. No verifica, pues, nada. La gana en
cambio el desengafio definitivo. Muere en ella todo recuerdo, todo
ensueiio, toda esperanza. Se dirfa que su propio ser queda anulado,
su existencia desprovista de sentido. Perdida en el laberinto de la
ciudad llena de niebla, todo se desvanece.

La ultima circunstancia se hace tanto mds cruel cuanto que la
tentativa frustrada de suicidio de Reina —que los ha conducido a la
ciudad— y la dolorosa visién de la herida, le presentan el violento
contraste de su ilusién desvanecida con las dimensiones reales que
la pasién, cruenta e impresionante, de Reina toma a sus ojos. Como
en la ocasién primera, en que sorprende a los amantes, la desgarra-
dora situacién de la suicida se le aparece llena de prestigio; del pres-
tigio de lo efectivamente vivido frente a la débil y distante evoca-
cién de una experiencia a la que el tiempo y la incertidumbre bo-
rraron toda realidad para de]arla convertida en suefio inseguro, casi
en una ficcion. Esta penosa comparaac')n, para las ansias que ha ali-
mentado su existencia, la anonada def1n1t1vamente

La compleja concurrencia de todos estos momentos motivan en
ella la oscura voluntad de suicidarse. El paso, frustrado por su espo-
so, tiene la virtud de devolverle la conciencia del tiempo —de impro-
viso encuentra viejo -a su marido a quien miré durante aiios sin
verlo— y con ella la conciencia del existir cotidiano, real, neutro. Su
temple de 4nimo se enfria en una tonalidad tocada de definitivo des-
encanto y melancélico abandono a las formas mostrencas de la coti-
dianeidad, desprovistas de extraordinario; a la espera, vacia de toda
tensién, de la muerte.
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El hastio fundamental sobre el cual se levanté toda su expecta-
cién de lo extraordinario domina ahora sin resistencias.

HERMETICIDAD DEL MUNDO

La disposicién artistica de los motivos contribuye poderosamente
a la hermeticidad de la obra.  Esta disposicién. no-se parece ya,-en
La Ultima Niebla, a las formas tradicionales del narrar’y se diferen-
cia grandemente del -orden natural en que se disponen los motivos
en la novela del perfodo anterior. A la articulacién necesaria de los
motivos en la novela naturalista sucede, ahora, una disposicién que
anula-todo nexo causal y deja actuar libremente, en cortes tempo-
rales y espaciales de la secuencia, los resortes de la simple yuxtapo-
sicién de los elementos. La disposicién tg'eneral implica de ordinario,
como en esta novela, un crecido niimero de cortes en los aconteci-
mientos y ¢l montaje consecuente de una serie de motivos significa-
tivos vinculados por la valoracién que la perspectiva del narrador,
en este caso, ha establecido como su caracterfstica. En la estructura
personal de la obra todos los momentos a que nos vamos a referir se
encuentran articulados como aspectos de la existencia del personaje,
como componentes de su mundo personal.

En la complejidad del proceso narrativo de 51gn1f1cac1on perso-
nal, obra con eficacia decisiva el paralelismo entre las historias pa-
sionales de la narradora y de Reina. Este paralelismo crea un ritmo
muy efectivo y favorece de modo considerable, segin su desarrollo,
Ia hermeticidad de la obra.

En primer término, la contemplacién de los amantes, la proxi-
midad del amante de Reina y la belleza de ésta, se conviertén en un
resorte secreto para la ilusién de amar y de ser amada de la mujer.
La fuerza de-la pasién de Reina se le comunica vivamente y des-
pierta en ella la ensofiacién cuya fantasmagorfa comienza a suscitar-
se cuando sorprende a Reina dormida. El amante desconocido de su
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experiencia sofiada, adulterina, la lleva a ocultar su relacién al es-
poso. Por otra parte, el desconocido tiene los rasgos del amante de
Reina. Otro paralelismo lo constituye el remate de ambas historias.
El término de las relaciones de Reina con su amante 12 inducen al
suicidio; al mismo tiempo, el desengafio de la mujer la conduce al
mismo fin, que se ve frustrado en ambos casos.

En su sentido mds inmediato el contraste de las historias de las
dos mujeres parece contraponer la experiencia efectivamente vivida
a la puramente sofiada o ensofiada. Puede agregarse a ello el que la
mujer las contrapone efectivamente asi y proporciona en definitiva

la ley de estructura de la novela. Sin embargo, obra siempre el sen-
timiento de que tal determinacién de lo real y de lo no real, de la

vigilia angustiada y del ensuefio fantasmagoérico, no es segura. Favo-
rece mas todavia esta apreciacién la semejanza de ambos amores, la
efectividad pasional, el erotismo comparable, las mismas tremendas
y fatales consecuencias, no importando el origen. La linde entre am-
bos niveles de realidad es incierta y no hay manera segura de res-
ponder, segun el texto de la novela, dénde estd la realidad. El mo-
mento irdnico, frente a lo dicho, radica en la desilusién subjetiva
del personaje cuando los determinantes intersubjetivos de su certi-
dumbre desaparecen o le proponen dudas insolubles para su senti-
miento de credulidad, para su fe. El fracaso de las verificaciones que
se ha propuesto conseguir finca en el criterio de realidad que se pro-
pone. Pero si bien desde el punto de vista de la observacién objetiva
y de la reflexién, siempre falla un dltimo elemento, todo parece con-
firmarse en buena medida en la repeticién de multiples detalles. La
verdad es que la narracién propone con exigencia un nuevo estrato
desde el cual es posible determinar que la reflexién acerca del suefio
conduce a una incertidumbre ltima que ningtin razonamiento pue-
de conmover.

En el juego de verificaciones, entra una serie de motivos que
constituyen otros tantos elementos ritmicos de la narracién. Esos ele-
mentos los forman: el sombrero perdido y no hallado; el carruaje,
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que Andrés vuelve a ver; el testimonio del pequefio, anulado por su
muerte; la salida en la ciudad, negada por el esposo; el reconoci-
miento en la ciudad de la plazoleta, la fuente, las calles empinadas,
los dos 4rboles frente a la casa, la casa con las persianas bajas, la ver-
ja, €l jardin abandonado, pero la casa con otros interiores y su due:
fio muerto quince afios atris.

Estas repeticiones y las variaciones, desalentadoras para la volun-
tad de verificacién, configuran el juego azorante de la incertidum-
bre frente a la determinacién clara y distinta de la realidad.

Por ultimo, hay dos circunstancias que complican atin mds, si
cabe, tal incertidumbre. La entrada repentina y develadora en la
conciencia del tiempo que padece la mujer en el momento del frus-
trado suicidio, parece sacarla de un largo estado de suefio donde
aquella conciencia permanecié atenuada largamente. Este momento
la retrotrae al momento de su boda, al comienzo de la'narracién,
donde se repiie la lucida conciencia del tiempo y el hastio consi-
guiente que la domina. Esta referencia le da la medida del tiempo
transcurrido. Entonces eran jévenes, ahora ve en su marido un hom-
bre viejo. Entre estos dos momentos hay otro en que disciplinada-
mente se propone el conciente retorno al cuidado cotidiano, sin
éxito pues en todo ve un momento de su pasién dominadora. Pene-
trando de lleno en esta disposicién del dnimo nos encontramos con
otra repeticién que acrecienta la complejidad de la narracién. La
mujer recuerda la noche de bodas: su marido experimenta dolorosa-
mente la presencia de su priméra mujer ausente, entonces finge una
absoluta ignora’ncfa de su dolor; ahora, a su vez, €l marido finge
una absoluta ignorancia del dolor de la mujer'4. Esta repeticién del
motivo inicial al final de la narracién le confiere un carécter circu-
lar al disefio de la obra, una forma hermética. Con una variacién
significativa, los términos se han invertido, la novela termina como
comienza. .

Esta estructura, como expresion de tiempo que no- progresa, con-

¥yid. pags. 36 y 85.
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diciona un impresionante contraste con la experiencia desoladora
de la mujer que ha penetrado en el sentido erosivo de la temporali-
dad y se entrega a los poderes mortales sin resistencia. Por otra par-
te, se constituye en un elemento mas para el sentimiento de incerti-
dumbre que domina el mundo narrativo.

Otros motivos entretejidos, en juego de repeticidn y variacion,
constituyen una expresién indirecta de ciertos momentos del drama
pasional de la mujer. Representan una modalidad expresionista de
la narracién. Estos motivos son manifestaciones del existir personal
y por tanto aparecen condicionados de un modo diferente en cada
momento narrativo. Su recurrencia no es garantia de identidad se-
méntica. Muy al contrario, cada reiteracién va tocada de una varia-
cién en el sentido; la variacién que le confieren las circunstancias
narrativas en que viene conectada y a cuya significacién particular
sirve. El silencio, el bosque, la lluvia, el estanque, el fuego, el vien-
to, la niebla o neblina, no son motivos de significacién tnica y repe-
tida. En cada momento diverso en que lo inanimado aparece, cam-
bia su significado porque no existe en el mundo personal de la mu-
jer de un modo independiente sino que entra én €l en conexién es-
trecha con la disposicién total de su sentimiento de la realidad.

El bafio en el estanque, por ejemplo, tiene primeramente el sen-
tido que le da la experimentacién del goce demorado de la caricia
y del reconocimiento de la propia belleza y gracia corporales, nega-
das entonces por la mirada indiferente del esposo. En la ocasién si-
guiente, el estanque enriquece la significaciéon del mundo de ensue-
fio que proporciona a los objetos un valor que suelen perder cuan-
do saliendo de las maravillosas profundidas del estanque —como de
las fantasmagorias del ensuefio a la plena vigilia— surgen a la luz
ordinaria del dia. Este segundo momento sirve ademds para acre-
centar el sentimiento de incertidumbre, pues al salir a la superficie,
la mujer contempla en medio de la niebla el carruaje que trae al
amante?®,

®Yid. pags. 41 y 58. Cfr. Alonso, 17.
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De todos estos motivos el de mayor interés y significacién es la
niebla, cuyo relieve queda, por otra parte, exaltado, en uno de sus
momentos, por el titulo de la novela.

Si bien puede concebirse que la funcién de la niebla es la de ser
el elemento formal del ensuefio, como hace Amado Alonsol$, es en
verdad mucho mds que eso y como momento-de la construccién na-
rrativa, definitivamente, otra cosa. No debemos fiarnos en general
de la asociacién vulgar de la atmésfera del suefio con algo vagaroso
o nebuloso. Los suefios son nitidos y limpios. Lo que aparece difu-
minado es el deslinde entre el suefio y la vigilial”. Mejor que a lo
sefialado por el critico espafiol es a esta incertidumbre de lo real a lo
que indirectamente apunta el motivo de la niebla con su valor su-
gestivo y, mds precisamente todavia, al sentimiento de la incerti-
dumbre del personaje innominado.

La niebla es en esta novela un .motivo que expande su significa-
cién en un juego ritmico de repeticiones y variaciones de significado
con los que se expresa algo que no puede ser efectivamente dicho si
no es puesto de manifiesto por esta via poética. La funcién especi-
fica de la niebla es representar lo-ominoso, la presencia de las po-
tencias hostiles del mundo. Es una construccién imaginaria de sor-
prendente efect1v1dad narrativa como elemento fundamental de la
estructura cerrada de la obra ‘

En prlmer térmmo, la n1eb1a y la nebhna —nada relevanie hay
en esta d1ferenc1a de fonna— .aparecen en correspondencia con otros
elementos oscuros que pesan ‘abominablemente sobre el personaje y
acrecientan el sentimiento de anulacién personal a que lo somete su

1“Pero la funcién poética constante de la niebla es la de ser el elemento
formal del ensuefio en que vive zambullida la protagonista. La niebla, siempre
cortina de humo que incita a ensimismarse, diluye el paisaje; esfuma los 4ngulos,
tamiza los ruidos; en el campo se estrecha contra la casa; a la ciudad la da la
tibia intimidad de un’ cuarto cerrado..De la ibruma emerge y en la bruma se
pierde el coche misterioso. Toda la felicidad sofiada no es m4s que un palacio
de niebla, y, al fin, todo se desvanece en la niebla”, Alonso, 21.

¥Vid. Roger Caillois, L'Incertitude qui Vient des Réves, Paris, 1956.
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riegacion erdtica. Por ello la primera percepcién de la niebla es la
de una potencia enemiga que se suma a la del silencio y la muerte.

[Esta muerta, sobre la cual no se me ocurriria inclinarme
para llamarla porque parece que no hubiera vivido nunca, me
sugiere de pronto la palabra silencio. Silencio, un gran silen-
cio, un silencio de afios, de siglos, un silencio aterrador que em-
pieza a crecer en el cuarto y dentro de mi cabeza.

Retrocedo y abriéndome paso con nerviosa precipitacién
entre mudos enlutados, alcanzo la puerta, después de haber
tropezado con horribles coronas de flores artificiales.

Atravieso corriendo el jardin, abro la verja. Pero, afuera,
una sutil neblina ha diluido el paisaje y el silencio es auin més
inmenso]s.

El sentimiento de disminucién de su ser que experimenta frente
a la omnipotencia de estas entidades que dominan con imperio ab-
soluto, despierta en ella una fuerte voluntad de supervivencia.

[Tengo miedo. En aquella inmovilidad y también enla de
esa muerta estirada alld arriba, hay como un peligro oculto. Y
‘porque me ataca por vez primera, reacciono violentamente
contra el asalto de la niebla. '

iYo existo, yo existo —digo en alta voz— y soy bella y
felizl]te,

El avance implacable de la niebla aumenta constantemente inva-
diéndolo todo. Frente a la destruccidn, la omniabarcadora presencia
de la niebla, sélo se muestra impotente ante el fuego y la pasién
de Reina. ,

[La niebla se estrecha, cada dfa mds, contra la.casa. Ya hizo
desaparecer las araucarias cuyas ramas golpeaban la balaustra-
da de la terraza. Anoche sofi¢ que, por entre las rendijas de las
puertas y ventanas, se infiltraba lentamente en la casa, en mi
cuarto, y esfumaba el color de las paredes, los contornos de los

*p. 87.
*p. 38.
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muebles, y se entrelazaba a mis cabellos, y se me adheria al
cuerpo y lo deshacia todo, todo . .. Sélo, en medio del desastre
quedaba intacto el rostro de Reina, con su mirada de fuego y
sus labios llenos de secretos]?9.

En un nuevo nivel sorprendemos una ley de estructura que pe-
netra mas profundamente en el sentido del mundo narrativo. Se
engendra en la contraposicién, en el triunfo de la pasion sobre todas
las potencias destructoras, y en su derrota final avasallada por éstas.

Luego después, en la ciudad, la niebla muestra el mismo sentido
de oscura potencia que pesa sobre la totalidad de lo existente. El
mismo caricter opresivo presenta el cuarto y la ciudad entera, que
adquiere merced a la niebla la intimidad de una estancia cerrada.
Este dominio nebuloso- se corresponde con el momento de maxima
angustia en que el personaje se ahoga.

[Me ahogo. Respiro con la sensacién de que me falta siem-
pre un poco de aire para cada soplo. Salto del lecho, abro la
ventana. Me inclino hacia afuera y es como si no cambiara de
atmosfera. La neblina, esfumando los dngulos, tamizando los
ruidos, ha comunicado a la ciudad la tibia intimidad de un
cuarto cerrado]?!,

Es el punto mas alto en la significacién del motivo durante el
curso ascendente de la narracién. Hasta este momento, la niebla
posee una presencia omniabarcadora que diluye lo real, inmoviliza
de muerte los objetos, acecha como un peligro oculto, ataca, se estre-
cha contra la casa, hace desaparecer los drboles, se infiltra en todos
los 4mbitos, esfuma el color de las paredes y los contornos de los
muebles, se adhiere al cuerpo, todo lo deshace, ahoga, esfuma, tami-
za, envuelve; nada escapa a su poder funesto.

Frente a esta presencia ominosa, algo vendrd. Algo se gesta lenta-
mente para manifestarse por ultimo y desplazar su mortal dominio.

*p. 45.
“p. 46.
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En la expectacién ciega, desprovista todavia de objeto, que progre-
sa hacia su realizacién objetiva, encontramos el otro ‘término de la
estructura??, Cuando la mujer encuentra definitivamente al amante
y ambos se refugian en el cuarto donde todo el calor de la casa pa-
rece haberse concentrado, la pasién pone barreras a los elementos
acechantes; entonces, la niebla y la noche, quedan mais alla de los

cristales de la ventana.

[La noche y la neblina pueden aletear en vano contra los
vidrios de la ventana, no conseguirian infiltrar en este cuarto
un solo dtomo de muerte]?3,

A partir de este momento, la pasién prevalece sobre la destruccién y
la muerte. El amor desplaza por completo la presencia de lo hostil
en la existencia de la mujer. Cuando la niebla vuelve a aparecer,
envuelve la visién del carruaje que trae al amante. El vislumbrar
apenas el rostro de éste agobia de felicidad a la mujer y desplaza el
signo de incertidumbre que la niebla pone en el instante?s,

En la plenitud erética de la mujer, duda e incertidumbre, ponen
poco a poco una creciente desconfianza en la realidad de lo aconte-
cido. Asf como la entereza de la pasién y la fuerza de la credulidad
de la mujer ceden,-avanza la niebla recuperando el omnimodo poder
frente al cual se rebelaba. Al regresar a la ciudad, la mujer siente,
debilitada su seguridad, la presencia hostil.

[En medio de la neblina, que lo inmaterializa todo, el rui-

~ do sordo de mis pasos que me daba primero cierta seguridad

empieza ahora a molestarme y a angustiarme. Sufro la impre-

sién de que alguien.viene siguiéndome, implacable, con una
_orden secreta]?s.

Para su deseo de. verificacién, la niebla desrealizadora significa la
resistencia encontrada en la bisqueda de la realidad de su experien-
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cia amorosa. Es una barrera para su voluntad de reconocimiento y
su necesidad de certidumbre. La niebla prohibe entonces toda vi-
sién directa de los seres y las cosas, hasta el extremo de dejar las
calles aparentemente vacias.

[Creo haber hecho el recorrido exacto que emprend{, hace
aflos y, sin embargo, doy vueltas y vueltas sin resultado alguno.
La niebla, con su barrera de humo, prohibe toda visién directa
de los seres y las cosas, incita a aislarse dentro de s{ mismo.
Sufro le impresién de estar corriendo por calles vacias]?S.

Y cuando ve frustrado el afan de revivir la antigua aventura, la
gana el desencanto; entonces todo se desvanece en la niebla.

[Con la vaga esperanza de haberme equivocado de calle, de
casas, contindo errando por una ciudad fantasma. Doy vueltas
y vueltas, quisiera seguir buscando péro ya ha anochecido y no
distingo nada. Ademds ¢para qué luchar? Era mi destino. La
casa y mi amor, y mi aventura, todo se ha desvanecido en la
niebla, algo asf como una garra ardiente me toma, de pronto
por la nuca; recuerdo que tengo fiebre]?7.

Este poder destructor reduce todo a la consistencia de un suefio, se
convierte en el signo de incertidumbre definitiva que abruma a este
ser necesitado de testimonios que vigilen la realidad de lo vivido
para animar de pasién su existencia.

La inmediatez de la muerte en la frustrada tentativa de suicidio
devolvera a la mujer la conciencia plena del tiempo y con ella,
muertos su pasado y su esperanza, queda entregada al poder aciago,
muerte y destruccién sin barreras, de la #ltima niebla. De todas las
notas que cargan de sentido el motivo, la 1ltima niebla, recibe aque-
lla instancia que identifica en su inmovilidad a la muerte. La entre-
ga a la existencia cotidiana, con su frio ritual de gestos ordinarios

=p_ 78.
“p, 81.
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que se repiten al infinito, implica la definitiva derrota de aquello
que le permiti$ prevalecer sobre la muerte.

[Lo sigo (a Daniel, su esposo) para llevar a cabo una in-
finidad de pequefios menesteres, lo sigo para vivir correcta-
mente, para morir correctamente, algun dia.

Alrededor nuestro, la niebla presta a las cosas un caricter
de inmovilidad definitiva]?é.

En la conexién estructural de los diversos momentos, podemos
sorprender, primeramente, un ritmo de composicién en la simple
recurrencia del motivo, y, seguidamente, un recurso indirecto de ex-
presién de las tensiones del dnimo del personaje en las variaciones
que se establecen de acuerdo al momento narrativo en que el motivo
aparece. Como expresion totalizadora, la niebla porta un signo fu-
nesto omniabarcante, como el fondo abominable sobre el cual se
eleva la pasién, cuyo devastador asedio concluye por rendir toda
resistencia para imponer al fin su fatal imperio sobre la existencia
del personaje. Puede considerarse también como un signo caracteri-
zador de la incertidumbre con que el personaje se mueve entre la
vigilia, el suefio y el ensueiio, y, en general, como un Signo de inde-
terminacién de lo real. Una expresién, por ultimo, del sentimiento
metafisico de la inseguridad del hombre en el mundo.

Si observamos, ahora, cémo se han entretejido estos motivos; de
qué manera cierto @rlnc1plo de reflexividad nos remite a términos
iniciales de la narracion desde el momento final; de qué modo al-
ternan paralelamente las historias de la mujer y de Reina; y por
qué vias se invierten las posiciones del pérsonaje y de Daniel, su
marido; cémo, en fin, un juego variable de reiteraciones y circulari-
dades nos van conduciendo de uno a otro momento de la narracién
para crear un Intimo y necesario juego de internas referencias, pene-
traremos entonces en el apretado disefio de trenza circular que con-
figura la hermeticidad estructural de La Ultima Niebla. Tal cardc-

*p. 85,
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ter hermético tiene la forma compleja y la morosidad obsesionante
que el mundo personal de la protagonista dicta a la narracién. Por
ello mismo podemos decir que en cuanto disefio, es decir, como mo-
mento exterior de una interioridad, es fisiogndmico. Estd expresando
el peculiar erotismo, la morosidad desprovista de cuidado, la carac-
terfstica imaginativa y sofiadora de la mujer; la condicién de su
mundo: corriente fluvial que por multiples brazos confluentes avan-
za sin saltos ni caidas abruptas?®. La estructura alcanzada es por
igual expresién de una tendencia hacia el otro de prodigiosa riqueza
pasional que se distrae en forma perversa sin recaer sobre el préji-
mo. Como en un reflejo de dos egoismos monstruosos, desprovistos
de caridad, los personajes despiertan el trdgico séntimiento suscita-
do por quienes, dotados de ricas disposiciones orientadas hacia el
otro, no llegan, sin embargo, a puerto por una torsién egoista
del dnimo.

En sintesis, hemos podido ver de qﬁé manera los tres aspectos
fundamentales considerados se encuentran en estricta interdepen-
dencia y muestran la consiguiente adecuacién al sentido esencial de
lo narrado: la existencia angustiada y llena de incertidumbre de una
extrafia mujer sin nombre cuya pasién es la sola garantia de un
auténtico existir. E1 modo narrativo presenta un punto de vista
estrictamente fiscalizado y sujeto a limitaciones que expresan con
fidelidad el confinamiento. individual del personaje y la singulari-
dad de su conciencia; en intima relacién con ello, el contenido cés-
mico personal despliega su confusa estructura sometida a una ley
de incertidumbre que regula niveles de realidad indiscernibles y
tensiones prefiadas de angustia, expectacién y desengafio; finalmen-

#Cfr. Alonso, 25 y 27. El critico espafiol apunta certeramente la femineidad
fisiognémica de la narracién y del sentido poético de su estructura. En la falta
del principio activo, en el confinamiento individual, se sorprenden rasgos de una
extremada femineidad. Cp. F. J. J. Buytendijk, La mujer, Madrid, Revista de
Occidente, 1955. 309.

Agradezco a Félix Schwartzmann su atenta lectura del ongmal de este ar-
ticulo y sus utiles observaciones y sugestiones.
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te el personaje al constituirse en el estrato fundamentalmente estrue-
turante impone universalmente su condicién personal al mundo na-
rrativo y proyecta en la disposicién artistica de los motivos su sin-
gularidad fisiognémica. La novela se manifiesta de este modo como
una estructura narrativa, esto es, como un complejo articulado, co-
mo una unidad de sentido, en que todas las partes se hallan en es-
trecha interdependencia. Siendo su estructura personal, es la pecu-
liar perspectiva de vida y la disposicién del personaje femenino la
que se eleva a nivel portador del mundo y condiciona la configura-
cién de los otros personajes, de los acontecimientos y del espacio.
Hemos sefialado, por 1ltimo, las correspondencias existentes entre
estructura del narrador y estilo; entre tipo de narrar y visién de la
naturaleza, del paisaje y del otro; entre estructura narrativa y visién
del mundo en general. La legitimidad de estas correlaciones se prue-
ba en la universalidad analitica y heuristica que alcanzan las aplica-
ciones realizadas. '
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