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INTRODUCCION



Esta investigacién de corte experimental ha tomado la creacidn artistica como
una posibilidad para comprender y hacer disefio en tanto critica cultural, para
preguntarse por las técnicas de registro del espacio y por las posibilidades de
hacer imagenes sobre espacios fugados. En este informe se despliega el proceso
de indagaciény creacién autoral desarrollado a partir del trabajo de campo que
comprende casos de estudio en las regiones quinta, sexta y metropolitana de
este lado de la cordillera, ademds del recorrido propio (extendido en el tiempo)
y especulacién en torno a la fuga como materializacion de cierto desplegar la
vida que deserta de lo urbano al mismo tiempo que emerge constantemente en un
lugar otro; como la disposicién de ciertos grupos afines al emerger constante
de un espacio, una casa, que de alguna manera subvierta las formas de vida
urbano-hegeménicas.El espiritu de la modernidad presume conocer el mundo
enlamedida en que define y ubica cada una de sus partes, pero esto es posible
siempre y cuando el sujeto esté quieto, lo que desafia de manera interesante
la posibilidad de cartografiar espacios fugados.

He dedicado largo tiempo a concluir este proceso académico y de
experimentacién, que se sostiene —ademads de aquello abordado en los
antecedentes— en las ganas de hacer, y en la reflexién sobre maneras de
abordar un proyecto de disefio. Pienso que un abordaje reflexivo-creativo en
torno a este desplazamiento politico-migratorio (fuga) puede revivir nuestras
facultades de crear el mundo y expresar nuestra peculiaridad, sin dejar de
lado —es mds, funciona a raiz de ello— un aporte académico a la manera de

comprender el disefio y sus posibilidades.
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ASPECTOS
ESTRUCTURALES



HACIA EL PROBLEMA
DE DISENO

Previo ala enunciacién del problema de disefio, para armar la fuga es

pertinente (1) establecer las condiciones bajo las que cierto devenir

y cierto fenémeno se inscriben como una fuga, (2) argumentar desde

qué perspectivas serfa posible reconocer esta fuga como potencial

categoria de exploracién, andlisis y creacién dentro del campo de

la imagen, y (3) discutir condiciones preliminares para llevar esas

acciones a cabo; viendo en el disefio una posibilidad de critica cultural,

a la vez que evitando reducirlo a la dindmica de subjetivacién de la

industria creativa, y a las impuestas «formas de decir, de ver el mundo

y de soflar» (Septlveda, pdg. 55).

Vinculada (pero no restringida) al fenémeno migratorio-sociocultural llamado
en ciencias sociales como «neoruralidad» o «éxodo urbanoy!, con fuga me
referiré al desplazamiento durante el cual cierros grupos de sujetos apuestan
por migrar desde centros urbanos hacia zonas rurales o intermedias, alterando
de alguna manera el escenario actual de las formas de vida hegemdnica® y
emergiendo con ello su cardcter contracultural. La revisién de antecedentes,
el trabajo de campo y los casos de estudio abordados en octubre del afio 2014
y entre junio y diciembre del afio 2015 (en las regiones v, viy Metropolitana)
permite entrever que estos grupos afines activan espacios fugados, en tanto
procesos de fabricacién del lugar habitado, donde constantemente se
entrecruzarian imdgenes del pasado, el presente y lo imaginario por venir.
Desde mi perspectiva, la fuga se manifiesta como un flujo de relaciones afectivas
y espacio-temporales que esquiva cualquier definicién y representaciéon
simplificada de si, y es justamente esa condicién la que me anima a trabajar
en lo siguiente; una vez que ha sido detectado, jcomo este esquivo fenémeno
podria dialogar con el disefio?, ;qué posiblidades de exploracién, analisis y
creacién —sobre espacios fugados— se encontrarian al evitar catalogar y fijar

categorias cerradas?

La fuga, como espacio-temporalidad que disefia a la vez que es diseflada por
las formas de existencia que sus relaciones y desplazamientos generan, scémo
podria ser materializada? Veo en la conceptualizacion del espacio en tanto
despliegue, una posible respuesta; nuestro estar en el mundo —el despliegue de
nuestras vidas— teje mapas afectivo-relacionales que me parecen de especial
potencial e interés para desbordar las maneras de registrar un espacio, en este
caso, fugado, abordando dimensiones politicas y estéticas de la vida cotidiana
en él. Por despliegue marerial entiendo una manifestacién de ciertas maneras
de hacer, que advierto —intervenidas por objetos e imagenes— tanto en los
casos de estudio como en mi propio desplazar reflexivo y creativo en torno

aesta tentiva de contracultura. Aquella complejidad estructural de la fuga en

1. Aclaro que no intento ceflirme
a ninguna de las definiciones que
durante la revisién de antecededentes
encontré para«neoruralidad» o «éxodo
urbanoy. Estos sin duda son conceptos
relevantes en relacién al contexto
sociocutural que cruza el objeto de este
proyecto. Sirven ademds, para permitir
algunas conexiones con estudios
sociales, culturales u etnograficos,
pero aqui tienen solamente un cardcter
de referencia histérico-social que
indica cierto contexto de disidencia
contracultural, necesario para su
entendimiento, perolo suficientemente
amplio como para ofrecer varias

contradicciones en su interior.

2. Me refiero conello alavida comdn
urbano-contempordnea, en esta regién
del planeta. Lo «hegemdnico» en
relacién a los modos de vida se refiere
ala creciente estandarizacién de cierta
logica dominante: «El capital requiere
estandarizar los estilos de vida, los
valores culturales, la arquitectura, el
idioma, el paisaje, el pensamiento,
etc. Busca, en suma, uniformar la
percepcién de la realidad, asegurando
asf su permanente expansion” (Expdsito,
2009, pag. 19).
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tanto desplieque material, sin duda tendra repercusiones en la configuraciéon

conceptual-material de este proyecto.

El disefio como aquello que da forma a la cultura, es segin Flusser (1999) «el
modo como las formas apareceny, el modo en como se modela la informacién.
Esto me anima a plantear la pregunta sobre qué ocurrirfa con aquello que es
por definicién un fenémeno inaprensible, scémo aparecen aquellas formas?.
Ante esa y otras inquietudes, por el momento cabe mencionar que desde
la academia, al menos articulada en sus fronteras, la linea experimental de
investigacidn-creacidn anuncia su potencial de trabajar el campo del disefio en
tanto critica cultural, posibilitando formas de investigacién en los espacios
creativos que se articulen desde la préctica. Aquella posibilidad podria, ademas,
potenciar encuentros con la cartografia como una practica para trazar ciertos
devenires, permitiendo articular —en el marco de este proyecto— didlogos

viduales de fuga.

Lo que asumo finalmente, es una investigacién de disefio experimental que
considere la posibilidad de conocer espacios fugados a través de su despliegue
material, y lo que mas adelante identificaré como el disefio de una accién
exploratoria —cartografia—, junto a la posterior articulacién de esta accién
en una autopublicacién. Ante la pregunta sobre scomo armar una fuga
desde lo urbano a un lugar otro? se inscribe una proyecto de disefio sobre las
posibilidades de cartografiar el despliegue material de fugas —imdgenes que
cruzan espacios fugados—,a través del trabajo de campo y la experimentacién
visual, y desde donde cabe pensar el disefio como un proceso de andlisis
critico que permite acercarse a un incipiente fenémeno de desplazamiento

contracultural.

Si la accién cartografica puede ser un arma para fabricar espacios surge
preguntar, squé cartograffas —que no tengan por aspiracién una accién
enciclopédica— se pueden trazar para un fenémeno que se fuga? jcémo
puede esta herramienta participar del campo de la imagen, permitir al disefio

indagar en espacios fugados?



PROBLEMA DE
DISENO

OBJETIVO GENERAL

OBJETIVOS
ESPECIFICOS

Disefio experimental de cartografias sobre espacios fugados. Derivas
de investigacién-creacién a partir del despliegue material de fugas, en

tanto fenémeno migratorio contracultural

Levantar acciones y didlogos criticos entre el diseflo —en tanto
investigacién-creacién— vy el desplieque material que cruza la fuga,

entendida como fenémeno migratorio contracultural.

- Revisar referencias y plantear una discusién tedrico-conceptual
atingente a las posibilidades de exploracién entre imagen, espacios
fugados y cartografia.

- Realizar un trabajo de campo exploratorio, con acento en la subjetividad
(que considere los casos de estudio y mi desplazar politico-creativo
en torno ala fuga).

- Experimentar creativamente en el disefio de cartografias de espacios
fugados.

- Proponer la creacién de un artefacto como mecanismo articulador/

portador de didlogos visuales.
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OBJETO DE ESTUDIO

Aquello que he venido adelantando como despliegue material de fugas
constituye el objeto de estudio de esta investigacién. Un despliegue tiene
que ver con ciertas maniobras; con la manifestacién o puesta en préctica de
ciertas cualidades. En tanto concepto fundamental de este proyecto, es doble

la lectura que le adjudico;

(a) por unlado, el despliegue material entendido como una manera de abordar
la fuga que considera su entorno material no sélo como materia o evidencia
visible sino como aquellos usos o fabricaciones surgidos en relacién a ello
(cuyas referencias escapan a la légica dominante). Me refiero mds bien a una
dimensién politica de la vida cotidiana, donde la manifestacién de ciertas
«maneras de hacer» (habitar, relacionarse, cocinar, trabajar, descansar, pensar,
etc.) se encuentra —en este proyecto— atravesada por imégenes que aparecen a
partir del registro, por ejemplo: la grabacién en audio y posterior transcripcion
de una conversacién (aquf las palabras también son materia de imagen).

(b) Por otro lado, lo que realizo como disefladora-autora de armar la fuga
(entendida en su totalidad; con los casos de estudio, el trabajo de campo, la
experimentaciény lo que trasciende todo ello) también es, de alguna manera,
un despliegue marerial de mi propio desplazar reflexivo y creativo en torno a

esta tentativa de contracultura.

El problema de disefio que discuto en el siguiente punto refiere a una inquietud

sobre la posibilidad de cartografiar este despliegue.



JUSTIFICACION

El interés de este proyecto involucra una inquietud por desbordar el campo
de accién destinado al disefio, dentro de la esfera de lo académico y la
produccién cultural. Esto requiere al menos un reconocimiento de espacios
anivel internacional y nacional, situados en las zonas fronterizas del disefio y
el campo de la imagen; allf donde armar la fuga adquiera legibilidad en tanto

investigacion-creacién.

Reconocida esta investigacién y creacién en tanto fabricacién de imdgenes
—maneras de hacer— a partir de una cartografia que reconoce el despliegue
material de fugas como objeto de estudio, se pretenden instalar algunas
reflexiones que aporten a una practica reflexiva de la disciplina del disefio,
a un devenir critico en la cultura visual contemporédnea. Esto implicard un
ejercicio de exploraciény cuestionamiento dirigido hacia las formas de hacer
(métodos), los dispositivos, y los espacios de valorizacién para el campo de la
imagen. El presente ejercicio experimental mantiene incidencias ptblicas al
aproximarse hacia la linea de creacién artistica —6 investigacién-creacién—
de la Universidad de Chile como método de conocimiento valido para el
campo del disefio; as{ como también encuentra su potencial en mis propias

inquietudes respecto a otros espacios de activacién cultural y politica.

Se podria especular que los proyectos que trabajan en torno a la politica de las
imdgenes —a través de la tensién en su funcionamiento y los procedimientos
a la hora de fabricarla—, con sus dnimos puestos en el cambio social y en
procesos de emancipacién, encuentran un escenario complejo en la industria
creativa en tanto aquella sostiene una forma de reproductibilidad que demanda
rentabilidades econdémicas y, por lo tanto, la caracteriza una constante
preocupacién por lahomogeneizacién de los bienes culturales derivados. Aquel
funcionamiento masivo alienta y crea una cultura de masas, una sociedad de
consumo. En ese sentido el proyecto se justifica, en una primera instancia, por
los dnimos de encarnar una posicién reflexiva y critica en torno al despliegue
del disefiador como sujeto parte de la industria creativa, esto, desbordando
lo que se comprende convencionalmente como competente al disefio; a la
vez que planteando inquietudes sobre las maneras de trabajar con imdgenes,

y cémo ello puede enunciarse en un artefacto-portador.
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Cuando el disefiador o disefiadora no limita su campo de accién a estudios
de mercado, mantiene la potencialidad de ser un critico sujeto interventor
de la cultura visual. De ser el caso, resulta pertinente preguntarse en qué
contextos ello podria tener lugar, para lo cual advierto una doble via: (a) por
un lado, la recién mencionada linea experimental que permite disputar los
discursos instituidos sobre la practica del disefio, integrando otros campos del
conocimientoy métodos a su quehacer. Y (b), por otro lado, serfa interesante
preguntarse siacaso esta practica experimental podria establecer sus propias
condiciones y criterios de valoracién; evitando, entre otras cosas, reducirse

ala dindmica mercantil.

La posibilidad de comprender al disefio desde una perspectiva critica, permite
abrir espacios de reflexién en torno a herramientas, acciones y artefactos de
representaciéon que median nuestra relacién con el espacio y ademds, permite
indagar en las vinculaciones del disefio con el emerger de fenémenos de cardcter
espacial «contracultural» (Jiménez, J. 1997) que alteran esa misma percepcién
y relacién con el lugar. En relacién a esto dltimo surge preguntarse jde qué
manera es posible reflexionary crear en torno la construccién y movilizacién
de imédgenes en estos contextos contrahegemonicos? El despliegue material, que
en dichos contextos alude a la materializacién de cierto desplegar la vida que
deserta de lo urbano al mismo tiempo que emerge constantemente en un lugar otro,
invita a indagar enla vigencia y los limites de las condiciones de conocimiento
moderno; sistematizaciony clasificacion. sSerfa posible aprehender/conocer
aquello que esquiva incluso los intentos por ser catalogado?

Laescena artistica contempordnea ofrece algunas experiencias de reformulacién
del espacio y las pricticas de representacién del mismo, que ademds de dar
un giro ala cartograffa tradicional procura buscar otros momentos, lugares y
formas de trabajo al margen o fuera de las instituciones, en estrecho vinculo
con procesos alternativos de subjetivacién politica. En esta misma linea,
emergen otras cuestiones; ;cémo el disefio podria dialogar conla cartografia en
tanto herramienta para esta especie de contra-documentacion?, ;cémo el trabajo
de campo puede articular el caudal de imdgenes, aquello a lo que Warburg
llamaria «representaciones visuales y maneras de pensar, sentir y concebir la
realidad»? (Guasch, A. 2011), ;Cémo el disefio experimental y autoral de una
cartograffa —cuya materializacién consiste en un artefacto portador de un

sistema de impresos— podria activar el despliegue material de fugas?

Como parte de la linea argumental que justifica este devenir, convendria
revisar las dimensiones académicas —internacionales, mayormente— que
habrian permeado sus fronteras integrando otros campos del saber al disefio,
en este caso, la cartografia como unidad metodolégica y exploratoria. En el
contexto inmediato, cabria mencionar que la Universidad de Chile mantiene

como principio orientador la valoracién por una actitud reflexiva, dialogante



y critica y por el «fomento del didlogo y la interaccién entre las disciplinas
que cultivay, pero no se registran declaraciones especificas en relacién a

aquellas posibles interacciones.

En el marco internacional y nacional, la inquietud por integrar la cartografia
como unidad en la enseflanza y practica del disefio, en tanto se considera un
medio relevante para pensary usar la imagen revela un incipiente desarrollo.
En tanto modelo de investigacién critica, la cartografia antagonista, se ocupa
no sélo de los territorios, sino del espacio como practicado, de los imaginarios
y subjetividades desplegados; desde ahf que sea de interés para el campo de la
imagen y las multiples técnicas y métodos de registro que puedan provenir
o articularse desde esta drea. Dentro de la tendencia del arte posmoderno
por manipular metodologias de las ciencias exactas, el giro de la cartografia
como metodologia para el arte supone un especial interés por los procesos

de investigacién e intervencién en el espacio.

Enlaesfera tedrica cabe mencionar a Brian Holmes como uno de los primeros
interesados, desde finales de los afios noventa, en la idea de cartografia
geopolitica en el arte contempordneo, anunciando otras dimensiones de
aquella préctica cartografica, como la subjetividad, la ética y la estética.
Holmes es profesor de filosoffa en la European Graduate School en Suiza 'y
ademds trabajé con el colectivo gréfico francés «Ne Pas Plier» entre 1999 y
2001; y el colectivo francés de cartograffa «Bureau d’Btudes». En la regién
americana, la Facultad de Artes y Disefio de la uNaM, cuenta con el Grupo
de investigacién-accién interdisciplinaria en arte y entorno (GIAI-AE), el cual
se plantea trabajar —desde el émbito del disefio y el arte— en torno al acopio
de fuentes de investigacién sobre arte y entorno, arte urbano y arte publico,
aladocumentacién de los procesos de trabajo y publicacién periddica de sus
resultados. Desde este mismo grupo se organizé el afio 2009 el 9° Simposio
Internacional del Posgrado en Artes y Diseflo, ENAP-UNAM, Arte-Disefio y
Entorno, en cuyo programa aparecen; el dr. César Gonzélez Ochoa con «el
papel del disefiador en la construccién del entornos, la dra. Katya Mandoki
con «Frivolidades de un oficio incomprendido: disefiar la acciény», y CHARO
OQUET con «La creacién y el desarrollo de espacios de arte alternativo y de

publicaciones como una estrategia artistica de resistencia».

Diana Padrén indica que la «aparicién de publicaciones sobre la subjetividad
en la préctica cartografica tiene que ver con un intento de recuperar la idea
del ciudadano y la puesta en duda de los protocolos de la representacién
politica tradicional». En relacién a ello, entre marzo y mayo del afio 2008 en
el Mmac de Quinta Normal se presenté “Cartografias disidentes”, proyecto
curado por José Miguel G. Cortés, que consistié en la presentacién de obras
audiovisuales que hacfan de mapas subjetivos sobre grandes urbes espafiolas
y latinoamericanas, poniendo el foco en dar voz y visibilidad a los sectores
socialmente marginados (étnicos, culturales, sexuales, etc.). Esta muestra contd

conla participacién del video «Punk Triste» del chileno Mario Navarro, como
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muestra de lugares emblemdticos de la escena punk de los afios ochenta en
Santiago. En otro sentido, cabe mencionar que a fines de abril del presente
afio 2016 se llevard a cabo en Santiago —en las Universidades de Chile y
Catolica— el 6° simposio iberoamericano de historia de la cartografia (STAHG),
dando continuidad a las experiencias organizadas en Buenos Aires (2006),
Ciudad de México (2008), Sdo Paulo (2010), Lisboa (2012) y Bogota (2014).
El tema de esta version se titula «Del mundo al mapa y del mapa al mundo:
objetos, escalas e imaginarios del territorio». En tanto imagen, el mapa da
cuenta de modos de representar lo real en el papel; y en tanto experiencia del
espacio, se vincula a précticas como el desplazamiento y el control. Uno de
los ejes principales a desarrollar en el simposio es «Imdgenes cartograficas e
interdisciplina», desde donde se comprenderd la imagen cartografica en un
sentido amplio, de manera que abarque representaciones tradicionales como el
mapa, pero también representaciones pictéricas, fotogréficas, satelitales, planes
urbanos y representaciones arquitecténicas. Aunque no se hace una alusién
directa al disefio, la idea es fomentar la discusién sobre la multitiplicidad de
saberes que se involucran con el conocimiento cartogréfico. Otro de los ejes,
llamado «Mapas e imaginarios geogréficos», donde se preocupan por aquella
instancia que concibe previamente al mapa; esta representacién del espacio
sibien puede comprenderse como materializacién concreta de lo observado
en terreno, lo cierto es que aquellos reflejan también una parte importante
de lo relatado sobre dichos territorios, y las emociones vinculadas. Este eje
se propone especificamente acoger trabajos cuyo foco esté en os imaginarios
que contieneny dan soporte a la cartografia, entendida como una forma de

narrar el territorio.

En relacién alajustificacién de esta investigacién y a la configuracién de los
mencioandos contextos, sde qué manera es posible diseflar una cartografia
desde el campo del disefio, y de qué manera esta podria considerar el despliegue
material de un espacio fugado como objeto de estudio? Como posible recurso
pienso en una idea de cartografia experimental que sirva a un ejercicio de
tensién entre las categorfas de imagen y espacio —de formay acontecimiento—,
abriendo grietas en los nicleos académicos cuyo enfoque es el disefio aplicado,
y a su vez, desbordando los intereses de la industria creativa para entonces

participar de espacios culturales antagonistas y de contrainformacién.

Abrir grietas en ladisciplina que ejerce la institucién sobre la representacion,
encuentra su posibilidad al retomar la gestién de esta a través de su

autorepresentacién y la produccién de nuevas realidades.



DIAGRAMA DE
SISTEMAS

Esta investigacién muestra una apreciacién de fuga desde:

(1) SU CONDICION DE FENOMENO QUE PUEDE SER ESTUDIADO EN
TANTO DESPLIEGUE MATERIAL. En este primer enfoque se trabaja en
torno al fenémeno en cuestién, a la manera de verlo y aprehenderlo. Si
conceptualizo el espacio como despliegue material es porque me parece una
forma interesante de volver ala experiencia en él; un despliegue trata no sélo

de objetos, sino de la idea de un espacio practicado.

(b) LA POSIBILIDAD DE UNA CARTOGRAFIA COMO AGCION EN EL
ESPACIO. Esto alude directamente alas interrogantes sobre como cartografiar

ciertos despliegues de fugas a través de ladocumentacién de aquella experiencia.

(c)LAMANERA EN COMO ELLO FORMA IMAGENES (AL MISMO TIEMPO
QUE ORGANIZA UNA AUTOPUBLICAGION) Aqui se ve la transformacién que
sufrié el objeto de estudio hacia su (in)materializacién, cuya técnica principal
viene a ser el montaje o collage. Aqui es que se manifiestan las tensiones entre

arte y documento, entre forma y acontecimiento.

Finalmente, el fendémeno o problema que atraviesa esta investigacion es la
cartografia de cierto despliegue material, entendido como objeto de estudio

posible de abordar desde el campo de la imagen
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METODOLOGIA

En tanto proyecto experimental, armar la fuga se despliega en una
zona de indeterminacién que, a mi modo de ver, permite indagar en
limites y précticas asociadas a las formas de crear en disefio, de las que
se esperan resultados abiertos. Este ejercicio es siempre una tentativa,
una declaracién de intenciones que, luego, permitird discutir en torno

a su relevancia en ambitos politicos y académicos.

La secuencia de reflexiones-acciones que redacto a continuacién es
puramente operativa, en la practica no existe una linea de tiempo donde
ellas reclamen su lugar; estos trazados metodolégicos se manifiestan
como el iry venir entre los espacios de (a) exploracién, (b) trabajo de
campo, (c) observacién y conceptualizacién y (d) experimentacion.
Aunque aqui vienen a dialogar algunas ideas mencionadas en el marco
tedrico, lo que me interesa es lograr discutir este trazado mediante

un enfoque practico.



a. Indagacién

Este espacio se vincula a un primer dmbito del proyecto donde se examinany
enfrentan literaturay diversas fuentes documentales asociadas a los intereses
de armar la fuga, fortaleciendo su preparacién y posterior decantacién en
el marco tedrico y conceptual que le sostiene. La indagacién se relaciona,
por una parte, con la busqueda de lugares desde donde pensar y hacer en
diseflo, en tanto su comprensién como préctica reflexiva y critica cultural
(condicién vinculada a la creacidn artistica, y a mis intereses en relacién a
espacios contraculturales y a la autopublicacién). Por otra parte se vincula
con las categorias de imagen, espacio fugado y cartografia como conceptos
fundamentales —unos mds préximos que otros al campo del disefio— que,
de manera experimental, me permiten obviar las fronteras que los ubica en
dreas separadas del conocer, logrando articular lo que considero interesantes

devenires practico-tedricos.

Dedicar algunos semestres académicos a esta indagacién resulté en un fluir
de inquietudes y encuentros, vacios y olvidos retomados siempre mds tarde.
Las ultimas paginas del cuaderno de trabajo no guardan —necesariamente—
las ideas mds concluyentes, fue necesario devolverse, avanzar, volver a partir,
imaginar. Lo que comenzé con largas blsquedas en torno al «éxodo urbano»
(revisando articulos, revistas y papers de ciencias sociales que validaran
objetivamente el fenémeno que llamé mi interés), termind, primero, huyendo
de cualquier denominacién ofrecida que olvidara que aqui no se busca fijar
sino abrir didlogos sobre determinadas cuestiones, y segundo, abandonando
cualquier intencién de representacién que ignore que la fuga es siempre
una fabricacién del espacio, un emerger constante. De ah{ que —entre otras
cosas— decida proponer el concepto fuga como una denominacién propia,
que aunque refiere a un fenémeno migratorio especifico, también involucra

otros matices relativos a la investigaciéon.

En este punto me parece necesario recordar que un proyecto de disefio
experimental no debiera preocuparse tanto por levantar certezas, como por
contribuir al planteamiento critico de problemas; al despliegue reflexivo de

toda peculiaridad creadora.
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b. Trabajo de campo

Ante la inquietud sobre espacios fugados; y las maneras de llevar a cabo una
accién exploratoria en torno a ello, me intereso por una cartografia que
—actualizada en el campo de la imagen—dibuje un tipo de contra-archivo,
una documentacion intuitiva de pequeflas acciones vinculadas al despliegue
material de estos espacios (conversaciones ocasionales y provocadas, paseos,
ejercicios visuales, fotografias, cuadernos, lecturas, apuntes, cosas vivas y
muertas), gran parte de ello a partir de los casos de estudio. Allf instalé mi
esfuerzo durante el trabajo de campo; en explorar, interpretar, documentary
crear el espacio mediante el interés en formas especificas de sery estar en el
mundo; en este caso experiencias concretas de fuga en Litueche, Quilpué y El
Manzano. Es de relevancia, ademds, el recorrido propio y el interés, extendidos

en el tiempo, en torno al desplazamiento como accién contracultural.

Este disefio de carrografia o accién exploratoria, sostuvo un registro a ratos
intuitivoy a ratos estructurado. Deseando inclinarme por lo primero, intenté
por una parte, evitar las expectativas sobre cualquier situacién, y por otra,
volcarme a una acciéon puramente recopiladora; evito ver el potencial de
lo contingente y lo relacional reducido a ello. A decir de Brian Holmes —
entrevistado por Marcelo Expdsito— «a este nivel trabajamos a modo de
intuicién, puesto que solamente puedes llegar a entender estas relaciones
mas fluidas mediante tu aparato sensible, en tu imaginario, en tus afectos alo
largo de tu vida» (2004). Hacia el final de la entrevista, Holmes se referfa con
aquellas palabras al tipo de relacién propia de los movimientos antagonistas

sobre los que ¢l habria estado trabajando/reflexionando.

Dejé mds de una cosa a mi memoria (juntdndose, expandiéndose con
otras) pero al mismo tiempo, —interesada por méds tarde disponer visual y
espacialmente el material de manera que se actualice en un eventual lector
cierta discusién sobre esta accién en torno a la fuga— sistematicé algunos
métodos de registro; conversé al menos una vez, por separado, con cada
una de las personas involucradas en los casos de estudio (usé una pauta de
entrevista abierta como base, mas ninguna restriccién temporal) as{ como
busqué mapas geograficos (pantallazos de google maps y pédginas de algunos
atlas de la regién chilena que encontré en mianterior casa), y busqué y tomé
fotografias del camino, algunos interiores y exteriores de cada uno de los

lugares; y en mds de un paseo.

De aqui se deduce que las imdgenes poseen distinta procedencia (fotos y
videos propios o de amigos, revistas, atlas, cuadernos, libros y otros) y diversa
materializacién (impresién casera, revelado de fotografias, digitalizacién
mediante escdner, audios transcritos mecanicamente, anotaciones en

cuadernos, etcétera).



Como hasido sugerido, el énfasis de esta investigacidn-creacidn no esta puesto
en la formalizacién de ningln acontecer o practica; me interesa la actividad
de exploracién y creacién reflexiva pero abierta también a lo imprevisible,

aceptando con modestia el riesgo de dejar vacios en este trazado.

Posteriormente este emerger de documentacién se convertird en material de
andlisis, discusién y edicién, conformando parte sustancial de ese proceso las
conversaciones esporadicas y encuentros con amigos y cercanos —implicados
y/o interesados—, lo que sin duda comprende y sitta lo autoral siempre

como compartido.
c. Observacién y Conceptualizaciéon

En permanente cruce con los demds retazos de este desarrollo metodolégico,
el espacio de conceptualizacién considera el repaso de algunas referencias
précticas, visuales, y politicas, ademads del desarrollo de ciertas pruebas y
consideraciones en relacién alos soportes, formatos y edicién de contenidos
del proyecto. Tanto aquellas preocupaciones como las relativas al despliegue
de esta investigacién en general componen el ejercicio conceptual bajo el

nombre de armar la fuga.

Miro con particular relevancia aquel momento donde el fendémeno a estudiar
ya no fue designado con los términos que me ofrecfan estudios culturales y
etnogréficos (éxodo urbano, neoruralidad), sino con la idea de fuga. Aquella
expresién guarda mis inquietudes como disefladora no solo en relacién a esta
migracién y puesta en comun de un espacio, sino también aquellas sujetas a
su proyeccién como problema de disefio y su materializacién en un proyecto

de cardcter experimental y autoral.

Este proyecto se construye en la medida que me intereso por la idea de espacios
fugados, a través del despliegue material a ello vinculado. Lo autoral de este
proyecto se advierte en cuanto decido que armar la fuga, si bien considera
imprescindibles los casos de estudio, lo que retine finalmente es el resultado de
una cartografia que a ratos también los trasciende. En otras palabras, termino
por cartografiar espacios fugados, cuya conclusién material consiste en una
representacién de aquella experiencia vinculada a tres casos de estudio, y a

desplazamientos creativos, afectivos y experimentales.

De la préictica en el espacio surgen algunos conceptos clave que mds tarde
van a ir dando forma a este devenir, del flujo de documentos y momentos de
experimentacién se van desprendiendo las formas de representar esta inquietud
cartogréfica. Todo lo anterior se complementay viene de un periodo extenso
de observacién y andlisis; ademds de las primeras indagaciones practicas en
torno a la construccién de mapas y la autopublicacién, este proceso se ve

fortalecido por la valoracién critica de mi entorno cercano, amistosoy académico.
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d. Experimentacion

En un esfuerzo por hacer visible todo un despliegue de conceptos, practicas,
afectos, e ideas en fuga indago en técnicas de registro y medios expresivos
—fotografia, dibujo, collage, bordado, técnicas mixtas, etc. — e integro
material cuya procedencia y materializacién varfa. Si bien la cartograffa como
imagen ofrece algunas categorias de composicion, la cartografia como accién
contempla modos de actuar en el espacio, cuya materializacién escapa, entre

otras cosas, a la idea convencional de un mapa.

Considero de sumo interés la provocacién de reflexiones a través de la préctica
creativay la contribucién de otros campos; asi como también los procesos de
autoaprendizaje, los momentos de ocio creativo, la compaiifa de los amigos
y el hazlo tii mismo. Como condicién previa y paralela al desarrollo de esta
investigacidn-creacion aparecen los procesos de autoaprendizaje y momentos de
creacién en relacién a temas de editorializacién, técnicas graficas, encuadernacion
y composicién visual. Sobre editorializacién y autopublicacién guardo un
par de intenciones fallidas vinculadas a grupos de afinidad dentro del taller
de serigrafia de esta facultad; ademds conservo con aprecio mi periodo de
practica profesional y la generosa dedicacién de Nicolds Sagredo, Joaquin
Contreras y Camila Jounnet justamente vinculada a este quehacer. Sobre
técnicas de encuadernacién aprendf estudiando manuales, probando, y més
que nada compartiendo con la talentosa encuadernadora —y amiga— de
«Querida Ediciones», Natalia Hurtado; a su carifio y conocimientos debo
gran parte del cuidado y oficio en este aspecto. En cuanto a estudios de
técnicas gréficas y composicién visual la préctica es permanente, considero
a los procesos de autoaprendizaje que transcurren al margen —y a veces
dentro— del perimetro académico como especialmente fértiles; aquello que
se activa mediante el deseo, lejos de cualquier obligacién, sin duda aporta
otras pulsiones a los procesos creativos. Sumado a ello, durante enero de este
afio asistf al curso de «técnica mixta: collage y bordado» dictado por Valeria
Montt y Nicolds Sagredo. Esta ultima experiencia significa un momento
relevante para el espacio de experimentacién del proyecto, en tanto me someto
a momentos de creacién colectiva que implican otros vinculos y resultados
en torno a lo estudiado, y ademads a a integracién de nuevos materiales de

creacion, como el hilo.

Silo que intento es traducir una experiencia subjetiva del espacio (cartografia),
aundiscurso visual, a un artefacto portador, lo que sugiero es dar relevancia en
esta etapa de experimentacion, tanto a la imaginacién como a las condiciones

y preocupaciones que otorguen legibilidad a esta experiencia.

Luego queda analizar los resultados sobre este uso de la carrografia como
accién exploratoriay a la idea de armar, al montaje como recurso conceptual,

expresivo y formal.
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MARCO TEORICO
Y CONCEPTUAL

Durante las pdginas siguientes construyo el marco tedricoy conceptual
que acompaifla las reflexiones desarrolladas a través de mi practica
artistica. En esta zona de los antecedentes se registran algunas
discusiones sobre la implicancia de acciones experimentales en torno
al espacio, sobre el interés en ¢l en tanto despliegue material, y sobre

su vinculacién al campo de la imagen.

Como se ha sefialado, este proyecto se estructura a partir del trabajo
de campo (2014-2015) que comprende tanto casos de estudio —en las
regiones quinta, sextay metropolitana de este lado de la cordillera—,
como mi propio explorar politico y creativo en torno a la fuga. El
origen de este trabajo acusa inquietudes tanto politicas como estéticas,

y en aquellos términos me propongo organizar este informe.

Los primeros acercamientos al fenémeno que planteo como fuga
reflejan la incipiente emergencia de un flujo de ideas, afectos, practicas
y motivaciones que con el tiempo y la profundizacién he podido
armar, tejer y retejer, en parte. De manera preliminar, surgen de
aquellos acercamientos algunas inquietudes que paso a formular de
lasiguiente manera: si puedo dar cuenta —en determinado contexto
de disidencia— de un fendmeno de desplazamiento a partir del cual
emerge un estar en el mundo que renuncia a la ciudad, a su modelo de
vida y a la idea tradicional de un hogar (fuga), squé didlogos habria
de compartir el campo de la imagen con ello? sDe qué manera serfa
posible indagar, desde el disefio, en un fenémeno politico-migratorio
en tanto «manifestacién estética de su ser comunitario» (Septlveda,
2002, pag. 51)?

A continuacién se despliega el marco tedrico-conceptual que sostiene
estas y otras interrogantes, organizado en relacién a tres aspectos
estructurales; imagen, espacios fugados y cartografia, de tal manera que
se haga explicito mi proceso reflexivo a rafz de las tensiones y grietas
entre estos aspectos, las direcciones que esta reflexién fue tomando

y las razones e influencias que manejo para ello.



PARTE 1 En este primer fragmento me aproximo hacia algunas reflexiones
IMAGENES EN FUGA que apunten y sirvan de sustrato a una visién critica del hacer en

disefio; por unlado, advirtiendo su posicién en determinada industria

productiva, y por otro, explorando posibilidades de subjetivacién

a través de la creacién artistica y las maneras de formar imdgenes.

Una manera de trazar ciertos margenes y discutir sus alcances en relacién a
este proyecto experimental requerird, en primer lugar, apuntar un estado de
la cuestién. Se da paso entonces, a una breve discusién sobre las formas de
producciény modos de subjetivacion, sostenidos por aquello a lo que Adorno
y Horkheimer —en la década de los cuarenta— habrfan adelantado, como
industria cultural’, y que luego, con el giro en la economia industrial y su
adaptacién a otros contextos, adquirié una denominacién con otros alcances
politicos y econémicos: industrias creativas. En el marco metodolégico del
«mapeo de industrias creativas» que publicé el cNCa el afio 2014, declaran
—através de la Unesco— aquello que el consejo considerarfa como industrias
culturales y creativas; «sectores de actividad organizada que tienen como
objetivo principal la produccién o la reproduccién, la promocién, la difusién
y/0la comercializacién de bienes, servicios y actividades de contenido cultural,
artistico o patrimonial» (Unesco; 2010, pdg. 17 citado en CNGA, 2014, p4g.21),
advirtiendo con ello la incorporacién de sectores que «no se caracterizan
necesariamente por su produccién serializada, nivel de sofisticacién de sus
procesos o los montos involucrados en el proceso de comercializacién»
(CNCA, 2014, pag. 21).

Como parte del flujo de capital, las industrias creativas se encuentran vinculadas
a la circulacién constante de mercancias en tanto forma de produccién
cultural. En Chile, es el Consejo Nacional de la Cultura y las Artes (CNCA)
el érgano estatal encargado de implementar las politicas publicas vinculadas
al desarrollo cultural del pafs; considerando su aporte al crecimiento del
PIB, en un contexto donde la creacién, produccién y comercializacién de
contenidos de naturaleza cultural pasan a tener relevancia en el crecimiento
econdmico del pafs (CNCa, 2014). El departamento de fomento de las artes
e industrias creativas cuenta con un drea de Disefio —parte de la macrodrea
«Industrias Emergentes»—, que pretende «alinear a todos los entes publicos
que estén involucrados en la participacién de la conformacién de la cadena
de valor del disefio» (sitio web Consejo Nacional de la Cultura y las Artes);
ademds de apuntar a lo multidisciplinario, buscando hacer cruces entre el
disefio y las dreas de artesanfa y arquitectura. Hace casi diez afios el cNCA
incorporé disciplinas como el disefio, los nuevos medios y la arquitectura, a
rafz de una investigacién del consejo que advertia el potencial de crecimiento

y proyeccién de estas industrias.

1. En aquellos momentos los autores
de la escuela de Frankfurt hacfan
referencia a la industria del cine, la
radio y la fotografia.
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2. PAOLO VIRNO (NAPOLES, 1952).
Filésofo y semidlogo italiano de
orientacién marxista, implicado en el
movimiento auténomo obrero de los
afios setenta y en diversos contextos
de accién politica. Ha desarrollado
una intensa labor de pensamiento,
trabajando el concepto de multitud
y contando con un ampio trabajo en
torno al andlisis de las formas de vida

contemporanea.

3. GERALD RAUNIG. Filésofoy tedrico
del arte. Trabaja en la Ziirich University
of the Arts y es coeditor de «Textos
transversales», una plataforma de
publicacién multilingtie, y de la revista

austriaca Kamion.

La forma de produccién de estas industrias, caracterizada por Paolo Virno?
(2003a) como virtuosa, y por lo tanto politica, anticiparfa —en tanto modelo
aseguir— el tipo de trabajo en general de la fase posfordista del capitalismo.
Esta fase reclama al trabajador ciertos grados de flexibilidad para poder sortear
una realidad laboral variable e incierta, «de ahf la exigencia, dirigada a los
trabajadores, de nuevas virtudes: comunicatividad, movilidad, plasticidad»
(Laddaga, 2006). Segtin Virno, este caracter virtuoso del trabajo posfordista
serfa lo que provocarfa la ruptura de las clasicas fronteras entre trabajo, accidn,
e intelecro. Este ultimo se habria desplazado al dominio del trabajo en tanto

requisito, entrando as{ en la esfera publica, de lo comun.

Por otro lado, si el modelo institucional de la industria cultural del siglo xx
correspondia a grandes empresas en tanto estructuras que monopolizaban la
culturay servian a la «sujecién del individuo al control del capitaly (Raunig,
2008, pag. 35), luego, en las industrias creativas el modelo se caracteriza por
sus no-instituciones basadas en proyectos. A decir de Raunig’ (2008) el cardcter
contradictorio de estas no-instituciones o instituciones-proyecto (la estabilidad
de la institucién por un lado, y la limitacién temporal del proyecto por
otro) promoverfan la precarizacién del trabajador, el desdibujamiento de las
fronteras entre la jornada laboral y el tiempo libre; es decir, una expansién
de la inseguridad a los demds aspectos de la vida. A rafz de una lectura del
contexto nacional, ligado a los llamados «espacios alternativos», Andrea

Lathrop, afiade lo siguiente sobre la dindmica habitdculo-taller propia de estos;

Alas caracterfsticas que definen a cada una de estas iniciativas se le
suma una determinacion por parte de los mismos artistas de crear
sus propios espacios de exhibicién, los que ahora cohabitan con el
lugar de produccién y en algunos casos, con el de habitaciéon. Asf,
vida y produccién pasan a ser un solo espacio ya no diferenciado,
llevindonos a pensar en una nueva politica productiva que atna
los espacios de trabajo con lo cotidiano. (Lathrop, 2012)

Entonces cabe reflexionar: siel modo de produccién capitalista ha extendido
la explotacién del trabajo hacia el dominio de la subjetividad y la propia
cotidianeidad, scémo —en tanto disefiadora— serfa posible no contribuir a
esas formas? sbajo que condiciones podria la creacidn artistica fugarse de los
modos dominantes de produccion y subjetivacion cultural? Siaquello que
las industrias creativas ostentan como produccion deviene cultura de masas,
considero pertinente preguntarse por las posibilidades que esto sugiere
en relacion a la creacién de imdgenes, y la tensién contempordnea entre
aquella fabricacién y lo real; scudl podria ser el devenir de un proyecto de
disefio experimental, en la cultura visual contempordnea?, y ademds, jcémo
no reducir la produccién artistica tnicamente a objetos de consumo del

aparato capitalista?



Me parece interesante en relacién a la discusién sobre la elaboracion de
imdgenes, abordar las posibilidades que se desprenderfan de la creacidn artistica,
en tanto ésta busque hacer quiebres con las formas de subjetivacién que
exigen al trabajador creativo buscar legitimidad tnicamente en la institucién
(Expdsito, 2006), y se interese, ademas, por la busqueda de otros lugares y formas
de valorizaciéon. Al indagar sobre esto recurro a dos ambitos, uno académico
y otro ligado a las inquietudes ético-politicas que sostengo (fragmentacién
Unicamente operativa, ya que lo académico no esta exento de lo politico, a la
vez que lo politico viene a funcionar aqui bajo el marco de una investigacién
académica). En primer lugar lo académico; el disefio entendido como critica
cultural encuentra cierto alojamiento en la linea de investigacidn-creacion
vinculada ala creacion artistica,como una de las tres vertientes de investigacién
académica declaradas por la Vicerrectorfa de Investigacién y Desarrollo
(vID) de la Universidad de Chile. La investigacidn-creacion o creacidn artistica*
entendida como método de investigacién vinculado a espacios creativos,
no tendria como fin tnico la produccién de obra, permitiendo abordar la
practica de cardcter analitica y critica, en tanto forma de conocimiento.
En laintroduccién al libro «Practice-led Research, Research-led Practice in the
Creative Arts» editado por Hazel Smith y Roger T. Dean, los autores abordan
el roly significado del trabajo creativo dentro del contexto académico, y sus
relaciones con las practicas investigativas. De acuerdo a los editores, el giro
hacia las practicas creativas es uno de los mds revolucionarios devenires que
se ha producido en el contexto académico-universitario en las tltimas dos
décadas. Este giro estarfa movilizando nuevas dindmicas y maneras de pensar
sobre la investigacién, contruyendo a la relacién entre estudio y préctica
creativa (Smith & T. Dean, 2009).

Ensegundo lugar, considero la emergencia de ciertos espacios contraculturales
(asumiendo la dimensién de estos como irrelevante, por lo que me refiero
tanto a «organizaciones» como a reuniones intimas o pequefias jornadas)
materializados en ferias del libro®, y en una multiplicidad de encuentros
amistosos y politicos de incierta tipificacién, donde la editorializacién y
autopublicacién son algunos de los intereses mds abordados. Pequefios proyectos
editoriales de bajos costos de produccién, muchos de perfil libertario y bajo la
ideologfa del hazlo tif mismo, que no estdn suscritos a ninguna organizaciéon en
particular —el caso de Abrazo ediciones, Gran Negro ediciones, Nihil Obstat,
Revista Wifla, Ediciones Crimental, y un largufsimo etcétera—,y que movilizan
una variedad de fanzines, pequefias, y no tan pequefias publicaciones cuyos
contenidos se disponen a armar otros horizontes culturales. En relacién a
su activacién politica, Vinelli y Rodriguez (2008) sugieren que se aloja en la
contracultura y, vinculada a esta, en la contrainformacién, una oposicién
declarada tanto ala comunicacién concebida como mercancia —lo que Guy
Debord (1967) teorizaria como especrdculo—, como al discurso dominante,
en cuanto este Ultimo se expresa a través de la naturalizacién de una manera

particular de subjetivacién del mundo.

4. Para propdsitos de este informe serdn

nombradas indistintamente.

5. Por ofrecer un ejemplo, menciono la
Feria del libro y la propagada anarquista
en Santiago, realizada desde el afio 2012.
No serfa la tnica iniciativa de este
cardcter en el contexto anarquista, y
ademds, cabria sumar la diversidad de
ferias independientes (que también dan
cabida a proyectos de corte libertario),
no solo en Santiago.
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6. WALTER BENJAMIN (BERLIN
1892- PORTBOU 1940). Benjamin fue
un filésofo, critico literario y social,
traductor, locutor de radio y ensayista
alemdn de tendencia marxista. Colabord
—sin estar asociado— con la Escuelade
Frankfurt, vinculdndose con Theodor
Adorno y Max Horkheimer.

7.GEORGES DIDI-HUBERMAN (SAINT-
ETIENE, 1953). Historiador de arte
y ensayista francés. Desde 1990 ha
dirigido seminarios en la Ecole des
Hautes Etudes en Sciences Sociales
(Paris), pero ademas, ha sido docente
en Baltimore, Northwestern, Berkeley
y Berlin. Realizé la exposicion «Atlas.
¢Cémo llevar el mundo a cuestas?»
en el Museo Nacional Centro de Arte
Reina Soffa (Madrid).

8. MART! PERAN. Critico y curador
de arte, miembro de la Universidad
de Barcelona (uB). Ha colaborado con
literatura de arte contemporaneo y
catdlogos. Fue miembro del consejo de
redaccion de «Transversal» (1996-2002)
y coeditor de la revista «Roulottes.

Para concluir la inquietud sobre los espacios de accién o pertinencia para armar
la fuga, declaro mi interés por indagar en la creacidn artistica —como espacio
académico reconocido desde la viD—y en ciertos espacios contraculturales,
que pudieran dialogar con las tensiones antes expuestas, y desde donde fuera
posible una subjetivacién alternativa que se sitde en conflicto con la «fébrica
mass-medidtica a la que estamos sometidos» (Bourriaud, 2001), que oponga
otro modo de ver lo qué se toma en cuenta.

EE

Exp&sito (1998) nos recuerda aquello que Walter Benjamin® sugirié respecto al
desarrollo de las formas industrializadas de comunicacién y ala extensién de
lainformacién/imagen en dominio de la burguesia: la desaparicién del arre de
narrar basado en la experiencia, su anulacién o atrofia. Sobre aquellas tensiones,
Jcoémo hacer sentir la experiencia incluso en (o a través) de la representacion?

Jcoémo se vinculan acontecimiento y forma, como se articulan visualmente?

Considero lo sefialado por Didi-Huberman’, en cuanto existe un arze de la
contra-informacién, que tendrfa que ver con otras maneras de expresar cierto
propdsito que pasa por el documento. En el contexto contempordneo, «los
artistas no solo utilizan los documentos de actualidad, con lo que se mantienen
‘frente a la historia’, sino también los producen enteramente, con lo que no
solo contemplan el acontecimiento, sino lo intervienen, en contacto con él.
(Didi-Huberman, 2008, pdg. 62). Se traza asi una relacién dialéctica, donde
ademds, «la ‘crisis de usos’ de la fotografia da pie a la instalacién de algo asf
como una ‘utopia’, y hasta una ‘poética documental’» (Ibid, pag. 64).

Conviene revisar lo que el curador y critico de arte Mart{ Peran® (2013) sefiala
en relacién a cémo la modernidad estd fundada de acuerdo a cierta légica
de representacién en cuyas estructuras institucionales habriamos pactado
la delegacién de nuestra subjetividad. Es decir, nuestras nociones de sentido
estético, politico, espacial, etc. ya no proceden de nuestra experiencia, sino
que yacen almacenadas en la esfera institucional. El fracaso de aquel pacto
—delegacién— anuncia tanto su crisis, como la urgencia de volver a la
experiencia; a decir de Expdsito (1998) «materia constitutiva de la autonomia
de los sujetos yla condicién de posibilidad para el establecimiento de vinculos
sociales en las sociedades libres». Entonces, scoémo volver a la experiencia?y,
al mismo tiempo, jcémo no renunciar a su complejidad?

En este punto emerge lo que més adelante definiré como el objeto de estudio
de armar la fuga. Interesada por la experiencia que discurre en el espacio y
las maneras de actuar en ¢, elaboro una conceptualizacién de este en tanto
desplieque material, forma de hablar del espacio que se interesa por la puesta
en practica de ciertas inquietudes y cualidades (mds adelante serd retomada
esta idea). Bn «Visto y no visto» (2005), Peter Burke comenta que tanto la
creacién artistica como la historia son maneras de formar imdgenes, es decir,

de documentar. Ante ello me pregunto, y en relacién a un potencial proyecto



de disefio, squé ocurre cuando esas imagenes refieren a espacios fugados?, ja
través de qué mecanismos podrian ser fabricadas, y qué tipos de acercamiento

y alcances mantienen estos?

Si pensamos el espacio fugado como espacio practicado, entonces habria que
tener en cuenta la imposibilidad de representar de manera directa los afectos y
practicas que discurren en este lo que sugiere centrarse més en la operaciény
la técnica que en lo «representadoy. La cartografia —aunque ello serd tratado
en el tercer fragmento de este marco teérico—, entendida mas alld de su
condicién de representacién gréfica del espacio, se postula como un modo
de actuar sobre la realidad que al no funcionar con estructuras intrinsecas
sino con el fluir de la contingencia, se constituye como un punto crucial de
este devenir imagen del espacio. Dirijo —con mayor claridad— mi interés
hacia una accién exploratoria, hacia el disefio de una cartografia considerada
como una manera sensible de discurrir en el espacio, de construir y dialogar
con imdgenes. En relacién a esto tltimo y su vinculacién con el espacio del

disefio, apunto algunas palabras del trabajo de Flusser, filésofo checo-brasilero;

El disefio es uno de los métodos para dar forma a la materiay para
hacer que ésta aparezca como aparece y no de otro modo. El disefio
muestra, como toda articulacién cultural, que la materia no aparece
(es inaparente) a menos que se la in-forme, y que, una vez in-formada,
es cuando comienza a parecer algo (se vuelve fenoménica). O sea
que la materia en el disefio, como en cualquier otro aspecto de la
cultura, es el modo como las formas aparecen. (1999, pdg. 33)

No es tarea de este proyecto adherir o proponer un
modelo concretoy acotado de trabajo, por lo tanto
y de acuerdo a los objetivos propuestos considero
suficiente una distincién de los componentes basicos
de las «posibles interacciones entre el exploradory el
espacio» (Scagnetti, 2008), a saber, un sujeto activo,
un lugary una interaccién: el sujeto interviene enel
lugar a través de su comportamiento, su interaccién
en ¢l (en este caso el disefio de una cartografia
experimental), con la infinidad de posibilidades que
ello represesenta.

.
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Uno de los primeros acercamientos personales que
registro en torno alas inquietudes mencionadas es al
trabajo de la dupla argentina Iconoclasistas. Formado
en 2006 por Pablo Ares (artistay diseflador gréfico) y
Julia Risler (comunicadora, docente e investigadora

enla UBA), su trabajo se desplaza entre el arte grafico,
los talleres creativos y la il’lVCStigaCiC’)l’l colectiva. Mapa de probleméticas realizado durante las jornadas de taller de mapeo

La totalidad de su trabajo se difunde en la web a  colectivoen abrildel 2014, organizado por GRAG, en el Espacio Cultural Santa
Ana, un lugar comunitario, popular y auto-gestionado. 180x180cm. Fuente:

http://www.iconoclasistas.net/post/valparaiso-chile/
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través de licencias creative commons, fomentando su apropiacién y uso.
En el afio 2008 comienzan a realizar talleres de mapeo colectivo buscando
«impulsar practicas colaborativas de resistencia y transformacién» (Risler
& Ares, 2013, pag. 78), develando multiples situaciones de conflicto social
y urbano. Con mapeo colectivo se refieren a la apropiacién técnica de la
préctica cartogréfica para llevarse a cabo en talleres de manera colaborativa
construyendo un complejo panorama sobre el territorio, esto, «mediante la
socializacién de saberes no especializados y experiencias cotidianas de los
participantes» (Blog: Iconoclasistas, 2012). Una iniciativa similar representala
plataforma idensitat, que organiza el afio 2009 en Barcelona el encuentro «iD
Barri Barcelona», donde se propusieron diferentes mecanismos de trabajoy
accién enlos barrios, entrecruzando urbanismo, rquitectura, arte, antropologfa
y activismo. Uno de los mecanismos planteados fue el cartografiado critico
de espacios urbanos, labor que esta plataforma ha seguido desarrollando en

colaboracién con diversos colectivos de artistas.

Para cerrar, desarrollé esta primera parte del marco tedrico y conceptual
con el fin de agudizar la propuesta de un proyecto de investigacidn-creacion
cuyos intereses estan suspendidos entre diversas dreas, a saber; el disefio, el
arte, la editorializacién, el archivo, y la cartografia, entre otros. En relacién
a lo comentado hasta ahora, apunto mi interés hacia un ejercicio creativo
y reflexivo, que desarticule la relacién preconcebida entre la realidad de un
acontecimientoy el naturalismo al representarlo (Expdsito, 2006), permitiendo
una produccién (de sentido) que tenga por origen la propia experiencia;
comprendiendo que igualmente, aquella produccién sera siempre resultado

de un acto compartido entre autor y «observadors.



PARTE 11

.En este segundo apartado se ofrecen algunas discusiones sobre la

fuga como fenémeno politico-migratorio y la condicién de practica

ESPACIOS FUGADOS,
DESPLIEGUE
MATERIAL.

Cémo hasido adelantado en el planteamiento del problema, existe un fenémeno
que ha interesado recientemente a estudios culturales y etnogréficos, y que
—aunque este proyecto no se limite a él— ofrece un panorama de mayor
amplitud para sostener aquello que consideraré mi objeto de estudio. Me
refiero con este, a una clase de migracién urbano-rural ligada—en un sentido
muy amplio— a tendencias comunitarias, contraculturales, ecologistas,
generalmente encarnada por adultos jévenes, que adquiere mas de una forma
y denominacién siendo las més recurrentes: neoruralidad, éxodo urbano,
contraculturas espaciales y recampesinizacion. Distintos aspectos son
puestos de relieve en cada designacién, y una multiplicidad de experiencias
cotidiano-afectivas subyace a todo ello, variando desde la cantidad de personas
involucradas y el vinculo entre ellas, hasta las dindmicas de vida-ocio-trabajo,

motivaciones e imaginarios actualizados, entre otras cosas.

Diversos son los conflictos en torno al proceso de urbanizacién generalizada
adoptado definitivamente luego de la segunda Guerra Mundial; asf, oposiciones
activas a la légica de vida urbano-capitalista encuentran lugar en multiples
experiencias a lo largo de la historia contempordnea. Una «contracultura
espacial» refiere, en pocas palabras, a experiencias comunitarias al margen de
la cultura hegemdnica, cuyo emerger significa una tentativa de subversiéon
del orden dominante (De Matheus, 2013).

Los registros de estos dnimos en el pasado cercano son
variados, solo por nombrar algunos; en 1825 Robert
Owen funda el proyecto de sociedad utdpica «New
Harmony» en Estados Unidos, argumentando que
la tecnologia moderna puede servir a la vida social
mediante la vida comunal no religiosa, en 1948 es
fundado el movimiento de comunidades intencionales
«Bellowship for intentional community», mientras
que durante los afios sesenta se dio vida a varias
miles de comunas Aippie de corta duracioén. Sin ir
mds lejos, a principios del siglo xx se funda en la
region chilenala «Colonia Tolstoyanas por Augusto
D’halmar (Primer Premio Nacional de Literatura de

Chile), Fernando Santivdny Julio Ortiz de Zrate’, en

contracultural que esta sugiere, para luego abordarla desde lo que se
havenido adelantando como despliegue material; recordando la doble
lectura de aquella designacién (revisar objeto de estudio, pagina 18).

9. Quien cedio aquel terreno en San
Bernardo fue Manuel Magallanes
Moure (1878-1924). Magallanes fue
protagonista de la bullente escena
cultural de principios del siglo xx.
Participé del grupo «Los Diez», grupo
literario conformado por arquitectos,
escritores, escultores, musicos y pintores
chilenos, y fue uno de los gestores de
la «Colonia Tolstoyanay. Al igual que
sus cercanos —Pedro Prado, Baldomero
Lillo y Augusto D’Halmar—abrazaba
la idea de aunar todas las disciplinas
del arte «en una alianza espontdnea de
mutua exaltacién (sitio web: memoria

chilena).
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Fotografia «Colonia Tolstoyana». Fuente: http://www.scielo.cl/fbpe/img/atenea/
n491/15-11jpg
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un terreno cedido en San Bernardo en 1904. El grupo de jévenes intelectuales
(de entre 18y 24 afios) eran admiradores de Leén Tolstoi, e intentaron llevar
a la préctica los ideales sociales trasmitidos por éste. Sin superar los diez
integrantes, se instalaron con la idea de vivir en un lugar apartado donde
trabajar la tierra, leer, y estudiar. Sus fundamentos tienen relacién con el
contacto directo del ser humano y la naturaleza, la austeridad, el trabajo de
la tierra y la idea de comunidad, entre otros.

Para finalizar con esta brevisima referencia sumo las experiencias que a partir
de la década de 1990, en pleno capitalismo neoliberal, han registrado una
importante participacién en diversas partes del mundo; vidas comunitarias
de aspiracién sustentable, esta vez bajo la forma de pueblos okupados (Ruiz,
2008) —en la peninsula ibérica—, ecoaldeas o iniciativas similares. Aun
cuando estas referencias no figuren en una relacién de estrecha causalidad
politica o histérica entre si, existen ciertos elementos constitutivos que las
cruzan, el rechazo a la urbanizacién y el estilo de vida que esta sugiere, la
inquietud por una vida en comunidad, la expansién de ciertos imaginarios
ecologistas y discursos feministas (Cancino, 2014), entre otros. Como todo
acontecimiento, la fuga debe leerse en relacion al tiempo-espacio donde se
desenvuelve, considerando que a veces nuestro repertorio conceptual podria

ser insuficiente para acoger su peculiaridad.

Por el momento bastard con comprender que el actual fenémeno de migracién
urbano-rural es tan amplio en fondo como en formay no siempre se encontrard
ligado a un proyecto o programa contracultural determinado; asi como tampoco
se estructura en amplios «movimientosy, ni su economia estard sostenida
necesaria o exclusivamente en actividades de produccién agricola. Diversos
matices atraviesan este fenémeno, en ese sentido es necesario comprender
que su actual despliegue es distinto al del campesinado clésico y estd sujeto
ademas a complejas relaciones compartidas entre lo urbano y lo rural (De
Matheus, 2013). Con todo en cuenta, mas proximas a mis inquietudes y lejos
de buscar establecer categorias cerradas en relacién a los casos de estudio, en
este proyecto seran consideradas como fugas aquellas experiencias criticas
de vida en comun, que (en tanto etapas intermedias y/o de transicién) se
asienten en las fronteras de lo urbano y lo rural. Desde mi perspectiva, todo
lo mencionado en parrafos anteriores sirve bdsicamente como referencia
a una inquietud que hoy, bajo este proyecto, es actualizada de una manera

probablemente mds acotada, y menos catalogable.



El trabajo de campo vinculado a esta exploracién en torno a la fuga incluye,
por una parte, la experiencia de viaje en relacién a tres casos de estudio o

tres casas-comunidades:

(1) Uno en Litueche, donde viven Kathy, Pablo y la bebé de ambos,
Maite.

(2) Otro en Quipué, donde viven Esther, Joaquin, Eduardo, Samuel,
Cristina y el bebé de estos dltimos, Silvestre (aunque en aquella casa

han vivido varias personas mas).

(3) Y en tercer lugar mi propia casa donde vivo junto a Francisco,
Juan Pablo, Alejandrayla bebé de estos tltimos, Abigail, en el sector

del Manzano en San José de Maipo.

Los contactos son por amistad o afinidad; Kathy y Pablo son amigos de Ismael
(un buen amigo mio),y con Joaquin nos conocimos mientras hice mi préctica
profesional en Navaja (estudio de disefio del cual es socio fundador) el afio
2014. Menciono esto porque no hay casualidad en aquellos viajes y porque
—como autora de este proyecto— considero que las dinstintas cercanfas con
cada uno de las personas y lugares (més la particular extensién en el tiempo
que me permite indagar en mi propio desplazar) podrian implicar un abordaje

y unos resultados diversos; no me gustaria renunciar a ello.

A su manera, cada uno de estos lugares—tejido vivo de realidad—, cada
relacién intencional con un espacio y personas afines se inscribe como
posible punto de partida para una geografia otra, para una forma de abordar
el espacio que me interesa explorar. Considero a los espacios fugados como un
conjunto de relaciones afectivas, de tiempo y espacio; como un montaje de
realidades que exige cierta disposicién a lo desconocido y al compartir. Me
interesan en particular aquellos grupos afines de tendencia contracultural
(familia y/o amigos) que, desplazdndose hacia fuera o hacia los margenes de
la ciudad, deciden compartir cierta disponibilidad, cierto estar en el mundo

que renuncia a la vez que emerge constantemente en otro lugar.

Desplazarse involucrarfa poner en movimiento el propio cuerpo a la vez
que una multiplicidad de afectos y disposiciones que se resisten con diversas
intensidadesy desde diversas pulsiones a reproducir el estilo de vida urbano-
moderno. Considerando aquellos dnimos serfa posible hablar de la creacién

de otras subjetividades en cuanto;

En comunidades construidas a escala humana —con relaciones
sociales directas y personales cara a cara— las practicas de control
instrumental no tienen cabida. Pero s{ caben las pricticas de
convivencia mutua. Asf, por ejemplo, mientras alguien cocina, otro

prepara los almdcigos para cultivar las hortalizas [...], otros retinen la
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lefia para el fuego o recogen los alimentos del pomar. Mientras una
mujer pare un crio, otros ayudan con aguay cuidados. Mientras unos
tienen mds energfa, los otros caminan lento, como los ancianos. As{
es el curso de la vida y el movimiento orgdnico de la naturaleza: se
divide en estaciones, dfas y noches. Hay una temporalidad pendular.
(Septlveda, 2002, pag. 33)

Esto sin duda tiene matices, estas expresiones no son (no necesariamente son)
la realizacién total de ningdn principio, son esencialmente la disposicién y
busqueda de ellos —o de ciertos deseos— a través de la propia viday su critica,
de ahi que sea—como la vida misma sugiere— un constante aprendizaje, un

moverse hacia.

Aunque en este proyecto los casos de estudio son imprescindibles, no significa
que su registro estara sujeto ala reproduccioén de determinadas apariencias,
ni mucho menos a algtin tipo de narracién cronolégica de lo visto-acontecido,
aunque sobre esto profundizaré mas adelante. Lo que importa ahora es que,
como fruto de aquellos casos, surgen algunas inquietudes que encausardn
el proyecto en relacién a aspectos practicos y metodoldgicos; scomo serfa
posible armar una fuga desde lo urbano hacia un lugar otro?, ;qué sentido

tendria abordarla en tanto despliegue material?

Como se ha desarrollado en la primera parte de este marco tedricoy conceptual,
con desplieque material de fugas me refiero a cierta puesta en préactica, que,
sumado alo que pienso como armar (materializar, fabricar) me permite encausar
el objeto de estudio de la presente investigacién. Si habitar es fabricar, los
procesos de subjetivacién, en tanto procesos de creacién de formas de ser
a partir de pricticas y haceres (Alvarez & Blanco, 2013), se revelan como
producto y productores de este fabricar lo habitado, de esta re-disposicién
del mundo. Entre los objetos que atraviesan nuestro habitar y la manera en

que los entendemos y relacionamos,

[.] hay un continuo que hace tan importante a la idea de mundo
como al mundo fisico a la hora en que lo queremos comprender y
explicar. El hébitat existe como una construccién de objetos fisicos

y como una construccién de conocimiento. (Narvdez-Tijerina, 2013)

Fabricar el espacio es una relacién politica (maneras de hacer) mediada por
imdgenesy objetos, por aquello que he mencionado como despliegue material.
En ese sentido, aquellas maneras en que se construye el lugar —ya sea al
habitarlo, ya al explorarlo— siempre estarfan cargadas de cierta visién de
mundo. Desde allf que me interese una construccién de imdgenesy discursos

«en un espacio que su despliegue mismo fabrica» (Laddaga, 2006).



PARTE Il

CARTOGRAFIA Y
DEZPLAZAMIENTO

Queriendo hilar lo que va del problema, planteo que la fuga como
desplieque que renuncia y emerge implica por definicién al desplazamiento,
cuestién que sugiere preguntarse por maneras en que las ideas de
movimiento y trayectoria se han vinculado al campo de la imagen;,

alas técnicas de registro y a las intenciones de documentar espacios

de tiempo y lugar.

Mujeres y hombres a lo largo de la historia han mantenido la inquietud por
saber como es el lugar que habitamos, construyeron mapas antes de existir
la escritura, haciendo representaciones de su espacio; dibujando montafias,
rios, mares y otros. Estos intentos se remontan a la prehistoriay la intencién
primitiva por dejar testimonio del medio que habitaba; las primeras intenciones

de fijar ciertas rutas tendrian sentido sobre todo en relacién al vivir némada,

Los pueblos primitivos, que vivian y viven aun como guerreros y
cazadores, se movilizaban constantemente para poder subsistir, y
era para ellos cuestion de vida o muerte conocer los itinerarios que
los conducian alas zonas o lugares favorables para su existencia. |...]
Aquella necesitad de dejar constancia de tales lugares dio origen a

los mapas primitivos» (Turco, 1968)

Estas creaciones les permitieron desplegar su percepcion del espacio habitado
asf como su orientacién sobre el mismo. A diferencia de los mapas las rutas
son situadas e inmediatas; el filésofo Michel de Certeau'® (de Certeau, 2000)
hace la distincién entre los mapas, en tanto representacion esquemadtica y
las rutas, en tanto actos del habla, argumentando que «las primeras se basan
en mirar —por consiguiente, privilegiando lo visual y lo ocular— mientras

que las dltimas se orientan por la accién: ir, moverse, hablars (Ross, 2014).

Durante el siglo X1x, junto al emerger de la fotografia, surgirfan unaserie de
investigaciones sobre la realidad llevadas a cabo a través de la imagen; a fines
de aquel siglo la aspiracién de las ciencias de registro por revelar la totalidad
del campo fenoménico encuentra entre sus modelos a Btienne-Jules Marey
y su desarrollo de la cronoforografia; un acercamiento desde la fotografia
al movimiento, una técnica de registro grafico donde Marey abandona la
representacién de los cuerpos para intentar captar la energia en movimiento.
La cronoforografia considera el uso de una sola cdmara y un mismo soporte
sensible para registrar toda una secuencia de movimiento, resultando en
un gran nimero de tomas a la vez que en la desaparicién de la imagen y el
cuerpo. En 1894 este médico, fotégrafo e investigador francés publica el libro

«Le mouvement» con sus estudios sobre la cronoforografia de la locomocién

10. MICHEL DE CERTEAU (CHAMBERY,
1925 - PARfs, 1986). Fue un jesuita,
historiadory filésofo francés. Estudié
filosoffa y letras en las universidades
de Grenoble, Lyon y Parfs, y a sus 25
afios ingresé a la Compafifa de Jesus.
Posteriormente fue influenciado por
las corrientes psicoanaliticas de Freud,
fundando junto a Lacan, la Escuela

Freudiana de Paris.

Su obra adquiere gran relevancia en
el drea de los estudios culturales, en
particular en temas relacionados a la
sociedad de consumo, la lingiifstica, la
tensién poder/resistencia, el mundo de
lo cotidiano y la escritura de la historia.
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humana realizados ocho afios antes, «se trata de una serie de fotografias que
reproducen de una forma cada vez mds abstracta la figura obtenida mediante
la suma de imagenes del movimiento humano en el espacio» (Careri, 2002, p4g.
71). Aqui se introducen aspectos de interés; ;qué ocurre cuando el registro
tiene relacién con un desplazar mas complejo y extendido en el tiempo? ;Con
un espacio fugado?

Las técnicas de representacién del espacio han sufrido giros relevantes
durante la historia; en sus inicios la carrografia consistia en un ejercicio de
creacién que develaba ciertos imaginarios sobre los confines (especulacién
sobre aquello que estd més alld de las fronteras de lo conocido), pero a partir
del sigloxv — coincidiendo con la aparicién de la perspectiva euclidiana— la
cartografia se desplaza al dominio de la ciencia donde lo consagrado reemplaza
a lo imaginario, y conocer es sinénimo de fijar cierta representacién del
mundo. Este paradigma se refuerza en el tiempo y encuentra en la impronta
enciclopédica delsiglo xviii el triunfo del pensamiento cientifico basado en
el conocimiento por distincién (Perdn, 2013), donde cada cosa del mundo se
define, clasifica y ubica.

Durante el periodo renacentista, el vinculo entre la realidad y lo mapeado
sostiene la mimesis como tendencia estética que guiariala practica cartogréfica,
y habrfa dominado este periodo en el cual el mapa adquiere la forma que le
atribuimos actualmente. Durante éste periodo se populariza la vista a vuelo de
péjaro, aquella que asegurarfa al pintor «el privilegio de lo presente» (Ross F.,
2014), generando con elllo observadores antes que itinerantes. Desde ahi que
los avances en cartografia se miden respecto a la precisién de la informacién
ofrecida por los mapas, prescindiendo de antiguos elementos simbdlicos y
acudiendo alo esencial. Esta busqueda de precisién en el enfoque tradicional,y
el avance enlas técnicas de registro han relegado la cartografia ala produccion
de mapas reflejos y no problemédticos de la realidad. Ademds, con el paso del
tiempo el desarrollo cartografico se edifica de forma paralela al desarrollo

del capitalismo, expandiéndose las ideas de limite, fronteray estado-nacién.

Demorarfa algunos siglos la reconsideracién de la técnica cartogréfica como
metodologia de exploracién para el campo de la imagen. Uno de los primeros
en aproximar las ideas de cartografia y arte fue José Luis Brea, el critico de
arte para quién la cartografia habria pasado de ser el estudio geogréfico de un
territorio, a transformarse en «la investigacién sobre los mecanismos en los
que se articulan los discursos» (Padrén, 2011). El giro que hace la cartografia al
postularse como metodologia valida en el campo de la imagen tiene relacién
ademds, con un periodo de repolitizacidn del espacio que sugiere, a través de
las ideas de Debord (1958), De Certeau (2000), Deleuze y Guattari —entre
otros—, esta consideracién y critica de la préctica cartografica también,
cobrando relevancia el proceso de investigacién e intervenciéon del espacio

en este campo.



Enrelacién aello viene al caso recordar la mencionada propuesta del colectivo
iconoclasistas, a la vez que sumar otro ejemplo con alcances politicos relevantes
de tratar. El trabajo del chileno Alfredo Jaar es vasto e interesante sobre todo
en relacién a los procesos de trabajo, en 1985 se dirige a una mina de oro a
tajo abierto en Serra Pelada (Brasil) donde filma y fotografia a los mineros
que allf trabajan, paraluego dar paso a una pelicula, una intervencién publica

en el metro de Nueva York y una instalacién;

Este trabajo de investigacién in siru es el inicio de un procedimiento
que Alfredo Jaar lleva adelante desde entonces: documentar una
situacién, un medio ambiente, buscar imdgenes, y luego construir
propuestas intentando dar una forma aquello de lo que el artista

fue testigo. (Schweizer, 2008, pag. 25)

En esta misma lineay respecto ala produccién artistica de cartografias en las
tltimas décadas Verdnica Perales sefiala en el niimero 22 de la revista espafiola
Arte, Individuo y Sociedad;

Vemos como hay una apuesta importante por la creacién de simbolos
(iconos) y un interés por reproducir, no tanto la apariencia de las
cosas como sus comportamientos. De alguna manera, creo entender
que, el paso del simbolismo al naturalismo no fue un cambio hacia
la complejidad, sino hacia la simplificacién. La recuperacién del
espacio de libertad (para la imaginacién) que conlleva el simbolismo,
es muy importante para la diversidad de la multitud (entendida en
los términos de Negriy Hardt). (2010)

Es posible sugerir que las creaciones en este dmbito se han interesado cada
vez mds por comprender diversas realidades a través de una sensibilidad que
devuelva la relevancia alos procesos y a las relaciones humanas en el espacio;
cuestionando por otro parte el predominio de la razén y la objetividad
modernos ya sea desviando sus metodologfas y/o retomando la gestién de la
propia visualidad. Como indica Francesco Careri (2002) fueron las vanguardias
artisticas las que durante el comienzo del siglo xx pusieron de relieve el tema
del movimiento en sus investigaciones, al pasar de la representacion del espacio

al recorrido de éste como nueva forma estética;

El movimientoy la velocidad se habfan consolidado como una nueva
presencia urbana que podia quedar reflejada tanto en los cuadros
de los pintores como en los versos de los poetas. Al principio se
realizaron tentativas de fijacién de movimiento a través de los medios
tradicionales de representacién. Sin embargo, tras la experiencia
Dada se pasé de la representacion del movimiento a su practica en

el espacio real. (Careri, 2002, pag. 70)
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La primera visita Dada se realiza en las inmediaciones de la iglesia abandonada
de Saint-Julien-le-Pauvre,como una contestacion a las intervenciones urbanas
tradicionales exclusivas de arquitectos y urbanistas. El grupo de artistas se
dirige al lugar, leen algunos textos al azar y como tnico registro material estd
la documentacién relacionada conla operacién misma (octavillas, fotografias,
articulos y relatos). Fue la tnica visita programada que se llevara a cabo,
pero con ella el grupo anuncia los estudios sobre aspecros inconscientes de la
ciudad que luego serdn desarrollados —de distinta manera— por surrealistas

y situacionistas;

La frecuentacién de lugares marginales y las descripciones de la ciudad
incosciente que aparecen en las novelas surrealistas se convierten,
hacia mediados de los afios cincuenta, en un difuso género literario
que en los textos letristas adopta la forma de gufas turfsticas y

manuales de uso de la ciudad. (Careri, 2002, pdg. 50)

Para analizar los efectos psiquicos que el contexto urbano produce en los
individuos, los situacionistas elaboran la idea psicogeografia. Guy Debord
redacta la «teorfa de la dérive» (1958) con la intencién de desbordar los 1imites
de la representacion urbana tradicional mediante esquemas-poesia capaz de

provocar reacciones afectivas;

Se puede componer, con ayuda de mapas viejos, vistas aéreas y
derivas experimentales, una cartograffa influencial inexistente hasta
el momento, cuya actual incertidumbre, inevitable hasta que haya
cubierto un trabajo inmenso, no es mayor que la de los primeros
portulanos, con la diferencia de que no se trata de delimintar con
precisién continentes duraderos, sino de transformar la arquitectura
y el urbanismo. (Debord, 1958)

En «Elimpulso cartogréfico. Un estado de la cuestiény, Diana Padrén se refiere
a Peter Fend y su distanciamiento con la tradicién artistica, anunciando un
arte que «no se interesa por ‘hacer mapas’ (objetos resultantes), sino por la
accién performativa del mapeado, es decir, entendiendo lo cartogréfico como
una metodologia de exploracién del territorio y en relacién directa con el
discurso politico y activista» (2012). Esto resulta de interés para el potencial de
la investigacion-creacién, no tanto como la creacién de obra u objeto resultante,

sino como la accién exploratoria que sostiene este proyecto.



Aqui se termina de trazar esta instalacién de inquietudes referentes al recorrido
del espacio y a las posibilidades de deducir sentido desde esa experiencia.
De alguna manera aquello influencia a la metodologfa desplegada durante
la exploracién que me permite armar este proyecto. Cartografiar espacios
fugados —despliegue de fugas— contiene una doble preocupacién, por un
lado en relacién al asentamiento de grupos afines en lugares y tiempos
especificos (casos de estudio), y por otro, el constante desplazamiento de
ideas, 4nimos, personas, afectos y lugares vinculados a mi propio recorrido

politico y creativo en torno a la fuga.

A partir de todo lo mencionado en este camino me intereso por disefiar y
documentar una accién exploratoria —una cartografia— en torno a despliegues
de fuga; desbordando el trabajo de campo y sus casos de estudio, aludiendo a
espacios practicados antes que impuestos. Mediante la investigacién-creacion
levanto didlogos criticos sobre el despliegue material que cruza este fenémeno
politico-migratorio. En esta conjuncién entre cartografia y el campo de la

imagen encuentro una posibilidad de avocarme a ello.
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Como se especifica desde un comienzo, este proyecto se activa en un area
experimental del disefio, y conduce a una autopublicacién; artefacto portador
de un sistema de impresos bajo el nombre de armar la fuga. De acuerdo a ello,
no considero que se deba establecer una definicién de usuarios o eventuales
consumidores; mis deseos no estdn puestos en el disefio de un producto
serializado para la industria editorial. Es hasta el momento un objeto tnico,
aunque ello no ve limitado su despliegue ni sus posibilidades de participacién
cultural y politica, en seguida voy a explicar por qué.

Ademés de lo comentado en torno a la busqueda de espacios donde este
proyecto tenga cabida es posible, con la intencién de sentar algunas bases
para un eventual futuro interés en este punto, aportar en la identificacién de
algunos lugares, y ciudadanfas que puedan verse involucrados en el problema
de diseflo expuesto. Por lugares me refiero a espacios concretos donde se
despliega la fuga, que en este caso han de ser tres casas en la zona central de
este pals (v, VI, RM), sus alrededores, mi propia casa. Aludo también alugares
como espacios de creacién, en realidad a no-instituciones (Raunig, 2008); grupos
de afinidad como pequeiios proyectos editoriales, politicos, educativos, etc.,
espacios contraculturales como forma de produccién cultural. Por ¢ltimo, en
relacién a las ciudadanias interesadas/involucradas, cabe mencionar una especie
de comunidad contracultural que abarca diversos proyectos, acciones efimeras
y también espacios. La presentacién de un libro, la invitacién a compartir
proyectos en casa de un amigo, el lanzamiento de un fanzine, la organizacién
de una feria o de un proyecto pedagodgico; esas pequeilas tentativas anuncian
espacios de creacién que abarcan diversos intereses y précticas, donde un
proyecto como éste puede aportar otras visiones y encontrarse o provocar

otros acontecimientos a partir de allf.

Todo lo abarcado en este informe en ningan caso niega que armar la fuga
pudiera, en un futuro, migrar a otros formatos y momentos. Es interesante
pensar que los proyectos de corte experimental pueden —as{ se lo propongan,
o no— aportar antecedentes para el posterior desarrollo de diversas intenciones

de disefio.
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ESTUDIO TIPOLOGIAS

A continuacién se presentan tipologias seleccionadas en el
contexto internacional y nacional; se consideran referen-
cias que atafien al problema de disefio, ya sea en relacién al
despliegue material, a la cartografia como accién (y los métodos de

registro), y/o a las maneras de hacer y disponer imdgenes.

En torno a aquellas preocupaciones organizaré este estudio, con la
intencién de que aparezca explicito el motivo de mi interés en cada
caso y, entendiendo de igual modo, que siempre existirdn traslapes
entre estas. En esta pequefia seleccién de las referencias revisadas a lo
largo de este proceso, confluyen personajes, exhibiciones o muestras,

experiencias y proyectos u obras especificas.



CARTOGRAFIiA COMO
ACCION —DOCUMENTADA—
EN EL ESPACIO

Suit venitienne (1980-96)
Sophie Calle

«Suit venitienne» es el primer trabajo de la artista
que se involucra con la «persecuciény; Sophie Calle
pasa meses siguiendo a extrafios en las calles de Parfs,
fotografidndolos y haciendo anotaciones sobre sus
movimientos. A finales de 1980 —en el contexto
de una exposicion de la artista— uno de aquellos
extrafios le es presentado, a partir de lo cual ella decide
perseguirlo sutilmente durante un viaje a Venecia que
éste planea; la obra resultante es la documentacién
de esa «persecuciény. A través de este acto (donde a
veces pierde de vista a su objetivo), detalla y captura

sentimientos asociados a la experiencia.

La obra final se compone de fotografias en blanco
y negro, ademds de textos que capturan la gama de
emociones vividas. «Suit venitienne» es publicado
como libro en 1980,y —como la mayorfa de los diarios
de viaje— transcurre entre los hechos y pensamientos
derivados de la performance de la artista. El libro fue
re-editado por Siglio el afio 2015, una pequefia editorial
independiente de Los Angeles (Bstados Unidos)
dedicada a la publicacién de ediciones que conviven
en la interseccién entre arte y literatura, desafiando

aquellas categorfas.

APUNTES PERSONALES:

- Registro subjetivo/ diario de viaje.
- Auto-documentacién como obra.
- Articulacién imagen-texto

- Obra inseparable de la vida.

fuente: http//www.amazon.com

Friday. February 15, 1950

a name: Da Bruno, the Leonardo, the San Mose, the Alex ..
Atlunch time, I look through restaurant windows. I ahvays see
his. I o

For a few moments, I take a different tack and absentmindedly
follow a flower delivery boy—as ifhe might lead me to hin.

200 p.m. T settle down in front of the telephone at Anna Lisa

G place. The Venice hotel list, not including the Lido, com

prises 181 names divided into several categories: deluse, first,

second, third, and fourth classes; first., secondk, and third-class
1

Thas! v
Gritt, Carlton Executive, Europa & Brittania, Gabrielli
Londra, Luna, M 1, Park o,
Regina & Di Roma, Saturnia & International, Ala, All Angelo,
ISole Pal Bel Sitio, Bisanzio, Bonvecchiati, Bos

Capri, Carpaccio, Casanova, Cavaleto, Concordia, Continental,

Marco, Terminus, Torino, Union, Universo, Adriatico, Alla
Fava, Antico Panada, Astoria, Atenco, Atlantidie, Basilea, Canal,

Thursday. February 21, 1980.

900 a.m. I ring at Dr. Z's house. The cleaning woman opens the
door for me. She's the only one home. She was told to take me
tothe guest room upon my arrival. She leads me there. With my
Leica cquipped with the Squintar, 1 approach the window. Iam
justa few meters from the entrance to Casa de Stefani. I wait for
him, bent over, From time to time I photograph passersby:

photogrsph him, but | wouldn'

10:00 2.m. A young man rings a Z.s house, drops off an enve-
Tope, then leaves.

1130 a.m. T give him one last chance: I count o one hundred, he
doesn't appear, eave.

Noon. I wander around Piazza San Marco.

During the aftemoon 1 photograph Calle del Traghetto,section
by section, on each side. A desperate gesture. But what to do?
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Bl détournement consiste bdsicamente,
-en una cierta vecindad con el régimen
duchampiano,- en tomar alguna
herramienta del sistema hegemdnico,
un objeto o una manera de proceder

del sistema hegemonico y subvertir

su uso para generar un relato distinto.

THE NAKED CITY

ILLUSTRATION DE L'HYPOTHESE DES PLAQUES
TOURNANTES EN PSYCHOGEOGRAPHIQUE

fuente: http://lapisblog.epfl.ch

G.-E. DEBORD

Psicogeografia
Situacionistas

La psicogeografia es el estudio de los efectos del
entorno geografico sobre los comportamientos
afectivos de los sujetos que lo habitan; por tanto
los mapas compuestos en torno a esta herramienta
obvian las fronteras administrativas para dar paso a
descripciones subjetivas y emocionales del espacio. Es
el caso de la «Gufa psicogeografica de Paris» (Debord,
1957), un mapa que llama a tomar la perspectiva de
un caminante urbano cuyo vagar por la ciudad arroja
como resultado esta psicogeografia. Aunque realizaran
mapas —psicogeograficos— los situacionistas nunca
se interesaron por representar las trayectorias reales
de sus derivas (Careri, 2002).

Se trata de construir mapas afectivos que deriven no de
la organizacion del territorio en funcién de la movilidad,
productividad u organizacién habitacional, sino de la
construccién de mapas atravesados principalmente por
una pulsién afectiva. Como medio para apreciar los
margenes emocionales de la ciudad, la psicogeografia
vendria a tensionar las relaciones entre comportamiento
humano y geograffa urbana, pensando maneras de

transformar ambos, en esta especie de détournement.

APUNTES PERSONALES:

- Visién subjetiva del territorio.

- Nuevas tacticas de habitar la ciudad.

- Nueva forma de cartografia.

- Estos mapas funcionan como archivo de un momento
especifico en la ciudad.

- Uso experimental-no productivo de la ciudad.

- Homo ludens.



Richard Long (1945 -)

Escultor, fotégrafo y pintor inglés que alcanza
reconocimiento durante los afios setenta, a través de
sus esculturas; resultados de largos paseos —algunas
veces de varios dias— a partes remotas del mundo.
Con su obra, Richard Long pone de relieve la idea
de cartograffa como testimonio de la experiencia, y
en tal sentido la importancia de la obra radica en la
imagen creada a partir de sus acciones, mds que en la

representacién de un paisaje en particular.

En «A Line made by walking» (1967) Long realiza
un viaje desde su casa en Bristoal hacia St Martin,
trayecto durante el cual se detiene y —en un campo
en Wiltshire— comienza a caminar hacia atrds y hacia
adelante a través de una linea imaginaria de pasto.
Cuando este se aplastd y recibié la luz solar se volvié
visible en tanto linea y fue fotografiado por el artista,
registrando su intervencién. Richard Long entrecruza
dos actividades que permanecfan como separadas en
al arte contemporéneo; la escultura (en este caso una
linea que con el tiempo desaparecerd) y el andar como
accién. La fotografia que registra aquella accién, muestra
distintas ausencias a la vez: la de la accién realizada, la
del cuerpo y la del objeto.

A diferencia de la deriva situacionista o el andar dadafsta,
Long —al igual que Fulton— desarrolla su trabajo fuera
de la ciudad, en espacios naturales, interesados en los
restos de la naturaleza —en dibujar figuras, mover
piedras, caminar— a la vez que en aspectos ecolégicos,
transformando solo la superficie, de manera reversible.
De acuerdo al critico Mart{ Peran, Long antepone la
experiencia de andar en el territorio, a la idea de vivirlo
desde la légica de la representacién; de esta manera
su trabajo funciona como una coleccién de pequefios
documentos, una cartografia a modo de agenda que
da cuenta de «pensamientos, encuentros y reflexiones

producidos a raiz de aquella experiencia» (Peran, 2013).

APUNTES PERSONALES:

- Cartografia como testimonio de experiencia.
Cartografia como anotacién, como bitdcora, cuaderno
de notas.

- Naturaleza y formas bésicas.

fuente: http://lapisblog.epfl.ch
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england, 1967 / fuente: http://www.tate.org.uk

Hamish Fulton (1946-)

Similar a Richard Long, Fulton es catalogado como
walking artist;con al menos treinta afios de trayectoria,
produce fotografias, dibujos y trozos de textos basado
en la experiencia del caminar. Ya en la década de los
sesenta, a partir de algunas visitas a Dakota del Sury
Montana, el artista decidié que el arte debe tratarse

de la vida, no de la produccién de objetos.

En relacién al conflicto entre andar/explorar y la
traduccién de aquella experiencia en una forma estética;
Fulton recurre al uso de mapas como instrumento de
expresion. Lo que hace este artista inglés es revelar un
modo de usar el cuerpo en tanto instrumento perceptivo
del espacio-tiempo, representando su recorrido «a
través de unas imdgenes y unos textos gréficos que
dan testimonio de la experiencia de andar, con una
conciencia clara de que nunca serd posible captarla
por completo a través de la representaciény (Careri,
2002, pag. 154). Fulton exhibe sus recorridos mediante
algo asf como una poesia geogréfica; frases y signos

que evocan las sensaciones de los lugares.

fuente: http//www.tate.org.uk



Reality Properties: Fake Estates (1973)
Gordon Matta-Clark (1943-1978)

En Reality Properties el arquitecto hijo de Roberto
Matta y ahijado de Duchamp, adquiere retazos de
territorio de no mas de 20 cm en una subasta publica. A
finales de 1970, Matta-Clark descubre que al ciudad de
Nueva York periédicamente subastaba inusuales trozos
de terreno, de los cuales adquiere quince y comienza
una busqueda de documentacién vinculada a ellos
(mapas, hechos, documentos burocracticos), ademas
fotografia, hablay escribe sobre estos; considerdndolos
como parte de una intervencién anarquitecténica en

el espacio urbano.

Comprar estos terrenos que nadie compra en tanto no
tienen utilidad, adquiere ademas, ciertas dimensiones
politicas si pensamos que este modo en que Matta-Clark
actda sobre el espacio puede servir al reconocimiento
e intensificacién de ciertos conflictos espaciales,
cuestién que atraviesa la obra del arquitecto, con
preocupaciones sobre la propiedad, materialidad y la
desaparicién.

Matta-Clark muere en 1978 sin haber realizado sus
planes para Fake Estates. El material de archivo que
habria montado, fue almacenado hasta redescubrirse

a principios de 1990.

http://socks-studio.com

http://socks-studio.com
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80 dias (2014)

Jaime Pinos, Alexis Diaz, Carlos Silva, Navaja

Trabajo colectivo que incluye textos y fotografia; y
en cuya versién digital se le suma una banda sonora.
El cardcter hibrido se acentua por el tipo de escritura
en fragmentos que aborda diversos aspectos de la vida
urbana en Santiago, entrecruzando autobiografia,
observacién social y ensayo. En la pdgina web de «80
dfas» se puede leer en un orden convencional, de
forma aleatoria, 6 coordinando la lectura con la banda
sonora (Carlos Silva) y la voz de Pinos. «Elabora un
mapa {ntimo de Santiago, una cartografia espacial y
sentimental que no solo constata el estado actual de
una urbe, sino que propone otra por contraste, a partir
de las imagenes de los escritos». La versién en papel

estd cuidada por los sellos editoriales Alquimia y Siega.

El origen de este proyecto se remonta diez afios atras
cuando, coordinados por Pinos, el grupo decide recorrer
Santiago en 80 jornadas, trazando una deriva sentimental
de Santiago, una cartografia espacial y afectiva que no
solo constate un estado de la urbe, sino que propone
otra a partir de unas imigenes y unos escritos.

APUNTES PERSONALES:
- Libreta de apuntes.
- Reflexiones, poemas, relatos, divagaciones.

- Pinos y la ciudad como posibilidad.




ATLAS Y El atlas corresponde a un conjunto de mapas geograficos reunidos en un
CONSTELACIONES libro de imdgenes, en tanto forma visual de conocimiento cuya finalidad
es ofrecer toda clase de cosas reunidas y relacionadas entre ellas, de manera
sistemdtica o problemdtica, incluso poética —a riesgo de errdtica— (Didi-
Huberman, 2011). En la busqueda por respetar y potenciar las multiples
heterogeneidades en fuga, y en la linea de aquello que he propuesto
como cartografia, encuentro en algunas cercanfas con el concepto de
atlas, dejando claro que el problema que aborda este proyecto de disefio
—Ila cartograffa de ciertos despliegues—, implica un trabajo menos
ambicioso que la elaboracién de una propuesta epistemoldgica en torno
alaimagen. En ese sentido, adquieren relevancia como tipologia en tanto
estos atlas funcionan —organizan sus imagenes— como constelaciones,
evitando evitando fijar y excluir lo peculiar; y otorgando legibilidad «a

las relaciones puestas en evidencia. 57

Mnemosyne Atlas (1924-1929)
Aby Warburg (1866-1929)

De acuerdo a la mitologfa griega, el titdn Atlas, castigado
junto a suhermano Prometeo por querer arrebatar su
poder alos dioses y darselo alos hombres, fue obligado
a sostener en sus hombros el peso del mundo. De ahi,
se dice que Atlas fue el primer filésofo, el precedente
de astronautas y gedgrafos; ademds de nombrar una

cadena de cordilleras y un océano.

El atlas de Warburg es un atlas figurativo que consiste
en una serie de placas, cada una de las cuales compone
un montaje de obras de arte cuyos origenes van desde la
antigiiedad hasta el siglo xx. Se denomina Mnemosyne
como una manera de expresar que las inquietudes
planteadas se referfan a la memoria de las imdgenes,

incluida la memoria inconsciente.

En el Atlas las imdgenes se componen con el fin de
tejer varios temas en torno a un elemento central,
mediante este, Warburg transforma el modo en el
que se comprendfan las imédgenes; a decir de Didi-
huberman su nocién de pathosformel permite
sobrepasar la dicotomfa entre pathosy férmulay nos
hace «comprender que el acontecimiento —afectivo

o ‘patético’, como es nuestro caso— no se manifiesta

jamas sin la forma que lo presenta a la mirada de otros.
(Didi-huberman, 2008, pag. 66)
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Atlas. ;C6mo llevar el mundo a cuestas?
Didi-Huberman

Esta es una exposicién interdisciplinaria que recorre
los siglos xx y xx1, tomando como punto de partida
el Atlas Mnemosyne de Warburg. Se basa en el método
experimental de montaje de imdgenes heterogéneas,
advirtiendo entre Warburgy los artistas de su tiempo,
una misma pasién en torno a la afinidad visual operatoria.
El propésito de esta exposicién es abrir espacios desde
donde comprender la manera de trabajar de algunos
artistas —en relacién con eventuales obras—, y cémo
este trabajo «puede considerarse desde el punto de
vista de un método auténtico e, incluso, desde un
conocimiento transversal, no estandarizado, de nuestro
mundo» (Didi-Huberman, 2011). En lugar de exhibir
las acuarelas de Paul Klee, por ejemplo, muestra un
trabajo més modesto en torno al herbario e ideas
gréficas y tedricas que brotaron del artista. Antes de
exhibir pinturas, en tanto resultado de trabajo, optan
por las mesas, como espacios operativos y superficie
de juego donde se da lugar ala realizacién del trabajo.

APUNTES PERSONALES:

- Mesa como espacio operativo, superficie de juego,
realizacién del trabajo.

- Nueva forma de contar la historia de las artes visuales,
alejado de los esquemas histéricos y estilisticos de la
academia.

- Nueva forma de catalogar y comprender el mundo.




Atlas Micromega (1960)
Gerhard Richter

El atlas de Richter es una coleccién de fotografias,
recortes de periédico y bocetos que el artista comenzé
a montar desde la década de los sesenta. Afios mds
tarde las comienza a organizar en hojas sueltas. En la
actualidad consta de 802 hojas y abarca un periodo de
varias décadas. Es un universo de imdgenes recopilado
por el artista, exhibido por primera vez en el museo
Lenbachhaus de Manich.

El titulo Micromega (del griego “pequefio grande”) se
refiere al cuento de Voltaire ("Micromegas: una historia
de filosofia) publicado en 1752, que especula sobre las

dimensiones relativas de la realidad.

APUNTES PERSONALES:

- Tensién vida-arte.

- Su importancia excede la documentacion, el atlas es
considerado una obra de arte en s misma.

- Agrupacién con criterios formales y de contenido.
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Boite-en-Valise (1935-1941)
Marcel Duchamp

«Bolre-en-Valise» es una especie de caja-maleta en la
que el artista exhibe reproducciones en miniatura
de sus obras emblemdticas, constituyéndose en una
alternativa transportable a los espacios institucionales
de exhibicién. Estas maletas incluyen reproducciones
en papel y también pequefios Ready-made; «todo lo
importante que he hecho podria contenerse dentro
de una pequefia maleta», decfa Duchamp (Marcel
Duchamp citado por SARGEANT, «One-man show in
suitcases, en Life magazine. 28 de abril de 1952).

En 1935 Duchamp comienza a elaborar sus maletines,
y cinco afios mds tarde presenta en Parfs su primer
«museo portdtily, comprado posteriormente por Peggy
Guggenheim. Aquel maletin contenfa 69 reproducciones
en miniatura, de las cuales 3 eran verdaderas réplicas
de sus Ready-made (Air de Paris, Pliant de voyage y
Fountain). El artista armé por cuenta propia los
primeros 24 ejemplares de la «Boite-en-Valise» (edicién
de luxe) afiadiendo a cada uno de estos una pieza que lo
distinguiera como original. Las 280 maletas siguientes

fueron realizadas como series sucesivas hasta 1968.

APUNTES PERSONALES:

- Representacién y puesta en escena a través de una
caja artefacto

- Archivo, artefacto caja/ “Album préximo a la naturaleza

del archivo”



SOBRE LA EXPOSICION «MARCEL DUCHAMP,
DON’T FORGET. UNA PARTIDA DE AJEDREZ CON
MAN RAY Y SALVADOR DALI».

Mediante el esfuerzo del Museo de Arte Contempordneo
(MAC)y la Fundacién Itad, se expuso, bajo la curatorfa
de Pilar Parcerisas (Espafia), esta muestra de fotografias,
documentos y piezas artisticas que dan cuenta de la
amistad, colaboracién y didlogo entre estos artistas
que hicieron un quiebre con el arte tradicional. Estuvo
abierta al publico entre el 7 de noviembre y el 18 de
enero del afio 2015, y en palabras de la curadora estos
artistas «hicieron del arte una ‘méquina poética’, que
cambio el rumbo del arte del siglo xx». En relacién
al desarrollo de mi proyecto, este acercamiento a la
emblemadtica «Boite-en-valise», le aporté un interesante

giro hacia la idea de artefacto-archivo.
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ARMAR
LA FUGA

Se han examinado —en los antecedentes de este proyecto— las condiciones
bajo las que cierto fenémeno politico-migratorio se inscribe como fuga
(un habitar otro que esquiva las formas urbano-hegemonicas ofrecidas por
la cultura de masas), ademas, se han sefialado las perspectivas sobre las que
serfa posible considerar esta fuga como potencial categorfa de exploracién,
andlisis y creacién desde el campo de la imagen; esto es, en la medida que
es abordada en tanto despliegue material. Queda estudiar —experimentar—,
en qué sentido aquel abordaje podria realizarse a través de una cartografia
experimental, y ademds, las maneras en que serfa posible enunciar aquella

accion constituyendo asi el final de este proyecto autoral de disefio.

Ademas del interés por este desplazar contracultural; me interesa reflexionar,
en la practica, sobre los vinculos que este tipo de accién exploratoria
provoca entre el espacio recorrido y la imagen, sobre las formas de abordar
la representacion de la experiencia. La accién en cuestion tiene que ver con
explorar la fuga como fenémeno, sus antecedentes y condiciones: a través
de los casos de estudio; del interés personal por frecuentar ciertas lecturas,

lugares, y amigos; de los momentos de ocio creativo y de la vida en el cerro.

El problema de disefio se resume de la siguiente manera: «Disefio experimental
de cartografias sobre espacios fugados. Derivas de investigacién-creacién a partir

del despliegue material de fugas, en tanto fenémeno migratorio contracultural»



DEFINICION
PROYECTO

Armarla fuga es una cartografia experimental cuyo interés estd en el despliegue
material de fugas,y cuyo resultado se concibe como una autopublicacién; un
artefacto portador de un sistema de impresos que, bajo el mismo nombre,

dan cuenta de aquel devenir.

El proyecto se desarrolla a partir de una comprensién de la cartografia en tanto
modo de accién sobre la realidad y mecanismo de documentacién y reflexién
creativa que —en esta oportunidad— constituye una pieza de disefio autoral,
cuya configuracién material y conceptual es inseparable de aquel proceso.
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CONCEPTUALIZACION
Y DESARROLLO
DE CONTENIDOS



Quisiera comenzar con algunas reflexiones aclaratorias en torno a la
designacién del fenémeno en cuestién. Un primer nombre que adquirié esta
tentativa de investigacién fue «Guerra Floridas; en aquel momento —por
lo menos un afio atras—postulaba que cierto fenémeno politico-migratorio
constitufa una guerra declarada contra el modo de vida urbano, y mi manera
de abordarlo, desde el disefio, era elaborando una especie de categorizacién
o tipificacién de cémo esto serfa actualizado en los diversos casos de estudio.
Aquella manera de entender las cosas se fue desarticulando con el tiempo
y la reflexién en torno a mis intereses, perdié sentido para los propésitos
de este proyecto; mas cercano a las inquietudes por las formas de hacer y
disponer imdgenes, a la condicién politica de estas, que a las categorias de
estudios etnograficos. Aun cuando la documentacién y los casos de estudio
adviertan la presencia de multiples factores comunes que pudieran ayudar
a inscribirla como un fenémeno constatable —sobre todo— desde el drea
de las ciencias sociales, lo que me interesa de este desplazamiento es su
peculiaridad* como condicién primera. Desde esta perspectiva, la fuga seria
un fabricar constante, emergente, un espacio practicado mas que determinado;
una disposicién libre y compartida que se recrea —cada dfa— en el modo de

vivir. A partir de ah{, resuena en mi el trabajo de disponer y la idea de armar.

Conceptualmente, armar la fuga se organiza en torno a dos aspectos:

(2) la fuga (como fenémeno de desplazamiento, como espacio fugado, como
despliegue material).

(b) la accién de armar (de cartografiar, de hacer imdgenes)

El término fuga viene dellatin fugare («espantary, «<hacer huirs), que deriva a
suvez de fuguere («huiry), por eso enlatin fuga significa ambos: la persecusién
y la huida. Aunque no indagué en asuntos etimoldgicos sino hasta después
de resolver el nombre del proyecto, este encuentro reforzé lo que ya habia
advertido, aquella doble lectura que permite entender la fuga tanto como el
emerger de un deseo, que como abandonar lo impuesto. Fukuoka lo habria

dicho, hace casi un siglo; «partir, es justamente partir.

Mediante estos desplazamientos se da lugar a procesos de subjetivacién
y fabricacién del espacio que, conceptualmente, confieren sentido a este
proyecto en tanto objeto (arma) y accién (armar). Armar la fuga es aquello
que trazamos con nuestras formas de vivir; es un disefio de cartografia y es
una autopublicacién concebida como artefacto, el cual porta un cuaderno
de trabajo, varias pequefias publicaciones/fanzines, y algunos desplegables
(mds adelante, esto es desarrollado con mayor precisién).
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PARTES DEL PROYECTO

Este proyecto retne diversos fragmentos que fueron apareciendo,
tomando forma, en la medida que se trabajoé sobre ello, es decir, que
las partes de este sistema de impresos no fueron planeadas como
«secciones» que luego habria que completar con el material reunido.
Es el mismo material y la experimentacién en torno a él, lo que va
sugiriendo ciertos formatos y decisiones en torno al disefio. Cada una
de las piezas es por sf solay en la medida que pertenece a un sistema,
aquif ofreceré unicamente una descripcién muy breve de lo que cada
una implica ya que mds adelante —en la parte de realizacién— esto
serd tratado con mayor profundidad.

En tanto proyecto de cardcter autoral, pensando como una
autopublicacién, encuentra su énfasis en el desplegar de una evocacién
del proceso de trabajo y cartografiado.



CUADERNO DE TRABAJO. Las bitédcoras o cuadernos de trabajo han acompafiado
derivas de investigacién y creacién en dreas ligadas tanto a la ciencia como
al arte. Con el fin de registrar el recorrido que dio lugar a este proyecto —a
la vez que compartir experiencias y configurar trozos de realidad—, en esta
parte cuido la reunién del flujo de material que lo traza. Es un cuaderno que
da cuenta de algunos ejercicios y del proceso de autoformacién que acompaila

este proyecto de titulo.

LAMINAS. Constituyen una manera de mostrar parte del proceso de observacion
y experimentacién inmediatamente posterior al desarrollo de los casos de
estudio. Luego de reunir un importante caudal de imdgenes; principalmente
fotografias y algunos mapas, anotaciones y dibujos comienzo a disponerlos
con el fin de ver las imdgenes en su totalidad. Este es un proceso tnico de
disposicién y observacién; y de él emergen algunas sefiales iniciales sobre
el montaje. Como parte del proyecto no tiene mds aspiraciones que la de

compartir ese momento inicial.

Se evalda la posibilidad de continuar este trabajo en formato desplegable
para el desarrollo de otras experimentaciones visuales, en especial, en torno

al trabajo de collage.

FRAGMENTOS. Esta parte conserva fundamentalmente partes de conversaciones
que fueron grabadas con un teléfono celular y posteriormente transcritas
por mi. La mayoria de ellas fueron provocadas intencionalmente, aunque
un par de veces grabé situaciones de manera aleatoria. En esta ocasion, el
formato de fragmentos retne aquellas conversaciones que fueron convocadas,
organizandolas en cada una de los casos de estudio: el viaje a Quilpug, el
viaje a Litueche y la entrevista con Leonardo Cancino sobre éxodo urbano,

entre otros. Ademds, algunos dibujos y otros momentos de la investigacion.

COLLAGE. El proceso de experimentacién con el montaje subyace al proyecto
en general. Lo comprendo desde varias dimensiones aunque las primeras
indagaciones concretas sobre collage fueron en torno al material —principalmente
fotografico—recogido durante los casos de estudio en Quilpué, Litueche y
la casa donde vivo en El Manzano. Mds tarde el proceso se expandirfa a los
atlas, libros y enciclopedias que dejé en mi anterior casa —rescatados de su
destino como basura—, a los recortes compartidos del taller de collage y
bordado al que asist{ en enero del presente afio y al material que surgfa de las
varias pruebas y ejercicios que hice para cada una de estas partes (cuadernos
de trabajo, ldminas, fragmentos y —en especial— los intentos fallidos).
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ARTEFACTO-PORTADOR. De acuerdo alo postulado hasta ahora, considero
necesario el cuidado de esta autopublicacién en relacién al pasar del tiempo,
su desplazamiento y manipulacién. La fabricacién de un artefacto (en su
concepcién mds simple «cosa hecha con arte») que portara, protegiera y
desplegara esta cartograffa, es fundamental. Se definen tres momentos en él;
(D) la caja cerrada, (2) el descubrimiento —al abrirla— de una bandeja interior
movil (independiente del resto) y (3) una tltima capa —la mds interna— donde

se aloja el cuaderno de trabajo.









Y REALIZACION
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TRABAJO DE CAMPO

Con ¢l me he referido tanto a los casos de estudio como a mi propio
desplazar politico-creativo en torno a la fuga, en ese sentido aquf
se exponen procedimientos concretos, as{ como también ciertos
levantamientos de informacién que aplican para la documentacién
en torno a instancias o activaciones politico culturales a las que asist{
y que considero relevante mencionar. Aunque aquf se presenten en
orden secuencial esto no quiere decir que asf se hayan desplegado
durante el proceso, como todo en la vida, estas acciones se encuentran

siempre con otras, se traslapan y expanden constantemente.



LEVANTAMIENTO Aun cuando esta propuesta de disefio se active en una dimensién
DE INFORMACION experimental del disefio que por el momento no estd implicada con
estudios de audiencias, este breve levantamiento de informacién viene
a ofrecer un incipiente acercamiento hacia posibles ciudadanias o
sujetos interesados, considero que una parte relevante del trabajo
de campo asociado a esta investigacién, gira en torno a la asistencia
o participacién —en este ultimo tiempo— en diversas instancias, la
mayor parte de ella pequefias convocatorias en torno a libros u otro

tipo de produccién contracultural donde este proyecto tenga cabida.

CARNAVAL AUCGA. El domingo 14 de septiembre del pasado afio 2015, se
celebré el «Carnaval de primavera: jla Tierra es nuestra, nosotrxs somos de
la Tierral», organizado en Villa los Presidentes (Talagante) por el grupo del
Centro eco-pedagdgico Aucca. Esta fue una invitacion a celebrar la llegada
de la primavera, donde se realizé un pasacalle, se recogieron inscripciones
para un préximo taller comunitario de huerto, y se dio lugar a una rogativa
mapuche. Luego de esto, cerca de 40 o 50 personas pasamos la tarde en el
lugar compartiendo semillas, musica y cosas de comer y beber. Al final tres
de las integrantes de Aucca (nos hablfamos encontrado otras veces en los
tltimos afios por un amigo en comun) se me acercan con motivo de una
correspondencia electrénica que habfamos intercambiado, y se muestran
interesadas en participar del proyecto. Ello serd evaluado para una eventual
préxima etapa de armar la fuga; el proyecto de centro eco-pedagégico es
ademds el lugar donde conviven —en este momento— tres parejas de amigos
que se han involucrado activamente en la comunidad de Talagante préxima al
terreno que ocupan (cedido temporalmente), recibidos de manera entusiasta

por los vecinos del sector.

PRESENTACION NUEVO ESPAGIO LIBRERfA FLORA SANHUEZA +
LANZAMIENTO BOLETIN N°2 DE LA LIBRER{A + PRESENTACION LIBRO
“DESIERTO” Y CONVERSACGION. Tres actividades paralelas se convocaron
el martes 10 de junio del 2014, enmarcadas dentro del mes por la liberacién
de la tierra y contra el capital. Unas 25 o0 30 personas se reunieron alas 17.00
hrs en en calle Cumming #56, Santiago. Segun el evento en redes sociales
(facebook): Desierto es un libro publicado hace unos afios atréds en la regién
estadounidense. Fue publicado desde el anonimato y se sumo al debate del
ya tan manoseado calentamiento global y la destruccién de los espacios
naturales. Mas alld de las posiciones que nos dicen que atn no es tarde, que
alin existen esperanzas para “salvar el mundo”, que las selvas virgenes del
amazonas aun pueden ser protegidas, que los osos polares no han muerto, el
libro nos habla acerca de que el cambio medioambiental es inevitable y que el
mundo tal como hoy lo conocemos caerd en un proceso de transformacién de
la estructura de los biomas sino que la misma sociedad antropocéntrica serd

transformada. Y, con cada cambio que se produce dentro de ella, se producen
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enfrentamientos entre explotados y explotadores. La conversacién se da en
torno a las siguientes interrogantes: ;Qué nuevos escenarios para la lucha
anarquista abre o cierra la transformacién de la naturaleza? ;Vale la pena
pelear contra un muerto que estd condenado? ;jEs la liberacién de la tierra

un escenario concreto y real para la lucha anti autoritaria?

Una vez presentado el libro, los miembros de la librerfa aportan lecturas
criticasy se abre la palabra para quien quiera comentar al respecto del libro,
o de lo comentado. Es interesante ver que en contextos anarquistas existe un
creciente interés por un nuevo vinculo con la tierra, ya que se constituyen

como una de las ciudadanias de interés para este proyecto.

PRESENTACION Y MUESTRA DE GOLLAGES «COMPOST DE RECORTES,
MONTE UNICO UNICAMENTE». El domingo 22 de noviembre del recién
pasado 2015, Gran Negro Ediciones organiza esta muestra que reune el trabajo
de tres afios de creacién de collage de mano del disefiador grafico Nicolds
Sagredo. Este proyecto tuvo como pie forzado la utilizacién de imdgenes de
la enciclopedia «La tierra y sus imdgenes, a la vez que fue desarrollado un
cuaderno de escritura. En esta ocasién Gran Negro invita a compartir una
tarde donde fue presentada esta publicacién (con la posibilidad de adquirirla),
ademas de exponer algunos de los collage que la componen. Esta amena
jornada en el barrio bellavista, también conté con la participacién musical de
Quim Font (proyecto solista de Joaquin Contreras), y otras publicaciones de
Gran Negro: «Calor y canicas» de Ernest Graves, «Mano v/s Regla» de Mario
Felipe Rodrigez y «<Embrujo» de Pablo Jara (Pablo del Cielo).

ENTREVISTA CON LEONARDO CANCINO. Leonardo Cancino es psicélogo,
estudiante de doctorado en ciencias sociales en la Universidad de Chile y
Coordinador de la Red de Investigadores en Movimientos Sociales. El viernes
10 de ocubre del afio 2014 compartimos una distendida entrevista donde me
comentd sobre sus investigaciones pasadasy presentes, y discutimos en torno
alaidea de éxodo urbano o neoruralidad. Bl especificamente, se encontraba
realizando un mapeo de asentamientos pro-sustentabilidad en Chile porlo que
fue de gran interés descubrir como ésto era abordado por las ciencias sociales.

La entrevista en extenso puede ser revisada en los anexos de este informe.



CASOS DE ESTUDIO A continuacién ofrezco una versién resumida de lo que corresponderia
alos casos de estudio que sostienen parte importante de este proyecto.
Realizo algunas aclaraciones de mi cercanfa con cada caso, y me
refiero en parte alas conversaciones documentadas que acompafian
cada situacién y que pueden ser revisadas en la parte de anexos de

este informe de manera integra.

CASA LITUECHE, VI REGION
Koterra, contacto: pablorosalesrebolledo@gmail.com

A la casa de Kathy, Pablo y Maite llegué mediante la intervencién de mi
amigo Ismael. Ellos se habfan conocido estudiando administracién puablica
en la Universidad de Santiago, y a raiz de este proyecto Ismael me comenté
que su casa era una especie de centro demostrativo de permacultura a escala
familiar. El dfa 4 de septiembre del afio 2014 le envio un mail a Pablo quien
responde al dia siguiente con una confirmacién de su interés por participar.

Nos mantenemos en contacto hasta coordinar una visita en octubre.

Llegado el dia, 17 de octubre partimos con Francisco e Ismael desde Santiago
hacia Litueche. En el camino hablamos por teléfono con ellos para saber qué
cosas les llevdbamos y quedamos en aportar con fruta y algunos huevos. Cuando
llegamos a la casa estaban preparando el almuerzo que luego compartimos los
cinco, y luego de ello fuimos a conversar al patio donde aproveché de hablar

por separado con cada uno, registrando el audio con un teléfono celular.

Ademis del registro en fotografia y video, este momento en particular me
era de mucho interés puesto que como investigacién exploratoria, recién se
comenzaban a tener acercamientos concretos hacia el problema de disefio
(la posibilidad de cartografiar el despliegue defugas). Recorrimos juntos el
terreno; el sistema de recoleccién de aguas, el bafio seco, las diferentes etapas
del compost y el invernadero. Llegada la noche comimos un pan que habia
preparado Ismael y unos chapatis con tomate y palta que prepararon Pablo
y Kathy. Durante la noche Kathy se acuesta temprano con Maite y el resto
conversamos, Pablo e Ismael tocan musica, y mas tarde nos dormimos. Al
dia siguiente, a las 8.30 de la mafiana Pablo se dirige a la playa de Matanza a
surfear, el resto salimos a las 11.00 a encontrarnos con él, para compartir el

dfa en un lugar que Pablo visita con mucha frecuencia.
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CASA QUILPUE, V REGION.

Tierra de nadie, contacto: joaquin@navaja.org

En esta oportunidad viajé solamente con Francisco. Igual que la vez anterior,
en el camino pasamos por fruta; frutillas y pldtanos para compartir. Llegamos
a la hora de almuerzo mientras Cristina y Joaquin cocinaban. Almorzamos
juntos las diez personas que estdbamos ahi, los seis que viven «oficialmente»
(Cristina, Joaquin, Samuel, Esther, Eduardo y Silvestre) mas los cuatro que fbamos

de visita (una amiga de la casa, una amiga alemana de Esther y nosotros dos).

Después de comer conversamos en la terraza, y Cristina nos contd sobre
el nacimiento de Silvestre; un parto natural en la misma pieza que habitan
ahora (por supuesto este momento es recordado muy significativamente
por cada uno). Luego de eso conversé por separado con algunos, y otros
quedaron pendientes para el dia siguiente. Como mencioné anteriormente
en la metodologfa, estas entrevistas segufan una pauta que habfa preparado
anteriormente, pero su desarrollo intentd respetar la peculiaridad de cada
momento. Con Joaquin conversamos de una manera tal vez bastante mds
extensa que con el resto, pero esto se explica fdcilmente por la cercanfa que
ya mantenfamos y por el conocimento que este tenfa de mi proyecto. A ¢l
y a Samuel los entrevisté en la terraza, con Cristina conversamos mientras
ellay Samuel preparaban la comida para Silvestre, mientras que con Esther

y Eduardo hablamos en sus respectivas habitaciones.

En la tarde fuimos a caminar a un cerro cercano con Joaquin, habian perros
y algunas vacas. Discutimos sobre los amigos y lo diferente que era reunirse
de manera planeada, en comparacién a decidir vivir todos los dfas juntos.
En la noche nos quedamos conversando todos juntos y al otro dfa hicimos
algunos almdcigos en el patio mientras habldbamos de tatuajes y de las cosas
que cada uno hacfa. Ese dia Eduardo y Carolina iban a salir a pegar stickers
en Valparafso; el resto compartimos una once y un vino, conversamos sobre

la familia y nos invitaron a quedarnos més dfas.



REFLEXIONES
Y ACCIONES
PRELIMINARES

A partir de este trabajo —mads extenso que aquello que los anteriores parrafos
resumen—, surgen ciertas tensiones en torno a cémo abordar la fuga. Pensando
que, aun cuando son imprescindibles, esta fuga trasciende a los casos de estudio;
comienzo a comprender la presente cartograffa desde un interés por estudiar a
través de la préctica artistica. Me parece que en estos espacios de co-existencia
se dan procesos de subjetivacién y de construccién de imaginarios que tifien
y son teflidos por la participacion de objetos, imdgenes, personas, ideas y
précticas vinculadas a este desplazamiento politico-migratorio.

En relacién al registro y elaboracién de contenido, todo proceso fue
cuestionado; lo que comenzdé con sobre-elaborados esquemas sobre qué
clase de «objetos» mediarian el despliegue de un espacio fugado, o sobre qué
«cosas» compondrian el material de fuga y cémo clasificarlas, se dirigio, no
sin complicaciones, hacia una cartografia que no encuentra su base en rigidas
estructuras mentales, sino en aquello que conserve su peculiaridad. Sobre
documentos que refieren a accciones tan pequefias como intuitivas, stiene
sentido categorizar? En un principio puede resultar atil tomando en cuenta
la abundancia de documentos y también que todo ello debe conformar una
posibilidad de narrativa visual que aporte a la interpretacién del proyectoy
sus varias partes. Entonces, aunque ocurrié en un comienzo, no se intenta
dar con ninguna tabla de contenidos sobre lo que podria definirse como fuga
o espacio fugado, pero si se quiere ofrecer una especie de contra-archivo que

proceda de la experiencia en aquel espacio.

Con el material reunido, una vez de vuelta en mi casa, imprimi todas las
fotografias que habfa tomado, reun{ material circundante como algunos
mapas, dibujos y anotaciones que hice durante aquel tiempo, y me avoqué
a un trabajo de observacién y al desarrollo de una versién muy inicial de
«laminax. Todo ello serd mostrado y profundizado mds adelante en la etapa

de proceso creativo.
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PROCESO CREATIVO
Y DE REALIZACION

Quisiera partir mencionando que este proceso —que se lleva la mayor
parte de mi interés— es el que mayor complejidad supuso al momento
de organizarloy resumirlo en este documento. Vivi periodos de intenso
trabajo, de ocio creativoy también de descanso durante al menos un
afio. Preocupada por mantener una bitdcora o diario de trabajo que
luego me ayudara a recapitular todo lo realizado en esta etapa, asumo
de igual manera el riesgo de haber olvidado algunas cosas, o haberlas
retomado aquf con menor o mayor importancia de lo que supusieron
realmente. En cualquier caso, lo que me interesa ofrecer es una serie
de acciones reflexivas en torno al proceso creativo que configura este
armar la fuga de la manera més clara posible, para ello—y aprovechando
que conservo las fechas de aquellos momentos— me ajusto por esta
vez a una secuencia temporal. Asf, lo que se despliega a continuacion
es una actualizacién de mi bitdcora de trabajo, exponiendo de ella

algunos de los momentos del pasado afio 2015.



OTONO

(A) AMEDIADOS DE MAYO COMIENZO A PROBAR LO QUE PODRIA SER UNA
METODOLOGIA DE EXPLORACION, que consistia en la siguiente secuencia:

1. Definicién de imaginarios de fuga.

2. Categorizaciény aprehensién de objetos de fuga; inicialmente 5 tipologfas.
3. Recoleccién y disposicién de imégenes/objetos captados (originarios de
los viajes y también personales). Aqui se establece una distincién de «cosas,
en tanto crudas, o elaboradas.

4. Experimentacion visual.

Los resultados de esta tentativa de clasificacién puede ser revisado en los
anexos de este informe. Durante el desarrollo de esta secuencia metodolégica

surge la necesaria pregunta; stiene sentido categorizar?

(B) NUEVA TENTATIVA DE CATEGORIZACION DE OBJETOS DE FUGA, a
partir de la observacién del material reunido hasta entonces, proveniente

del trabajo de campo y los casos de estudio.

Categorizacion objetos de fuga:
1. Trayectoria.

1.1 Trayectoria investigacién
1.2 Trayectoria sujetos

2. Paisaje

2.1 Paisaje investigacién

2.2 Paisaje sujetos

3. Espacios

3.1 Espacio investigacién

3.2 Espacio sujetos

4. Afectos

5. Vida doméstica.

6. Discurso

#Bonus: anotaciones mias.

(C) REFLEXION SOBE LAS CATEGORIAS DE COSAS. Si no tiene sentido
separar en categorfas etnograficas o tematicas alos objetos de fuga; entonces

se vuelve necesario explicar que posiblemente, el orden que me permita a mf
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trabajar, tenga un vinculo mds estrecho —entre otras cosas— con la formay
materialidad, sean estos; audios, videos, mapas, apuntes, dibujos, transcripciones

o fotografias; y con sus heterogéneas procedencias.

(D) ME INTERESO POR UNA SECUENCIA DE TRABAJO QUE IMPLICA:
producir, mirar, disponer, decidir. En especifico;

1. Reviso un primer caudal de fotografias que imprimi (cerca de 100 hojas
en blanco y negro, con 4-6 fotografias por hoja), de la casa donde vivo en El
Manzano, y las organizo intuitivamente sobre una superficie amplia. Este
caudal se constituye principalmente de fotograffas, mapas, anotaciones y
dibujos que comienzo a disponer con el fin de verlo en totalidad.

2. De esta primera accién resultan agrupaciones de fotograffas mas o menos
homogéneas en términos tematicos, de composicién y saturacién. En el ejemplo
del cual expongo una parte en las dos siguientes imédgenes , fui concentrando
todo lo que ocurria afuera, encontrdndose variedad de vegetacién y contextos
(patio, plantacién de nogales, entrada de la casa, cerro, etcétera). Luego fui
reordenando dentro de la misma agrupacién, y desde ahi surgen los primeros

ejercicios de montaje o collage.




INVIERNO

(A) EXPERIMENTACION CON COLLAGE DIGITAL.
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(B) NOTA SOBRE PARAMETROS PRACTICOS Y CONGEPTUALES; este es un
trabajo de recoleccién de estrategias que se materializan y en ese sentido
son tema de interés para la cultura visual. Recolecto segmentos (de diversa
procedencia y materializacién) de ciertas situaciones y lugares fugados.
Reflexiono sobre el interés en un ritmo de captura que gulfe el proceso, pero
pronto lo dejo de lado, a favor de una documentacién experimental y sensible
que —por sobre todo— dé cuenta de mi experiencia subjetiva en torno al

despliegue material de fugas.

(D) RETOMO EL TRABAJO DE DISPOSICION DE IMAGENES (principalmente
con las fotografias tomadas durante los primeros meses de vivir en el Manzano).
Reordeno algunas cosas y empieza a emerger un primero formato parte de
este proyecto; las ldminas; aquello que habia organizado en tres de las paredes

de mi habitacién (con el uso de un masking tape y plumones sharpie) ahora

pasan a re-disponerse en varias cartulinas.
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(E) REFLEXIONO EN TORNO A UNA COMPRENSION DEL MATERIAL
REUNIDO, en tanto informativo/procesual y estético, comprendiendo que el
desarrollo editorial de este proyecto debe dar cuenta de aquella convivencia
metodoldgica.

(F) REALIZO UN ESQUEMA OPERATIVO DE LAS TIPOLOGIAS DE MATERIAL
Y SUS POSIBLES FORMATOS. Me interesa que los diversos formatos de
impresos puedan dialogar entre si, en ese sentido me cuestién por diversos
asuntos practicos que ayuden en esto; como las posibilidades de formatos y

las diversas formas de encuadernacién e impresion.

CUADERNOS
(ibm, eltudo)

i RESOMENES TEXTOS
ESQUEMAS

PARRAFOS/CITAS
ANTECEDENTES

- ETC
FOTOS (ibm.)
COMUNIDADES
EL MANZANO INFO
TN (libros)
. MUESTRAS
N ) objetos flsicos...
ldminas montaje (obje ) VIAJES
MAPAS (quilpué - litueche)
dibujo google sotos .~ AN NOTAS
~ \ (cuaderno)
MUESTRAS \ -
(objetos flsicos..) / \ VIDEQ
MAPAS
PRUEBAS/ PROCESO 4 BNTREVISTAS
(ibm, tleudo, word proceso, etc) dibujo  google

audio texto

CARTULINAS MICRO-MONTAJE



(G) CONSTRUYO LA PRIMERA MAQUETA DEL FORMATO DE GONVERSAGIONES
O «<FRAGMENTOS», donde por el momento, me dispongo a compartir una
transcripcién de las conversaciones sostenidas durante los casos de estudio.
A partir de esta primera aproximacién al formato y la materialidad surge la
tensién sobre aquella informacién que estarfa interesada en compartir, y la
manera de hacerlo. Aquello significé pasar de tachar con plumén la parte del
texto que queria mantener fuera del proyecto, a realizar recortes en el papel
surgiendo una «mdscara» que se rellenarfa con imagenes del lugar donde fue
llevada a cabo la conversacién.
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(H) EXPERIMENTACION CON COLLAGE ANALOGO. A partir de imdgenes que

«sobraron» del proceso de creacién de ldminas realizo los primeros ejercicios

de collage andlogo vinculados a este proyecto de titulo.

08.25/ 1 v8.23/ 2
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PRIMAVERA

(A) LAMINAS. Realicé pruebas de impresién para determinar el formato final,
contraste y composicién. Ademds probé integrar texto manual con un plumén
permanente de punta redonda. Hasta el momento estas ldminas han aparecido
como manera de abordar una primera etapa de observacién a partir de los
casos de estudio; es decir corresponden a una tarea de memoria-asociacion,

y también de creacién en el momento.

(B) CUADERNO DE TRABAJO. Redacté las primeras tentativas de introduccién
o «abstract» para integrar al cuaderno de trabajo, a modo de explicacién de

lo que alli habré de encontrarse.

(C) cCOLLAGE. Aun queda pendiente la suma de otras variables, de otras
tipologfas de imagen que sirvan ala configuracién de un formato més cercano
a las ldminas. Esto podria servir al desarrollo de una especie de ldmina de
estudio-creacién que trascienda los casos de estudio. Me interesa reagrupar
y confrontar ciertas imdgenes mediante procedimientos de montaje; recortar
y reordenar para crear algo nuevo, dotado de narrativa. Realizo algunos otros
collage integrando el material proveniente de mis cuadernos de trabajo (del

proceso de imb y titulo).
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NOTA 13 DE OGTUBRE. Me parece
importante mencionar que muchas
—sino todas— las decisiones de disefio
pasan en la medida que trabajo sobre
el material. Creo que ello, entre otras
cosas, se desvincula del sistema de
proyecciones donde partimos por un
«estudio de usuario» que determina
ciertos parametros a seguir, y a lo
que debemos atenernos al momento
de crear.

(D) LAMINAS. Realizo pruebas de impresién a doble cara, en cartulina espafiola.
Paraello, las cartulinas (formato inicial) fueron digitalizadas mediante escaner,

lo que me permite re-ajustar su formato a mis intereses.




(E) FRAGMENTOS. Pruebo los formatos de cuadernillo y «acordedny, ademds
de otra manera de seleccionar —de manera andloga— las partes de las

conversaciones que expondré.

A modo de evaluacién me parece que este sistema funciona bien, pero requiere
un lento proceso de cdlculo del espacio a cortar, considerando por un lado,
que —ya sea en el formato de cuadernillo o de «acordeén»— la impresién es
a doble caray cortar por la cara a, siempre significa perder algo en la cara b,
y por otro lado, considerando que este proceso de edicién es originalmente

andlogo: leo, selecciono y recorto en el momento.
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(F) CUADERNOS. Hago algunas correcciones de contraste en las imdgenes
escaneadas que voy a utilizar para este documento, ademas de ajustar la

redacciéon del abstract que le acompafia. Ademas, pruebo algunas impresiones

a una tinta (color).

(G) ARTEFACTO PORTADOR. Realizo algunas iteraciones en torno a la
construccién de un artefacto que pueda contener a la vez que permitir
el despliegue de los resultados de este proyecto experimental. Este debe
considerar preocupaciones de soporte, traslado y durabilidad en general. La
definicién de etapas en su construccién favorecen una lectura pausada y
reflexiva de aquello que vendria a resumir un extenso proceso de indagacién,
casos de estudio e inquietudes personales en torno ala idea de armar la fuga.
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A continuacién se adjunta documentacién fotografica y algunos
comentarios y reflexiones en torno al proceso de realizacién de este
proyecto y sus partes, que viene a complementar y profundizar lo
recién expuesto, esta vez diferenciado segn categoria de documento:
cuaderno de trabajo, fragmentos o conversaciones, liminasy artefacto

portador.

Considero aquello un necesario aporte para la comprensién de la
deriva creativa que guio este proyecto; ya cercano a su etapa final.
Este proceso de la realizacién incluye la preocupacién (siempre atenta
a la economia de recursos) por formatos y soportes, materialidad,

decisiones cromdticas y tipogréficas entre otras.



CUADERNO DE
TRABAIJO

PRIMERA ITERACION

Con esta bitdcora de proceso y antecedentes se busca, de manera
preliminar, ofrecer una muestra del material de trabajo que cruza este
proyecto. Aqui se superponen fotografias, apuntes, dibujos y diagramas
en relacién al trabajo de campo; algunas anotaciones de literatura
vinculada a los aspectos que fundamentan este proyecto y las primeras
experimentaciones visuales realizadas hace ya un afio. El origen material
de estos son al menos cuatro cuadernos de apuntes —o bitdcoras—

utilizadas entre los afios 2014 y 2015.

Se cosieron cuadernillos en hojas bond tamafio cartay oficio. El caudal
de material recién mencionado (en tanto imagenes de fuga) fue escaneado
desde mis cuadernos, luego impreso, recortado y puesto a dialogar en
la pagina. Al comienzo privilegié¢ ordenes de tipo cronolégico que méds

tarde —también en la indagacién tedrica- puse en discusion.

La figuras 3 y 4 aparecen como muestra de un proceso analogo de edicién
de contenido inicial, que tuvo por resultado asociaciones visuales no
deseadas. Sibien me interesaba prescindir de mostrar el material en estado
«puro » y sistemdtico, por el momento esta primera iteracién adquiere

algunas dimensiones de dificil lectura que serd necesario mejorar.

Estas maquetas—como el resto que le siguen— fueron impresas en el
Manzano, con una multifucional epson tx-211, sistema de tintas continuo
integrado. Los pos-it corresponden a anotaciones posteriores que realicé
con el fin de tomar apuntes de aquello que me pareciera interesante o

urgente volver a revisar.

fig. 1
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SEGUNDA ITERACION

En esta etapa se toman algunas consideraciones en torno a la
sistematizacién de ciertos coédigos visuales. En primer lugar, de aqui
en adelante las impresiones se realizan a una tinta como primera
condicién para una economia de recursos, como se ve en la figura
6 esta varfa entre negra y roja. En segundo lugar se prueba una
segunda manera de edicién de contenido; de forma andloga —antes
de escanear— a cada imagen por editar le superpongo trozos de papel
de diversos tamafios. Por otra parte se decide —tarea que se extiende
también a las demds maquetas— incluir como portada un breve texto

de presentacién del material.

Para aludir al trabajo de campo (figuras 8 y 9) se prueba agregar el

formato de LAMINA al interior de sus pdginas.

fig. 5

fig. 6
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TERCERA ITERACION

En esta oportunidad los aportes tienen que ver con la decisién de

incorporar algunas portadillas con texto digitalizado que aporte en
la legibilidad de la bitacora.

Se prueba la impresién (figura 14) en papel de color azul con tinta
también azul.

103

fig. 10

fig. 11
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CUARTA ITERACION

Este ultimo estado de proceso viene a definir aspectos finales de la
bitacora. El texto de presentacién ha de ser breve y explicativo. E1
uso de cartén kraft para la portada obedece Gnicamente a razones
econodmicas (era el material que tenfa disponible en ese momento)y
operativas, ya que estas son aun maquetas, me excuso por no utilizar
el material definitivo.

Las portadillas son ahora més claras y se dividen en: apuntes, viajes,
atlas y ejercicios. Los apuntes tienen que ver con la primera etapa
de exploracion, los viajes con el trabajo de campo en general, el atlas
con la indagacién tedrico-practica en torno a esta posibilidad de

construcciény los ejercicios con algunas experimentaciones visuales.

fig. 15

fig. 16
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fig. 20
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fig. 22
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fig. 26

fig. 27



FRAGMENTOS O Aqui se comienza a resolver el problema (figura 28) con la edicién de
CONVERSACIONES contenido. Enla figura 29 se muestra cémo podria funcionar a modo
de mdscara que dejara entrever alguna imagen o textura.

PRIMERA ITERACION

110

fig. 28

fig. 29




SEGUNDA ITERACION

Al experimentar con la encuadernacién se propone la idea de «acordedn»
(figuras 30.31y 32), que visualmente es muy interesante pero ala vez,
condicionala edicién en tanto al hacer una méscara en una columna
de texto ya no se puede recuperar esa informacién. En el caso del
acordedn utilicé tinta inject negra sobre cartulina amarilla. Conviene
agregar que el acordedn permite una lectura por cada cara del papel.

Se prueban otros métodos, incluso el perforado con dremel (figura
36) para realizar costura de saco de harina (al tirar de un extremo se
desarma, pudiendo desplegarse el acordeén en su totalidad y apreciar
la imagen-textura completa)

fig. 30

fig. 31
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TERCERA ITERACION

Pruebas de material para la portada, asi como cierta organizacién
en torno al texto de portada; se incluye un «<nombre de fantasiax, la
fechay descripcion del texto («conversaciones con....»).

Ademas se indaga en la posiblidad de entintar el lomo y/o laterales de
esta encuadernacién. Se prueba con una mezcla de témpera que intenta
igualar el color del papel de portada (no obtiene buenos resultados
principalmente porque al secarse no tiene una terminacién limpia
y se desprende algo de tinta al contacto) y también con plumones.
Queda pendiente experimentar con anilina.

Atendiendo al resultado anterior, donde se recortaba texto para dejar
entrever otro, me parece que aquella accién toma demasiado tiempo
y dedicacién, ademds de que al verlo replicado en al menos siete
entrevistas comienza a perder interés. Se opta por tomar aquella

accién como la préctica que define el contenido, pero para el prototipo

final se opta por borrar el texto de manera digital.

fig. 37
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LAMINAS

PRIMERA ITERACION
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fig. 44



‘S
oy 513 9y 513 8y 313

118



119

Ly 813




6y 813

05 313

120



~
N
~

16313




7531

122



ARTEFACTO-

PRIMERA ITERACION
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fig. 53
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SEGUNDA ITERACION
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fig. 55
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TERCERA ITERACION

* NOTA. La tela para forrar este prototipo de contenedor se escapa en
parte de los pardmetros visuales que me interesan (me parece que la
tela de forrar deberfa ser de un caracter mds neutro con el fin de dar
relevancia al contenido. Se utilizé Unicamente por ser un prototipo
y como una manera de usar el material que tuviera disponible.

En el prototipo final se podrdn apreciar los materiales definitivos.

fig. 58

fig. 59
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COLLAGE

PRIMERA ITERACION
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fig. 63

fig. 64
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fig. 67



SEGUNDA ITERACION
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fig. 70



134

>0

o010 ¥ od
S B Uvjuol

‘A 9pUOp Sp

ap sajuelq
80 anb seu
)1 10d U O10
PeOIBW UP)
9p S013501—
SOI IBIJUO0D
(19 9p BII3D
w o xod ‘o
wrad seund
SEPE[SBWap
P pEpISUaW
S B ®JABDO)
) vIalreq e}
[9p S®eAaS

| Bpand ‘osu
anb sarqrs

joour sgw £
oqeur  sguw
W B Ue[eA
| {SO11091119%
iu’euxax sou
| 0 ‘safeares
peze1dua
[ SOpeZIIATY
w sezuerad
onw Bp awr
7 ‘resIoArun
§ u09 A sou
SOPII9)SBqE
SOPBUI[T]
mg;p 0307}
908y

5
Pl
[¢]
=
]
>
z
o
>

)

~__NOMBRE

AAPLTAL

.

C

¢ 2 &
e A -
TR R v -
poEs 2
¥ %
d . 5 N
! €N
'y —
VR ) - 2
| s 5 i oo S\
;% % ’.} ol -
1 ‘.‘H ) "‘(" ’ ¢ . s
,;’;i A : j :
L N s
A 4 4 199 e
b 't 'f& A < 2 :

»

0>




[N
o
~




PROTOTIPO FINAL

Este prototipo considera la realizacién de una autopublicacién,
en tanto muestra o enunciacién del procedimiento experimental,
documental y creativo que significé cartografiar el despliegue material
de fugas. Aquella se compone, en concreto, de un artefacto portador
donde se alojan las siguientes tipologfas de documentos: ldminas,
fragmentos, cuaderno de trabajo y collage. Todos ellos corresponden
a publicaciones de pequefio formato, produccién y encuadernacién
artesanal.

Ya que el prototipo final, al memonto de imprimir este informe atin
se encuentra en desarrollo, esta etapa quedard pendiente para ser
retomada durante la defensa de este proyecto de titulo.
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CONCLUSIONES

Finalizado este proceso, me intereso por desarrollar conclusiones que hagan mencién
a los aspectos estructurales de este proyecto, a través —principalmente— de las
reflexiones surgidas en torno al proceso creativo, de experimentacién y produccién
de este armar la fuga. En tanto investigacién experimental y exploratoria, este
proyecto me permite confirmar que aquella forma —experimental— de abordar
un problema de disefio, bien pueden considerarse manera valida, en tanto su
relacién con lo desconocido puede vincularse a la produccién de conocimiento y

formas de subjetivacién alternativa.

Enaquella mismalinea, considero que la categoria experimental acoge de manera
afortunada este proyecto, ya que al comenzar a desarrollar e indagar en torno
a las preguntas que originan esta investigacién fue necesario acercarse a los
mdrgenes de la disciplina, hacia la cartografia, los estudios culturales y el recorrido
del espacio; para luego «volvers a sus dominios a través de las metodologias y el
proceso creativo, en particular. Agradezco profundamente la oportunidad de
reflexionar criticamente en torno a temdticas de interés politico-cultural, en
tanto esta serfa una oportunidad concreta para pensar i hacer en disefio, dejando

de lado la produccién en/de masay el paradigma usuario-consumidor.

Valoro la oportunidad de investigar a la vez que hacerme cargo de todas las etapas
vinculadas al desarrollo de un proyecto, esto de seguro significa un refuerzo a mi
desarrollo académico y profesional al momento de enfrentar trabajos futuros, ya
sea en un contexto autoral, como ha sido el cardcter de este trabajo, u otros. Me
parece relevante, mencionar el interés e importancia de contar con un espacio
de trabajo placentero; vivir en el cerro no es tanto aislarse como encontrarse
con otras dimensiones de lo que llamamos vida, trabajo y amistad. Aunque no es
posible medir con exactitud las incidencias emocionales, reflexivas y creativas de
un espacio u otro al momento de desarrollar un proyecto, la mayor parte de este
trabajo —sus fundamentos, intereses y desarrollo creativo— se concreta a orillas
del cerro, bajo litres y dlamos; préximo a todo lo que importa. Tanto a ello, como
a los afectos puestos en juego, a las personas interesadas y al ocio creativo, debo
que las cosas resultaran de esta manera.



DESPLIEGUE Y CREACION DE IMAGENES EN FUGA

La forma de elaborar imagenes que este armar la fuga favorece, con el foco no
solo en el resultado sino en los procesos creativos que subyaceny comprenden
una dimensién politica de esta, conducirfa a nuevas formas de recepcién
y «lectura» de imdgenes, mds emparentadas con una actitud reflexiva que
pasiva por parte del «observadors. Al menos ese impulso animé esta deriva

y su materializacién en forma de autopublicacién.

Documentar la experiencia de una accién cartografica en tanto fenémeno
relevante para la practica del disefio, implica un estudio y trabajo creativo
intimo, no por ello indescifrable, en torno al objeto de estudio ¢ despliegue
material de fugas. Nunca sostuve como interés manifestar de manera explicita
y mimética la serie de acciones sucedidas a partir de mi deriva politico-creativa
sobre la fuga olos casos de estudio, sino en articular una serie de documentos
que hablaran de ello con plena conciencia de que una representacién de la
experiencia es imposible. En ese sentido, este trabajo abordé posibles relaciones
entre documentacién e intuicién, entre experiencia y la representacién de
ella con la posibilidad de darle sentido narrativo. En relacién al problemade
representar este esquivo fenémeno documentando una accién en torno a él,
considero que aquella tarea requiere de una especial capacidad de pensar-hacer
para dar forma no solo a materiales y discursos, sino a las potencialidades

relacionales de la vida misma.

CARTOGRAFIA COMO ACCION Y MANERAS DE HACER

Considerandolo incipiente del acercamiento académico entre la cartografia
y el campo de la imagen, parece relevante el aporte en esta direccién que
podria significar un proyecto de disefio interesado por aquellos devenires. Las
formas experimentales de conocimiento desaffan las practicas tradicionales,
suponiendo un interesante desafio parala consideracién sobre lo que compete
a la disciplina del disefio y las maneras de abordar un proyecto desde drea.
La cartografia como experiencia subjetiva del espacio pone de relieve la
posibilidad de una autorepresentacién que no se envuelve en s misma, sino
que mds bien funciona como una manera de abordar espacios fugados a través
de mi propio devenir politico-creativo, que siempre involucra otras personas
y lugares ademads de a mf; en ese sentido es que considero lo autoral como

compartido.

Que aquel esfuerzo concluya en un trabajo autoral/autopublicacién, reclama
una preocupacién reflexiva en torno a los modos y proyecciones de esta
creacién. La ejecucion de esta investigacién incluye casos de estudio que

fueron posibles de abordar mediante la cercanfa directa e indirecta con alguno
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de los integrantes de cada hogar. No todos los vinculos son ni se despliegan
de igual manera, las diversas relaciones afectivas y los grados de cercania
coordinaron situaciones dnicas, lo que permite hablar de los lugares desde
multiples y peculiares pulsiones; tensionando la construccién hegemonica
de los espacios cuya intencién cartogréfica convencional tiene que ver con
lahomogeneizacion, ubicaciény control de los territorios. En este proyecto
son los imaginarios y las formas de subjetivacién las que organizan por un
lado ciertas formas de vivir, y por otro, ciertas formas de intervenir en estos
espacios desde la practica experimental y reflexiva del disefio. La cartografia
es un instrumento conflictivo; asistir al giro de esta técnica hacia el campo de
la imagen permitiria volver a abordar su condicién politica desde un interés

contracultural y una vinculacién con la contrainformacion.

Creo que la idea de experimentacién desarrollada, posibilita una accidn
exploratoria situada en la inmediatez del acontecimiento y la creacién. El
material muta y se desplaza continuamente lo que sugiere una cartografia a
tiempo real; idea antagonista en tanto esta ciencia y en particular el mapa, se
consideran como algo establecido y fijo.

Finalmente sostengo que una experimentacioén en torno a la fuga, a espacios
fugados en tanto desplieque material, no tiene como fin —necesariamente—
una representacion en tanto «calco» de lo vivido. Superado aquello, puedo
avocarme alas maneras de hacer desde la experiencia. Asumo con honestidad
la posibilidad de haber dejado vacios o directamente errores en relacién a
la realizacién de este proyecto, y sobre todo en relacién a su traduccién en
un informe de titulo. Queda pendiente, ademds, una etapa de testeo mejor

preparada y registrada de la que ya se fue realizada.
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Te cuento, déjame hacer el tabaco. Te cuento, jen qué
estoy? te voy a contar una investigacién anterior porque
en lo que estoy ahora proviene de ahi. El afio 2008 empecé,
tomé contacto...fui a una ecoaldea en el cajén del Maipo,
que para mien realidad era como un encuentro de amigos,
un camping, algo asi. No tenfa idea lo que era en realidad.
Y veo que es una comunidad que venia de un encuentro
Arcolris,y que..\ya, esa comunidad llevaba nada de tiempo,
llevaba dos semanas. En realidad del encuentro Arcofris se
habia decidido construir una comunidad. entonces llegué
justo cuando estaban comenzando la primera construccion,
de hecho marcdndola en el suelo. Y de ahi vi, bueno, que
tenfan encuentros ceremoniales, habian temazcal —no
tenfa idea lo que era un temazcal—, vidas comunes,
mucho ritual para distintas cosas, y un trato que yo creo
que fue lo que mds me impactd, un trato muy amable
entre todos y con gente desconocida que veniallegando.
Entonces todos éramos tratados con gran afecto. Mucha
piel, harto abrazo, todo esto acompafiado del wipala que
en ese momento no se conocia, no estaba tan difundida, la
bandera de la paz del pacto Roberich, desnudos también.
O sea, la gente que querfa andar desnuda circulaba igual
que la gente con ropa digamos, cada uno andaba como
queria. Entonces habfa un montén de elementos que me
llamaron la atencién, y me invitaron a construir entonces
me gustd esto de la bio-construccién. Fuiyendo cada vez
mds seguido, ademds que me gustaba lo que se provocaba
ahientre las personas y bueno a partir de eso me di cuenta
que esto era una red mucho mds grande, latinoamericana,
llegaban a cada rato extranjeros..ademas era una red mundial
y..circulaba muchisima gente, entonces decidi investigar
esto como fenémeno. Y en esa investigacién estuve cuatro
afios etnografiando, y luego...que tenfa gran cantidad de

material acumulado, notas de campo, fotografias

¢Y DEL MISMO LUGAR? No, no, empecé a investigar el
movimiento Arcoiris. al mismo lugar fui frecuentemente
durante un afio porque me gusté mucho, porque generé
un montén de relaciones de amistad que duran hasta el
dia de hoy, pero a partir de ahi y de la gente que conoc{
empecé a ir a otros encuentros, a otros lugares, y ahi claro,
fui ddndome cuenta de la envergaduray la velocidad de
crecimiento que tenfa esto. Ademas que era una especie de
—y esto fue también algo que me enganché mucho desde
las ciencias sociales—una especie de socializacion politica
y cultural que operaba por fuera del clima institucional,
por fuera de las formas de casa okupa que también habia
conocido anteriormente, o sea tenfa otro registroy otras
formas de conectarse y generaba una expansién de ciertos
imaginarios: ecolégicos, comunitarios de democracia
radical que operaban por fuera del campo que yo conocia
anteriormente, incluso de sectores mas anarco..que era
con los cuales habia estado tomando contacto en los

tltimos aflos. Y entonces me parecio super interesante.

Luego de varios afios en esto veo que tiene dos formas
de articulacién o desplazamiento: ocurre un fenémeno
hoy dia cuando uno va a estudiar lo cultural que es muy
distinto a la metdfora melanésica que es la..las culturas
como archipiélago, ;no? que es lo que hacen los primeros
antropdlogos que estudian una comunidad que estd aislada
(literalmente aislada)...igual tienen contacto con otros
y rituales pero fundamentalmente opera por fuera de
otro circuito. Entonces hoy dfa si tu vas a hacer estudios
culturales o antropolédgicos (los estudios culturales es
una rama bastante especifica en realidad...lo digo en
sentido laxo, no como escuela) toda las culturas hoy dia
tienen canales, intersticios y vasos comunicantes con
un montén de otros fenémenos entonces es muy dificil
aislarlos. Es muy dificil ocupar la metdfora melanésica,y

esto ocurria muy fuerte ac, se cruzaba todo...se cruzaban
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corrientes orientales y pachamémicas latinoamericanas
con el uso frecuente de internet, con...todos estos
desplazamientos hacian mucho més complejo el fenémeno
desde el punto de vista de los estudios de las corrientes
més tradicionales. Y en esto, veo que tiene dos campos
grandes de articulacién con otros fenémenos..los que se
iban manteniendo en este fenémeno cultural por harto
tiempo (iban construyendo sus familias, teniendo hijos) se
empezaban a radicar, o con una migracién (en el caso de
Rari, que eso lo estudio una amiga de otra U), o ..con las
eco-aldeas y otro tipo de asentamientos. Entonces habfa
un fendémeno de radicacién, y el otro fenémeno era mas
bien de caracteristicas espirituales-religiosas, entonces
se orientaban mds a..no sé, a las terapias alternativas,
o se orientaban mas a ciertos rituales...por ahif estd el
yoga, flores de bach, y un montén de terapiay formas de

entender la espiritualidad también...que se cruza todo esto.

Entonces habia estas dos grandes formas, o tres si ta
quieres: lo espiritual, lo de sanacién y la radicacién en
asentamientos. Y esa fue la que me interesé mds porque
me permitia tener plasmado en ciertos territorios todas
estas otras practicas o formas utépicas con un mayor
arraigo territorial, con una mayor concrecién, con una
mayor estabilidad en el tiempo y con los problemas que
te trae la estabilidad en el tiempo. O sea, es distinto que tu
digay «yo quiero vivir en un medio naturals, a que tengay
tu hijo en un medio natural, a que rengay que resolver
cémo se hace con la nieve cuando gueris construir con
materiales de cerro. O sea, te provoca situaciones muy

distintas y por lo tanto la vida cotidiana se va alterando.

Y entonces eso me llevé ala segunda investigacidén que es
en lo que he estado desde el afio pasado y hoy dia lo que
estoy haciendo justamente es mapear, hacer un catastro
de este tipo de asentamiento que hay a lo largo de Chile.
Tengo un primer catastro donde contabilicé alrededor
de 40 y hoy dia con informacién que me estd llegando
estas Ultimas semanas yo creo que voy a llegar 50-60...
entrevistando gente, me tiene que llegar informacién
por mail..yo creo que voy a llegar alrededor de...o sea,

entre 50y 60.

Yo he estado en la casa del Jko y no tengo su casa dentro
de este margen, porque para mf{ es muy importante —y

esto es uno de los criterios con los que trabajo— que el

origen esté dado por su discurso ambientalista. Cachay,
entonces, claro, si te juntay con algunos amigos y luego
de eso estd el gusto por lo orgénico; bueno, lo que motivéd
eso fue el hecho de vivir juntos y luego en segundo lugar
aparecen estas otras cuestiones. Hoy dfa estd super de moda
que los barrios tengan ciertos proyectos verdes porque ha
sido incentivado con estos proyectos de mejoramiento
ambiental..entonces eh..muchos lugares colocan un
par de basureros para reciclar..y eso tampoco lo tengo

considerado...para mi como el criterio...

BUENO, ESO ERA UNA DE LAS COSAS RELEVANTES...
CUAL ES TU..EN QUE MOMENTO TU DICES «ESTO ES
UNA ECOALDEAY,..HAY VARIABLES POR EJEMPLO
DE NUMERO DE PERSONAS, DE... Claro, eso es algo que
estoy trabajando y son criterios preliminares. Hay..como
estoy haciendo el catastro y mi estudio abarca Chile, a
pesar de que el fenémeno es mas grande pero por una
cuestién de tiempo y recursos hay que limitarlo. entonces
ya, primero el criterio de sustentabilidad, pro-sustentabilidad
le llamo. Segundo, que un asentamiento (no sé si primero
o segundo). Primero que sea un asentamiento, segundo
que sea con este discurso pro-sustentable, de hecho enla
investigacién le llamo asentamientos pro-sustentabilidad
porque la sustentabilidad es un ideal que nadie ha alcanzado
todavia; como que vay aproximdndote o..a veces, «se

supone quéy..porque hay muchas acciones que...

YO CREO QUE LAS CONTRADICCIONES SON PARTE.
Son parte, y eso es lo interesante, que poday analizar
esas contradicciones. Por ejemplo, me tocd estar en un
circulo grande, en un encuentro, donde ese encuentro
iba a durar un mes y algo. Entonces una chica insistia
mucho con que tenfamos que generar todo el tema de
pasta de dientes, jabones, qué se yo..ciertas formas de
filtro..que tenfamos que cavar y hacer plataformas..que,
yo lo he visto y funciona y me parece muy interesante
pero cuando el impacto es mucho mds grande. Cuando
el impacto es mds chico el propio cerro filtra; o sea si lo
haces en altura la tierra tiene sus propios mecanismos a
impacto bajo. Entonces tu decf, bueno, sile hago casoy me
compro acriticamente todo ese discurso ambiental voy a
estar las tres semanas cavando hoyos, instalando plantas,
que en realidad van a ser una intervencién mds grande
que silo dejo como estd y cavo un hoyito pequefio para

tirar las plantas en altura. Entonces, debates como ese...o



el papel reciclado, sno? que muchas veces se invierte mds
energia y se genera mds polucién en reciclar el papel... o
los paneles fotovoltaicos, no sé si ahora, creo que eso ha
variado un poquito por los impactos tecnolégicos, pero
hasta hace poco tiempo atrds necesitaban mas energfa
para hacer un panel fotovoltaico que lo que td ibas a

recabar en términos energéticos.

SI,ALGO HABIA ESCUCHADO. Entonces, claro, muchas
de estas cuestiones te toman de modo acriticoy entonces

“somos pro-sustentabilidad”.

YO CREO QUE ESTA TAMBIEN EL ESCENARIO MUY
PROPICIO PARA QUE ESAS COSAS NAZCAN Y NAZCAN
DESDE MUCHOS LUGARES, NO NECESARIAMENTE DE
ALGUIEN QUE TIENE UNA VISION CRITICA NI QUE
QUIERE HACER ALGO REALMENTE DISTINTO, NI
NADA. SI HAY TAMBIEN UN MERCADO ECOLOGICO,
YO GREO QUE ESAS COSAS VAN CALANDO INCLUSO
DENTRO DE LOS GRUPOS QUE ESTAN TOMANDO
OTRA FORMA DE VIDA. claro, exacto y eso también hay
que ponerlo entre comillas, ses otra forma de vida? o sea,
que tanto de los procesos de modernizacién hay ahi, de
los procesos de capital hay ahi. O sea efectivamente los
asentamientos que de alguna manera van construyendo
mds, también tienen mds disponibilidad de recursos y eso
es muchas veces por las familias de las cuales provienen. O
sea eso tampoco hay que...si bien yo creo que las categorias
de clase no explican todo, tampoco es que expliquen nada.

O sea, algo hay de eso también.

O SEA, AL FINAL QUE TANTO SIGNIFICAN UNA
RUPTURA PARA LA FORMA HEGEMONICA. Exactamente.
Yo creo que influyen en el imaginario hegeménico porque
van socializando gente en otras practicas, permiten el
cuestionamiento de ciertos temas, pero no implican una

ruptura diametral. Entonces hay que estar siempre atentos.

ES QUE, BUENO..DA PARA MUCHO HABLAR, PERO...
(QUIEN PUEDE HACER UNA RUPTURA VIVIENDO LO
QUE VIVIMOS? Exacto. Y por lo tanto no tenemos que
usar tan laxamente el término alternativo. Porque como
no se puede, lo alternativo es un imposible. Eh, entonces
bueno, primero estd la sustentabilidad, segundo, esto de
que tuvieran un discurso, o sea, que fuera un asentamiento,

el criterio geogréfico..porque como estan imbricadas

con un espacio natural lo que van a necesitar es dialogar
con ese espacio, lo cual en la préctica significa que los
materiales que vas a cortar en el norte semidesértico van
a ser muy distintos a los que vas a encontrar en el sur o
en la zona central. Las posibilidades de desplazamiento
y climdticas...o sea en fin, ahf confluye el clima y por lo
tanto categorizar geogréficamente es algo que va a influir

luego en los lugares que vas a analizar.

Un criterio es la cantidad de habitantes porque td vas a
poder encontrar formas mds bésicas como ecocentros,
ecoaldeas y eco un montén de fenémenos con cierta
cantidad de habitantes, y yo ah{ he propuesto tomar de
un individuo asentado a cuatro familias. Y sobre cinco
familias empezar a hablar de ecobarrios y también
tiene fenémenos distintos, y que a veces se dard en un
territorio comprado ponte tu, o que les han cedido, y
otras veces serdn procesos mas ligados a la gentrificacién
de ciertas zonas rurales, ;no? En que muchas veces hay
desplazamiento, por esto mismo o por otras causas que la
gente que ha vivido afios y décadas ahi (que nunca son los
originarios tampoco) se van moviendo y hay un proceso

de reapropiacién por parte de esta gente.

Entonces tiene estos criterios. Eh, y ese criterio luego
cuando los tenga y sistematice la informacién que me
ha ido llegando voy a poder establecer que lugares voy a
ir a estudiar. O sea pretendo ir a visitar seis comunidades
por el plazo de tres semanas cada una. Eso te da harto
tiempo, casi seis meses entre los desplazamientos que
implica cada uno y es para abordarlo durante un afio.
Y también hay lios climatolégicos, entonces derepente
voy a comunidades donde no hay locomocién en 40 km
y hay que hacer dedo, caminar por quebradas, bosques
y eso implica que es méds complicado hacerlo en junio-
julio, estd lloviendo en el sur. Entonces son detalles que

también hay que tener en cuenta.

Eh, yluego unavez alld yo ocupo tres dispositivos teéricos,
uno desde los movimientos sociales, ocupo la forma de
mirar més bien sociocultural...ocupo la teorfa de imaginario
social, una derivacién que he ido construyendo desde el
imaginario colectivo de Castoriadis, y lo cruzo con estudios
socioterritoriales que implican ciertas disputas politicas y
las huellas que van quedando en el territorio; las diferentes

formas que hay de concebirlo por sus participantes. Y
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con estos dispositivos tedricos lo que me voy a analizar
son précticas espaciales o sedimentadas, o instituciones
dependiendo del autor...que uno lo podria asumir de
una perspectiva més realista critica como “esto lo voy a
describir” (como observador); una segunda etapa en que
analizo toda esta discusién que hago y hago ciertos cortes
para ver cudles son las practicas dominantes, y entrevisto
para obtener las significaciones que hay de esas précticas.
Y ahfya este criterio mds realista se vuelve hermenéutico
totalmente y lo que me interesa es que...cual es el sentido
que le otorgan sus actores. Y luego de esto ya construyo
otro mapeo que es un esquema imaginario que integra
practicas y significaciones. Y eso es mds o menos el diseflo

metodoldgico.

Es distinto a los dispositivos, dependiendo lo que uno
quiera observar es el dispositivo teérico y los cortes que

vas a hacer.

OYE,Y NO SE SI, BUENO OBVIO QUE TE HAS PLANTEADO
ESTO A NIVEL CULTURAL ~-ENTENDIDO MUY
BASICAMENTE POR MI- CUAL CREES TU QUE ES LA
RELEVANCIA DE ESTAS ECOCOMUNIDADES, O DE
ESTAS INTENCIONES, O DE ESTOS GRUPOS. PORQUE
TU LOS ESTAS ESTUDIANDO POR ALGO. si, cuando
uno se pregunta la relevancia habria que ver jrelevancia
en qué? jpara quién? jen qué ambito? en términos
académicos, mds tedricos, dirfa que te permite cruzar
transdisciplinariamente teorfa y campos del conocimiento.
Y hacer ese cruce implica cierta novedad. Y en términos
mas empiricos estudiar un fenémeno emergente, que ha
adquirido complejizacién creciente durante los tltimos
afios y que no ha sido abordado suficientemente por la
academia. Hay algunos estudios pero que no tienen los

mismos cruces tedricos que se estan efectuando acd.

OTRA COSA QUE QUERIA SABER SI ESTAS
FAMILIARIZADO, O HABfAS ESCUCHADO EL TERMINO
NEORURALIDAD. Cuando td me escribiste empecé a
buscar. Lo habia escuchado antes pero me llamé la atenciéon
sobre todo a partir de tu mail, y lo que vi —que no he
profundizado mucho en ello— se refiere al proceso de
reapropiacién pero también en términos muy ligados al
mercado agricola. Los primeros paper que vi, seguro que

el concepto da para mucho.

si, 0 SEA, LO QUE CREO QUE PASA ES QUE HAY
DOS COSAS MEDIAS PARALELAS, QUE SON LA
NEORURALIDAD Y LA NUEVA RURALIDAD. Y LAS
COSAS QUE HE ENCONTRADO ASf COMO PAPER DE
ACA ES DE NUEVA RURALIDAD Y SE REFIERE, GLARO,
A UNA CUESTION MAS AGRICOLA; TAMBIEN COMO
A UN FENOMENO ECONOMICO QUE ABARCA MAS
DIMENSIONES DEL ESPACIO Y DE LAS PERSONAS.
EN CAMBIO, POR EJEMPLO YO BUSCANDO COSAS
EN EsPANA, cosas DE GRECIA, DE FRANCIA..AHI
APARECE NEORURALIDAD COMO UNA CUESTION
CASI CONTRA-CULTURAL, JUVENIL, QUE IMPLICA
RETOMAR EL CAMPO; BUENO SOBRE TODO EN ESPANA.
Si, yo creo que son diferentes nombres y entradas que
se les dan a un fenémeno més o menos similar. Podrias
tomarlo desde el punto de vista de la migracién y ahif
se cruza también con la neoruralidad, o neotribalismo.
Entonces son, cuando uno ocupa una nocién en vez de
otra son acentos que les vas a colocar a los fenémenos que
estds estudiando. Entonces yo creo que este fenémeno
también se da en términos urbanos, que es lo que yo estoy
estudiando, no s¢, la «<comunidad ecolégica de Pefialolény,
es un tipo...cuando ellos partieron eran seis personasy se

fueron a un sector semirural pero hoy dfa esta...

O sea no hay una distincién (estricta) rural-urbana. O sea
se difumina spor qué? porque las fronteras —acuérdate de
la metdfora melanésica— se difuminan en la actualidad.
Entonces ges util ese corte? podria serlo, no digo a priori
que no, pero tampoco digo que si. Es depende de cémo
te interese abordar el fenémeno. Ahora hace poco hay,
yo no he profundizado pero es algo que voy a estudiar
ahora, el “turismo de amenidad”. Implica este mismo
desplazamiento pero gente que va a circular, que en vez
de ir a tomarse la foto al morro de Arica, van a convivir

con estas experiencias.

AHH YA, sf. CONOZGCO LO QUE ES PERO NO SABIA EL
NOMBRE. Entonces eh, implica ciertos acentos. Entonces
habria que ver qué es lo que quieres acentuar cuando

hablas de neoruralismo.

BUENO, EN ESO ESTOY EN VERDAD, TRATANDO DE
HACER EL CORTE. Ahora desde el punto de vista del
disefio, a mf que es lo que me interesarfa por ejemplo.

Algo habia conversado con el Joako, yo necesito mapear



esto. Mapearlo y dibujarlo. Y dibujarlo a nivel nacional,
ojald poder dibujar también los lugares que voy a estudiar.
Entonces hay un proceso que se da tanto en el arcoiris
como en el caso de los asentamientos, que es el proceso
de zonificacién. Es un disefio de cémo vas a ocupar el
espacio. Como, no sé po, estos lugares que a partir de los
afios 70 y 80 con las politicas habitaciones de la dictadura
fue bastante...todo era guiado por el mercado, entonces
al final es el mercado el que termina dibujando...acd no.
Acd hay un disefio —porque como intenta ser amigable
con el medio ambiente— entonces no dan lo mismo los
lugares que se van a ocupar para tal y cual cosa. Entonces
desde ahiyo creo que es super interesante abordarlo desde
el diseflo. ;Cémo se van gestando estos dibujos? Y cudl es
el proceso, la discusién, la deliberacién que se ocupa para
disefiar estos lugares, luego, como queda en el papel. No sé

si has escuchado el tema de las cartografias participativas.

si. Entonces yo creo que se cruza también con las

cartografias, y ahi se puede hacer algo super interesante.

DE HECHO YO CREO QUE MEDIO ENTRE POR AHI, POR
LOS ICONOCLASISTAS. YO CREO QUE LOS CONOCES,
SON UNA PAREJA DE DISENADORES-ARTISTAS
ARGENTINOS QUE HAN HECHO ALREDEDOR DE
TODO EL MUNDO, INCLUSO HAN VENIDO PARA
ACA, MAPEOS COLECTIVOS. ENTONCES, Y BUENO
EN LO QUE SE DIFERENCIA CON LO QUE ESTOY
HACIENDO PRINCIPALMENTE, ES QUE ELLOS
ABARCAN PROCESOS MUCHOS MAS AMPLIOS. POR
EJEMPLO, VAN A UN BARRIO QUE TIENE GIERTAS
PROBLEMATICAS CONCRETAS Y LOS ABORDAN DE
COMO LAS PERSONAS PROBLEMATIZAN ESE LUGAR
O LO QUE ESTA PASANDO. Y AHI EMPIEZAN A HACER
TALLERES, SUELEN OCUPAR EL MAPA OFICIAL DEL
LUGAR, LO VAN EDITANDO, MOVIENDO COSAS,
PEGANDO COSAS,Y LUEGO EN LA ETAPA FINAL HACE
UN TRASPASO A ESTE MEDIO DISENADO MUY BACAN
PERO LO QUE HACEN ELLOS ES INTERESANTE. Ya,

si me puedes mandar info de ellos y del neoruralismo.

HE ENCONTRADO AHORA ULTIMO ESE CRUCGE
ENTRE DISENO, MAPEO Y..QUE ES GOMO DONDE
ME ESTOY MOVIENDO. Y bueno, eventualmente si
te interesa podemos ir conversando més y publicamos

juntos algo. Ligado al estudio...t( tesis a la mia. Sobre todo

lo que me interesa es este dibujo de las comunidades, y
estudiar las formas de cémo llegan a diseflarlo y como
eso después se plasma.. uno podria decir que hay tres
etapas: la planificacién del disefio, el dibujo al que se llega
y luego la implementacién précticay concreta. Entonces
seguro que si uno entra a conversar de estos temas ellos
te van a contar “mira, en realidad tenfamos este disefio
pero después nos dimos cuenta que justo donde {bamos
a cavar el hoyo habia la tremenda roca y eso nos obligo
a cambiar el lugar, y entonces finalmente quedo asi por

taly tal razones™.

VOLCAR ESO A UN MEDIO VISUAL TAMBIEN ES
UN MEDIO DE DAR A CONOCER —MAS QUE DE
DIFUNDIR—, QUE ALGUIEN LO VEA EN UNA GRAFICA
ES OTRO TIPO DE...Y son herramientas concretas para ellos
mismos. Eso es super bueno, por las implicancias éticas
que tiene investigar, que lo que uno desarrolle le sirvan

al sujeto que estay estudiando es reciprocidad minima.

Yo el caso que conozco mas y ahf fuf a participar en la
construccién, en la comunidad del refugio del sauce
en el Toyo. Ese fue el primer grupo que empezamos a
construir y me quedé durante un afio, un afio y medio
mds o menos seguido. Vivia casi alla y acd, y después he
ido esporddicamente. Como que es bien interesante ese
caso porque yo dirfa que es uno de los mds radicales, en
términos de que es una toma, primero. No hay propiedad
sobre el territorio, los que se han ido haciendo cargo han
ido rotando todos, siempre hay nuevos equipos, como que
funciona dependiendo de quién estd. Dentro de todos esos
grupos hay una persona —uno de mis grandes amigos
hoy en dia— que se quedd cuatro afios en el lugar y él
era como el guardidn...e igual las decisiones se tomaban
colectivamente. Pero uno podria decir que hay cuatro
generaciones en el Toyo, y ese proyecto lleva seis afios.
Entonces es bien interesante como proceso, es super
abierto, se puede ir para all4, entrevistar a la gente. Yo he
tenido la experiencia de devolver las investigaciones que
he hecho, contarles... se hacen encuentros, no sé, charlas
de la cuarta dimensién ponte ti..de todo, produccién de
alimentos orgdnicos, de brotes, y yo ahf meto el tema de

comunidades...

OYE,ALGO QUE SE ME HABIA OLVIDADO. ES CcoMo,
EL TIPO DE PERSONAS —ME REFIERO A LAS
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OCUPACIONES—.CON LO QUE YO ME HE ENCONTRADO
ES QUE,EN GENERAL, NO SE VAN TAN LEJOS PORQUE
TAMBIEN ESTABLECEN VINCULOS CON CIUDADES
O LUGARES DONDE PUEDEN SEGUIR EJERCIENDO
SUS DISCGIPLINAS, PROFESIONES. Y extraer materiales
también. O sea si te vas muy lejos encareces mucho la
alimentacidn, sobre todo que hay cierta onda crudfvora.
Coémo hay cierto dogmatismo con el alimento y yo creo
que el alimento es mds bien circunstancial. Si td quieres
ser sano, depende del alimento al cual td puedas acceder...
entonces si quieres comer alimentos crudos en un lugar
donde cae nieve eso implica exportarlos, implica huella
de carbono, un desplazamiento super grande. Entonces
podria ser més ecolégico y ahi los pueblos originarios la
llevan; comian carne, cazaban sus propios alimentos pero
no lo hacfa a cada rato tampoco. No habia tortura como
hay ahora hacia los animales. Entonces son cuestiones
para discutirlas también, nota al pie.

Si, mira, el tipo de gente. Categorias socioldgicas clésicas:
generacion, yo dirfa que oscilan entre los 20 y 40 afios,
esa es la predominancia (hay nifios también porque
tienen hijos y llegan con nifios chicos), también llega
gente mayor pero hay un fuerte contingente entre 20
y 40 afios. Como que los que recién entran en estoy
empiezan a vibrar, incluso uno podria poner entre 18 y
25 afios como los mds nuevitos, los que van llegando y
toman conocimiento; y luego los que ya se asientan, y
tienen mds bagaje y empiezan a construir tienen entre 25
y 40. En términos de género no hay predominancia, si hay
mucha fuerza de los discursos mas feministas, y mucha
relevancia, como que tanto hombres como mujeres estdn
en el tema de conectarse con sus aspectos femeninos y
no-patriarcales. Como que ese discurso si ha prendido
mucho. Eh, que otra categoria cldsica...clase: he visto que
mucha gente abandona los estudios formales o estudia
carreras técnicas como medicina trans-no sé qué, energias
alternativas, bioconstruccién..mucha gente del IDMA.
Y muchos otros que han abandonado definitivamente
los estudios o el trabajo. El caso de gente que estudio
sicologia y dijo «ya, no ejerzo mas” y se pone a viajar por
el mundoy derepente se asienta en uno de estos lugares,

o los va ocupando en su recorrido.

Ese es otro fenémeno super interesante de estudiar: la
ruta que hay, hay un montén de rutas y te los vas topando

unay otra vez; «vengo de all4, vengo de ac4, de la Tropa

de Buenos Aires y de ahi me pasé a Cérdova a la sierra
de Cérdova en Argentina y de ahi me vine para acdx; ese
tipo de circuito se da super frecuentemente. Y entonces
hay gente que no ha tenido estudios técnicos, abandoné
los estudios, o profesionales que han derivado en otros
usos. Luego, si uno examina un poquito mas yo dirfa que
muchos provienen de familias de clase media-alta, y son
apoyados por sus familias ademds pero no son todos,
también hay mucha gente que..no sé, conozco amigos
que su papa era leflador, o que vivié con los abuelos y
con sus padres, en general, familias fragmentadas; y sus

abuelos eran campesinos o indigenas...ese cruce se da.
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