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RESERA

Esta tesina consta de tres capftulos: Introduccidn,
desarrollo, conclusidn, Cada uno de ellos se divide en diferen
tes puntos que sumamos alcanzan un total de 16 apartados,

El objetivo central de este trabajo, es mostrar "El
Abanderado'" como un sistema simb6lico y dar cuenta del funcio-
namiento de los sfimbolos en la obra, en relacién con el pensa-
miento existencialista cristiano del filésofo francés Gabriel
Marcel, |

Intento presentar algunas consideraciones respecto
de la accibén, pero de la accién en "E1l Abanderado': La accidn,
la accién y el conflicto, la accién y los simbolos, la accé&én
y los simbolos y el mundo y otras precisiones de la accién en
"E1l Abanderado',

Es justo mencionar que la naturaleza de este traba-
jo es teorizante, El1 objeto del mismo es "E1 Abanderado'" (una
obra dramidtica) y se puede decir que esta tesina es de caréc-
ter intrinseco,

Otros antecedentes que podrfan ser Gtiles al lec-
tor, son la incorporacién en la primera parte de la tesis,de
una biograffa del autor del '"Abanderado" y de lo que he 11la-
mado una biografia teatral de €ste, que consiste en una suer-
te de perfil sobre su pensamiento acerca de lo dramético, Ade-
mds he agregado algunos datos sobre: los sfmbolos y la accién
segin Cirlot, Barthes y Souriou, Grein Mass y por dltimo de
unas ideas del existencialismo cristiano propugnado por Marcel,

Deseo consignar aquf los cinco puntos de la conclu-

s

3.1, "El1 Abanderado'" expresién de un neocristianismo m&4s humano,

3.2, Poetizacién del neocristianismo en el '"Abanderado'",

3.3. Momentos claves en el conflicto del '"Abanderado'" en relacién
con el neocristianismo,

3.4, E1 pemsamiento existencialista cristiano encarnado en el tea-

tro (férmula dramdtica de Heiremans),

3.5. Luis Alberto Heiremans mucho mis que un dramaturgo cristiano

("El Abanderado' como proyecci6én de su genio).

La conclusién ataca cuatro aspectos relevantes: el
teatro de Heiremans, su cultura dramitica y literaria, su valor
como escritor contemporidneo y neocristianismo en Chile e Hispa-
noamé€rica (visién de mundo neocristiano sustentada en el "Abkan-
derado")



1. INTRODUCCION -

1.1. Justificacidn

Decidido por mi el tema sotre el cual elabo
raria mi seminario de tesis, '"La presencia del pensamiento
del filésofo, Francés,Gatriel Marcel en la obra "E1 Abande
rado" de Luis Alterto Leiremans, obra simb6lica, cuyos sim
bolos estan al servicio de la filosofia existencialista
cristiana de Marcel, me asaltd el siguiente pensamiento:
iserd valida una tesis en que lo primordial no es exacta-
mente lo literario? Este pensamiento me mueva a escritir

estas palatras.

Por lo tanto, siento estas lineas como un
testimonio que apunta a justificar este traktajo ante los

demas, y porque no decirlo, ante mi tarbién.

Mucho antes atln de escoger la obra sobre la
cual tratajaria, y pensando en ese momento, me dije que de
beria elegir no buscando algo simple, sino algo que me iden

-

tificara.

En 1987 me tocé rendir el curso sotre "Il
Quijote'". [Lste libro y el contenido de las clases mismas,
me impactaron hasta el punto de poder sentir, y ya no difu
samente, que el estudiar Literatura tenia para mi un real
sentido. Aprovecho de agradccer al profesor de este curso

Don Carlos Moran.



Una tarde, una de esas tardes en que uno no
sabe por qué despertd y para qué lo hizo, lei "El Abandera
do'" de Luis Alterto Heiremans. Justo la mafiana de ese mis
mo dia, habia leido "E1 FExtranjero" de A. Camus, lectura
que me dejo bastante mal interiormente. Pero "El Abandera
do", me devolvié la confianza en el ser humano, la fé de
que no todo estid perdido, el convencimiento de que decir

que el mundo es absurdo, resulta un absurdo mayor.

Aquella obra breve en extensién, pero mara-
villosamente profunda, me habia cautivado con su sencillez.
Cualauier proyecto que hubiera esbozado para mi préxima te

sis se esfumd.

Esa tarde lo decidi: '"E1 Atanderado" y en
él, la presencia del pensamiento existencialista cristiano

de Marcel.

Tengo que confesar que como a todo ser huma
no no me han sido ajenas las inquietudes de orden religio-
so y existencial. Por aquellos meses en que ocurrio mi
descubrimiento, habiamos visto mi seminario'de tesis con
el profesor Eduardo Thomas, algo del existencialismo ateo Yy

se hizo mencién al existencialismo cristiano.

"E1 Abanderado' resultd tener bastante que

decirme y mucho mads que sugerirme en este respccto.

Muchas veces me pregunté, si estudiar lite

ratura tendria. algdn valor mids alld de lo puramente filo-



s6fico, de la satisfaccidn personal de obsesi6n académica.
(Podria yo proyectar esta necesidad de alguna forma a un
grupo mucho mayor que el reducido circulo de quienes ama-
mos las letras, sin pedir nada mds que una vida tranquila
que me permitird dedicarme a la literatura como tedrico,
pedagégo, etc, plenamente? Hasta esta pregunta se vié res
pondida en parte trds la experiencia indecible de haber lei

do '"IF1 Abanderado'.

La literatura no es una zona aislada para
siempre del mundo todo. Leer es una forma de conocer, o
mejor atn: de vislumbrar, de vislumbrarnos, de descutrir
y descutrirnos. Las oktras literarias si se leen con aten-
cién, son espejos que le permiten al hombre descubrirse en
una actitud, en un decir, en el pensamiento de tal o cual

personaje, etc.

Pienso que los que algo tenemos que ver con
los estudios literarios, tenemos el deber, y la obligacién,
no s6lo de hacer de las obras literarias universos difici-
les de ser explorados por el comiin de los mortales, por cul.
pa de un lenguaje poco claro en'nuestros trabajos, sino ade
mids, de difundir, de enseflar, de ayudar a traducir y compren
der esos espejos que conforman el racimo de la literatura.
S6lo proyectando hacia el mundo lo que hacemos, encontrard

justificacién verdadera nuestra ambicidén vital.

Para mi el hombre en cuanto a todo, es 1la

prioridad uno y por eso siento vdlido este trabajo.



Comprendo que no es sencillo desgranar wun
racimo tan amplio como el de las humanidades en conjunto;
la empresa resulta demasiado omniatarcante. Pero sila 1i
teratura y la filosofia se conjugan en una obra literaria,

también es licito un trabajo que las acojan.

Por supuesto que lo literario importa en es

te trabajo mucho mids que lo filoséfico.

"E1 Abanderado' no es un texto de filosofia,
es una obra dramdtica en que se hace carne viva un pensa-

miento filos6fico determinado.

Soy el primero en reconocer que en esta te-
sis, no puede ser todo correcto, pero: (Qué otra humana,
por excelsa que sea no adolece de alguna falla? Parece que
la perfeccién humana estd condenada, por los siglos de los
siglos, a ser una perfeccién relativa. Pero el grito deun
recién nacido es 1importante porque nos ensefa que la vida
es mucho mas que el silencio; y este trabajo no es mas que
algo primario, aunque aspira eso si, a la categoria de tes

timonio personal, pero con valor trascendente, veridico.

1.2. Datos Biogridficos de Luis Alberto Heiremans

Estas lineas no se proponen hacer acopio de
datos sobre fechas, lugares, nombres, etc. La intencidén del
que escribe, se reduce a dar un perfil, mds o menos fiel,
de Luis Alberto Heiremans. Dicho perfil tratard de ser lo

mis real posible, pero tomando en cuento eso si, que la no



presencia fisica del autor impide ofrecer una visién comple

tamente objetiva.

He iremans nacié el 14 de Julio de 1928. Es
el hijo menor de un matrimonio de raices belgas y francesas,
Heiremans aprende el francés correctamente, y confieSa ad-
miracidén por la cultura francesa. Es un hombre sobtrio, ele

gante, extremadamente sintético.

Durante su nifiez, se caracteriza Heiremans
por ser un nifio muy introvertido. Pero ya desde la infan-
cia manifiesta sus dotes de dramaturgo y actor. Escrite pe
quefias otras de titeres, que &l mismo junto a sus primas

representan para la familia.

En 1940, contando 12 afios, publica Heiremans
en la revista '""Margarita', su primer trabajo: wuna prosa que
en aquel tiempo llamé '"La Muerte'". Recibe por su trabajo un

premio en dinero efectivo.

Estudia Inglés, Francés, Historia, Ciencias,
Literatura Chilena, Espafiola y Universal, pero sin dejar de
escribir. Su vocacidén literaria adquiere fuerza a partir de
su ingreso al licco. En 1943 Heiremans experimenta por pri

mera vez '"La Muerte'". En 1943 muere su padre.

Su Gltimo ano de estudios en el Grange
School implica para Heiremans su vinculacién al teatro. Pos

teriormente su vocacién como actor, se consolidard lo mismo

que sus intereses de dramaturgo.



Los 18 afos son para Heiremans decisivos en
su vida. Su primer romance realmente serio, se ve troncha
do por 1la deslealtad de ella y del mejor amigo de Heiremans,
Esta mala experiencia marcard al autor por el resto de su
vida.

En sus restantes 18 afios de vida no se le co
‘nocié mujer, ni menos algin descendiente directo. Ademids,
yendo a lo estrictamente literario, es preciso recordar que
en dos de sus obras mds importantes: 'Moscas Sobre el Mar-
mol" y "E1 Tony Chico'", los personajes centrales Juliidn vy
Landa respectivamente, confiesan haber sufrido duros reve-
ses sentimentales que determinaron sus vida. El protagonis
ta del "El Tony Chico'", la Gltima obra de Heiremans, no tie
ne hijos.

Para Luis Alberto Hairemans el amor es un

ideal humanamente inalcanzable.

En 1946, empiezan para Heiremans sus afios de
estudios universitarios. En la Universidad Cat6lica de San
tiago estudia Medicina. Pero pese a todo, la vocacién lite
raria sigue viva. Durante los 8 afios de estudios univérsi-
tarios, Heiremans escribe cuentos, obras de teatro, y ade-

mids traduce a diferentes dramaturgos, ingleses y franceses.

En 1949 y 1950 se vincula con muchachos que
también tenian intereses teatrales. Forma parte de 'Los

teatros de Bolsillo".

Un afio que importa destacar es 1954. Se aso

cia Heiremans al teatro de ensayo de la Universidad Cat6li



ca.

Acaba sus estudios de medicina y viaja a Fu
ropa. Decide dedicarse de lleno a lo literario (como dra-
maturgo y cuentista), (posteriormente, también como novelis
ta).

Los estudios de medicina influyen en el pri-
mer libro de cuentos publicado por leiremans en 1950: "Los
Ninos Extrafos'". [l afo siguiente es estrenada su primera
obra dramidtica: '"Noche de Equinoccio'", obra escrita al vol
ver de Europa en 1950. La opinién de la critica alabé el
talento potencial del nobel dramaturgo, pero sin desconocer

su vicio de escritor primerizo.

E1 aspecto psicolégico, presente en'Los Nifios
Extrafios, reaparece en el segundo libro de cuentos de Heire-
mans: '"Los Demds'" publicada en 1952, Este mismo afio se es-
trend 'la Hora robada'" cuento para teatro. Esta obra recibid cri

ticas favorables.

"La Eterna Trampa" 1953, es un juego de reali

dad y fantasia.

A partir de 1955 empieza la etapa definitiva
para Luis Alberto'Heiremans, en su camino como escritor. Fre
cuentes se hacen los viajes a Europa y Estados Unidos, enlos
que realiza estudios de técnica escénica, dramaturgia: todo
eso destinado a la ejecucidén de un solo objetivo:ser un buen
dramaturgo. ~Pero no serd en su papel de escritor en donde tan
-solo,Heiremans logre destacarse, Significativamente, impulsa el

Teatro Nacional: Colabora con Teatros Experimentales y Pro



fesionales, hace traduccién y adaptacién de obras europeas,
difunde nuevas ideas dramaticas fruto de sus viajes y lec-
‘turas. Por si fuera poco, forma talleres dramaticos, socie
dades literatias como "E1l Club de Autores Teatrales'" y "El

Taller de Nuevos Dramaturgos'.

En 1956 es nombrado director de la Academia

de Arte Dramatico de la Universidad Catdlica.

1957: E1 Teatro de Ensayo estrena la pieza
de leiremans "La Jaula en el Arbol". Un afo después se es
trena la cémedia musical llamada "Esta Sefiorita Trini'" yla
protagoniza Marianela (Carmen Barros) quien es también es
autora de la masica. También este afio, 1958 se estrenan
dos bosquejos dramaticos, '"'Los Buenos Versos'" y '"Sigue 1la
Estrella'. Otra vez la obra '"La lbra Robada'", es estrena-
da. Se publica la obra dramidtica ''Moscas gobre el Marmol'.

La produccidn de cuentos tampoco se detiene.

1959, ve el estreno de "Es de Contarlo y no
Creerlo". Entre Septiembre de 1959 y Septiembre de 1961,

lleiremans permanece en LEuropa.

Como dato curioso sefidlece que algunas pie-
zas de Luis Alberto lleiremans cémo "La Jaula en el Arbol",
y muchas otras, se estrenaron en: Buenos Aires, Estados

Unidos, Madrid, Alemania, Guatemala, etc.

Fn 1961 comienza leiremans a escribir su tri

logia final, escribe '"Versos de Ciego'. Las otras dos obras



de la trilogia son: "El1 Abanderado", y "E1 Tony Chico".
Se inicia asi un segundo periodo literario, para Heiremans
su madurez. En Paris concibe una trilogia de tres obritas

en un acto llamada: '"Buena Ventura'.

En Europa es escrita la obra en dos partes:
"El Abanderado", que recibe el Premio Gnico, Premio que su
pone la representacion de la obra por el grupo del Teatro
de la Universidad de Chile ITUCH. En Europa se estrena la

obra "E1 Palomar a Oscuras', 1962.

En 1963 en Estados Unidos Heiremans escribe
" su novela "Puerta de Salida", y concite ademids, El Tony Chi

co su ultima obra.

En U.S.A. se confirma el cidncer a la piel
que un afio mads tarde, llevard a Heiremans a la muerte. De
ja el mundo de los mortales el 25 de Octutre de 1964 en San
tiago de Chile, Heiremans se mantuvo activo hasta cinco

dias antes de su fin., "El1 Tony Chico" se estrendé pdstuma-

mente, es decir, trdas la muerte del escritor.

En su testamento deja Heiremans casi todo su
dinero para la creacidén de una Fundacién encargada de promo
ver el cultivo del teatro: Fundacién que financiaria becas
de estudio para dramaturgos jovenes de pocos recursoé,'para
muchachos con vocacién teatral, para la investigacidn y 1la

ensefianza del teatro.

Antes de terminar esta biografia hay que
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agregar un par de consideraciones: lleiremans pertenece a

la llamada generacion de 1950. Aboga por un teatro Univer
sal, que sin desconocer las realidades propias, sea viva ex
presidn de los problemas Gltimos del ser, de los conflictos
existenciales mds profundos del hombre.No se trata de dero-
gar el realismo, sino de hacer un realismo poético, en que

la realidad aparece estilizada, y recreada, (interiorizada).

1.3. Biografia Teatral

La biografia anterior quedaria incompleta si
no se agrega algln comentario sobre el pensamiento de heire
mans acerca del teatro, y sobre su teoria dramdtica: Dice
Heiremans ""Asi hemos visto como hoy se puede hablar, verda-
deramente de un teatro chileno . Antes, ello era un mito,
bporque a pesar de existir un movimiento teatral no se perfi
laban dramaturgos y, sin ellos, no es posible referirse aun
teatro nacional; los autores forman la espina dorsal vy 1la
sustancia de un teatro, ellos son los que permanecen y 1los

que permiten mis tarde y a la larga, una realidad teatral. "

Agrega: "El1 movimiento crea al dramaturgo y
a su vez, el dramaturgo justifica al movimiento'. 'Hace mas
o menos 15 anos, cuando los grupos universitarios comenzaban
a actuar, en Chile se desconocia la labor que desempefa o que
desempefia el director, el iluminador, el escendgrafo, etc.

AGn, estos no existian".

"Muy pronto surgieron directores de fuerte

personalidad. Presentaron espectdculos nuevos, vigorosos,
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llenos de invencidén. El pdblico se entusiasmé. ...Asi lle
vadas por el impulso de estos individuos y por sus éxitos,
las compafiias de aficionados se transformaron en profesiona-
les, adquirieron salas propias, crearon un piiblico entusias
ta por el teatro. Era un hermoso trabajo de equipo... En
un comienzo, esta labor se hacia partiendo de obtras extran-
jeras... (En caso de una obra chilena), era casi siempre un
estreno, y por lo tanto, una cosa amorfa, imprevisible, y co

mo tal, sujeta a todas las correcciones posibles'".

"Resulta tal vez, superfluo decir que en toda
creacién, ya no sdlo teatral, sino literaria, lo qué ‘mis
cuenta es la expresién de la personalidad, sentida a través
de una forma dada al pensamiento de otro ser, que podria ser
muy distinto o muy semejante al nuestro, pero que es, y nada
mis que por eso merece que se le respete. Como es 1l6gico su
poner la amplitud del soplo personal, dependera de la fuente
productora, pero no por eso deje de ser menos valioso el so-
plo pequeio, aquel que afecta todo en forma minima, porque
también expresa la existencia real de un ser que esté crean-

)
do.

"En el teatro este soplo personal,esla crea-
cién,que debe adquirir proporciones mayores y llegar a impreg-
nar un cosmos, donde se enfrentan seres absolutamente distin
tos, opuestos casi siempre, y que si embargo, existen en una
atmésfera semejante que no es sino el mundo propio del drama
turgo''.

"Pero en el teatro la labor se realiza en equi
po, tal coﬁo en ninguna otras de las Artes. El grupo de indi

viduos debe ponerse de acuerdo para dar vida a una obra. Por
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un lado estin los actores, por otro los té&cnicos y relacio-
nando cstos dos grupos, estd el director,del cual ya he ha-
blado. El escritor es la raiz y el resultado de este traba
jo. Es .1, quien como una chispa despierta toda la cadena
de reacciones que logran crear el fuego, y &l también es el
fuego, porque todo eso que ha puesto en movimiento, ha co-
menzado a vibrar para expresar nada mds lo que &l ha escri-
to. Por lo tanto el dramaturgo tambi&n va integrando el
equipo, y como miembro de &1, debe someterse a la discipli-
na: ...El autor se reune con el director, y juntos discu-
rren, pulen y corrigen la comedia. Cuando se trata de un
dramaturgo nobel que desconoce los Hilos de los Titeres vy
las exigencias de un escenario, el director le sefiala don-
de estan sus errores técnicos, y &l procede a corregirlos'.
"Es indudable que en un drama juegan dos con
diciones en su creacién: por una parte estdn el oficio del
dramaturgo, es decir, la labtor del artesano conocedor de la
limitacion de su medio de expresién: el escenario, (saber
aprovechar y construir en base a ella los efectos que desea
conseguir su vena dramitica). Por otra parte estd el artis
ta propiamente tal, aquel que estd anunciando ese mundo del
cual habldbamos: aquello s6lo depende de €1, del escritor,

y nadie debe tocarlo".

"Es verdad que enun arte como el teatro re-
sulta dificil delimitar ambos factores: (lo teatral y .1lo
literario). Las mds de las veces, estan confundidos, y, al
tocar uno se hiere también al otro, Sin embargo, si se mi

ra con atencidén es posible diferenciarlos. Esto es lo que
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todo director debe hacer, porque sino amenaza la creacién
personal del artista, y corre el riesgo de que la obra de
finida, la obra presentada sobre un escenario, carezca de

personalidad y de coherencia'. A, Heiremans,

A continuacién, un apretado resumen que con
tiene conceptos elementales que dan cuerpo a la férmula dra
mitica de Heiremans: Il principio rector de la obra dramid
tica es el realismo poético. '"La realidad se estiliza, pe
ro sin caer en una abstraccién desproporcionada, que lleva

ria a un descarnamiento de la misma".

E1 teatro debe considerar al hombre en todo
su ser, hasta en lo indefinible. Debe llegar a Dios. En
aquellos detalles que a primera vista aparecen como infi-

mos, radica lo trascendente.

El personaje es real, pero a la vez, €s un
simbolo, simbolo del amor, la inocencia, etc. Vive una

historia, y en un lenguaje simple transmite un mensaje.

En una expresidén auténtica radia lo esencial,
las esencias del alma popular. Un lenguaje didfano permite

entregar un mensaje con poder universal.

Para lleiremans no es un error el que en ‘la
obra se conjuguen miltiples elementos. La poesia, la ma -
sica, etc., son una posibilidad real de anunciacidén. Es-

tas artes unidas favorecen una expresién integral del dra

maturgo.
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1.4. Antecedentes del Trabajo y Metodologia

Esta tesis se propone mostrar "E1 Abandera-
do'", como un sistema de simbolos al servicio del pensamien
to filos6fico existencialista cristiano, pero pugnado por
el filésofo francés Gabriel Marcel, (pensamiento que, a mi
juiclo, se concretiza en la obra anteriormente mencionada).
De tal manera que he juzgado importante abordar "E1 Abande
rado'", desde una serie de presupuestos metodoldgicos, toma
dos del pensamiento de diferentes tedricos. En este apar-
tado me interesa destacar a: Barthes , Cirlot, E. Zoyreau,
Greimass. M4s abajo me ref{ero por separado al pensamiento
del filésofo francés Gabriel Marcel, creador y principal
~representante del existencialismo cristiano, cuyas ideas
son determinantes en la visién del mundo de Heiremans, pro

yectada a través de "E1 Abanderado’.

Corresponde bosquejar ahora, brevemente, el
objeto, los otjetivos, hipdtesis, alcances y naturaleza de

este trabajo:

El punto de vista elegido por mi, es teori-
zante, Ya dije mds arriba que el propésito de mi trabajo,
el objetivo central al que me abocaré&, es dilucidar al me-
nos en parte, "E1 Abanderado'" como un sistema de simbolos
determinando su funcionamiento al servicio del pensamiento
de Gabriel Marcel. Uno de mis objetivos especifiCOSﬁs_mog
trar ei cardcter existencialista de varios de los persona-
jes de la pieza: E1 Abanderado, Cornelia, Cornelio Torre-

alba, el teniente Bruna, la Pepa de oro y algin otro. En
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esta tesis se maneja como supuesto: La importancia signifi

cativa que ha ejercido Heiremans en nuestro teatro,

He dicho ya, que me referiré al pensamiento de
Marcel en relacién a Heiremans mds adelante, Asimismo pre
tendo demostrar, argumentadamente, la presencia en "E1 Aban-
derado'" de un correlato cristiano que vincula el drama del
Abanderado, con la Pasién de Cristo antes de morir en 1la
cruz. Ya en la segunda parte de la tesina (desarrollo), ofre
ceri el lector consideraciones analfiticas acerca del caréc-

ter actancial, indicial y cardinal,

No negaré que la riqueza de la obra, me obli
gard seguramente a abordar otros puntos, aunque recalco 1lo
que los ya enumerados son, para este trabajo, de suma impor
tancia. Estos objetivos antes enunciados tienen caricter
de hip6étesis, y en cuanto tales, intentaré a lo largo de
esta tesina, comprobarlos o verificarlos.

De antemano, ofreico mis disculpas a los lec
tores demasiado rigurosos, si se me escapan algunas frases
mis morales que literarias, pero me resulta muy dificil pen
sar "E1 Abanderado'" y su contenido, desde un punto de vis-
ta puramente literario: eso seria mutilar a "El Abanaefa-
do'" en cuanto a su sentido. Me he propuesto trabajar "El
Abanderado"‘desde una perspectiva intrinseca, asumiendo la
obra comb texto literario. No niego si, que es texto lite

rario en el mundo.
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Y después de ver "E1 Abanderado" como estruc
tura de accién,‘y la accién, los personajes, el espacio, los
simbolos, etc., vale la pena buscar los posibles aportes de
la pieza al teatro‘chileno, y las connotaciones de Heiremans
como escritor plenamente contempordneo, pero que suscribe una
manera distinta de ver el mundo a las de sus coetdneos chile

nos e hispanoamericanos.

Los dos Gltimos puntos aludidos, serdn aborda

dos en la conclusién o tercera parte.

Sefilala Roland Barthes, que hay niveles diver-
sos de descripcién en el interior de un relato, estos nive-
les son: el nivel secuencial, el nivel actancial y el nivel
indicial,

Fn el nivel secuencial el anédlisis se aboda a
la determinacidén de las distintas unidades de la accidn,ta-
les unidades son instantes claves en el desarrollo del rela-
to porque vienen a ser momantosben los que se produce un a-
vance en el desarrollo de la accién de la obra, Llama Bar-
thes a estos momentos o unidades: nicleos o bien funciones
cardinales, ©In la realizacién del andlisis secuencial segin
el criterio a utilizar, se indican aquellos momentos del tex
to en los que el desarrollo de la accidén acusa una importan-
te transformacidén en relacidn con el proyecto del protagonis-
ta,

‘En el parrafo concerniente al andlisis actan-
cial, me referiré a otros tebricos: Etian Souriou y Grean

Mass.

E1l an4dlisis actancial, es la descripcién de los
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nexos que se entablan entre los personajes (también 1lama
dos actantes), en cuanto fuerzas integrantes de la situa-
cién dramdtica, segln esta se explicita en el desarrollo de
la acci6én antes descritos en el anidlisis del nivel secuen-
cial. la situacidén "es un momento dramidticamente neutro, y
hasta sc podria decir que es una posibilidad abortada en
su misma esencia en cuanto a su capacidad de provocar ten-
sién dramitica. La situacién dramidtica es una situacién,
pero crea tensién dramitica, 1 dar cuenta en el andlisis

de las miltiples situaciones draméticas<nw conforman el tex-
to de la obra no s6lo no resulta rigido, sino ademds, es muy
funcional. E1 anilisis de la situacién dramidtica aparece
tanto en el modelo de Etian Souri?u como en el concepto de
Juan Villepas Porsu parte, Grean Mas;, se basa en Souriau
paraestablecer parejas de actantes (como polaridades o ejes "
cemdnticos),tales polaridades se encarnan en personajes, Fn
tos ejes son: deseo, lucha, comunicacién. Comentaré breve
mente los modelos actanciales de Souriauy Grean Mass. Sou-
riau supone elementos bidsicos en todo conflicto:»una fuerza
orientada,que. es'la fuerza orientada hacia el logro de un otje
tivo determinado, Un bLien deseado, que es aquello que se de-
sea conseguir, Un obtenedor deseado, que es para quien se de-
sea obtener algo (para entregdrselo), Un ayudante que como su
nombre lo indica coadyubaa la fuerza orientada, a la concre-
tizacién de su proprdsito, yp opositor que vendria a ser una
fuerza orientada, pero orientada en sentido inverso, o sea,
decidida a evitar por cualouier medio que la fuerza orienta
da alcance su objetivo.,y por Gltimo, un Arbitro , fucr;a que
en resumidas cuentas tendria poder para decidir la resolu-

cién del conflicto a favor o en contra de la fuerza orien-
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tada.
Sobre la base del modelo de souriou, Grein Mass

postula a lo siguiente:

1. Sujeto de la Accidén (Tuerza Orientada, seglin Surio).
2. Objeto de la Accidén (Lien deseado).

3. Destinatario (obtenedor deseado).

4. Auxiliar (ayudante).

5. Opositor

6. Destinador (artitro).

Sujeto -otjeto,opositor auxiliar, destinador -
destinatario, configuran ejecemédnticos:deseo, lucha, comunica
cién. Cada actante constituye una polaridad dentro de 1los
ejes. Deseo (o basqueda), lucha (o participacién), comunica
cién, Ambos modelos,el de SoﬁriOuZy el de Grein Mass, Jifieren
porque en el de Grein Mass, la funcién del destinador enfatiza
el aspecto de comunicacién (entrega o no del bien). Souriou,
en el caso del drbitro resalta como aspecto mds importante
el poder de éste (para la posible solucién del conflicto).
La remarcacién de este cardcter del arbitro permite que se
perfile con mayor nitidez el dramatismo de la situacién, -El
queen un drama determinado, el drbitro posea mds o menos po
der incide de forma determinante en el sentido de la obra.
En el andlisis indicial se da cuenta de espacios, persona-
jes y acciones que se interrelacionan de modo tal,que el tex
to asume un sentido simtélico, El indicio no es un concepto
demasiado preciso, pero es necesario al sentido. Indicios
son datos de nombres, lugares, fechas, objetos que conforman

la atmésfera en la que se mueven los personajes,; parlamentos



-19-

de los personajes, etc. Los indicios no son unidades repar
tidas en puntos aislados del texto como las unidades de ac-
cién y los conflictos, no son unidades distribucionales, si
no integradora que se relacionan entre si y se interrelacio-
nan con las unidades de los otros dos niveles. El1 sentido
de los indicios estd determinado por las interrelaciones en

tre niveles.

Ahora digamos algo sobre el simbolo. No nos
interesﬂ hacer alcances de orden estrictamente metodolégico
sobre el simbolo, s6lo explicitaremos algunas nociones cla-
ves que ayudardn a una comprensidén mds clara del trabajo mis
mo. Los juicios que a continuaci6én se ponen por escrito en
relacidén al concepto de simbolo no son de cardcter teorizan
te, sino mids tien operacional, Me baso en E. Sirlot: 1los
indicios son elementos integradores del texto dramdtico, ac
tualizan imdgenes simb6licas tradicionales (gracias a las
interrelaciones entre los diferentes niveles), Dicha actua
lizacidn no es rigida, no se apega al significado especifi
co que la tradicién ha dado a cada simbolo, sino que supo-
ne el que los simbolos por hallarse insertos en coatextos de
terminados de la obra,varian su significado primero, adop-
tando un sentido segundo que no desconoce al sentido origi
nal, sino que lo profundiza, en tal profundizacidn radica
el aporte de un autor a la tradicién simbdlico literaria:
Luis Alberto Heiremans en el caso que estudiamos, porque
esta profundizacidén implica una re-creacién del simbolo,
una renovacién de su sentido primigenio y conlleva el he-

cho de otrogarle al simbolo una verdad nueva que no exclu

ye a la verdadprimera, sino ques€ complementa con ella.
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F1 autor recoge los simbolos de una enciclopedia simbélica
tradicional, pero al integrar estos simbolos en su obra el
autor logra conformar un sistema simbdlico propiamente su-
yo, por tanto se puede decir que cada simbolo posee un sen
tido primero intrinseco que leAha dado la tradicidén y que
ha sido ya sistematizado en una enciclopedia simbélica, P.e
ro cuando los simtolos son incluidos y actualizados en un
contexto ecquis dentro una obra literaria particular, impli-
can la creacién de un c6digo simbdlico s6lo atribuible al
autor de esa obra determinada. Se puede hatlar de una sin
taxis simbdlica personal, en la cual el simbolo no sélo alu.
de al sentido que le da la tradicién, sino que encarna un

segundo sentido que profundiza el sentido primitivo.

El sistema simbdlico en cada otra nos da 1lu
ces en cuanto a la ideologia del autor planteada en el tex
to’en relacién a su pensamiento (y a la5diversas influen-
cias literarias y filoséficas que interactuan en la mente
del autor en el momento de producir su obra) y en Gltimo
término acerca de la visién de mundo sustentada por el au-

tor (que en el caso de Heilremans se imbrica con la filoso-

fia existencialista cristiana propuesta por Gabriel Marcel).

1.5. Gabriel Marcel y el Existencialismo Cristiano

Esta tesina busca comprotar la fuerte pre-
sencia del pensamiento de Gabriel Marcel, principal repre
sentante de la corriente filos6fica que se conoce como el
existencialismo cristiano en la obra El1 Abanderado de Luis

Alberto Heiremans, intentar tal empresa exige un paso pre-
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liminar e indispensable, Si se toma en cuenta que el exis
tencialismo cristiano no e¢s una tendencia filos6fica muy
difundida, entonces resulta necesaria una exposicién del
pensamiento de Gabriel Marcel, resumir el pensamiento de
Marcel, supone partir de una idea central. El existencia
lismo cristiano es una filosofia concreta porque no se tra
ta de hacer filosofia del ser en general, sino del exis -
tir. La primera experiencia de cada uno es el existir, par
ticular, personal (propio), El ser en generalno es constatable
empiricamente, Por cierto que lo Gnico verificable empiri-
camente es c¢l existir de un ser particular que soy yo, En
este sentido no se propone Marcel hacer una filosofia abs-
tracta, esta idea es para €l inaceptable. La verdadera fi
losofia exige como su olbjeto de estudio al sujeto mismo, nd
tese una cosa: objeto en este contexto no implica entender
lo como objeto,objetivo y exterior, el objeto de estudio es
el sujeto que filosofa. Pero se podria pensaf que el exis-
tencialismo cristiano es un mero estudio de situaciones par
ticulares. Tendria por lo tanto un caris biogrdfico, Pero .
pensar el existencialismo cristiano en esos términos es

un craso error, para Gabriel Marcel somos espejos que refle
jamos lo general (a partir de lo particular);nay rasgos que
son comunes a todo los seres humanos (rasgos universales)
constatables con mayor o menor claridad en las distintas ex
periencias personales. Intenta determinar Marcel la exis-
tencia de un ser supremo que da sentido a la vida en todas
sus manifestaciones, el pensamiento no puede ser considera
do objetivamente. Fl existencialismo cristiano-es una re-
flexién sobre lo vivido y tal reflexién conduce a la aprehen

sién de la verdad y a su revelacidn, para Marcel la filoso-.
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fia no estudia problemas exteriores al homtre, " los
problemas los vivimos", dice Gabriel Marcel, esos protle
mas son intrinsecos al hombre, la experiencia humana tie

ne un peso ontol6gico, experiencia existencial, dice Ga-
briel Marcel "hay un ritmo inmanente por el que afirmamos
menos nuestra individualidad por los valores por los que se
realiza nuestra persona, el obstdculo mismo contra el que
viene a tropezar nuestra accién y que contradice al pro-
greso espiritual al que aspiramos puede ser una abertura
hacia lo absoluto al revelarnos los verdaderos valores
tnicos capaces de responder nuestras necesidades profundas
y a nuestras aspiraciones morales'", a diferencia de la cien
cia,la filosofia no se propone demostrar, s6lo se propone mos
trar, se busca iluminar fugazmente un problema, la soiucién
de haherla,.seré individual, correra por cuenta de cada su-
jeto, "el andlisis de ejemplos positivos y negativos cuando
es bien 1levado conduce ordinariamcente a hacer ver aue el
plano de lo humano no puede alcanzarse sinque intervengan no

solo en la teoria, sino en la misma vida privada un cierto

namero de valores esenciales'.

Existen'valores como la fidelidad, la liber
tad, el amor, que permiten al hombre dislumbrar en el ser
concreto, lo absoluto. El ser es algo mas que apariencia.
No es sélo algo verificable empiricamente. E1 método exis-
tencialista consiste en un ir al encuentro de nosotros vy
reflexionar sobre lo que se ha descubierto de mds original
en nosotros mismo, el hombre toma conciencia de lo mds pro
fundo que hay en &l y piensa (se piensa como acto que es,

acto que a la vez se ejerce y se vive). El hombre tiene
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la conciencia de existir ligado a un cuerpo, sd6lo se afirma
lo que directa o indirectamente estd en contacto con el cuer
po.Elhombre es en el mundo, Pero 10 existente no es sélo el
cuerpo, s6lo el alma; cuerpo, alma y existente son una mis-
ma cosa, para Marcel se debe entender que si el cuerpo es
la manera de pertenecer al mundo que tiene un existente, el
cuerpo no puede ser tomado como un mero objeto, se debe to-
mar como un sujeto (como algo doble) una realidad formada
por un cuerpo y un alma. El cuerpo como mero cuerpo es al-
go exterior, el yo tiene experiencia de existente, pero en
su exterioridad,S6lo el amor le permite al yo aprehender por
un acto de‘creacjén personal lo interior del otro, el amor
es la sujecidén a una realidad superior (en cuanto alaruptura
ra de la tensidn que liga al yo con el otro.Fl sentido de lavi
da estd en aceptar el hecho de que hay una realidad trascenden
te superior al hombre, la fidelidad y la esperanza son con-
ductas esenciales, la esperanza no es una mera aceptacién
pasiva, es luchar sin descanso aceptando, descutriendo vy
asumiendo las dificultades con que se topael hanbre en lavi-
da diaria y hacer de tales obstdculos un trampolin que nos
lance hacia lo que deseamos alcanzar. Para Marcel hay al-
rededor del hombre una finalidad un, fin., L a esperanza es
estar dispuestos a luchar por alcanzar un ideal ayudando

a otro y esperando de otro igual ayuda, sdlo la esperanza
aunténtica permite al hombre ser fiel hasta el final a su
jdeal trascendente. La filosofia no es realmente filosofia,
sino desembtoca en el misterio del ser, por tanto filosofia,
ciencia y cada disciplina son sélo partes necesarias, pero
no suficientes de un todo, necesarias poraue no es posible

prescindir de ninguna, pero no suficientes porque ninguna
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nos basta por si sola.

Para Cabriel Marcel mds importante que el
conocer ¢s el ser, Noes posille conocerlo todo, Unsistem de
pensamiento general valido en todo tiempo vy lugar es una
utopia, pero eso no quiere decir que el mundo seca alsurdo,
el mundo tiene un sentido en cuanto estd hatitado por per
sonas, hombres que son espejos que reflejan el ser univer-
sal el atsoluto, Dios, Si el saber objetivo, total es im-
positle, es en cambio posible un saler sujetivo del mundo,
un conocimiento sujetivo del universo que no implica estar
sujeto al tirdnico imperio de la razdén, sino que exige un
respeto absoluto hacia cada cosa y una fidelidad comprametida

hacia Dios, el mundo y hacia nosotros mismos.

Para Marcel, el ser como ser universal reve
la una Presencia y esa Presencia es el ser de un tu del otro.
Dios es un td absoluto, es un th que soy yo que se identi-
fica con el yo. [L[1 th abtsoluto y el yo ligados son noso-
tros, vale preguntarse si Dios es aprehensible racionalmen
te, Dios esa Presencia s6lo se aprehende por la fe y la fe
no es una detilidad, no es una fuerza mistica poseidas sé6lo
por algunos ni tampoco es verificalle empiricamente, L a fe,
la familia, el amor, las tradiciones hien entendidas son
caminos hacia Dios, la fidelidad s6lo se dirige a un ser
que jamds habrd de fallarnos Saber vivir es vivir los va-
lores, vivir es aprehender el sentido del sufrimiento y la

muerte como guardianes de la verdad.



Nota Preliminar

LLa presente nota tiene por objeto explicar
al lector la forma de citar utilizada en esta tesina. He
decidido poner por escrito mis disculpas por haber citado

en forma tan poco universal,

L.a verdad es que no he colocado el nimero de
pagina al pie de cada cita, (por razones de tiempo), pues
mis actividades anexas a la redaccién de la tesis no me han,
bpermitido tratajar directamente con los libros mismos, si
no con graEucjones de los textos, "E1 Abanderado'" (dos ca-
ssette).

De tal modo, que en el caso de "E1 Atandera
do", no he podido citar seflalando el nimero de pdginas. Me
he limitado a consignar la parte a que corresponde el tro-
zo citado y la escena especifica en que este se encuentra.
La parte se indica con un ntmero romano: I, IT. La escena
se sefiala con una cifra arabe: 1, 2, 3, 4, 5. Ejemplo: Par
te primera, escena tercera (I-3). En la segunda parte de
la obra hay flash buck en la escena dos. las citas de este

momento se indican agregando la letra efe maylGscula

(11, 2,F).
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DESARROLLO
2.1. La Accién
Segtn el tedrico chileno, Juan Villegas, in-
terpretar y analizar las olras de teatro tiene la virtud

de hacer comprensible la estructura interna de la obra la
ideologia planteada en ella los recursos del dramaturgo pa
ra hacer mids o menos tensos cada momento de la otra. Sus-
cribo totalmente las ideas de Villegas y me propongo hacer
un andlisis interpretando "L1 Abanderado' para ayudar a su

comprensién a quien lea esta tesina.

Deseo apuntar a la configuracién de las si-
tuaciones y situaciones dramdticas a la de los conflictos y del
sentido general de la obra, pero todo miralo desde el pun
to de vista de la accién dramdtica, pienso que entender la
accioén dramitica en una olra resulta una cuestién de pri-
ner orden si se pretende comprender la otra no sélo en cuan

to a sus partes, sino tambtién viéndola como un gran todo.

No se puede afirmar que la accién dramdtica
se presente en los mismos términos en todas las otras tea-
trales. [In cada otra la accién viene a ser una realizacidén
particular. '"F1 Abanderado" no es la excepcién: las pecu-
liaridades apreciatles en la accidn dramdatica del "El Aban-

derado'" exigen algunas precisiones.

Antes que nada permitaseme recomendar al que

lea este tratajo, complementar los escasos conceptos aquil
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expuestos acerca de la accién con la lectura del capitulo
segundo ''la estructura interna y la construccién dramiti-
ca’, capitulo que se encuentra en el libro de Juan Ville-
gas "andlisis e interpretacion de la obra dramdtica", cuya

ficha bibliogrdfica se indica en la bibliografia.

Prometi mds arriba hacer un comentario en
torno a las caracteristicas asumidas por la accién en el
"E1 Abanderado™. Puede afirmarse que el desarrollo de és
ta, e¢s ¢l mas tradicional; exposicidn nudo y desenlace.
Aristoteles diria, accién con principio medio y fin. Pero
no es positle sefialar que la accién sea "apretada', "El
Abanderado'" no es un drama de accidén en el que lo que in-
teresa es por un lado mostrar hechos y por otro presentar

un desenlace,razén por la cual en los dramas de accidén, la

'
accion es Gnica. L1 desenlace no se muestra o dice al co-
mienzo de la obra, cada situacién conduce necesariamente a
la siguiente y es necesaria. (necesaria consecuencia de la
situacion previa,ﬁn "1 Abanderado', la accién es muy rela-
jada), No tiene en cuenta el criterio de necesariedad, no
es una sola, hay mids de una accién subsidiaria. La obra
no esta estrictamente construida en términos aristotélicos
(aparentemente bien amarrada). Es "El Abanderado'™, una
obra compuesta de dos partes y varios cuadros aue resultan
verdaderos episodios cerrados en si mismos con su principio
su medio y su fin respectivos, pero que a pesar de todo no

han sido dispuestos (u ordenados) en forma arbitraria o ca

prichosa por Luis Alberto Heiremans.

Tampoco en "E1 Abanderado" se da una tensidn
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dramdtica a la manera tradicional. Fl conflicto no es at-
solutamente explicito, sino que es interior. El conflicto
se produce en la interioridad de un personaje, de un homtre
que paulatinamente se ird descubriendo como tal, se ird co

nociendo a si mismo a lo largo de la obra.

"E1l Abanderado'", ies un drama de espacio?
Los diversos cuadros que estructuran la pieza estdn dados
para ser contemplados por el espectador, pero no se puede

sostener que sean esos espacios el aspecto mids relevante

en "El1 Atanderado', Decir esto seria antojadizo.

Situaré la obra en una de las tres clasifi-
caciones de dramas postuladas por Juan Villegas, a saber;
drama de accidén, drama de espacio y drama de personaje, pe
ro a mi juicio en la obra se dan caracteristicas atribui-
bles a cada una de ellas, aunque dejando clara una sola, la
literatura no ofrece al lector ejemplos de obras puras, pu-
ra novela, pura poesia, puro drama de esto o aquello, etc.
Me parece que se puede calificar'ﬁﬂ_Abéuhra&f' como un drama
de personaje que no estid excento de algunas caracteristicas
del drama de espacio y de una que otra cualidad del drama de
accion.

"Juan Araneda Lopez, alias E1 Abanderado", es
un delincuente que habiéndose hecho famoso por sus fechorias
en una regién central de Chile,es apresado por la justicia.
La accién nos muestra al Abanderado ya hecho prisionero, El
personaje céntral del drama es conducido desde Los Coligues,
lugar de su captura hasta La Calavera, pueblo en el que se

embarcard en tren hacia el sitio donde habrd de ser juzgado
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y probablemente ajusticiado,

Con estos antecedentes cuenta el espectador
ya desde la primera parte de la obra. Lo importante enton
ces no serd el desenlace de la pieza, sino la evolucién in
terna o interior del personaje,del Atanderado que va desde
una fase primitiva con un Abanderado de personalidad sal-
vaje (de criminal consumado), pasando por un periodo de bo
rrascosa blisqueda existencial (en que el Abanderado sin sa
berlo infenta explicarse su situacidén y dar con su propia
identidad como ser humano), hasta un momento de pleno con-
vcncimiento.del por qué, del para qué y del sentido de 1la

vida, de ser. Resumiendo:
1. Noche existencial, sin estrellas, sin luna.

2. Madrugada existencial (amanecer no explicito bisqueda

de los por qué y de la identidad personal), como ser

humano.

3. Alborada existencial, certeza absoluta de algo, espe-
ranza de un mafiana, en un mafiana implicito textualmente

hablando, pero fundado en la identidad ya encontrada.

Tal vez algln espectador acostumbrado a los
dramas, novelas y peliculas de suspenso podria espcrar
del Atanderado un desenlace que satisficiera sus espec-
tativas de persona amante del suspenso. Por ejemplo que
en un momento equis, el Abanderado, me refiero al perso-

naje, logre burlar la vigilancia de sus guardias huyendo
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luego de haber luchado por alcanzar la libertad. Heiremans
autor de la obra ofrece al Abanderado mids de alg(in momento
para poner en acto la idea de la fuga; la entrevista con la
madre, la pelea con el Tordo. Sin emtargo, se puede decir
que ¢l Abanderado desperdicia estas ocasiones consciente o
inconscientemente. En el Abanderado existe el propésito de
escapar, pero hay algo, quizds el progresivo acercamiento a
la verdad, que impide que el deseo de huir se actualice real
mente.

Todo gira en torno al Abtanderado, el conflic
to se establece en relacién a &1, el discurso de los perso-
najes se hace comprensible a la luz del drama existencial de
Juan Araneda Lépez, la obra toda en cuanto sistema simtdlico
s6lo es decodificable. S6lo se llena de sentido asumiendo
al Abanderado como elemento central, como nicleo estructu-
rante. Sin &1 la accién perderia su coherencia y su cohe-
sidén internas, careceria de valor. Puede decirse que el
Abanderado en cuanto personaje central resulta tan importan
te o mias trascendente que la accién misma. Seria necesario
precisar algunas caracteristicas de la accidén en el Atande-
rado, éccién bastante suelta que no supone externamente un
principio de extricta necesidad (aunaue este caracter le es
totalmente imprescindible, internamente hablando claro estd).
Un cuadro conduce obligadamente al otro, pero resulta insus
tituible (como elemento necesario en el proceso de evolucién
interna del personaje Juan Araneda Lépez). Tampoco los cua
dros podrian ser dispuestos segin el artitrio individual de
cada espectador sin alterar el avance desde el desconoci-
miento y la incertidumbre existenciales hasta la certeza 1Q

cida y la salvacién individual.
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Se dijo en alguna parte que los cuadros cons
tituian .verdaderos episodios con principio, medio y fin, pe
ro vale la pena recordar el caracter episddico de "E1 Aban-
derado™ haciendo hincapié en el hecho de que existen conec-
ciones innegables que dan al cardcter cerrado de los episo-

dios una connotacién de relatividad.

Teniendo en mente el argumento de la obra que
ya fuera comentado en términos muy globales, se puede distin

guir las siguientes unidades de accién en el Abanderado:

1. Llegada de los policias; el cabo Gonzdlez cuenta todo so
bre la captura del Abanderado a los fieles de la Prose-

cién de la Cruz de Mayo, reunidos para vestir la Cruz.

o

Dialogo entre Cornelio Torrealba y Cornelia Salas: To-
rrealba y Cornelia hablan sobre la Cruz de Mayo, sobre
el Abanderado, sobre los bototos del policia, también

sobre sus nombres Cornelio y Cornelia.

3. Incidente en la comisaria de Los Coligues: esta unidad
se puede a su vez dividir en pequefias unidades* conver-
sacién de Zuniga y de el teniente Bruna (donde se mues-
tra el caricter plenamente existencial de el segundo per
sonaje, o sea de Bruna), el problema del espejo de 1la
culpa persondl, de la culpatilidad de el Abanderado como
elemento peligroso. Se da una segunda sub-unidad; el
Abanderado y el teniente pugnidn: -cuando Bruna le lee al

Abanderado sus culpas, el Abanderado lo escupe en pleno
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rostro.

A continuacidén se dan dos secuencias impor-
tantes ! el encuentro de, el Abanderado y
Torrealba, mientras ambos fuman. El1 Abanderado confie

sa haber sentido verguenza tras la lectura de la carta

realizada por Bruna.

Incidentes en el prostibulo de la madre del Abanderado.
Esta gran unidad de accién tal vez la mds importante de
la obra se puede sub-dividir en varias partes; se inicia
con el dialogo entre el Tordo que es el amigo del Abande
rado qué lo ha vendido a la policia y la Pepa de Oro,
Tordo le confiesa haber traicionado a un amigo y aparen-
temente en forma gratuita. La Pepa de Oro manifestari su pena
por la pérdida de su PONCHERA, esto se explicard  mds adelan
te.

Gonzalez y la Pepa de Oro hablan sobre el
preso pero no se lo menciona directamente. Torrealba
y el Abanderado hablan sobre la infancia del segundo en
el prostitulo. El Abanderado pregunta a Torrealba el
por qué le tendidé la mano. La Pepa de Oro y Torrealta
conversan después que €sta ha salido desde el prostibu
lo hasta el lugar donde esta el Abanderado. Torrealba
deja 1la carabina y entra imperido por una orden de 1la
Pepa de Oro. El1 Abanderado y la Pepa de Oro conversan,
Ella parece reconocer al hijo, pero finalmente no lo re
conoce, le ofrece vino, dice que todo se rompe, se refie
re a la PONCHERA. La muerte es un tren, un pitazo, una
tala. La Pepa de Oro suelta al Abanderado las sogas con

que le han sido atadas las manos. Habla de su PONCHERA
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perdida y a su vez el Abanderado se refiere a la carta
leida por Bruna y le recuerda el momento en que la Pe-
pa de Oro (cuando el Abanderado era todavia un nifo),

descubrid la PONCHERA en una vitrina del pueblo.
Sigue otra subt-unidad.

El Abanderado y el Tordo luchan, pero los
policias reducen al Abanderado impidiendo la fuga de

éste.,

Incidentés en La Calavera antes de la partida del Aban-
derado en el tren que lo conducird hacia la muerte. Es
ta gran unidad se divide en varias partes, por ejemplo

tenemos: el Tordo en La Calavera es despreciado por el

pueblo, tiene miedo, miedo a la soledad, anhela la amis

tad, pero finalmente se va con una prostituta.

Luego se da un acontecimiento que podria apa
recer como insignificante en una primera lectura, pero
que realmente tiene importanéia y justamente es la lucha
que se produce entre el cabo Gonzdlez y un vendedor en
torno a la ubicacidén de la comisaria, &sta es una lucha
de orden verbal solamente. Sigue el encuentro de Gonzi
lez y el teniente Donoso, Gonzdlez comenta al teniente
el incidente de la carta cuando el Abanderado escupié en

la cara al teniente Bruna, Donoso lee la carta ante el

Abanderado.

Y ahora se da quiza si el momento mids deci-
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sivo de la obra en la medida en que es la ocasién en que
el Abanderado toma plena conciencia de si mismo y vislum-
Era la salvacién y también la identidad personal. Es el
flash buck del Abanderado, cuando recuerda el incidente

que le tocd vivir junto a Cornelia. Durante la lectura de
la carta que hace Donoso se escuchan campanas y esto resul
ta ser elemento que trae la reminiscencia al Abanderado:
Cornelia lava ropa, confiesa a dos Campesinos, que no desea
volver mientras no termine de lavar el mantel. Los campesi
nos se van y Cornelia queda sola. Aparece el Abanderado con
un pafiuelo blanco amarrado en la cabeza, habtlan, Cornelia di
ce que lo que hace es lavar y el Abtanderado le recuerda que
ya es muy tarde, Cornelia dice su nombre al Abanderado vy
confieza inocentemente o coquetamente no tener miedo, am-
Fos ven un tren a lo lejos. Cornelia de da un pafiuelo con
la inicial a al Atanderado, esta inicial esta btordada, E1
Abanderado se cambia entonces el pafuelo que llevaka, por
el panuelo que le ha regalado Cornelia, Cornelia se ha mar
chado. Termina el flash back y Donoso acaba la lectura de

la carta en que constan los delitos del Abanderado, pero

éste permanece impasible.

El Abanderado confiesa a Torrealba no haber
oido la lectura de la carta y habla del recuerdo de Corne-

lia, pero implicitamente.

El Abanderado llega a la plaza de La Calave
ra donde la multitud le insulta; delicuente, asésino, cri-
minal, le recuerdan sus delitos, el Abanderado permanece im

pertérrito y el Tordo visto sbélo por los espectadores, no
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por el Abanderado cae sollozando. Fianlmente el Abandera-
do es conducido hasta la estacién del puetlo donde se le em
barcara en el tren y un policia lo registra, el Abanderado
dice sentirse mejor, esto se.lo dice a Torrealba, Agrega ha-
ber encontrado algo «aue "no sc¢ rompe", Torrealta lo 1lama
Juan, por fin Torrealba le pone las esposas. Acaba la pro
cesidn que lleva al Abanderado, se marcha, llueve, Torreal
ba dice a Cornelia que se ha ido el Abanderado. lasta aqui

este analisis.

Por altimo, encuéntro acertado decir algunas
cosas en relacidén al cardcter mGltiple de la acci6én en "El
Abanderado. Es facil determinar una accidén central (la
historia del criminal Juan Araneda L6épez), pero existen tam
bién varias otras acciones que si bien se relacionan.eStrig
tamente con la accidén central pueden ser calificadas como

acciones relativamente independientes.
Seamos mas concretos:

1. Accion de los bailarines: un grupo de bailarines popu
lares, mujeres y hombres del puello viajan hasta el pue
tlo de lLa Calavera con el fin de presentar sus respetos,
de adorar la Cruz de Mayo, celetrando la fiesta del mis
mo nombre. A través de toda la otra la acci6én de los
bailarines y la del personaje central en su tridnsito ha
cia su fin se entrelazan sirviendo la primera de marco
a la segunda. Los miembros de la comparsa folkldrica
estdn pfesente a lo largo de casi toda la obra implici-

ta o explicitamente.
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NOTA 1: El1 Abanderado como obra recuerda la pasidn de
nuestro Senor Jesucristo, Juan Araneda Lépez,
debe vivir diversas situaciones gue recuerdan,
aungue no en un orden estrictamente cronolégi-
co las diferentes estaciones del via crucis,
Puede decirse que en "E1l Abanderado® se da un
correlato cristiano que mds adelante espero mos
trar con ejemplos tomados del texto mismo. Por
ahora conviene senalar cdmo los bailarines en-
carnan al pueblo Judio que no sélo da la espal
da a Cristo, en este caso al Abanderado, al mo
mento de la crucificcién, sino que se rie de &l
o bien lo increpa, le grita criminal, lo escar-

nece verbalmente.

Dijimos que los bailarines acompafian al Aban
derado durante casi toda su peregrinatio o peregrinacidén
hacia la muerte. Justo casi al final de la okra unas mu
jeres, partes del baile, insultan al Abanderado tildando-
lo de bandido incendiario y asesino traigo a colacidn.
Estos hechos para comentar unas de las acciones subsidia

rias de la obra, la del Tordo.

Accién del Tordo: [Lste personaje que es al igual que el
Abanderado un delincuente, pero a diferencia de éste el
Tordo ha estado en manos de la policia como una forma de
evitar que su condena se vea consumada el Tordo. Se pres
ta para scrvir a los policias como el sefiuelo que le per
mitird capturar al Abanderado. Una noche en el prostibu
lo en que el Abanderado bebia unos tragos, el Tordo se
acerca a brindar con €l y lo individualiza ofreciendo a

los policias la posibilidad de apresar al delincuente.

La captura del Abanderado no es motrada en
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la otra, pero a lo largo de ella vemos repetidamente al
Tordo lacerado interiormente por la culpa de hater entre
gado a su amigo. Cuenta el Tordo su tragedia, a una
prostituta llamada Pepa de Oro, Lucia Lépez L6pez, perso
naje al que espero referirme mads atajo. Después el Tor-
do y el Abanderado luchan, se insultan, Pero los policias
intervienen reduciendo al abanderado y luego vemos al Tor
do ya en La Calavera despreciado por el puetlo, etrio,
oprimido por la soledad, atormentado por su culpa, mendi
gando, pero no dinero (pues, eso tiene, "el que le dieron
los policias" 17,3 por delatar al Abanderado), sino la compa-

nia de alguien (de una prostituta eso no importa).

NOTA: Asi como los bailarines representan al pueblo Ju-

dio, el Tordo simboliza a Judas Iscariote.

Queda claro en la obra que el Tordo no es una
mera victima de las circunstancias, &l actia a sa-
biendas de su traicién’responsablemente, No puede
afirmarse como en el caso de Judas gue haya habido
moviles justificados que llevaran al Tordo a come-
ter su faltalni la venganza, ni una idea determina
da, etc., s6lo el egoismo de saberse libre a costa

de la prisién de otro, s6lo un poco de dinero.

Sin embargo, una cosa es cierta, el personaje
aparece como tremendamente humano. El tordo es un
poco una parte de todos nosotros no es 5616 un Ju-
das, es un hombre gue sufre, que vive la soledad,

el desprecio, las secuelas de la traicién inferida



-37-

a un amigo, la incapacidad de asumirse como hom-
bre que ha faltado, que ha pecado, que ha busca-
do la libertad en la soledad, en las fauces de un

ostracismo existencial que lo devora todo.

3. Accion de los Policias: hLabria sido mds preciso llamar
la accion de los policias encargados de la custodia del
Abanderado en toda la obra. Istos guardias son dos, el
cabo Gonzalez y el Carabinero Cornelio Torrealba, pero
ambos se merecen trozos separados. (Gonzilez representa
en ¢l paralelo con la pasién de Cristo, al centurién ro
mano enéargado de la custodia del Mesias o quizds seria
un caifdas, pero degradado (venido a menos), usando una
expresidon bastante chilena. Aunque es un personaje mar
cadamente secundario, Gonzidlez tusca de ﬁacer gala de 'su
autoridad,de su cargo. Es parlanchiny su grado de poli-
cia 1e da un prestigio social y un saber que los otros
no tienen. Ante el pueblo Gonzdlez en un gesto muy huma
no de hombre mediocre busca figurar, pero avalado por su

rango como policia.

NOTA 3: Recién utilicé un vocablo, Degradado.Me parece
que todos los simbolos de la pasién cristiana
estdn en la obra degradados, o mejor aflin, huma

nizados.

El Tordo: Judas.

Los bailarines: El pueblo Judio.
Bruna: Pilatos.

Génzalez: Soldado romano o caiféas.
Donoso: Herodes.

Pepa de Oro: Maria y a la vez Magdalena, una fa

ceta de cada una.
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Cornelia: Marfa y Marfia Magdalena, una faceta

de cada una, etc.

No aparecen como puras alegorias, son hom-
bres y mujeres con sentimientos con pasiones
gue mueven sus existencias a un ritmo azaroso
al compds que todos sentimos. El mismo Aban-
derado, Jesiis es como un Jeslis mads al alcance

de nuestra mano.

Sostengo que el Abanderado no es la recrea
cién histérica de un hecho determinado, pero a pesar de
su cardcter a histérico se danen &l los conflictds pro
pios de la especie humana, la traicién, la mentira, la
vanidad la hipocrecia, la soledad, el menosprecio, la no

solidaridad, etc.

Cornelio TorrealEa es un policia nuevito, no
visimo muchacho recién venido del sur, del interior. 'El
primer acto de servicio de Torrealba como policia, es ser
uno de los guardianes que llevan al Abanderado a La Cala-
vera. Torrealta es un muchacho ingenuo por dentro y por
fuera, limpio de espiritu, de corazén. Fs un muchacho no
contaminado por la ciudad, por la civilizacién,por un me-

dio maleado y que a su vez enajena.

A partir de la segunda escena vemos a Corne-
lio durante casi toda la obra. Torrealba entabla amistad
con Cornelia, con el mismo Abanderado. Es &1, Torrealba
quien esposa al Abanderado y lo despide cuando éste par-
te en su viaje sin regreso y es &l quien cierra, la obra.

junto a Cornelia (contdndole sobre la suerte del Abande-
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rado y la del pafiuelo blanco). Torrealta es simbolo de
la inocencia, de la pureza, Lo oue digo se hallarid mas
abajo.
, Brevemente mencionaré al ordenanza del te-
niente Hruna; Zafiiga se llama. Tgual que Torrealba Zi
figa es un policia ingenuo, pero es espejo sin concien
cia, pues s6lo piensa segln como digan los otros, pues
s6lo es cuando los demds asi lo quieren. Como dije, Zd

figa es el ordenanza del teniente Bruna, es espejo, es

el lavatorio donde Bruna lava su culpa.

Accidn del Teniente Bruna y del Teniente Donoso: No pue
do negar-que son dos acciones bien separadas una de 1la
otra, pero tienen algo en comin, ambos personajes, Bru-
na y Donoso son tenientes de policia . Ambtos son repre
sentantes de la justicia temwmporal, de la justicia de los

hombres.

Sin embargo, son opuestos el uno con respec
to al otro. MetodolGgicamente me parece conveniente co
mentar ambas acciones juntas, aunque estableciendo eso

s1 las distinciones pertinentes.

NOTA 4: Bruna y Donoso son dos estaciones en el via cru
cis del Abanderado, simbolizan a Pilatos y a He

rodes respectivamente.

Bruna es un hombre perseguido, el pueblo don
de debe cumplir su comisidn como teniente es '"un hoyo",I2Z,
segin sus propias palabras. Bruna epia alguna culpa de

la cual no se nos informa. Para Bruna la vida es casi un,

castigo(lo que para algunos es mds evidente que para otros).
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Descarga Bruna su rencor reprimido en el Aban
derado, hombre en desgracia. El preso culpable, culpable
.nte la ley. Pero que Bruna sabe es tan culpable como el

mismo, s6lo por estar en este mundo.

En todo caso el Abanderado se halla en una
posicién de detilidad frente a Bruna y por eso Bruna pue
de saciar en el su ciega sed de rencor contra la humani-

dad y contra si mismo.

Donoso en cambio es el otro lado de la meda-
11a, hombre esencialmente prdctico para quien la justi-
cia es un tramite, un deber que hay que cumplir y que
hay que obedecer. Para Donoso no interesa la parte hu-

mana de un delincuente, segin dice,lo que cuenta es la

disciplina.

Accién de Cornelia: Es cornelia una muchacha campesina
deslumbrada por el Abanderado en cuanto é&ste simboliza,
una libertad sin restricciones, indomita, salvaje, pri-
mitiva, primordial. Cornelia se enamora candidamente y
sin saberlo de aquella figura mitica "que cabalga libre
con un pafiuelo en la cabeza, pafiuelo que ondea al vien-

to cual btlanca btandera. Cornelia es una mujer pura, ino
cente, hermosa, hermosa en lo espiritual. Es la mujer,
esa luz sin la que los homtres andariamos como perdidos.T1

Estas son palabras de Torrealba.

NOTA 5: Es interesante resaltar algo: como el resto de

los personajes, Cornelia, también representa una

parte de la pasidén de Cristo. En Cornelia se
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conjugan dos cosas, la bondad de Maria Madre de
Cristo y la pureza interior, el amor no contami

nado de Maria Magdalena.

Repitamos algo ya dicho, estos personajes si bien son sim

bolos, no pierden su condicién de seres humanos,sirven pa
ra humanizar atn mds el dolor de Cristo. Cornelia tampo
co ¢s la excepcibn es toda una mujer.

NOTA 6: Se objetard que la caracterizacidn psicolégica

de casi todos los personajes en esta obra es 1i
mitada. A menudo los personajes son planos vy

semi evolutivos, pero hay que ver que el perso-

naje clave de esta obra es el Abanderado. La ca
racterizacidn psicoldégica del Abanderado es tre-
mendamente rica, hombre indomable, parco, seguro
de si mismo en una primera instancia, pero humil
de al final de la obra, resignado y seguro de su

identidad como hombre.

S6lo si tomamos al Abanderado como punto de
partida y de llegada, podemos entender al resto
de los personajes y comprenderlos valorados en

su justa medida.

6. Accién de la Pepa de Oro: La Pepa de Oro es una prosti-

tuta, es la duefia de un prostibulo, burdel en el cual el

Abanderado vive su infancia y es ademds, hecho prisione-

ro. Ve a su madre antes de partir hacia la muerte.

NOTA 7:

Asi como Cornelia, tambi&n la Pepa de Oro juega
un doble papel. ‘A la luz del drama de Cristo,
por un lado representa a Maria, en su papel. de
madre y por otro simboliza el lado m&s mundano
de Maria Magdalena, su condicidn de prostituta,

siendo un personaje bastante estidtico la Pepa de
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Oro es sin embargo, un personaje para nada pla
no. Es una mujer gque ama la vida alegre, el
trago, a los hombres bien parecidos (y sin lios
con la justicia). Es una persona materialista,
amante del dinero, de 1los lujog, de los espejos.
La Pepa de Oro es superficial, cree en las pro-
piedades divinas de una PONCHERA, que segiin ella
ha sido su barco, el talismdn de su suerte, la
llave hacia la libertad, hacia la salvaciédén en
la tierra. Pero a todo esto hay que sumar que
la Pepa de Oro es mujer, madre. Sin sabeilo ama
a su hijo, su amor es un amor ciego, violento,
brutal, primitivo, pero amor al fin y al cabo.

Y es por esto que nos sentimos congraciados con
ella. Su culpa, su dolor de madre maltratada

por la vida, vilmente desgarrada por sus circuns

tancias, por su medio. Nos conmueve hasta lo mas
profundo. Ese buscar a ciegas algo que de senti-
do a la existencia. Esto es tan contemporidneo,

que inevitablemente la Pepa de Oro nos identi-

fica al menos en parte.

Acciones Menores: No comentaré& aqui tales acciones, s6lo
deseo dejar constancia de ellas: accién de diferentes hom
bres y mujeres, accién de dos prostitutas, Doris y Llala,
accion de un vendedor, accién de un policia, Riquelme,

accion de dos campesinos, amigos de Cornelia.

l.La Accion y el Conflicto

Cada obra dramidtica supone en mayor O mMenor

medida una tensién. Hay siempre dos o mds fuerzas en pug-

na, pero esta pugna se resuelve en la oposicién de dos sec

tores, A opuesto a B y tanto A como B persiguen un objeti-

vo, deberdn alcanzar algo. Asi A y B luchardn entre si,

por coronar con el éxito sus respectivas aspiraciones. Pero
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como no es posible que tanto A como B triunfen, uno despla

zard al otro indefectiblemente se impondra.

Antes de acontecer la otra dramitica existe
lo que se llama "equilibrio precario'" o sea, los persona-
jes viven una existencia relativamente tranquila sin mayo-
res sobresaltos o por lo menos sin la tendz oposicién de
otro personaje. Esto vale para todas las obras dramiticas
construidas al modo tradicional, vale decir; exposicién nu

do y desenlace.

Transcurrida la exposicidén arranca el con-

flicto dramidtico y con esto el equilibrio precario 'se rom

pcl' .

Resumen:

Resuelto el conflicto, ya en el desenlace se
restablece el equilibrio precario, una fuerza se ha impues-
to a su opositora, se forma definitiva al menos en esta

obra pdrticular.

Las fuerzas en conflicto se encarnan necesa
riamente en determinados personajes, por ejemplo: "En el
Burlador de Sevilla" de Tirso de Molina, Don Juan y Don Gon
zalo, chocan entre si, ro mismo en Hambtlet" de Chaquespea-
re, en que Hamblet y Claudio se oponen. Pero esto del con-
flicto no es siempre tan evidente, por ejemplo: en '"Don
Alvaro o 15 Fuerza del Sino" del Duqe de Rivas, no se pue-
den establecer como el conflictd central las sucesivas pug

nas de Don Alvaro con los distintos hermanos de Dona lLeo-
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nor. Mas bien el conflicto central es entre don Alvaro y
El Sino.

Pero es este sino, el que toma cuerpo en di
versos personajes. Siguiendo con otro ejemplo: (podria
afirmarse queen el "E1l Burlador de Sevilla'" de Tirso de Mo-
lina, se¢ opone don Juan, por turnos a Isdbela, Tisbea, do
ra Ana, Aminta, don Gonzalo o simplemente lucha don Juan
contra su propia naturaleza de scductor y burlador impeni-
tente, impenintente de mujeres, al que no le importan los

medios a utilizar para lograr el placer?

lay conflictos mids cvidentes que otros, lo
que si1 es claro es que no hay obra dramidtica sin conflicto
dramatico, el conflicto puede ser entre personajes, entre
fuerzas encarnadas en personajes: 'La Verdad", "La Socie-
dad", "E1 Deber'", etc. o como intentaré& mostrarlo interior

“interiorizado como en el "E1 Abanderado'.

“"Juan Araneda Lépez, alias Abanderado", no
es un personaje que luche contra alguien en especial. Si
se lee la obra con atencién no se encuentra conflicto cen
tral demasiado evidente, se da mds bien un conflicto frag
mentario. L1 Abanderado es una fuerza que se ve en pugnas
a lo largo de la obra con distintos personajes, los poli-
cias, ]oé tenientes, su madre, el Tordo y aparentemente los

Cornelios, las mujeres, algunos hombres.

Si se quiere traducir estas fuerzas en cate
gorias mids abstractas como el amor, Dios, el Abanderado se

opondria a la justicia divina y a la ley humana, a la so-
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ciedad, lo establecido, Seria el Abanderado como la encar-
nacion de la libertad natural, primitiva, salvaje e irra-
cional, chocando contra la libertad humana, racional, fun

dada en ¢l respeto a la vida, a la propiedad, a la ley.

Mi, hipétesis acerca del conflicto central no
supone la lucha del Abanderado con alguna fuerza exterior a
€l. Ya dije que el conflicto es de naturaleza interior (in
tima), cs el mismo Abanderado la fuerza orientada, el bien
deseado, obtenedor deseado, el ayudante, el arbitro y hasta
“opositor. No creo que sea necesario buscar fuerzas oposité
ras al Ahanderado fuera de &l mismo. Juan Araneda Loépez es
mucho mids que esa figura mitica que vislumbra Cornelia. Es
mads que-un criminal, que merece ser castigado por sus deli-
tos, es mds que un individuo parco dispuesto a sobrevivir co
mo sea. FEl Abanderado es un ser humano, atormentado como
los otros por el inevitable acto de haber nacido, que sien
te, que rie, que llora, que siente verguenza, odio, ira,

pero tambtién amor, amor de hijo, de amigo, de hombre.

Juan Araneda L6pez es como yo, tia, él, como
todos.

La biografia del Abanderado no nos dice na-
da muy halaglefio. Es al hijo de una prostituta que pasd
su infancia en un prostibulo, durmiendo en el entretecho,
justo sobre la cama de una de las nifias, viendo la corrup
cién humana a cada noche, viviendo de cerca la pobredumbre
humana, qué mids le podia caber, sino ser un bandido sin ofi
cio, ni beneficio y iqué se podria esperar de su naturale-

za, sino la oposicién a la regeneracién y al arrepentimien
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to?. Pero Juan Araneda L6pez logra vencerse a si mismo y
con ello le grita al mundo esa relatividad que nos hace tan

parecidos los unos respecto de los otros,

(De qué nos vale ser mejores que algunos, si
siempre habfa tantos otros mejores que nosostros mismosZ?:
"Asesino, incendiario, ladr6n"¥ y nosotros que, (es que ma-
tar s6lo significa privar de la vida fisica a otro ser hu-

mano y robar s6lo implica despojar a otro de un bien?

Al final de su vida tras su captura no quedaban
muchas opciones vitales al Abanderado: seguir una vida inau
téntica, cabalgando cada tarde sin rumbo, sin destino claro,
encarnando una libertad falsa, fruto de la irresponsabili-.
dad y el pasar o renunciar a esa libertad egofsta para in-
tentar descubrir en sf mismo la verdadera identidad para a-
sumirse, para comtemplarse en el espejo de la conciencia re-
conociéndose hombre imperfecto para trascender (para tras-

cenderse) y salvarse,

Es posible distinguir diversos fragmentos conflic
tivos a 1o largo de este drama, pero esos conflictos tienen
a mi juicio, una doble faceta: son a la vez exteriores, in-
teriores, Dicho en términos mds claros, la mayor parte de los
personajes se oponen a otros personhajes, Existe en cada uno
de ellos un conflicto Intimo, este conflicto es mds notorio en
unos mAs que en otros, en tres personajes lo que digo es tre-
mendamente palpable; Bruna, la Pepa de Oro y el Tordo. Estos per-
sonajes viven una vida .inauténtiéa, llevan una existencia por el capricho-
so soplo de vientos exteriores, a sus propias conciencias, los

tres son responsables de su estado, pero los tres son seres
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humanos como nosotros.

Sumariamente presentaré& un anidlisis actan-
cial, podemos visualizar un primer conflicto en la captu-
ra de el Abanderado, en que la fuerza orientada correspon

de a los policias dirigidos por el teniente Bruna.

Il bien deseado es el Abanderado o sea, se
desea capturarlo, el obtenedor deseado son los mismos po-
licias, el ayudante es el Tordo, también puede agregarse
como ayudantes la sorpresa , las armas de fuego, la com-

plicidad de las prostitutas,

Opositor seria el propio Abanderado en la
medidﬁ que intenta evitar la captura y por lo tanto huye,
el arbitro seria el destino o una fuerza mayor superior,
que si bien es cierto no esexplicitada en el texto, pero no
sotros podemos afirmar que si estd presente. Un segundo
instante del conflicto, podria denunciarse de la siguiente
forma: molestias causadas por lo apretado de los bototos
en el caso de Torrcalba .a fuerza orientada seria el pro-
pio Torrealba, a quien le aprietan losbototos y el bien deseado
seria librarse de la presidén de los opresores zapatos. El

obtenedor deseado serian los pies del policia.

Ayudante, Cornelia, recuérdese que Cornelia
con un cabo de vela intenta suavizar los bototos de manera

que la presidn sea menor.

Opositor seria la falta de costumbre, Sin

duda que Torrealba se siente oprimido por los bototos, por
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no estar acostumbrado a su uso. Arbitro seria la propia

Cornelia quien decide ayudarlo.

Un tercer momento lo he enunciado como mar
cas de la vida: la fuerza orientada es el teniente Bruna,
el bien deseado es la purificacién de la imagen rota por
las culpas, por el tiempo. Bueno, en principioel desea en
verdad, afcitarse, pero aparte de afeitarse desea ademis,
purificarse interiormente. El obtenedor deseado es el

mismo Bruna,.

El ayudante o los ayudantes son ZOfiiga que
actGa como espejo, el mismo espejo que sostiene Zifiiga en

sus manos y el agua.

Opositor es el tiempo que ha pasado inevi-

tablemente marcando a Bruna.

El drbritro son los otros, porque de los
otros depende el traslado de Bruna, desde Los Coligues has

ta la ciudad con lo que aparentemente la culpa se aminora-

ria.

El Abanderado, hombre peligroso con culpas
adentro: este momento ocurre mientras el Abanderado esta
en la comisaria, la fuerza orientada es Bruna, quien lee
una carta al Abanderado, en la cual constan los distintos
delitos cometidos por elldelincuénte. El bien deseado es
remover en el alma de el Abanderado un pasado, una culpa
o unas culpas. El obtenedor‘deseado podria sér la vani-

dad del propio teniente Bruna, quien desea morbosamente
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escarnecer al Abanderado como una forma de desquitarse en

contra de la humanidad.

Ayudante, Conzilez que sostiene la carta
que lee Bruna,y la carta misma. Opositor es el Atandera-

do que escupe a Bruna. No hay un drbitro claro.

LLa-verguenza interior: esto ocurre parale-

lamente al conflicto anterior.

Fuerza orientada, el Abanderado, bien desea
do, sacarse algo de adentro (escupe a Bruna). Obtenedor de

‘seado el Abanderado, no hay ayudante, ni opositor.

Arbitro es el Abanderado, en la medida que
es el mismo quien decide actuar como actta, si bien es cier
to este conflicto ocurre paralelamente al que antes se men-
ciondé, es narrado por el mismo Abanderado una vez ya aconte

cidos los hechos cuando el Abanderado y Torrealba dialogan.

La siguiente fase del conflicto acontece ya

en el prostibulo de la Pepa de Oro.

El dolor por la PONCEERA perdida; fuerza
orientada, Pepa de Oro; bien deseado la PONCHERA perdida;
obtenedor deseado la misma Pepa de Oro; ayudante el Tordo
que la escucha sin oirla. Opositor las prostitutas descul

dadas. No hay drbitro.

El que sigue también ocurre paralelamente
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al conflicto recién expuesto, yo lo he enunciado la entre
ga: fuerza orientada el Tordo; bien deseado referir su trai
ci6m obtenedor deseado la Pepa de Oro; ayudante, opositor

y artitro l1la Pepa de Oro

Conflicto madre e hijo, fuerza orientada
ambos; bien deseado amor del otro; obtenedor deseado los
dos; ayudantes las palabras, las botellas, el vino; opo-
sitor, la condicion de cada cual, los recuerdos, la vida.

Si hay arbitro es una fuerza suprema superior.

Conflicto existencial, madre e hijo. Esta
puede considerarse como otra proyeccién de lo anterior,
fuerza orientada, ambos; bien deseado por parte de la Pepa
de Oro la PONCLERA, por parte del Abanderado algo para 1lle
varse; ottenedor deseado, ambos; opositor el pitazo del
tren, la bala, la muerte, los recuerdos, el tiempo; arbi-

tro ellos mismos.

Lucha del Abanderado y el Tordo; fuer:za
orientada el Abanderado; bien deseado vencer al Tordo pa-
ra logra huir; obtenedor deseado, el Abanderado; opositor

el traidor; drtitro Gonzdlez, quien finalmente reduce al

Abanderado.

La soledad del Tordo: fuerza orientada, el
Tordo; bien deseado la compafiia de los otros; obtenedor
deseado el mismo Tordo; ayudante la plata mal avenida ob-
tenida gracias a la entrega del amigo; opositor, el despre

cio por la traicién que siente el pueblo hacia el Tordo.
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cio por la traicién que siente el pueblo hacia el Tordo.
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drbitro, la mujer sexta que decide irse con el Tordo.

Segunda lectura de la carta, fuerza orienta
da, Donoso, quien desea cumplir con su deber leyendo sus
culpas al Abanderado para probarse a si mismo que es mejor
que Bruna, que sabe cumplir con su deber, Bien deseado,
leer la carta; obtenedor deseado, el Abanderado. No hay
ayudante, opositor y bueno si hay que mencionar como'érbi-

tro a Donoso, es positle hacerlo.

El encuentro entre Cornelia y el Abanderado
en el campo: fuerza orientada, Cornelia quien lava ropa co
mo pretexto para ver al Abanderado; bien deseado ver al Aban
derado; obtenedor deseado la propia Cornelia; ayudante, la
excusa de Javar ropa, el mantel blanco, la tarde misma; opo
sitor, el Abanderado; arbitro, el destino o una fuerza su-

perior.

E1l conflicto central , hip6tesis; se tra
ta de un conflicto interior, el Abanderado estd preso en-
tre dos extremos, una salvacioén momentidnea y puramente con
tingente y una salvacién perdurable, verdadera y definiti-
va, Fuerza orientada, el Abanderado; bien deseado algo que
no se rompe, algo blanco, puro, algo que llevarse; obtene-
dor deseado, el Abanderado; ayudante, Cornelia, Cornelio;
opositor, el mundo, la Pepa de Oro, la condicidn de crimi-
nal del Atanderado, su naturaleza indémita y la muerte mis
ma; drbitro, el mismo Abanderado, quien finalmente se deci
de por la salvacidén necesaria y una fuerza superior. Al

establecer el conflicto central me he visto en la necesidad
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de explicitarlo, pues como ya he afirmado no aparece cla-
ro al menos en una primera lectura,

Con este andlisis no espero haber agotado 1la
obra. Su riqueza supone un nGmero de posibilidades que es-
td por sobre mi compren-idn, pero espero que esta aproxima
cién tedrica sirva a mis de alghn lector. LF1 incalculable
valor literario de esta obra, si bien impide una absoluta
exhaustividad en el analisis, demanda en que 1o intente,
seriedad, dedicacidn y respeto intelectual,

2.3. La Accién y los Simtolos

"Il Abanderado', es una obra simb6lica, en ella
la mayoria de los personajes como hemos visto, representan,
simbolizan algo, una caracteristica determinada, algin sec
tor de la realidad misma. AGn diremos mas, los elementos
de todo orden que aparecen en escena o aue son explicitados
en el discurso de los personajes, la cruz, la vela, los bo-
totos, el espejo, la carta, la PONCUELRA, plata, las esposas,
el mantel, el panuelo, etc., cumplen una funcién que va mas
lejos que su significado mas obvio. Pero antes de analizar
cada simbolo por separado conviene sefialar algo acerca del

papel de la accién en relacién a los simbolos.

Los diferentes momentos que consideramos sim
b61licos, las instancias en que aparecen los distintos simbo
los,adquieren sus connotaciones a partir de la acciédn,

La cruz, los tototos, el mantel, etc., tienen tal o cual
sentido, s6lo si pensaﬁos, esta cruz, estos bototos,
este mantel en relacidn unos con otros y estrictamente vincu

lados al drama existencial del Abanderado.
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La cruz por ejemplo, cobra su valor pleno,
s6lo si se piensa en los bailarines, en los policias, en

la visién del mundo de unos personajes y de otros.

Mds de una vez en este trabajo se ha sefiala
do que en el Abanderado la accidn no es una accién a la ma
nera mds tradicional, sino que se trata de una accién inte
rior intima que en esa medida explicita también un conflic
to de naturaleza interior, conflicto que se desarrolla en
lo mds profundo de la conciencia del Abanderado (aunque ten

ga un paralelocon una manifestacién externa).

Decir todo lo anterior s6lo tiene un otjeto,
sefialar el cardcter simb6lico de la obra y explicar en qué
grado es posible catalogar como simb6lico el discurso de lous
personajes, sus fiestas, sus ropas, los elementos de la
atmésfera que envuelven a la accién. Vemos sucederse diver
sas situaciones y en cada una de ellas desfilan ante la vis
ta de espectador ante los ojos del lector distintos persona
jes que difieren entre si, en costumbres, actitudes, modos
de expresar sus sentimientos y de volcar sus pensamientos.
En esas situaciones nos hallamos ante miltiples cosas que co-
bran un sentido, un significado especial en tales situacio

nes y en relacién a otros simbolos.

En resumen podemos decir que existe una tra
dicidén simbdlica propia de la cultura occidental;yuna tra-
dicién cristiana en las que determinados objetos o cosas,
o signos como un color una vela por ejemplo, simbolizan al

go definido. FE1 color blanco es simbolo de pureza, La
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cruz, lo es de trascendencia de contacto espiritual con 1la
divinidad, el vino lo es de la sangre, el mar lo es de 1la
vida y la muerte (origen, fin), etc., pero en una obra que
se preciara. de simbélica, no bastaria con hablar de color
blanco para que este hecho nos evocara la idea de pureza,
no resultaria suficiente con aludir a las ideas de cruz,
vino y mar para hacer pensar al espectador en las ideas de

trascendencia sangre de Cristo principio y fin,

En el Abanderado esos simbolos se animan de
un sentido especial por estar incertos en situaciones espe

cificas.

a) Una muchacha que lava ropa en un rio aguarda a un famo-
so criminal, s6lo para satisfacer una necesidad propia
de verlo, de tener contacto con lo aque para ella repre
senta una expresién viva hecha carne de la litertad. Pe
ro el bandido en cuestidn aunque implicitamente deja en
trever su propdsito de violar a la ingenua lavandera.

Sin emtargo, antes de que el delincuente alcance a con-
sumar su vil deseg, ella extiende entre ambos, un man-
tel btlanco. La actitud de la muchacha no tendria ningu
na connotacién aue pos mdviese a relacionar el color blan
co con el concepto de pureza y con el de inocencia, si el
sujeto delincuente no asumiera por su lado una conducta
especial. E1 Abanderado respeta a Cornelia y a pesar de
su cardcter enbrutecido de su naturaleza criminal, el
Abanderado es capaz de percibir y de vislumbrar la in-
mensa grandeza de alma de la riistica campesina, su pu-

reza, su inocencia, su autencidad, su riqueza de espi-
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ritu, Y toduvju hay mds, la muchacha regala al Abande-
rado un pafiuelo blanco, blanco como su propia alma de
mujer no contaminada. Testimonio del amor a la liter-
tad que siente Cornelia, el amor de mujer de la mucha-

cha.

La accién interior del Abanderado encuentra un paralelo
claro en una accion exterior, la que despliegan a lo lar
go de toda la obra los bailarines, gentes del pueblo que
van hasta La Calavera a ofrecer sus respetos al Sefior de
Mayo, a rendir pleitesia a la Cruz de Mayo, a consumar
una fiesta relipiosa en esa festividad catdlica, quien
juega un papd.descollante es una cruz, una cruz que si
kien supone orrible padecer y sufrimiento indecible a

la vez conlleva la idea de resurreccidén,de libertad, sal
vacién, redencién de espiritu, una cruz que €S Nexo mara

villoso entre los homtres y el creador, Cristo.

NOTA: No niego que entre los bailarines, la conciencia
del contacto con la divinidad se ha visto distor
cionada por la énagenante influencia del mundo con
tempordneo y por lo tanto la relacién del hombre
con lo trascendente y lo superior (en cuanto ver
dad existencial), se ha desvirtuado, pero tal es
tado de cosas en el que viven los hombres actua-

les refuerzan la calidad de simbolo de la Cruz.

Son miltiples adornos que engalanan la Cruz
de Mayo, que sirven para »vestirla", las cancio-
nes, los bailes, los versos populares, los instru
mentos y los vestidos de los preseitos denotan el
cardcter folkldrico popular de la fiesta de . 1la
Cruz de Mayo y de sus asistentes, ademas, esto mis

mo sirve a Hairemans para mostrarnos al Abandera-
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do, en este mundo como un verdadero Cristo sufrien

te, pero redimido.

c) Madre e hijo se han reunido nuevamente después de 20 afios
de no verse, si bien no puede afirmarse axativamente todo
hace pensar que este encuentro serid el Gltimo "el defini-
tivo". Uno de los personajes, el hijo, el Abanderado vi-
ve una sjtuacién limite, ha sido aprendido por la justi:
cia y habrd de ser juzgado por "24 denuncias'": robos, in
cendios intencionales, homicidio, algln ultraje sexual,
etc. Pero ademids, de todo esto el Abanderado atravieza
por una fuerte crisis existencial, no se encuentra a si
mismo, su vida ha sido un fracaso, pero su sed, hambrien
to de trascendencia reclama una via auténtica de rescate
espiritual y de salvacién, '"algo que no se rompe', "algo
como un pensamiento', 'algo para llevarse', algo verdade

ro inmaculado '"'todo blanco'".

8 ,NOTA:, No se puede decir gque el encuentro del Abanderado
con la Pepa de Oro recuerde en forma literal la
Gltima cena, el Gltimo momento vivido por los apos
toles jugto al maestro, porque no contamos‘cbn de
masiados elementos textuales, aparte del vino, la
presencia del Tordo, (Judas) elementos que nos p&crmiten
apoyar nuestra hipétesis. Lo que si puede seflalar es que
se trata de una recreacidén de un recurso litera-
rio, es mas.la presencia al final de la escena de
este encuentro madre e hijo,del Tordo,y de los po
licias, los guardias "junto a otros hombres", po
dria hacernos pensar en que en esta escena se re-
crea desde el momento de la {ltima cena hasta el
instante de la captura de Cristo por los guardia
nes del sanedrin, conducidos hasta el huerto de

los olivos por Judas, aunque no es el texto de
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la escena misma, mi mejor aliado en cuanto aval
de lo ya dicho, hay que retrotraer a la memoria
la correspondencia entre el drama del Abanderado
y la pasidn de Cristo antes de la crusifixién pro
piamente tal, en esta medida esta escena se vincu
la con las escenas previas y adquiere todo Su sen
tido, no sdlo por 'su forma externa, sino también

por su contenido implicito y explicito.

No me parece innecesario aconsejar al lector
de esta tesis complementar su lectura del trabajo,con la
de 1las notas adjuntas, no se trata de simples notas bi-
bliogriaficas en las que se indiquen el nombre de un autor
el de un libro, alguna fecha u otras cosas parecidas, pien
so modestamente que las notas son un elemento insustitui-
ble, no s6lo para entender mejor este trabajo, sino para
comprender a mayor cabalidad el sentido verdadero de 1la
obra, el Abanderado.

La pepa de oro ha salido al exterior, mien
tras adentro las nifias y los devotos bailarines disfru
tan de un momento de esparcimiento, La pepa de oro cuen
ta billetes, los que va echando dentro de una cajita de
té. Mientras realiza esta operacidn bebe sucesivos tra
gos de una botella de vino., Finalmente y tras haber eﬁ
tablado didlogo con el preso, la Pepa de Oro lo invita
a beber un trago de vino,

9., NOTA: Nbtese que no es el abanderado “Cristo" quien ofre

ce el vino, sino que &1l recibe.

Mientras el Abanderado bebe casise explicitan,
el amor de madre escondido en el corazdén de la prostituta

y el sentimiento amoroso del hijo ocultp bajo la dura epi
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dermis de la conciencia del bandido ''parece que a través
de la risa van a encontrarse', II-4, parece que gracias
a ese vino unificador, la comunién eterna entre madre e
hijo, tendrd lugar, pero todo se resuelve en una perma-
nencia de los personajes en la situacién de no reconoci-

miento conciente o inconciente.

El mar para el Abanderado es como rfo, pero
mis grande. Para Cornelia, en cambio el mar es donde na-
vegan los barcos con sus grandes velas blancas desplega-
das y con sus proas emnfiladas hacia la libertad, velas
blancas porgque pureza de almas y libertad son conceptos
equivalentes, ideas que se reclaman mutuamente, para po-
der alcanzar un valor total en el Abanderado, La mayo-
rfa de los simbolos adscriben amuna tradicién, la tradi-
cién de la cultura occidental, la tradicién cristiana,
el mar no es la excepcibn, lo que si conviene decir es
que estos sfmbolos reciben un tratamiento original que
los hace renovarse no en su significado primero, sino
en su significancia, asf también precisamos que en esta
obra el talento creativo de Luis Alberto Heiremans no
s6lo implica la recreacién de sfmbolos clidsicos, Heire-
mans aporta sfimbolos que llamaremos creaciones estric-
tamente originales por ejemplo: los bototos, el ciga-
rrillo y algunos mis que serdn objeto de estudios pos-
teriores, que espero ser capza de motivar con esta te-

sis.
2.4. Los SImbolos

Un sfmbolo es mucho mids que un signo, el

sfmbolo no s6lo nos remite a otra cosay es vdlido por sf solo,

Tiene significado propio, pero a la vez nos
sugiere algo, encierra ideas con significados diversos de
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acuerdo con cada situacién segln cada circunstancia parti-

cular.

En el Abanderado encontramos lo que hemos
1lamado éreaciones estrictamente originales (sémbolos atri
buibles s6lo a la pluma del autor y lo que son simbolés
universales incertos en una tradicién simbdlica, la de 1la
cultura occidental y/o la del cristianismo. Los primeros
son simbolos propiamente heiremanianos y s6lo es posible
rastrearlos en otras obras de Luis Alberto Heiremans, sean
obras teatrales u obras narrativa como cuentos, los segun-
dos podemos hallarlos usados en otras obras teatrales o
Lien compilados en diccionarios especializados. En la rea

lizacidén de este trabajo me he servido de el diccionario de

simbolos de . Cirlot.

A continuacién propongo el siguilente lista-
do de simbolos, ne haré ninguna ordenacidn alfabéticé, ni
una gerarquizacién especial, s6lo me remitiré a la obra mis
ma.En todo caso el Gnico criterio de clasificacidén serd el
distinguir los simbtolos en simbolos universales y simbolos es

pecificamente ll€iremanianos.

1. La cruz:ya desde la partida de la obra aparece una cruz,
los versos del alferes establecen el migico nudo entre
los hombres y el nivel superior '"acotador las mujeres
estdn adornando 1la cruz con girnaldas y faroles mientras
los hombres capitaneados por un alferes ensayan bailes
y cantos, alferes cantando "buenos dias santo lefo, con
la mayor devocidén te saludo cruz bendita donde padecid
el Sefior, donde padecid el Sefior, lo digo desesperado

donde padecié y sufrié pa salvarnos del pecado, ahi
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derramdé su sangre pa salvarnos del pecado, lo digo muy

retumbante en este sagrado lefio". T 1

En estas palabras ya queda claro el hecho de
que no se trata de cualquier cruz, sino de la cruz cris
tiana, decir cruz, es decir vida (salvacidn, redencidn),
es decir crucifixién, es decir sufrimiento ambivalencia

(bien mal relacién tierra cielo).

Io que he dicho hasta aqul acerca de este sim
bolo es lo que sefiala la tradicibén recogida por Heiremans
pero creo importante hacer notar los aportes mids Heirema-
nianos en relacién a este simbolo "mujer primera a mujer
segunda, cuelga ese farol del brazo, mujer segunda, pero
si ella tiene una guimalda , mujer primera no importa hay
que ponerle ropa aparente hombre tercero para que se vea
tan bonita comousted"I 1, mezclados a la devocién y a los
sentimientos propios de una fiesta religiosa aparecetilo
aparencial y lo pagano, admito que vestir la cruz repre
senta una manifestacidén costumbrista (folklore)pen)enei
te caso, una manifestacién de conciencias distorciona-
das,reprimidas,enajenadas,por un mundo que se ha olvi-
dado del auténtico sentido de la relacién con la divini
dad . Lo aparencial a triunfado por sobre lo verdadero y
en suma la conciencia humana se ha visto empujada hacia

lo material y no hacia lo espiritual.

El paganismo lo vemos traducidos en las ex-
preciones picarescas del hombre tercero, es preciso en-

galanar la cruz s6lo para que se vea tan bonita como

equis persona.
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El sentido de lo religioso se ha convertido
en una mixtura entre lo espiritual y lo pagano, entre lo

trascendental y 1o mundano.

En otra parte del texto vemos la cruz, en re
lacidén con un prostibulo, en efecto los hombres de 1la pfocg
si6én en su camino hacia el puetlo de La Calavera, lugar de
la festividad de la Cruz de Mayo, deciden hacer un alto vy
pasar a beber un trago con alguna nifia a un lenocinio DPe-
pa de Oro (regenta -del burdelj'y ustedes tan adornados van
para la Cruz de Mayo, miren que me gusta tanto la festivi
dad ﬁue soy capaz de ir. llombre tercero, véngase con noso
tros. FHomtre primero: y asi nos va acompafiando igual que

el cabo Gonzialez y el preso'". 71 4

2. Los Bototos: estamos ante una creacidén simbdlica estric

tamente hg@iremaniana ,

Existe en la tradicién simb6lica de la cultu
ra un simbolo de los zapatos, pero en sentido es ahspoluta-
mente diferente del que tienen los bototos, el bimbolo de
los zapatos hace alucién a las cosas bajas y ruines, En
esta obra por lo menos los bototos poco o nada tienen que
ver con lo ruin, los bototos representan las costumbres,lo
rutinario, lo consuetudinario '"Cornelia: (le duelen? (los
pies) un poco. (Torrealba) Me acaban de poner de servicio y
todavia no me acostumbro con estas cuestiones, yo vengo de
lejos del sur y para el interior" I 1, mas adelante el ordé

nanza Zdiiiga afirmard ante una pregunta del teniente Bruna
sobre con qué andaban €1 y el nuevo ese (Torrealba) que no

andaban nada mis que con los pies descalzos,
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Cénectaré el simbolo de los bototos presen-
tado. por Heiremans con el de los zapatos postulado en
su poesfa por Pablo Neruda, Fn ella los zapatos sim-~
bolizan la opresién del mundo contempordneo que a través

de los zapatos priva al hombre de un contacto verdadero

recalmente normal con la madre tierra.

Pero en la obra de lleiremans, los bototos
tienen una connotacidén especdial, pues si bien son un obs-
tdculo para el pleno ser delhombre al mismo tiempo impli-
can una posiblidad latente de amor. Cornelia valiéndose
de una vela es capaz de suavizar los bototos que oprimen
y comprimen al pie. Gracias a los bototos somos testigos

del amor fraterno de un ser humano hacia otro ser humano.

3. La Vela

Para la tradicidén la vela encendida simbo-
liza la vida particular en relacién de oposicién a la vi-
da cbésmi€a. En esta obra la vela no aparece encendida.
No.tenemos argumentos textuales que nos permitan asumirla
representando la existencia particular. Por tanto podemos

calificar la vela como un simbolo netamente heiremaniano.

Las implicancias de la vela como simbolo no
son fdciles de aprender "Cornelia (a los bototos), hay que
echarles un poco de cera. Aguarde,Cornelia saca una vela
de uno de los faroles que cuelga de la cruz y con ella em-
pieza a frotar el interior de los zapatos. Torrealba: ;eso
es lo que hay que hacer?, son cosas que uno nunca sabe. Sin
la mujer el hombre anda camapérdidd'I 1?; Es interesante el

paralelo que uno puede establecer entre la vela y el amor
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fraterno. La vela significa apertura, comunicacién y a la
vez posibilidad de suavizar de hacer mas facil, mids lleva-
dero algo, una carga, pero el aspecto mis resaltante es la
relacién entre la vela y la cruz. La vela es uno mas de
los adornos de la cruz, pero pese a eso es tomada desde la
cruz por Cornelia para alivianar el dolor de los pies de
Torrealba, La imagen de la vela en relacidén con la cruz
nss muestra como a pesar de todo, la cruz es el camino

del alivio al dolor del que sufre,

4. La Bandera

"Cornelia: 1lo he visto de lejos (al Abande
rado), como todos, siempre lo veia cuando era mids chica fla
meando como una bandera al viento cuando galopaba por 1la
loma, por eso le dicen Abanderado, porque parecia bandera,
algo rojo como sangre usaba y un pafiuelo blanco amarrado

en la cabeza". T 1

10, NoTA: Antes gue nada deseo dejar constancia de una cosa,
no siempre los simbolos aparecen explicitamente o
sea,no siempre los vemos en escena, a veces debemosinﬁi
rirlos del discurso de los personajes como en este
caﬁo, pero este simbolo en particular si se nos mues
tra en un momento de la obra, a saber durante el
flash back en que el Abanderado recuerda su encuen-
tro con Cornelia, aparece tal como la muchacha 1la

describe en el parrafo ya transcrito.

Un hecho gque quizads ha contribuido a agudi-
zar mi percepcidn de simbolos deducidos del discur-
so de los personajes probablemente haya sido el ha-
berme enfrentado no con la obra representada, sino
s8lo con su texto, aungue reconozco que el no ésu-

mir una obra dramadtica esenificada puede influir
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haciendo un poco relativo nuestro punto de vista acer

ca de ella.

De las palabras de Cornelia podemos inferir
claramente el cardcter de la bandera en cuanto insignia no
de un ejército o de un pais, pero si de un-hombre, un hombre
que representa algo, la bandera simboliza la libertad indé6-
mita salvaje (natural). El simbolo de la bandera es un sim

bolo tradicional.
S. El Color Blanco

Fl primer trazo del texto que deseo comen-
tar no dice estricta relacién con el color blanco, pero y
aunque no es demasiado evidente podemos establecer un nexo

con el color blanco por oposicidn.

"Pepa de Oro: yo me vengo a sentar aqui to
das las noches y miro, miro lo que he dejado, lo que ahora
tengo, todo lo veo igual, igual lo que llevo adentro. El
alma tine las cosas del mismo color, - que ella tiene
y por mids que una busca; es como estar en una pieza osbcu-
ra, Antes, me ac6érdaba tenia ahi en la pieza, al lado, al-
go que me hacia olvidar todo lo demds, era limpia, clara
como un trozo de estrella y con solo recordarla se disipa-
ban todas las oscuridades, pero se rompen tantas coas, una
PONCHERA echa harina, el barco que se hunde; la oscuridad
que vuelve que se queda. Abanderado: Que se queda y trae

miedo, serd el miedo". T 4

Aqui no se habla directamente de lo blanco,
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pero se puede decir que el color blanco estd presente por
ausencia simplemente, porque aunque no se lo menciona se
habla de clara, limpia y de luminosidad (como un trozo de
estrellas). Oposicién a lo que tifie todo igual, la oscu-
ridad, el miedo (ese fuego invisible y oscuro que nos va
consumiendo por dentro). Lo blanco es algo mids que la cla

ridad, es simbolo de paz interior, paz de espiritu.

11, NOTA: 1,5 blanco ha sido utilizado como un simbolo tradi-
cional, 8eg@Gn Cirlot en su diccionario de simbolos
lo blanco es simbolo de totalidad, sintesis, Sin-
tesis de lo diferente arco iris purificacién (puré
za) estados celestes,ttransfiguracién, trascenden-.
cia. Intentaré rastrear tales caracteristicas en
otros fragmentos tomados de la obra viendo eso si
los aportes heiremanianos en el tratamiento de es-

te simbolo en particular,

Cornelia y el Abanderado: "Al llegar al
sitio donde antes estaban ella se separa dirigiéndose ha-

cia un montdén de ropa.
Abanderado: Donde vas vente para acai.

Cornelia: Tengo que terminar el mantel.
Abanderado: Vente para aca quiero que estes conmigo aqui.
Cornelia: Tengo que terminar.

Abanderado: Subitamente fiero,ven te digo. Cruza para
obligarla, pero Cornelia sGbitamente lanza el mantel al
aire y lo extiende entre los dos. Ahora ambos estdn sepa

rados por el mantel. Ella se arrodilla junto al mantel y
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el Abanderado hace otro tanto' T2F, Lo que sigue es un her-
moso didlogo entre ambos. E1 mar, el viento, el pafiuelo

que flamea libre mientras el Abanderado galopa cada atarde

cer.
Cronelia: "Aqul tengo algo, yo misma lo hice,
Abanderado: ;qué?.

Cornelia: Un panfuelo, le borde una inicial, no es muy bo-

nita, porque nunca me ensefiaron, pero se entiende, es para

usted.
Abanderado: (para mi?.
Cornelia: Si para cuando se le ponga viejo el que tiene.

Abanderado: Me lo hiciste a mi?

Cornelia: quisiera que una tarde cuando me asome y lo vea

galopando por la loma.

Abanderado: qué cosa.
Cornelia: es mio, voy a decir, es mio ese pafnuelo tlanco'.
IT 2 F,
12, NOTA: E1l color blanco del pafiuelo estd sefialado por la mis

ma Cornelia, en cuanto al mantel si bien no se dice
de qué color sea, conviene traer a colacidn el re-

cuerdo de una cancidén del folklore chileno: mante-
lito blanco de Nicanor Molinares "Mantelito Blanco

de la humilde mesa, en que compartimos el pan fami-
liar". Esta cancidn alude al mantel y a las costum
bres de una familia campesina. Como es posSible su-

poner que sea la de Cornelia.
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Ahora voy a transcribir un momento textual
que sc realiciona con el primer parlamento transcrito apro

pdésito de este simbolo.

Abandcrado a Cornelio Torrcalba: '"Cuando miraba cualquier
cosa la vela como yo, cuando uno anda con alga revuelto
adentro todo lo ve asi revuelto, negras parecieran que
fueran las cosas, aunque estén limpias no sean negras uno
echa el alma para afuera y el alma tiene su tinta, el alma
tine. Ll Abanderado se detiene de pronto como si hubiera
recordado algo, pero a veces sigue diciendo uno piensa, pien
sa en algo todo blanco, jclaro como un trozo de estrella no
fue 1o qdé dijo?y con s6lo recordarlo se disipan todas las
oscuridades, eso fue lo que ella dijo, pero ahora me doy
“cuenta de que eso no es todo y que ella s6lo tenia razén

a medias; Me doy cuenta que hay que pensar en algo que no
se pueda trizar ni romper, en algo que no es una cosa, en
algo que uno guarda adentro muy adentro, no sé& bien donde

y que es mas cierto que una cosa, €s algo como un pensamien
to, si eso podria ser,el pensamiento de algo todo blanco".
1T 4,

El color blanco se ha cargado aqui con mil-
tiples connotaciones, lo blanco es lo opuesto a lo oscuro,
Gracias a lo blanco se disipan todas las oscuridades esos
temores inexplicables, esos miedos tan personales, lo blan
co es '"como un pensamiento" y la frase en que lo blanco
adquiere toda la dimensién simbdlica mds propiamente heire
maniana: 1lo blanco "es mds cierto que una cosa', que todo
lo que se mira y se toca, agrega el Abanderado, lo blanco

es simbolo de la verdad, una verdad que va mids lejos,que lo
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meramente tangible que supone algo mis trascendencia, lo
blanco simboliza, pues lo sagrado, lo divino, a Dios mis

mo, a la verdad incorruptible.

"Cornelia a Torrealba (E1 Abanderado): mé
va a hacer falta,ms gustaba saber que alguien podia galopar en
la tarde libre como una bandera con ese pafiuelo, agrega
con siibita transicién y el pafiuelo blanco ;lo llevata to-
davia?, Torrealba: No, me dijo que lo habia perdido fue
cuando lo agarraron, no sabia si era para el lado dei tran
que o para el lado del rio. Cornelia: ¢(del Rio? ojala
haya sido para el lado del rio, para que siga y llegue al
mar'. IT 5

Mas atajo examinaré el simbolo del mar por
ahora sdlo deseo dar razdén (consignar), la relacidn se es

tablece en el Abanderado entre lo tlanco y el mar.
6. E1 Espejo

El espejo tamtién es un simbolo tradicional,
pero lieiremans da al espejo un tratamiento personal, 1la
escena segunda en el retén de los colihues - un teniente se
afeita y su ordenanza, Zhfiiga, sostiene un lavatorio y un

espejo de mano que sirven para el propésito-del oficial.

NOTA: En la tradicién simbdlica un espejo de mano es sim-

bolo de verdad.

Bruna: "Es una lastima ZGfiga que no ten-

gas un espejo en vez de cara. ZGiiiga: Si mi teniente.
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Bruna: Y ademds, al verte podria creer que la vida no me
ha marcado con todas estas pequefias cosas que descubro en
el verdadero espejo, ime comprendes? Zlfiiga: Si mi tenien
te. Bruna: no contestes todo el tiempo, los espejos, los
realmente buenos no hatlan a lo mds repiten lo que uno dice,
lo repiten en forma inaudible, ;me comprendes? No, no con-
testes, ZGfiga: Muy bien mi teniente. Bruna: Eso estd me
jor, un espejo que lo aprueba todo. Muy Lien mi teniente,
nada ha pasado mi teniente, el tiempo esta detenido mi te-
niente"I2, E1 espejo simboliza aquil la variabilidad temporal
y existencial que todo ser humano experimenta, todo cambia,
el tiempo.pasa y como dice la cancidén nos vamos poniendo
viejos. Las frases que se me vienen a la mente son muchas
todo pasa y todo queda, pero lo nuestro es pasar', '"al fi
nal la vida sigue igual", esta preocupacidn por el caricter
lavil y perecedero del existir humano no fue ajena a poe-
tas precd];mbinos, a poetas nahuatls como nezahualcoyotl.
Es ilimitable, somos' lo que somos y un buen espejo nos lan

za (nos escupe) nuestra verdad a la cara, nos guste o no

nos guste.

"Bruna: Es alli (en las ciudades), donde
a uno le suceden cosas en la cara, Fsas arrugas de las cua
les te hablaba, esas canas, esas miradas, lo que delata en
una palabra y por eso te voy a necesitar Zhftiga, mi espejo
para que me ayudes a aminorarlas".IZ, Bruna no quiere verse,
reconocerse a si mismo (asumirse), mas el espejo le grita
su Gnica verdad. E1 espejo es simbolo de la realidad des
carnada, pura, pero implacable, es imagen de la conciencia’

aparece como simbolo midgico de la memoria humana, es una
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llave hacia el pasado, pero €ste, se proyecta absolutamente

descarnado en el presente.

7. La Mascara

Brevemente digamos que éste s5imbolo se rela-
ciona con el anterior, la mdscara actlia ocultando, encubrien
do, sefala el teniente Bruna que las culpas que el hombre
1léva metidas en algin punto de su ser afloran finalmente
constituyéndose en una mascara de pequefias arrugas que cu-
bren el rostro, las culpas se van acumulando y en un momen

to invaden .nuestra faz.

Cabe hacer notar que en esta obra, en el Aban
derado la mdscara es una madscara no visible, es una mascara
interior (existencial). S6lo los ojos del alma de un hombre
reflexivo y perfectamente conciente de si mismo y de su si-
tuacién en el mundo pueden ver esta miscara intima. Bruna
es capaz de ver la mdscara del Abanderado porque como el
Abanderado, Bruna también vive un conflicto interior, pero
a pesar de que Bruna sabe esto se siénte superior al Aban
derado (€l es un policia y el Abanderado s6lo un delincuen
te) .r lo tanto la conducta de Bruna no serd de solidaridad,
sino de réchazo hacia el mas débil, Acudiendo al refranero
popular diriamos que Bruna '"quizo hacer lefia del drbol cai
do". Otro aspecto a comentar es la calidad de crisalida de
la miascara tras un duro periplo de conflicto interior y de
purificacién existencial el Atanderado abandonard su crisa

lida para volar con alas seguras y verdaderas (auténticas).
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8. La Carta

Ya indiqué que hay simbolos universales y
simbolos que son creacidén exclusiva de Hgﬁremans. La car
ta corresponde a este segundo tipo. Por ahora no diré mu
cho, la carta c¢s prayeccién del espejo (en cuanto es espe
jo de palabra), muestra al hombre su verdad (ensefa al Aban
derado un pasado que el Abanderado que no quiere ver, cul-
pas que el bandido no quiere asumir). Me-parece pertinen-
te hacer notar que Bruna cuando lee sus culpas al deteni-
do asume el rol jugado por Zdfiiga momgentos antes, Bruna s os
tiene en su mano un espeio, un espejo en que el Abanderado
ve ref]ejada.su condicién de hombre que ha delinquido, que ha vi-
vido en 1la inautenticidad que se ha evadido refugidndose en
una libertad sin sentido, pero a diferencia de Bruna, que reac
ciona deseando manjrsezzsﬁnﬁsmo,en torno a su ser verdadero
el Abanderado reacciona queriendo romper el espejo que ha
revelado un secreto que debidé permanecer guardado, el es-
cupitajo que el Abanderado arfoja a la cara del teniente,
al final resulta liberador para amtos, el Abanderado se 1i
bra, se alivia en partes de sus culpas, aunque no en el sen
timiento de culpa y Bruna consigue el propdsito que le mo-
viera a leer la carta al prisionero. Remover en éste 1las
culpas enterradas con el tiempo y envueltas con el manto '
del olvido ﬁara despertar en lo- mas hondo de la concien-

cia del Abanderado en dolor ante el sentimiento de las cul

pas de cada ser humano.

9. El1 Rio

"Cornelia: ¢Del rio? ojala haya sido para

el lado del rio, para que siga y llegue al mar'Il 5,se refiere
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al pafuelo que el Abanderado extravia al momento de caer
preso. Seglin Cirlot el rio como simbolo supone fertili-

dad es antesala de una meta.

E1l pafuelo debe cruzar este pasaje antes de
llegar al mar, sin embargo en esta obra el rio como simbo-
lo tiene un sentido doble (y a la vez contradictorio), por-
.que por un lado el rio representa el momento inmediatamen
te anterior a la consumaci6én positiva de algo,pero por otro
el 1rio aparece como antesala de algo malo, perjudicial
para el ser humano, en efecto 1los hombres de la procesién,
los policias y el Abanderado deben atravezar en balsa por
un rio antes de arribar. a un prostibulo que curiosamente
es dirigido por la propia madre del Abanderado. Saliéndo-
nos de la ordenacién anunciada comentaremos brevemente dos
simbolos que aparecen poco desarrollados en la obra: el
mar y la neblina. El mar’ se alude al mar en los fragmen
tos de texto ya transcritos, el Abanderado y Cornelia ha-
blan del mar en la entrevista de ambos, en el campo el mar
es como el rio, pero mds grande. Para Corrnelia el mar es
algo mids, en su imaginacién el mar es donde navegan litres
los barcos también al final de la obra Cornelia expresa su
deseo de que el pafnuelo perdido por el Abanderado alcance
el mar como destino definitivo, como ya dijimos el mar es
fuente de la vida y final del ésta, es prjncipio y naci-

miento (origen), pero también es punto terminal,
Muerte: en el mar el ser es o no es.

Pero quisiera atraer otro pedazo de texto
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"Pepa de Oro: dentro de la PONCLERA cabian doce botellas de
2 litro yo misma las contaba, doce, ni una mids, ni una me
nos y al vaciarlas me parecia estar echando un rio dentro
del mar, ¥ los duraznos, una noche pelé mas de medio ciento
y los eché adentro trozados como islas con el corazdén de
pura sangre'l4, Asi como en el caso del rio sefialamos que
su sentido fuera doble, lo mismo ocurre para el mar, el
mar de que nos habla la Pepa de Oro no e¢s un mar real, es
un mar falso artificial, es un mar de cristal, es un mar
como de cuento dehadas con islas de duraznos con aguas que

no son aguas.

LLa neblina: Este simbolo no recibe gran de
sarrollo por parte del autor - "hombre primero: (la
balsa) alla barece que viniera. Hombre tercero: (addnde?
llombre segundo: alla alferez, esa no es la bhalsa, hombre
primero: (Qué es entonces? Alferez: jque no ven que es
neblina que corre sobre el rio'l 3,L.a neblina simbtoliza lo

ilusiorio (lo aparente).

10. El1 Prostibulo

NOTA: Es curioso que en las tres Gltimas obras de Heiremans
versos de ciego, el Abanderado y el tony chico apare-

cen prostitutas.

Tradicionalmente el prostibulo es un sitio
donde se dan las cosas bajas, los bajos instintos )
las bajas pasiones, pero en esta obra el prostibulo es un

simbolo da doble significado implica todo lo ya dicho pues

es un lugar de perdicién y ademds es un sitiodonde se ve
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al hombre como ser caido (como ser perdido en el mundo).
Y sin embargo, en el prostibulo de su propia madre, el
Abanderado vive un momento decisivo en el peregrinaje
hacia su encuentro como ser humano y hacia su salvacidn,
la peineta;en rigor habria que anunciar este simbolo como
el peine, con esto respetariamos al pie de la letra la
tradicién, pero en la obra solo se nos habla de la peine
ta."Llala" que ha estado mirando por la ventana: parece
que alld vinieran alguien. Pepa de Oro:;Quién?Llalaes un
grupo)parece que fuera el cabo Gonzalez. Pepa de Oro:
irguiéndose, llevense a éste (al Tordo) para adentro en-
tonces, no-quiero que el cabo .vea borrachos en mi casa y
th traeme una peineta rdpido' 14, La peineta alude a un ser
especial y de naturaleza femenin& La cama con barrotes:
no se trata de una cama comiin y corriente (la que habi-

tualmente duerme cada cual).

Fstamos en presencia de un simbolo heire-
maniano que no ticne equivalente en otras obra literarias,
como sabemos el Abanderado debidé pasar toda su vida hasta
los once afios viviendo en el prostibulo de su madre;Cuando
nifo era cuidado en el dia por las muchachas de la casa y
en la noche se le enviaba al entretecho '"Abanderado diri-
giéndose a Torrealta hasta que un dia descubri un rajon
en las tablas, entonces ahi pegaba el ojo y miraba. El
entretecho daba sobre la pieza de una de-las muchachas
y el rajon sobre la cama, una cama grande, deshecha siem
pre con barroteé de bronce como han de ser las prisiones'I4
Esta cama con barrotes representa la carcel que aprisiona

al hombre contempordneo:que impide la expansidén absoluta
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de su ser (humano), es la prisién esa donde el hombre se
haya encadenado a la tierra por sus instintosmis primarios,
Pero cuando este simbolo asume toda su real dimensién

es cuando el Tordn que habfa sido dejade en wuna
pieza, irrumpe de pronto en la escena en que vemos a la Pe
pa de Oro y al Abanderado pidiendo ayuda,porque al désper-
tar estaban clavados en €1 los ojos de un nifiosque lo mira
ba desde el entretecho reprochindole el haber traicionado

a su amigo.
11. 1 Vino

Para la tradicién simbélica)el vino es sim--
bolo de la sangre de Cristo (y por tanto de la vida eterna),
pero en esta obra aparece con un sentido muy relativi
zado. En el encuentro madre e hijo,ambos teben vino de una
botella que posee laprimera,, Es- la Pepa de Oro la que invita
al Abanderado a tomar un trago,ﬁientras beben tiene lugar
una escena en que todo hace pensar que el encuentro madre
e hijo se consumard, cue se llegara a una auténtica comu-

nién entre ambos, 'pero sibitamente ella se aleja". T 4,

En el caso del Atanderado, efectivamente el
‘vino posibilita el trdnsito de su ser hacia un estado me-
jor, pero no ocurre lo mismo en relacién con la Pepa de Oro,
Implicitamente lle iremans nos estd diciendo que lo realmente
vimportante en elhqmnes'eslatrascendencia,es una actitud per
sonal mds que la intervencién de elementos externos. La
botella; También este simbolo aparece poco claro, se rela-

ciona estrictamente con el simbolo del vino. SegGn Cirlot
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la botella supone salvacién en el Abanderado. La salvacién
s6lo alcanza al Abanderado)no a la Pepa de Oro, igual que

antes lo que importa esla predisposicidn interior.

12. EF1 Cuchillo

Cuando el Tordo sale del prostibulo para pe
dir ayuda, el Abanderado reconoce su voz:Sé produce una lu
cha entre ambos "Llala con un grito: el Tordo tiene un cu
chillo. E1 Tordo se lanza sobre el Abanderado y lo hiere en
la mano"I4. El cuchillo representa los .bajos instintos,la
condicién primaria y la pobreza de espiritu de su dueﬁo.I’é
ro el cuchillo no es en este caso un mero instrumento de ven
ganza., A pesar de ser un arma mortal resuita beneficioso pa-

ra el Abanderado, pues evita su fuga y lo encamina derecha-

mente hacia la salvacidén (hacia la identidad).

13. Las Campanas

Casi desde el momento en que el Abanderado
llega a la comisaria de La Calavera se oyen también las
campanas '"'el teniente Donoso (quien lee nuevamente la car-
ta en que se consignan 24 denuncias) dirigiéndose al Aban-
derado, A medida que habla)las luces van perdiendo intensi
dad; la voz va distanciidndose y el sonido de las campanas
aumenta, Las luces se concentran sobre el rostro del Aban-
derado. Abanderado: Fue en la tarde, poco antes que pasa-

ra el tren de las siete y también habfa campanas'. II2F,

Lo que sigue es el flash buck del Abandera-
do en que éste recuerda su encuentro con Cornelia 'campesi

no primero: ;que no son las campanas esas? campesino segun
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do: Campanas parece que fueran; camﬁesinO'primero: ni me
habia dado cuenta; campesino segundo: el sol esti que se po
nq-lDéjﬁn de laborar y empiezan a recoger sus aperos".lI2F,Las
campanas suponen un poder divino o sobrenatural que impele
al Abanderado a volver atrds en el tiempo,para encontrarse
con algo verdadero, auténtico, que determina el que el Aban
derado logre dar con su identidadeﬂbda por lo tanto,rescatar

se a si mismo en un mundo que le es hostil y asi salvarse.

14. La PONCHERA

"Pepa de Oro: Grande era, granddza, la PON
CHERA mds grande que yo haya visto, mids grande que tu amis
tad y yo la queria mds de lo que tu querias a td amigo, Tan
grande como un barco y toda de cristal, Como un velero era
con las velas al viento,, Esa PONCHERA, era lo primero que
habia comprado hace ya muchos afios antes que los espejos vy
las camas para las ninas. La vi un dia que fui a la ciudad
cristal tras el cristal y no sé, se me antojd que esa PON-
CHERA era mi barco, cosas, el barco donde tenia que hacer
mi negocio, cbsas que pasan, asi como tl te .acercaste a
€l para ser su amigo,l)éntro cabian doce botellas de a 1li-
tro y al vaciarlas me parecia estar echando un rio dentro
del mar'T4 "Pepa de Oro: senti una rabia verde cuando 1lle-
gué y me dijeroﬁ para engaﬁarme; para que no sufriera tan-
to que la habian trizado (Trizado? rota estaba, ﬂe pasé
la noche recogiendo astillas con los dedos sangrando y una
pena dentro, una pena. Te juro que algo se me rompié aden
tro, como a ti ahora, me habian roto mi barco, le habian
quemado las velas, como a ti ahora que lloras por lo que

hiciste" 14, La Pepa de Oro se ha dirigido al Tordo.
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Aqui se advierte la forma de ser de la Pepa

de OrO/su cardcter materialista e jdolétrico.14;

NOTA: Copa con tapa: simbolo del corazén, C&dlig: forma
trascendente del vaso, Comunicacién tierra-cielo,
Jarrén: Sfmbolo del continente, de lo femenino,
Simbolb de totalidad, Barca: Cuna recobrada,vien-
tre, Barco: objeto de culto, viaje por el cielo o
el mar, vehiculo de la existencia, Barco roto:en-

fermedad, deterioro de algo o alguien,

1}

El objeto de la nota anteriorfes facilitar
la comprensidn del simbolo de la PONCHERA: En el
Abanderado, la PONCHERA actlia como cadliz invertido,
se puede decir que la PONCHERA simboliza una tras-

cendencia torcida (vacia).

Fn varios de los fragmentos textuales que
han permitido ilustrar cada simbolo se hace alusién direc
ta o indirecta a la PONCHERA. La PONCHERA aparece como un
espejo que se rompe,como un barco que se hunde. Aparece,en
cuanto libertad ocomo posibilidad de libertad, (pero es una
libertad enfermiza, mal entendida que lleva por un camino

trunco hacia la soledad y la frustracidn).

15. E1 Tren (E1 Pitazo)

"Pepa de Oro: Todo se triza, todo se rompe,
todo se pierde, Una siente cuando la muerte se acerca; hay
como un ruido en el aire. Abanderado: Como el pitazo de
un tren. Pepa de Oro: Si, eso es, como uno de sus pitazos
que se cuelan por los postigos a la hora en:que mis ninas
duermen la siesta, Agudos son y no-dejan pegar los ojos.

Abanderado: Es el ruido de la bala con que me van a dispg



rar'. AI'4

El pitazo del tren es equivalente a 1la ba-
la y la bala a la muerte, E1 Abanderado teme al tren recor
demos su intranquilidad cuando junto a Cornelia oyen pasar
el ‘tren de las siete.Y al final de la obra es justamente el
tren de las siete,en el que el Abanderado marcha hacia 1la

posibilidad bastante cierta de la muerte fisica. 1§

NOTA: Muerte, fin de un periddo, sacrificio ritual, libe-

racidén, posibilidad de redencidn.

16. La Lluvia

En la Gltima escena se oye el pitazo del tren
de las siete en el que parte el Abanderado, Su sacrificio se
ha consumado, Cae . 1la lluvia, es como el llanto de Dios, es

una luz divina hecha agua implica purificacidn.

17. Seguramente mds de algin simbolo no ha sido detectado
por mi en este rastreo. MU brevemente deseo dar cuenta

de dos mas: El cigarro y las esposas.

El cigarro es simbolo de la comunicacién eg
tre dos hombres, que por sus respectivos roies sociales:
polfcfa, preso, podrfan verse distanciados. Torrealba fu-
ma y tras un momento brinda un cigarro al Abanderado y en
tre ambos surge el didlogo.

También las esposas en la escena penfiltimade

la obra se constituyen en una posibilidad de acercamiento

entre dos hombres.

Una comprensién mis cabal de todos simbolos exi-

ge ponerlos en interrelacién. Por ejemplo: Lo blanco, la PONCHERA,el
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mar, el prostibulo y la cama, el tren, la bandera, el man

tel, etc.

Los simbolos se interrelacionan, pero sdlo es
posible comprender absolutamente este sistema simtdlico
asumiendo el correlato cristiano segin el cual el drama

del Abanderado y la pasién de Cristo son sindnimos.

2.5. La Accidén, los Simbolos y el Mundo.

En los puntos 2.1. y 2.2. dimos cuenta de
los nivele§ secuencial y actancial. Los dos niveles cita
dos favorecen nuestra comprensién de la obra de teatro en
cuanto estructura, en cuanto obra textual (texto dramati-
co).

Pero mi interés ahora es hacer explicito un
tercer nivel de andlisis, el nivel indicial. Este nivel

apunta al sentido mismo de la obra.

Dividir el andlisis de la obra en estos tres
niveles s6lo tiene valor en cuanto se asumen como supuestod
indesmentible{la estricta relacién de un nivel con otro y
de las diferentes unidades entre si y de los distintos sim
bolos . Segin lo que ya dijimos en la introduccién el ni-
vel indicial se ihtegra con los otros niveles, lo mismo co
rre para los niicleos (unidades de accién y las catdlicis)e.
En el Abanderado el andlisis indicial estd destinado a 1la
deteccidén de los diversos sistemas simbéliébs que integran.’
todo el texto de la obra otorgdndole su sentido en cuanto

expresién de un autor que adhiere con el pensamiento exis-
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tencialista cristiano.

"En las Afueras de un pueblo. Las mujeres estian adornan
do una Cruz con guinaldas y faroles mientras los hombres
capitaneados por un alferez ensayan bailes y Cantos”I1.

Aquil tenemos la primera alusion directa a Cristo, esta-

mos ante una festividad religiosa.

"Mujer primera: Cuelga ese farol del brazo. Mujer se-
gunda: DPero si ya tiene una guirnalda. Mujer primera:
No' importa, hay que ponerle ropa aparente“;I1 El hombre
contempbrﬁneo esta alienado en el mundo y esta aliena-
cidén lo 1leva inevitatlemente al deseo de aparentar, lo

que se confirmard en el trozo de discurso que citamos

ahora: '"Aparecen Gonzidlez y Torrealba, dos policias ru
rales. llombre segundo: Ahi viene mi cabo Gonzidlez.
Hombre tercero: ¢Cabo? jTeniente hay que decirie! ino
ves que lo ascendieron?. Gonzdlez: A cabo no mds hay

que ir despacito por las piedras.Y en que andan-los bru
tos bailando como chuscas con el ﬁerdén de las seﬁoras”l]
Oueda de manifiesto el deseo de aparentar para condesen-
der respetando burlonamente las normas de la sociedad.
Por otra parte encontramos en el trozo de discurso ya

transcrito el habla popular.

"Gonzdlez a los bailarines: ¢Y adonde se van ahora?.
Alferez: DPara el pueblo de La Calavera para la fiesta
de la Cruz de Mayo”I! Se menciona por primera vez el lu

gar adonde arribardn en forma comin los fieles y el Aban

derado.
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"GConzalez: Anoche cay6é el Abanderado. Varios: (Y co
. P e .
mo? ;Donde?, cuéntenos pues'"., L1 cabo es un chismoso

y los otros le siguen el juego.

"Conzidlez: Anoche como a eso de las nueve mi teniente
Bruna recibié noticias de que habian visto al Abandera

do, lLe vinieron a decir que estaba donde la Pepa de Oro.

.

PF'ombre scgundo: Pero si la Pepa de Oro es la madre del
Abanderado. Mujer primera: Asi es pues, miren lo que

fue a cechar al mundo. Mujer segunda: Ella no es mejor,
pero es amiga de la policia. Por eso que no le cierran

el negocio, y no la encierran a ella.:. De pronto se da
cuenta. que estd hablando frente a los policias, sin ofen
S 4 : . . o
der a nadie [s posible ver aqui varias cosas, indicios
de la traicién, del caridcter chismogriafico del cabo Gon-

zilez, de la hipocrecia social de los hombres.

"Gonzalez: A nosotros nos parecid raro, Hace la punta
de afos que no se ven (el Abanderado y la Pepa de Oro)
se arrancé cuando era cabro y la Pepa ni siquiera de-
sea oir hablar de €1, dicen que lo borré de su memoria.
Alferez: (Y quién se los vino a contar o a decir?.

Gonzdlez: FLsa es la cuestidn, el que se lo vino a de-
cir era uno que llaman el Tordo, uno que anduvo con el
Abanderado, salteador también,P ero ya cumplié su con-

11

dena" ' Fl indicio de la traicidén se ve confirmado y ex.

plicitado.
"Alferez: i No lo conocian?(al Abanderado). Gonzdlez:

No pues, no ve que hace tantisimos afilos que anda arran

cando, Yy sin conocerlo no podiamos agarrarlo. Hombre
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primero: Y que hicieron entonces. GConzilez: A mi te-
niente Bruna, se le ocurrid una treta, es medio pije,
pero no sc¢ le puede negar que es recontra ocurrente. Le
dijo al Tordo que entrara y como &l conocia al Abandera
do que se acercara a saludarlo y a brindar, Nosotros por
la ventana estariamos aguaitando. Alferez: Irrumpiendo

con un canto monocorde:

El Iscariote altanero
sin tenerle compasidn
propuso en su corazdn

entregar al verdadero'. n

La traicién del Tordo hacia el Abanderado,
se compara con la de judas'ﬁacié la persona de Cristo. Es
este el primer indicio claro del paralelo entre la suer

te del Abanderado y la pasién de Cristo.

""Gonzdlez: Vimos al Tordo acercarse a uno
y ofrecerle un trago. Nosotros entramos can las cara-
tinas cargadas, comprenderidn la trifulca que se armd.,
? no sé& quién retrocedié chocando con la PONCHERA que

se quebrd como un espejo'". I

Por vez primera se alude a la PONCEERA, ya
rota, la PONCHERA y la traicién aparecen juntas, PON-

CHERA-traicidn.

"Se alejan (Gonzdlez y los demds), salvo Torrealba que

ha aprovechado de sacarse los zapatos durante el rela-
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to y que ahora sc apresura  en volverselos a poner"]].

ILste es signo de autenticidad reprimida por

el medio social.

"Junto a la Cruz hay una muchacha, cusi una
nifna, Cornelia, que rie al verlo confundido (a Torreal
ba“I1.

""Cornelia: (Le duelen? (sus pies). Torreal.
ta: Un poco, me acaban de ﬁoner de servicio y todavia
no me acostumbro con estas cuestiones. Cornelia: llay
que echarles un poco de cera, aguarde, Saca una veia de

- uno de los faroles que cuelgan de la cruz y con ella em
pieza a frotar el interior de los zapatos. Torrealta:
i¢Liso es lo que hay que hacer? Cornelia: ¢(No lo sabia?

Torrealba: Son cosas que uno nunca sabe, sin la mujer

el homtre anda como perdido'":T11

Aqui apareceyla inocencia, la bondad, la ter
nura de Cornelia (el cardcter femenino) y la humildad de

Torrealba.

8. "Torrealba: (Y qué van a hacer con esa cruz?. Corne-
lia: La estamos vistiendo. Torrealba: Yo vengo de le
jos, del Sur y para el interior. Cornelia: (la cruz)
es para una fiesta, primero hay procesién y después fies
ta. Torrealba: Usted va a ir. Cornelia: (A ddnde?

Torrealba: A 1la fiesta"I1.

Se ve la ingenuidad de ambos personajes y el
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caracter religioso pagano de la festividad de la Cruz

de Mayvo.

"Cornelia: (Usted ya lo vio? Torrealba: (Al preso?
No, todavia no. No ve que recién acabo de llegar.
Cornelia: (Y a dénde lo 1llevan? Torrealba: No me

acuerdo el nomtre de la ciudad, primero vamos con mi
cabo a Los Coligues, creo, al retén a buscarlo. Corne
lia: (Y que cree que le van a hacer? Torrealba: Quien

sabe, mi cabo dice que es peligroso"11

. /.
Otra vez se hace presente el simil entre la

pasién de Cristo y la suerte del Abanderado.

El Abanderado deberid pasar la primera etapa
de un viaje que finalmente lo llevari é la muerte (eta-
pa eésta, en Los Coligues) Aunque lo del = ajusticiamien
to no se senala en forma textual, se hace evidente con

el discurso de varios personajes a través de toda la

-

obra. .
"Torrealba: (Usted lo conoce? (Al’Abanderado). Corne-
lia: Lo he visto desde lejos, siempfe lo veia cuando

era mids chica, flameando como una bandera al viento, cuan
do galopata por la loma, por eso le dicen Abanderado, por
que parecia bandera algo rojo como sangre usaba y un pa-
fiuelo btlanco en la cateza e lejos todo eso ondeaba co-
mo en los dias de fiesta, como dicen que se ven algunos

tarcos cuando entran al puerto, Y- asi es como siempre lo

veia. En las tardes cuando oia pasar el tren de las sie
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te)desde lejos oia el pitazo y me asomaba, Entonces, el

corazén se me helaba cuando lo veia atravezar el cerrd'n.

En el discurso de Cornelia, el Abanderado no
aparece como un simple malhechor,. es mids que eso, es un
ser humano del que se habla en un tono verdaderamente poé
tico, en las palabras de la muchacha se confunden dos fi-
guras, el Abanderado como el bandolero mitico y el Abande
rado como persona. Cornelia resulta pues un personaje de

dimensiones poéticas, Inocente, bondadosa, simple, es el

amor hecho mujer.

"Torrealba: ¢(Usted se 1llama Cornelia? Cornelia: Si.

Torrealba: Yo también, -Quiero decir, Cornelio, Corne-

. .11
lio Torrealba, no es nombre coman"

e aqui uno de los aciertos de la obra: Dos
personajes aparecen unidos por un nomtre, son el simbolo
de la inocencia y el amor. El amor al otro, al préji-
mo. S&n embargo, sus respectivas individualidades no
se veran afectadas, ambos encarnarin distintos roles a
lo largo de la obra, pero su cardcter simbdélico nunca

se perdera.

"Cornelia: Mi padre siempre quizo tener un hijo para

X .- 11
que llevara su nombre, Cornelio, pero yo fui Unica'™ .

Se reafirma el cardcter de Cornelia en cuan

to a su unicidad de mujer.
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13. "Mujer segunda: Y este afio si que no se la puede per-
der, mi cabo (la fiesta de la Cruz de Mayo) dofia Paula
Bernal, va a prestar su (Cristo Agonizante. Mujer pri-
mera: Lo van a pasear en andas. Mujer segunda: Tie-
nc las costillas perforadas y el corazbén a la vista,

baila con el viento". I1

fe manifiesta nuevamente el cardcter paga-
no del famoso rito, también es claro el sadismo de los
fieles que disfrutan con la contemplacién de una imagen

de Cristo horriblemente lacerada.

14. "Hombre tercero: Se fueron los servidores puablicos. Mu

jer segunda: Silencio que los pueden oir”11.

Surge: como una suerte de resentimiento so-

cial reprimido en contra de los policias.

15. "Alferez: (cantando) Todos le daban maltrato, aquellos
hombres sin credo, lo pasean como a preso desde Herodes

: nll

a Pilatos . Verso.

Indirectamente se alude a la relacidén pa-

si6n de Cristo, drama del Abanderado.

16. "Escena segunda en el retén de Los Coligues:El teniente
Bruna estid terminando de afeitarse. E1 ordenanza ZGfii-
ga, permanece de pie frente a €1, sostiene en su mano
derecha un lavatorio lleno de aguay en la izquierda un

. . . 12
espejo, en el cual se mira el teniente' ".
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Ista situacidén otra vez coloca al especta-
dor ante el correlato cristiano presente en la obra, E1
teniente adqulere un tinte simtdélico propio de pilatos,

que trata de limpiar su ser de algo sucio.

Acotador: '"'De pronto Bruna aleja la mano que sostiene
el espejo y mira el rostro del ordenanza como si fuera
un espejo, como si en verdad viera su imagen reflejada
ahi. Zafiga tiene el rostro joven, muy ingenuo, casi
el de un nifio. Bruna: Es una lastima ZGfiiga que no
tengas un espejo en vez de cara. ZGfiiga: S1 mi tenien
te. Bruna: Y ademé&s, al verte podria creer que la vi-
da no me ha marcado con todas estas pequefias cosas que
descutro en el verdadero espejo, ,me comprendes?. Zufi-
ga: S1 m1 teniente. Bruna: Las pequefias arrugas, el
gesto cada vez mads cansado de los latios, esta mirada
sin luz, esta mirada que ya nada espera;lo que va suce
diendo, en fin, Zafiiga: Si mi teniente. Bruna: Los
castigos no son eternos y yo creo haber cumplido en for
ma mas que suficiente mi condena, dos afios en este hoyo
porque Los Coligues es un hoyo, Zafiiga, aqui uno se pu-
dre sin darse cuenta igual que el agua en el fondo de
las noriasal cabo de un tiempo, Ya nadie quiere beber
te". I 2

La tesis central de este trabajo afirma 1la
presencia en la obra de el cddigo existencialista cris
tiano v el discurso de Bruna trascrito precedentemente,
resulta indicio claro de la presencia de tal cdédigo en
esta obra. Efectivamente como ya se sefnaldé el tenien-

te viene a ser el simbolo de pilatos (procurador roma-



no que intenta lavarse de una mancha). Bruna debe asu-
mir una vida de la que no estd conforme, debe cumplir
como Pilatos en Judea un castigo (no en Judea, sino en
Los Coligues). Implicitamente ambos castigos se aso-
cian, Pero Bruna no es un Pilatos cualquiera/es un P1-
latos humanizado visto como homtre, marcado por la vi-
da, por culpas, '"por lo que va sucediendo, en fin".
Bruna no es un mero simbolo)es ademds, un hombre aue tra
ta de encontrarse a si mismo sin lograrlo, buscidndose en
un espejo vacio que es el propio yo de Bruna, que no es

el otro, que sélo es una posibilidad caduca, ya marchi-

ta.

"Bruna a Zuniga: Tienes que conocer las ciudades Zani-
ga,zycomo se vive en las ciudades, no las conoces, no

es cierto? ZOniga: No mi teniente. Bruna: Es alli
donde a uno le suceden cosas en la cara, esas arrugas

de las cuales te hablaba, esas canas, esas miradas, lo
que delata en una palabra y por eso te voy a necesitar
Zofiiga, mi espejo para que me ayudes a ignorarlas_ Pe-
ro quédate tranquilo)aqué es lo que te pasa?, dilo sin
miedo. Zufiiga: Es que me aprietan los zapatos, mi te
niente. Bruna: Otro. Eres igual a ese nuevo. Zlfiiga:
A los dos nos aprietan los zapatos, es por la falta de
costumbre. Bruna: (Y por qué, qué usaban antes? Za-
fiiga: Nada mi teniente, camindbamos con los pies no

. n12
mas .

Se establece una clara oposicién entre la

ciudad como el lugar en que el hombre sufre las marcas,
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las culpas propias de la existencia y la naturaleza en
libertad, donde por sobre la opresién social (en este
caso represidn) ,representada por los zapatos, Prima

como valor la autenticidad existencial en plenitud.

"Bruna: (Qué& hay?. Gonzdlez: Estamos listos para lle
varnos al detenido; Bruna: Ah, Gonzdlez, .ha hatido un
cambtio que me notificaron esta mafiana, ya no van al pue
blo bajo, porque de ahi tienen que hacer traslado de
tren, ya no van a.pueblo bajo, sina a La Calavera. Gon
zélez:z‘A La Calavera, mi teniente? Bruna: ;Que no me
oiste? Gonzalez: Usted manda mi teniente, a La Calave
ra sera entonces, claro que en La Calavera.s. Bruna: ;que
sucede? Gonzdles: Hay fiesta mi teniente, la Cruz de

Mayo toca este aﬁo"IQ.

N.uego paralelo entre los destinos del Aban-
derado y Cristo. En cuanto a sus martirios Mientras los
Judios conmemoran la fiesta de la pascua, los hombres de

La Calavera celebranla fiesta de la Cruz de Mayo.

"Bruna: Una responsatilidad menos! dentro de un rato,

veremos partir al preso y nos habremos descargado, de
. . . - . e

una responsatilidad, Mejor asi. que Los Coligues tenga

sus compensaciones, no hay gente.no hay vida, no hay na

da, pero tampoco hay responsabilidades, (no te parece

Z0fiiga?, asi no se cometemerrores y las cosas siguen

su curso paso a paso'. 712

En este parlamento Bruna muestra su caréac-
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ter de hombre pasivo que deja ser al mundo, pero
sin comprometerse con €l. Bruna es un hombre que sélo

espera, pero sin asumir un rol activo.

"Bruna a Ziniga: (el preso) ¢(Cémo es que se llama?
ltniga: Abanderado mi teniente. Bruna: E1 Atandera-
do como tG lo llamas tiene un algo de hombre peligro-
so, algo en la mirada, algo aqui (esbosa un gesto en
torno a la mandibula) el rostro del que carga demasia-
das culpas, porque las culpas Z2Giiiga, se van acumulan-
do,aqui (se enfoca el corazén) y aquil (se toca el cere
Ero) y poco a poco una vez que se llenan esos recipien
tes, salén a luz,se dispanen como una mdscara aqui (ha-
ce un gesto con las manos jabonosas sobre el rostro),
una mascara de bequeﬁas arrugas, de gestos minimos de
miradas sobre todo. Es entonces cuando uno necesita es
pejos como tG cara Zﬁﬁiga; espejos que no permitan ver
esas culpas,porque el peor castigo es ver esas culpas,
el peor castigo, ZGfiiga, es reconocerse y para que €eso
no . suceda se necesitan espejos que reflejen lo que
uno era antes"Pz.

En este parlamento se confirma algo ya afir
mado en esta tesis, Para el teniente Bruna el peor casti
go que puede sufrir un hombre es ver sus culpas, por eso
Bruna leera al Abanderado una carta en que constan bue-
na parte de los delitos cometidos por el delicuente. Se
la leerd para complacer su vanidad, provocando a otro

hombre, lo aque cree , es el peor castigo"
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"Bruna al Abanderado: (Oiste, oiste de lo que se te acu
sa? El Abanderado no contesta. Bruna: (Tienes algo que
decir antes de irte? El1 Abanderado lo mira por algunos
segundos y luego lo escupe en pleno rostro. Salen los
policias llevandose al Abanderado. Bruna: (Ves ZGiiiga,
ves como a uno le cuesta soportar que le digan lo que uno

a hecho? Las cosas duelen y el pasado pesa como una Cru:""P2

Este trozo esta tomado de un momento de 1la

obra, posterior a la lectura de la carta.

Alférez (a Gonzdlez): (Pero que no iban para pueblo ba
jo? Gonzélez: A Gltimo momento nos cambiaron 1a$ orde
nes. Alferez: Me alegro, mids vale viajar acompaﬁado.
(Sefialando al Abanderado), ies ese? Gonzalez: Ese.
Alférez: ; Como se le aportado? Gonzialez: Hasta aho-
ra mu o como piedra, pero mirele los ojos. Alférez:

Revueltos los tiene" '3,

Se diria que aquil comienza al menos exte-
riormente el viaje de el Abanderado hacia la muerte,
pero momentos antes con 1la lectﬁra de la carta dio ini
cio su viaje interior hacia la salvacién individual,
hacia el amanecer de una noche sin estrellas que ha si
do para el Abanderado la vida. Se empieza a configurar

claramente una polaridad, mundo exterior, mundo interior.

"Torrealta se da vuelta para ver si Gonzialez lo puede
ver y saca un paquete de cigarrillos.Enciende uno y lo

aspira, luego mira al Abanderado y decide ofrecerle. El
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detenido lo mira con cierta incredulidad. Torrealba, re
pite su gesto, saca un cigarrillo del paquete, lo coloca
entre los laltios del otro y lo enciende Ambos fuman du-

rante algunos momentos en silencio"IS.

Este largo trozo de discurso acotacional mues
tra el deseo de Torrealta de establecer comunicacién con
el reo, ambos logrardn abrirse progresivamente al otro,
podran superar las barreras que implican sus condiciones
de preso y policia para entregarse a un contacto pleno
con el otro, sin las restricciones propias de la civili-

zacién.

24."Abanderado (a Torrealba): (A dénde me 11eV$?-1brrea1-
ba: A La Calavera. Abanderado: ;Para qué? Torrealba:
Son ordenes. Acotador, sigueufumando en silencio. Aban
derado, después de un rato: Gracias. Torrealbta: De qué.
Abanderado: Mostrando con un gesto el cigarrillo que sos
tiene entre las manos amarradas: Por esto. Torrealba:
Hace bien. Atanderado: Si. Torrealba: Yo fumo de que
era cabro. Me iba a la estacidén a tuscar a mi abuelo que
trabaja en las vias y por el camino recogia las colillas.
No soy de aca, soy del sur y para el interior. Vengo de
lejos. Me 1lamo Cornelio Torrealba. Abanderado: A mi
me dicen Atanderado. Acotador, una gran risotada que
prov.iene del grupo de hombres interrumpe la conversa-

13
ci10n .

Se ha establecido el didlogo y no fundado

en la fuerza, sino en la solidaridad, en la fraternidad
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para con el otro. El Abanderado y Torrealba han dejado
de ser un preso y un guardian_.Ai decir cada cual su nom
bre al otro, han pasado a ser seres humanos, no sélo pa-

ra el espectador, sino también para ellos mismos.

"Abanderado: (Cornelio dijo que se llamabta? Torreal-
ba: Si, ipor qué? Abanderado: No se, el nombre me re

cuerda algo. Torrealba:No es dmﬁn.”ls.

€in saterlo concientemente, el Abanderado aso

cia a Torrealba y a Cornelia.

”Abanderado (a Torrealba): (Sabe por qué lo hice? To-
rrealba: ;Qué? Abanderado: (Por qué lo escupi (hace
un gesto de escupir). Porque me dio verguenza.Cuando em
pezd a leer esa lista, no sé&, parecia que me tuvieran .sa-
cando las pilchas, el cuero, el pellejo, todo. Me senti
como un hueso al sol. Tenia algo en la voz ese futre,
una especie de risa. Torrealba: (Y no era cierto lo que
decia? Abanderado: Cierto, todo es cierto y hay mids to
davia, cuestiones que no se han satido, que no han queda
do en papeles, todo esti . hecho, Péro cuando
€l, las ley®d, no sé& (hace un gesto como si se quisiera
desprender de algo sucio) las cosas que iba leyendo, las
vi todas juntas, de golpe, me pesaban encima, sino hubie

. I
ra tenido las manos amarradas, le rompo la cara"

Para mi, el discurso del personaje y del aco
tador son fundamentales en esta obra para poder estable-

cer los indicios y en este largo fragmento se ve cémo pa
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ra el autor el lenguaje. Resulta de capital importan-
cia, aunque el Abanderado ha cometido los delitos que
se le imputan en la carta y muchos otros, éstos toman
verdadero cuerpo para &l (en forma de culpas) al ser
ir6nicamente vertalizados por el teniente Bruna, al

ser leidos uno por uno.

Hombre Tercero: “Ya mi cato, decidase.Hombre cuarto:

Y ahi armamos la fiesta. Fombre primero: Esta es la
hora cuando empiezan a animarse las cosas donde la Pe
pa de Oro. Hombre segundo: Sobre todo que ahora han
llegado refuerzos. Gonzdlez: Es que no seria cumplir
con las Ordenes. Alferez: Las cumple mi cabo, lo fini
co que las cumple con un poco de atraso. Hombre priﬁg
ro: Ni siquiera tenemos que desviarnos. La Pepa de Oro
es a. la bajadita de la balsa no mds. Gonzidlez: (Y qué
hacemos con el detenido? Alferez: Lo llevamos también.
Gonzalez: Es que lo hallo peligroso, Ya estuvo una vez
alli. Ahi fue donde lo agarramos. Claro que ese dia,
no estata la Pepa de Oro. hLombre segundo: ¢ Qué no es
la madre? Gonzdlez: Claro que es la madre, por eso
mismo. Homktre tercero: Razén de mids para que pase a
despedirse. Gonzilez: ClaroAntes de qﬁe se vaya a me
jor vida. Todos celebran con risotadas. Alferez: De
cidase mi cabo. Gonzilez: Bueno, ya, me convencieron,

. PR ]
pero un traguito no mas'"

Este a4gil didlogo entrega una grancantidad de
informacién. Los de la procesidén, 1los policias, el

preso, irdn un rato al prostibulo de una tal Pepa de Oro,
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quien resulta ser la madre del Abanderado, ademis Gon-
zdlez afirma que el Abanderado pasard a mejor vida (se

rd ajusticiado por sus delitos).

Se ve>a un tiempo la fachada y parte del interior de la
casa (de la Pepa de Oro). La dueina del establecimiento
esta sentada en el centro, a sus pies, casi arrodillado
en el suelo, y con la cabeza hundida en la falda de 1la
mujer, estd el Tordo. Pepa de Oro: CGrande era, granda
za, la PONCHERA, mds grande que yo haya visto: mids gran
de que tu amistad. Yo la queria mids de lo que tG que-

rias a tu amigo, Para eso estds aqui. Cuenta pues. Te

nias a un amigo y lo entregaste a la policia"}4.

No s6lo se afirma la presencia de un sujeto
que ha traicionado a su amigo (paralelo To rdo-Judas),
ademds, queda de manifiesto el caridcter materialista de

la Pepa de Oro, Para ella, la PONCFERA es mis valiosa,

que el amigos para el Tordo.
Acotador: - El cantante entona de pronto:(Verso) Hay amor, me
queda una mariposa, la otra me la llevaron sobre una blan

ca rosa'"

(Cudl es esa mariposa, que ha sido llevada?

ila PONCHERA? y la que queda; ies el Abanderado?

"Pepa de Oro: Esa PONCHERA era lo primero que habia com
prado, hace ya muchos afios, antes que los espejos y . las

camas para las nifias. La vi un dia que fui a la ciudad,



de cristal tras el cristal,no sé, se me antojé que esa
PONCEERA era mi barco, cosas, el barco donde tenia que
hacer mi negocio. Dentro cabian doce totellas de a 1i
tro, yo misma las contaba, doce, ninguna mis, ninguna
menos, y al vaciarlas me parecia estar echando un rio
dentro del mar. Los duraznos'; una noche pelé mids de
medio ciento, los eché& adentro, trozados con el cora-

z6n de pura sangre, como islas "}4.

Esto, es un discurso tan existencialista,
como el del teniente Bruna, La Pepa de Oro ha basado
toda su existencia, la ha fundado en una PONCHERA que
era para‘ella una posibilidad de realidad, luz de 1i
bertad en medio de una vida oscura y opresora, pero su
existencia estd marcada por un sentimiento de materia-
lismo, la PONCHERA vale mds que la amistad, mds que las
prostitutas, mds que el hijo. Y sin embargo, sbélo es
cristal tras el cristal y el mar se a muerto y con é&l
la Pepa de Oro, presa de sus suefios falsos, de menti-

ras, forjados en la ciudad, esa que contamina el alma

y al lado de una vitrina que tampoco es irrompitle.

Cantante: '‘Sus alas azul" y yerde perfumadas de jazmin,
no volveran a gozar las flores de mi jardin. Pepa de
Oro: Verde: Si., senti una rabia verde, cuando llegué
y me dijeron para engafiarme, para que no sufriera tan
to, que la habian trizado. (Trizado? Rota estaba, ahi
en mil, en diez mil, en requete contra mil pedazos, Yy
no habia por donde empezar a recogerlos, ni cdémo pegar

los. Todas estas brutas, los habian dejado en el sue-



lo, ahi mismo donde se estrell6. Me pasé la noche re-
cogiendo astillas con los dedos sangrando, y una pena
adentro,una pena... Cuando los tuve juntos en un montén,
no supe qué hacer, te juro que'algo se me rompid aden-
tro, como a ti ahora, me habian roto mi barco, La habian
quemado las velas, como a ti ahora, que lloras por lo que

hiciste"rd.

La Pepa de Oro ha vivido largos afios aferra
da a una tabla de salvacidn de piedra, irremisiblemente
destinada a hundirse. Su Dios ha sido una PONCHERA
fragil a merced del tiempo, ella ha saciado su sed espi
ritual en aquel rio condenado a secarse. LaPONCHERA es
unacxwtnxxf&mhmﬁna y como tal esta sujeta a los aba-
tares de la existencia del hombre (en este mundo). El
idoloseha 'roto, el barco ha zozobrado% los dedos san-
grando de la Pepa de Oro, tratan de agarrar los restos
de un cadidver. La Pepa de Oro ha buscado su salvacién
en lo material, pero otra vez se han cumplido las ine-
vitables leyes que rigen a los seres naturales y a 1o§

seres artificdiales.

Llala: "Parece qhe allad viniera alguien, es un grupo, pa
rece que fuera el cabo Gonzdlez, Pepa de Oro: (irguien
dose) llevénse a &ste para adentro, no quiero que el ca
bo vea borrachos en mi casa Y tf traéme una peineta, rid
pido. Acotador: Sabitamente se cumplen sus erenes,
aparecen los hombres. Torrealba y el Abanderado perma-
necen afuera, cuando entran los hombres, las mujeres lan

zan gritos de bienvenida. Llala: 1llevandose a Gonzilez
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hacia wn rincdén. Oiga mi cato, quisiera pedirle un
favor, no le diga a la sefiora lo de la otra noche,
nosotras no nos atrevimos a contdrselo, no ve que no quie
re saber nada de su hijo. Gonzidlez: Razdén de mids_ para
que ella sepa ahora. Si ya estid arrestado no corre peli-
gro. Llala: Pero va a saber que nosotras lo dejamos en
trar, no ve que le tenia prohibida la entrada, ya van
para los veinte afios que no lo ve. Gonzdlez: Ni una pa
latra entonces. Pepa de Oro: Pasen, pasen, estin como
en su casa, haber nifas, vengan a atender a estos caba-

lleros. A la cantante:. mGsica. (;Qué quieren servirse?"ri

Lo anterior es indicio claro del deseo de

aparentar, de mentir, de unos y de otros.

Homtre primero: A la Pepa de Oro.y asi nos va acompa-
fiando a La Calavera igual que el cabo Gonzdlez y el pre
so. Pepa de Oro: (Cudl preso? Gonzidlez: Uno que lle
vamos a La Calavera. Pepa de Oro: Debe ser grande el
pez que cayo, jquién es? Gonzidlez: Usted no lo conoce.
Acotador: Grandes risotadas. Pepa de Oro: De seguro,
Si. es preso no lo conozco A mi casa sdlo viene gente
respetable. Gonzalez: Como nosotros. Pepa de Oro:

Si usted 1lo dice”l.4

Aqui no sb6lo se confirma el indicio ya sefia
lado (el deseo de aparentar). Con gran fuerza aparecen
la mentira, la ironia disfrazada de cumplido y un deseo
de autoengarfiarse:la Pepa de Oro de que es una mujer dig’

na, & cuya casa no se permite la entrada a delincuentes y
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el cabo Gonzdlez de que es un hombre respetable Pero
la Pepa de Oro duda de dicha respetabilidad y Gonzilez
a su vez de la dignidad del prostibulo, aunque ambos
se callen por conveniencia, lo curioso es que el Aban-

derado permanece sin entrar al prostibulo.

"Torrealba al Abanderado: Parece que la fiesta estd que
arde alla adentro. Abanderado: Lo mismo que cuando yo
era cabro. Torrealba: ;Qué? Abanderado: Cuando yo era
cabro metian la misma bulla De noche, la metian siempre.
Torrealba: ¢(Qué a usted lo tenian viviendo acid? Aban-
derado: (Y doénde si no? Torrealba: ¢ Lo tenian todo el
tiempo? Abanderado: Todo, de dia me dejaban con las mu
jeres, para que ellas me cuidaran y de noche, me escon-
dian para que no molestara, me subian al entretecho y ahi
me dejaban toda la noche hasta la mafiana, hasta que se
hubiera ido el Gltimo. A través de las tablas me llega
ban la btulla, los gritos, la remolienda y a ratos me lle

gaba el silencio, ese silencio donde algo esta pasando"

Este pdrrafo muestra el contraste entre la
mentira, lo falso del mundo exteriory la verdad, esa
de adentro, la que duele, porque el parto duele y la ver

dad verdadera,es esaque s6lo separe con el corazdn.

Abanderado: '"Fasta que un dia.descubri un rajén en las
tablag FEntonces ahi pegabta el ojo y miraba, el entrete
cho daba sobre una de las piezas de las prostitutas vy
el rajén sobre la cama, una cama grande deshecha siem-

pre,con barrotes, de bronce, como han de ser las prisio
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nes
Para el Abanderado la vida'en el burdely el mis

mo lenocinio resultan una carcel.

Abanderado: "Oiga Cornelio, hace un rato, ¢por qué hizo
eso en el embarcadero? (Por qué me tendid la mano? To-
rrealba: ¢(Cuando le hablé? No sé. Abanderado: No ten
go la costumbre de que me tiendan la mano, yo siempre he
sido solo y desde chico me las valia por mi mismo, desde
que me encerratan alld arriba entre las vigas, me lo. pa-
saba escuchando los cantos y rumiando las penas, las que

; F4
se rumian solo" .

La vida del Abanderado ha estado marcada por

la soledad.

Pepa de Oro al Abanderado: "He tG no se te vaya ocurrir
moverte,acuerdate que tengo esto (muestra la carabina),
lo mejor es que te quedes tranquilo y hasta soy capaz
de darte un trago mas rato si no me das disgusto (se

" sienta deja la carabina a su lado y empieza a contar un
fajo de billetes. A traido una botella de la cual bebe
de vez en cuando). El Abanderado se iergue. Pepa de
Oro: (Qué te pasa? (A doénde vas? Abanderado: A nin
guna parte. Pepa de Oro: ¢(Por qué te mueves entonces?
Abanderado: Para estirarme un poco.Pepa de Oro: ;Te traen de
muy lejos? Abanderado: Sf., Pena de Oro : (Y te llevan a
La Calavera? Abanderado: Si. Pepa de Oro: Si, si,

. 4
me parece conocida (tu voz)”I .
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Se produce el reencuentro madre e hijo, la
Pepa de Oro es dura, hozca, mas a ratitos no puede evi
tar que caiga su midscara para que aparezca la madre.
La madre que parece reconocer sin decirloe, 1a voz de su

hijo.

Abanderado: 'Me quiero quedar aqui. Pepa de Oro: Qué
date entonces (mostrando el dinero), pero es mio, no se
te vaya ocurrir avivarte (cuenta en silencio y de pron-
to en forma casiinstintiva . toma la botella y bete).
Pepa de Oro: ¢(Quieres un trago? Atanderado: Ando con
las manos amarradas (Pepa de Oro toma la botella y cru
za hacia €1, acerca la botella a sus labios y &l bete

. .. . H
con fruicién"

Ella acepta acercarse a su hijo, pero siem

pre y cuando el respete sus condiciones.

Pepa de Oro: "TQ parece quevaprendiste a beber de muy
nifio Pepa de Oro comienza a reir, €1 la imita como si
tratara de acercarse a ella, pareciera que a través de
la risa van a encontrarse, pero sfibitamente ella se ale
ja. Pepa de Oro: (Por qué andas preso? El se encoje
de hombros y le da la espalda. Pepa de Oro: (Robaste?
Abanderado: Si. Pepa de Oro: ;Mucho? Abanderado:

Si. Pepa de Oro: Si, si, si, yo conoci a uno que siem
pre decia si, cuando le preguntatan algo, siempre si vy

después hacia lo que se le antojaba"Iﬂ.

La Pepa de Oro quiere acercarse a su hijo,
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pero tiene miedo a asumir plenamente su papel de madre.

Pepa de Oro: '"Apenas dos mil quinientos y asi quieren

que una viva, todo cuesta ahora y todo parece que se va
perdiendo, mas antes fodas las noches me sentaba 'aqui y

me panfa a contar los billetes, Uno a uno, Antes, los ti
raba adentro de la cajita de té, de ahi los ita sacando
a medida que necesitaba, dicen que cuando uno se va a mo
rir se pone a contar cosas. Abanderado: Asi dicen, se
pone a pensar hacia atrds. Pepa de Oro: (A buscar qué?
Abanderado: Algo para llevarse, nadie se quiere ir so-

lo, algo bueno. Pepa de Oro: Bueno, (y va quedando de
bueno? todo se triza, todo se rompe, todo se pierde, uno
siente cuando la muerte se acerca, es como un ruido en
el aire. Abanderado: Como un pitazo de un tren, es el
ruido de la bala, de la bala con que me van a disparar.

Pepa de Oro: ¢(Te van a matar? Abanderado: Esta mafa-
na cuando me leyeron todas las cosas que habia hecho em
pecé a escuchar ese ruido, el pitazo y supe que me iban

a matar. De pronto tengo miedo'". I-4

Amtos personajes muestran su soledad, el
desamparo interior, ese estado en que las raices estan '
asidas a la nada, ese miedo que se siente en la piel,

con olor a muerte, muerte inmediata, muerte inexorable.

El Abanderado stibitamente se refugia en la falda de la
mujer, el primer impulso de la Pepa de Oro es abrazar-
lo, pero se retiene, piensa luego alejarlo, pero tam-

bien deshace su gesto y sin tocarlo le habla. Pepa de
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Oro: Tranguilo, tranquilo, cuéntame lo cue te pasa, ite
duelen mucho tus manos? Mira si las tienes desgarradas
con la soga, hay que ver los animales, voy a soltirte-
las un poco nada mds que un poco, pero me vas a prome-
ter, me vas a prometer... El Abanderado mira mientras

afloja la amarra. Abanderado: (Por qué nunca antes?”Pﬂ

La mujer se ha negado racionalmente a ser
madre, pero su instinto maternal de mujer es indesmen-
tible, madre e hijo se necesitan, Aunque ella pueda con
fortar provisoriamente al Abanderado no puede liberado
de su prisién real (la soledad intima), porque la Peﬁa
de Oro es igualmente una mujer prisionera de si misma,
maniatada por su ambicién, su materialismo, su existen

cia vacia.

41. Abanderado: "Esta mafiana me dio miedo traté de buscar
algo mientras el futre hablaba, algo distinto en qué
pensar, algo que no me recordara lo que €l me estaba
diciendo, algo que yo hubiera hecho y que no estuviera
escrito en ese papel, algo que yo no supiera, algo lim
pio, pero no habia nada, ni una sola vez, nada. Pepa
de Oro: El alma tifie 1las cosas del mismo color que
ella tiene 7y por mds que una busca, busca, busca, es
como estar en una pieza oscura con espejos O0sCuros mi-

z : % 4
rdandose y viendo nada mas que lo oscuro'™ .

Otro indicio del estado de soledad de los
dos, parece que la comunicacién'(el contar - al otro

las penas personales) fuera una forma de catarsis ofil
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clada en el alma.

Pepa de Oro: '"Pero a veces, antes me acordaba, tenia
ahl en la pieza al lado, algo que me hacia olvidar to
do lo demds, era limpia, clara como un trozo de estre
lla y con s6lo recordarle se disipaban todas las ocu-
ridades, pero se rompen tantas cosas, una PONCHERA écha
harina €l barco que se hunde y la oscuridad que vuelve,
que se queda. Abanderado: Que se queda y trae miedo.
Pepa de Oro: ¢Miedo ? ;serd el miedo? Abanderado: Cuan
do leyé las cosas que estaban escritas en ese papel me
dio miedao, miedo como ese dia cuando era nifio y usted
me soltd la mano para mostrar la PONCFERA. Pepa de Oro:
(De qué estés hablando? Abanderado:',De esa tarde, en esa ca-
lle, cuando usted la descubrié en la vit;ina. Pepa de
Oro: No entiendo nada. Atanderado: De repente me sol-
t6 la mano y me dejdé solo, si, y senti un ruido, un rui
do como el de esa bala que me anda tuscando. Pepa de
Oro: No entiendo nada, no quiero saber mds. Abandera
do: Y volvimos, usted con la PONCHERA entre los brazos
y yo atras solo, me dijo que sutiera al entretecho que
esa noche itan a celebrar, que no bajara nunca mids (Pe-
pa de Oro irrumpiendo con un grito) PFor qué me cuentas
cosas que parece que me fuera a acordar, no quiero vol-
ver para atrads, no quiero acordarme nunca mds, no quie-
TO, NO qulero, Vﬁelve a beber y su gesto cambia y su
voz también, es nuevamente la prostituta. Pepa de Oro:
Tu estds de paso aqui como todos, héblamevcomo ellos,

dime nada mas que lo que ellos me dicen. Abanderado:

Entonces déjeme estar aquil callado". T-4
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La relacién se hace evidente, ella no quiere
recordar, se niega a aceptar no s6lo que aquel preso sea
su hiio, sino también su papel de madre. Si la vida no
tiene sentido e¢s poraque ella no desea encontrar la verdad,
sino aferrarse a un tarco ya hundido, a un idolo con pies

de barro.

El Abanderado inclina su cabeza sobre la falda de la mu-
jer. Las manos de la Pepa de Oro, instintivamente suben
hacia los cabellos, pero se‘retienen.Deja caer los bra-
zos a lo largo del cuerpo y después de algunos segundos
comienza a cantar. Su voz fria en un comienzo, poco a
poco va tomando las entonaciones de alguien que arrulla
a un nino. '"Pepa de Oro cantando: sus ala s azul y ver
de perfumadas de jazmin no volveran a gozar las flores
de mi jardin, hay amor me queda una mariposa, la otra

I
me la llevaron sobkre una blanca rosa' }

Resulta muy interesante el juego literario,
en que una cancién de amor funciona como cancién de cu
na, esto resulta un indicio claro del amor que la Pepa
de Oro siente por su hijo, es un amor maternal, pero es

un amor absolutamente distorcionado.

E1 Tordo: "¢Donde se han metido todos? ;por qué me de-
jaron solo? por qué me dejaron durmiendo alli adentro“

me dCSpertéléllé adentro solo en unainmensapiezavacia, ¥e
desperté, pero siempre parecia que estaba sofiando, mi-

ré el techo habia un rajdén en las tablas, me parecid

que desde allf me miraban: wn nifio me miraba, me acusaba PpoT-
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que yo 1n iba a entregar a €1, porque yo iba a entregar a mi
amigo (al escucharle la voz, el Abanderado se iergue de
un salto). Abanderado: Desgraciado (los hombres se mi
ran como dos animales prontos a atarcarse D€ un sélo mo-
vimiento el Abanderado se desprende de la sopa y se tra

ba una lucha cuerpo a cuerpo, con su contrincante)"}4.

Se veula soledad del Tordo, su miedo,y la
lucha con el Abanderado, Adeﬁés este momento es clave
en el conflicto interior que sufre el Abanderado, pues
es en esta pelea, en la que el Abanderado tiene la po-
sibilidad efectiva de fugarse, pero como podemos leer

mas adelante esta fuga no se realiza.

"Llala irrumpiendo con un grito: El Tordo tiene un cu
chillo. El Tordo se lanza sobre el Abanderado y lo hie
re en la mano. El Tordo: Ahora mi cabo, agdrrenlo aho
ra. Los homtres rodean al Abanderado en semi-circulo y
se van acercando, el preso busca por donde arrancar,
pero no Los + Abanderado: Cornelio, ) hombres caen
sobre €1, lo agarran. Gonzales a Torrealba: Torreal

ba amarra al preso y sigamos'.I-4.

Este es quizds, , si, el momento mis deci-
sivo de la obra, pues el Abanderado deberd optar o por
la violencia y la fuerza bruta o bien por algo mids tras
cendente. No es el cuchillo del Tordo, el verdadero obs
tdculo que impide al Abanderado volver a su libertad en
soledad. Obstaculo real es su vida de bandido, esa exis

tencia sin sentido a lomos de un caballo que s6lo tenilacomo



-108-

meta, la muerte. El Abanderado llama a Cornelio y asi

"lama a la 1nocencia, a laverdad intima, a la autenti-

cidad.

40. "Segundu parte, escena primera, en la plaza de La Cala-
vera, Estdn llegando los diferentes bailes que van a
tomar parte en la procesién, fuera de los curiosos que
se han reunido, los comerciantes amtulantes, vecinos
en general,Estdel baile del pueblo de La Calavera.
Pay gran animacién, gritos de vendedores y ya se ven

algunas de las imdgenes para la procesién'. II-1

En esta descripcidén estid presente el fol-
klore popular chileno y el contraste entre la procesién

y la tragedia del Abanderado.

47. Vendedor al To}do: "Ya pues,déjeme tranquila la merca-
deria. Tordo: Se lo pago, para eso ando con plata.
Mujer primera: La plata que le dieron los policias se-
rd. Mujer segunda: No le hable mejor, sefora. Alfe-
rez : Do Lla Calavera. Mejor que siga oiga, sino vamos -

a llamar a los guardianes“-IIx1

El mundo desprecia al Tordo por su traicién,

aunque también desprecie al Abanderado.

48. Gonzdlez al vendedor: '"(Para qué lado queda la comisa-
ria? Vendedor: Yo no soy nada de aqui, vengo a vender
no mads. Gonzdlez: Pero sabrids donde queda 1la comisarig/

mejor que nos acompafies. Vendedor: Pidale a otro, pues
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ml teniente, (no ve que me va a echar a perder el ne-
gocio? Gonzdlez: Vamos caminando, nos llevas y te
vuelves, (protestando, el vendedor sale lleviandose su

mercaderia)" TT 1

Nuevo paralelo entre la pasién del Abanderado y Cris-
to, el vendedor representa al campesino que es oktliga-
do a golpes por los soldados romanos a cargar hasta el
G6lgota, monte Judio, la cruz que Cristo desfallecien

te ha dejado caer.

"Donoso: En mal momento llegaron a esta comisaria, qué
idedla&shacerlos llegar, el mismo dia de la Cruz de Ma
yo, apostaria que fue Bruna el que dio la orden, una
carta, tipico de Bruna, miren que mandar una carta en
vez de un parte policial, no pudo escoger mejor dia, el
puchlo estd que hierve y hay que embarcar al detenido

esta misma tarde en el tren de las siete" T1I-2

Otra vez el correlato cristiano,Donoso apare-
ce como wn hombre seguro de si mismo, practico (opuesto a
Bruna), pero representa a Herddes quejandose por la fe

cha el pueblo que estd que hierve, de la carta, etc.

"Abanderado: Fue en la tarde, poco antes que pasara el

tren de las siete,y también habia campanas' 77-2

Estas sencillas fraces, presagian el inicio

de un flash back,



-110-

51. Campesino primero: "Cornelia (Te vuelvescon nosotros?
Cornelia: Me falta el mantel. Campesino primero: Ya
sabes que este lugar no es seguro. Cornelia: (Por qué
si el agua no trae corriente? Capesino primero: Miren
la diabla, por el Abanderado, pues. Cornelia: (Y qué
me va a hacer a mi? ( Los hombres rien) no soy nada de
rica. ( Los hombres rien mds fuerte) Campesino segundo:
No vaya a ser cosa que se le ocurra platicarte al Abande-
rado. Cornelia: Le contesto pues. Campesino primero:
Mafiana sigues. Cornelia: Mahana, el rio ya no trae la

misma agua''™ JT 2 F

Se vewla inocencia de Cornelia y su desenfa
do para hablar y pensar acerca del Abanderado. Esa fal
ta de pudor no es ingenuidad o malicia, es simplemente
inocencia. Cornelia no esta contaminada y puede abrir

se a los otros con entera libertad.

§2. Cornelia cantando: "Yo me subi a un alto pino por ver
si te divisaba, el pino como era verde de verme llorar,
lloraba. Yo me quedé en ese pino, sabiendo que no 1lle

pgabas, el pino como era verde, de verme llorar, lloraba'.

11 2F

Indudablemente Cornelia espera a alquien,

a1l Abanderado, como confesard mis adelante.

53. Abtanderado: ", Fstds esperando a alguien?, contesta, (A
quicn estds esperando? Cornelia: Si era cancidén no méas.

Abanderado: Ya todos se han vuelto, y (quién te manda a
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preguntar cosas a ti? eres demasiado catra, para pregun
tar nada. Cornelia: Ando en los quince. Abanderado:
No parece tanto, acercate. Cornelia: (A d6énde? Aban
derado: Aqui, pues. La toma por la mufieca y la acer-
ca hacia si. Abanderado: (Cémo te 1llamas? Cornelia:
Cornelia. Abanderado: Como si el nombre lo obligara

a soltarle el puﬁo.i Cornelia? no conozco a nadie que
se llame asi jeres de por aqui? y ¢(no te da miedo? que
se yo,de que... de quedarte aquil sola. Cornelia: An-
do con el gaviléan, Sisi]ﬁa\dene, (Quieres que lo llame,
Abanderado; (Quiéres que 1o llame yo? Comelia* No, Abanderado:
iPor qué? Cornelia: No tengo miedo. El la mira du-
rante alguncs segundos, dudando de sisu inocencila es co

queteria o verdadera inocencia' TU 2 F

La apertura de Cornelia, es completa por-

que Cornelia es un ser humano auténtico.

54. Abanderado: ”Abanderado’ese es mi nombre, no tengo otro.
Cornelia: Si, asi es como lo he oido nombrar. Abanderado:
Y ahora me estaban esperéndo aqui (imperativo), contes
ta, ime estabas esperando? Cornelia: Si, queria ver-
lo de cerca. Abanderado: Acercate mds entonces. Ella

avanza con naturalidad hacia el Abanderado, pero la at

mésfera estd cargada. El aire estd tenso™ T7.2 F

El indicio de que Cornelia espera a alguien

se confirma.

55. "Cornelia: El1 tren de las siete. Abaderado: No me gus
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ta ese ruildo, parece que me fuera a llevar lejos. Cor
nclia: ks la hora en que me asomo para mirarlo, me pa
so todo ¢l dia trabajando en una pieza oscura, pero no
importa, porque yo que a esa hora usted pasa. Abande-
rado: Galopo para no oirlo, nunca me ha gustado ese

ruido" II2.F,

Ese tren, ese ruido, ese pitazo, que simbto
lizaduna bala, La muerte e¢s para Cornelia mgofomp]cta~
mente distinto, que lo que representa para el Atandera
do. Para ella es 1la libertad la posibilidad de ser en libertad,
de liegar al mar,a la luz. Para Cornelia, ver al Aban-
derado galopando con su pafiuelo al viento es la libertad

Lecha hombre.

Acotador: '"Ahora es €1 quien obedece, se coloca a su

ladoEn una altura desde donde miran pasar el tren'" 11, g

Aqui se ve la sujecién del Abanderado a Cor
nelia. La inocencia, el amor verdadero, hawtriunfado por

sobre la fuerza bruta.

Cornelia: "All3d va el tren, allid bordeando el cerro,
dicen que ese tren va hacia el mar, iusted lo conoce?
Yo nunca he llegado mds alld del rio. Abanderado: Es

como el rio, pero mids grande, no se ve el otro lado'" 1I-2 F

El mar,es la riqueza la posibilidad real que

el Abanderado cree conocer, pero sin conocerla.
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Abanderado sfibitamente fiero: '"Ven te digo, y cruza pa
ra obligarla. Pero ella sibitamentelanza el mantel al aire
y lo extiende entre los dos, ahora ambos estidn separa-
dos por el mantel. Ella se arrodilla junto al mantel

y el Abanderado hace otro tanto. Cornelia: Asi me
imagino las velas de los buques, de esos que dicen que
hay en el mar, a veces cuando lo veo pasar a usted por
la loma pienso en el mar, ese pafiuelo que usa en la ca
beza es como dicen, que son las velas cuando sopla el
viento. No sé& me parece que todo puede ser asi, cuando

lo veo pasar", 11-2 F

Algo lo separa, algo que Cornelia cree ver
en el Abaderado y que en verdad ella posee ;en liber-

tad '""todo puede pasar'.

Cornelia: '"Aquil tengo algo, yo misma lo hice, un pafiuelo,
le bordé una inicial, No es muy bonita, porque nunca me
enseflaron, pero se entiende, es para usted.No Abanderado:
¢Para mi? Cornelia: Si, para cuando se le ponga vie
jo el que tiene. Abaderado: (Me lo hiciste a mi?
Cornelia: En las noches, porque en el dia no hay tiem
po, quisiera que una tarde cuando me asome y lo
vea galopando por la loma, Es mio voy a decir, es mio
ese pafiuelo blanco. Cornelia que ya ha ido desapare-

ciendo: Gavilan, Gavilan" J1-2 F

He aqui el testimoni de amor, de amor por

el otro.
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Mujer segunda: 1llevénselo, no te basté con incendiarme
la casa, con quemarme la cosecha, (A qué vienes a ensu-
ciar ahora este santo lugar? Varios al mismo tiemﬁo:

que se lo lleven, que lo maten. Mujer primera: Este es
un lugar santo. Mujer segunda: Ladrdén. Mujer cuarta:

Ladrdén, ladrén" v7.3,

Paralelo entre la pasién de Cristo y el dra
ma del Abanderado, al momento de cargar la cruz hacia
el monte Cristo es increpado por mujeres que se rien de

€l y lo insultan.

Torrealba: "(no pueden dejarlo tranquilo? Si este es

un lugar santo al menos tengan caridad" 77-3,

Torrealba muestra su honestidad, en cambio
Gonz4dlez intimida al pueblo, Gonz4dlez: Atrids les di-
go, que estas cuestiones estidn cargadas (se refiere a

las carabinas ).

Durante toda la escena de los insultos, el Abanderado ha

permanecido tranquilo cémo si éstos no lo tocaron', II-3,

Desde el momento del racontto, del flash back,

el Abanderado ya es otro,

(Riquelme a Torrealba). Riquelme: "Tenfas razén anda m&s pelado que
un hueso,mirando al Abanderado, mmm, uno crece oyendo hablar de
estos salteadores y despué€s no son mids que ésto, tan bra-

vos que parecen de lejos y de cerca puro viento no més.
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Faber las manos, Abanderado, haber si te gustan estas

pulseras,(se refiere a las esposas ) Pasindoselas a To
rrealba: Colocdrselas tG mismo. Torrealba: Voy a tener
que ponérselos. L1 Abanderado extiende las manos. Fa

ga no mads es deter" 71I-4

Esta escena recuerda el momento en que los
soldados romanos colocan a Cristo la corona de espinas,
ésta ObTra no recrea la pasién de Cristo cronolégicamen-

te.

66. Abanderado: Hace un rato todo lo que me gritaron,.. Me
sentf como. s5i me estuvieran sacando las pilchas, igual
que alld, en Los Goligues, cuando me leyeron las cuestio

nes del papel", T11-4,

El Abanderado, ya es otro.

67. Torrealba sefialando las esposas, /le aprietan mucho?,
aguantese,a veces con una piedra dicen que ceden, Bus-
ca una piedra y con ella golpea el métal “Abanderado:
sigue hablando:Igual que all4d en los Coligues, cuando
me leyeron las cuestiones de papel, pero ahora no me
daba verguenza, no, ahora me senti, me sentia, mds 1li-
viano, parecia que al gritarme esas cosas me las iban
sacando de adentro, me iban dejando vacio, no, vacio
no, no sé, no sé€ coémo. Torrealba: ( golpeando siempre
sobre las esposas) agudntese un poco, al comienzo le
va a doler, pero después se sentirid recontra aliviado.
Atanderado:y ahota cuando me arrancé la camisa, fue como si
me hubiesen limpiado de renente, Se escuchan de pronto los

cdnticos de la procesién son las décimas de la Cruz.
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Torrealba: Son los de la procesién, ya llegaron a la

cruz" ., II-4

Esta escena, recuerda la crucifixién de Cris
to, pero en este casoes una crucifixién invertida y recreada
el Abanderado ya se siente m&s aliviado, mejor, no tiene

miedo.

Abanderado: ''Cuando mirata cualquier cosa, la veia co-
mo yo, cuando uno anda con algo revuelto adentro todo

lo ve asi revuelto, negras parece que fueran las cosas,
aunque estén limpiasy no sean negras uno echa el alma,
para afuéra y como el alma tiene su tinta, el alma tife.
Se detiene de pronto, somo si hubiera recordado algo.
Atanderado: Pero a veces uno piensa, piensa en algo to
do blanco,; claro como un trozo de estrella (no fue lo
que dijo? y con s6lo recordarlo se disipan tpdas
las oscuridades. Eso fue lo que dijo ella, sélo ahora
me doy cuenta que eso no es todo y que ella s6lo tenia
la razén a medias, me doy cuenta que hay que pensar en
algo que no se puede trizar, niromper algo que no es
una cosa, es algo que uno guarda adentro, muy adentro,
no sé bien dénde y qué es mas cierto que una cosa, mas
cierto que lo que se mira y se toca, es algo como un pen
samiento, si,6eso podria ser, un pensamiento de algo todo

blanco'" I1I-4.

Fl Abanderado por fin ha dado con la punta
delhilo que conduce al hombre hacia la trascendencia
real, es algo cierto que no se destruye, es la pureza

"todo blanco'".
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69. Abanderado: "'Cornelia, Torrealba: ¢(Me llamaba? Aban

70.

71.

derado: Si, lo estaba llamando. Torrealba: (ué desea.

Abanderado: Pedirle un favor, cuando vuelva, si pasa por
donde mi..., por la casa de la Pepa de Oro, digale que
yo encontré algo que no se rompe. Torrealba: Nos vamos
a tener que ir yendo. Abanderado: ;Se acordard, de lo

que le dije? Torrealba: Si, me acordaré,, Juan ¢le im
porta que lo llame asi? Atanderado: Por qué, asi es co

mo me llamo, Juan Araneda Lépez" I171.-4

Para el abanderado Cornelia y Cornelio repre
sentan lo mismo, lo puro, lo no contaminado. El Abande-
rado se humanizari. Torrealba ya no lo llama Abanderado,

sino Juan, por su nombre, por su nombre de pila.

Escena quinta, un lugar en la montafia, cerca de la cruz,
la prosecién estd reunida al pié& de ella y cantan las dé
cimas de despedida. En ese instante se escucha elypita-
zo prolongado de un tren. Y casi de inmediato se oscure
ce el cielo y comienza a caer una lluvia, la prosecidn

se dispersa, se escuchan voces" 77.5

Esta descripcién recuerda el momento de 1la

muerte de Cristo.

"Vuelve a escucharse el pito del tren, esta vez es suma
mente desgarrador. Mujer primera: Por fin se llevan al
Abanderado. Cornelia: Y el pafuelo blanco, ;lo llevaba
todavia? Torrealba: No, me dijo que lo habia perdido,

fue cuando lo agarraron, que no satia si era para el la

do del tranque o para el lado del rio. Cornelia: ¢iDel
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¢Para que? Cornelia: Para que siga y llegue al mar.
Ya muy lejano se escucha un pitazo del tren, ambos lo

contemplan, las luces disminuyen lentamente. Teldén" 1I-3.

Ojald que el Abanderado alcance la libertad

absoluta, y el Abanderado la alcanzari.

Culmina aqui al andlisis indicial. Entien-
do que un andlisis indicial exhaustivo resulta tremen-
damente latoso y demasiado aburridor, pero me parece que
el anélisis indicial es necesario para poder comprender
con mayof claridad una obra teatral y en esa medida lo
considero vdlido, creo que esti de mads decir que para
leer estos andlisis es necesaria la lectura previa de
la obra analizada. Sbélo recordaré una vez mids que el
anilisis indicial se relaciona estrechamente con los
andlisis secuencial y actancial. Los indicios s6lo se
entienden en forma cabalsi conocemos el sistema simb-
lico que conforma el Abanderado. Ah, y una tGltima co-
sa, recuérdese la importancia de tener en cuenta el co

rrelato cristiano en la lectura de la obra.

La profundizacidén en el sentido del Abande
rado s6lo serd posible en la medida que el andlisis in
dicial se realice y se conozca, espero que la mostra-
cién de los distintos elementos que conforman esta tra
ma, ya sean tomados del discurso de los personajes o de
las descripciones que aparecen en escena hayan permiti

do configurar el mundo dramitico en las conciencias,
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tanto de los que s6lo han podido leer el texto de la obra,
como en la de aquellos que han tenido la oportunidad de ver

la otra en escena.

2.6. La Accidn en el Abanderado, Otras Precisiones

Deseo en este apartado mencionar algunos da
tos sobre la accién en el Abanderado que no han sido desa-

rrolados en esta tesis, por ejemplo la epicidad de la obra.

La accién en el Abanderado es bastante rela
jada, la tensidén dramdtica se relativiza, el conflicto que
vive el personaje es de naturaleza interior y podemos ha-
blar indistintamente ''de un conflicto interior que encuen-
tra su paralelo en los varios cbnflictos;de orden exterior
que puede uno rastrear leyendo la obra',y '"de una accidn
exterior que sdlo sirve para ilustrar una accién al inte-
rior de la conciencia del personaje protagonista'. En con
secuencia, tanto el conflicto como la accién en el Abande-
rado, resultan ser duales, son como monedas de dos caras,

una visible y otra escondida.

El caridcter suelto de la accidén dramdtica
conduce a una relativizacién del caris dramitico de la obra.
En la obra un episodio no conduce necesariamente al otro
(si bien se puede afirmar, la indudable presencia en la
obra de una conciencia estructurante que ordena el drama

y le da sentido).

Al atenuarse el cardcter dramdtico de la obra,
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se hacen presente otros elementos que despiertan el inte-
rés del expectador como canciones, bailes y versos folkl6

ricos y parlamentos de los personajes de innegable valor

poético, etc.

La utilizacién de tales recursos, sumado el

uso de narraciones son argumentos propios del teatro épico.

Seria poco verosimil afirmar que el Abande-
rado es una obra épica (seglin la propuesta deBertol Brech
pero hay elementos que sirven para justificar nuestra tesis,

de que el atanderado posee algunos razgos propio del tea
tro épico. |

No existe como en una obra épica con to
das las de la ley un narrador central, pero podemos decir
que, Gonzalez, el mismo Abanderado y algin otro personaje
asumeda lo largo de la obra (y sucesivamente) ese papel.
El mismo Alferez, aunque no se anuncie lo que va acontecer
se encarga de abrir la obra con sus versos y participa en
la Gltima escena recitando. Cornelia tambi&n se encarga

de referirnos algunos datos acerca del Abanderado.

Lo dramatico y lo €pico, no son rasgos li-
terarios excluyentes, sino complementarios,

El dramaturgo Bertol Brech, comprendid que el
sincretismo entre el espectador y la obra dramdtica s6lo
hacfa menos objetiva la actitud, del espectador frente a
las pasiones y conflictos que vefa escenificados, pues pa-
ralizaba su capacidad intelectual para entender y raciona-

lizar la obra.
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Para Bfech el teatro tradicional atrofiaba
gravemente 1la crificidad del espectador y la restringia en forma no-
tobilfsima, impidiéndoles emitir juicios respecto de lo que
recibia, de modo que habia que plantear un teatro nuevo,
un teatro que olbligara al espectador a asumir una actitud
racionalizada, pero libre’en torno a un mensajequese.k:eﬁ-
tregaba a través de la obra. No es mi propdsito explici-
tar en estas paginas lo que es el teatro épico y caracteri
zarlos con lujos de detalles. Pero he aquialo que queria
llegar{ seglin Brech era necesario impedir a toda costa que
el espectador se comprometiera en grado sumo o superiativo
con los aba;ares de los personajes. Habia que cerrarle cual
quier puerta de ingreso o acceso emocional al mundo dramidti-
co, para ello haciendo de la accidén una accidén suelta y va-
liéndose el autor dramdtico de recursos con narraciones, can
ciones,despligues escenogréficoé impresionantes , uUso. de ele
mentos que sélo aludian a lo real, pero sin ser realistas €-
llos mismos, Por ejemplo,midscaras, escenografias pintadas,
barcos quewuel espectador sabe que no son verdaderos, el maf
fingido mediante ingeniosas, amunque poco, pero verosimiles
técnicas,etc., el dramaturgo conseguirfa crear entre el es-
pectador y la obra un distanciamiento estético, tal distan-
ciamiento de la raz6n y del juicio critico del espectador pa
ra poder entemder-la obra y el mensaje contenido en ella,Es
curioso hacer notar que en el Abanderado, a pesar del caréic-
ter épim relativo de la obra, este dissanciamiento no lo es
tanto, no s6lo nos sentimos identificados con el conflic-

to del Abanderado, sino con el de otros personajes, nos con-
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mueve la ceguera de alma de la Pepa de Oro, el dolor del
teniente Bruna y el de otros personajes. La ternura y la
pureza de Cornelia, la humildad y apertura de espiritu de
Cornelio Torrealba, la soledad de el Tordo, la pena de la

prostituta que confiesa haberse enamorado y luego llora.

El Abanderado es una obra tremendamente emo
tiva, aunque satemos que lo que veros en escena o simplemen
te leemos no es real en el sentido de lo que realmente acaese,en la
realidad d¢ que todos somos parte, la obra es tan humana
que nos llega, que nos toca en lo profundo, pese a suahis
toricidad la obra es demasiado contemporidnea nos identifi-
ca,AWKuw su fabula es la de un suceso que acontece en el
campo y tiene por personajes, gentes rurales del pueblo chi
leno, la universalidad del Abanderado es algo incuestiona-
ble. Resultaria muy interesante €l anilisis de antinomias
como historia a historia, o bien lo autdéctono y lo univer-
sal u otras que sean encontradas en trabajos posteriores,
acerca del Atanderado, me pafécié pertinentes dejarlas su-
jeridas antes de poner términc a la segunda parte de es-

ta tesina.
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3. CONCLUSION

3.1. "El Abanderado' expresién de wn neocristianismo mids humano,

Expresién deun,neoéristianismo mas humano. El
primer comentario que se me ocurre en torno al Abanderado,
no es de naturaleza estrictamente literaria, va mids lejos
que eso:'"es altamente loable el hecho de que un hombre tan
ltcido como Luis Alberto Heiremans se haya servido de ia 1i
teratura y de la forma dramdtica para comunicarnos su mensa
je, un mensaje de amor y respeto hacia la persona humana,
de amor y comprensidén por el otro'", pero para enunciar fra
ses tan generales como las anteriores, s6lo bastaria una
lectura atenta del Abanderado, no seria necesaria la reali
zacién de una tesis como ésta. No me parece mala idea el
tratar de desarrollar el enunciado acerca de Heiremans, in
tentaré enunciar y buscar los elementos cristianos del
mundo dramitico, de la accibén,de los proyectos de los per-
sonajes.

La mayor parte de los simbolos en la otra,
los mds importantes tienen estrecha vinculacién con el cris
tianismo, la cruz, los bototos, la vela y la cruz, el pafiue
lo y el mantel, en cuanto simbolos de libertad y pureza.
La PONCHERA como simtolo del cdliz invertido; el espejo sim

bolo de la conciencia personal.

De las nueve escena que suman ambas partes
de la obra, en seis de ellas aparecen los bailarines, en
otra se oyen las campanasy se hace alucién a la festivi-

dad religiosa de la Cruz de Mayo. En la penultima se escu
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cha, parte de las décimas de despedida de la cruz y en la
escena de Los Coligues, Gonzdles comenta al teniente Bru-
na la realizacién de la fiesta en el pueblo de la Calave-
ra.
La obra se abre cuando un grupo de mujeres
y hombres adornan una cruz para commemorar al Sefior de
Mayo, un alferez recita versos alucivos, el Abanderado con
cluye con el término de la procesién, el grupo . del - ¢co
mienzo, ha 1legado con la cruz hasta una montafia y alli el
alferez canta los versos de despedida. Un momento de 1la
obra en el que se ve claramente el neocristianismo es cuan
do Cornelia‘toma una vela de unos de los faroles que ador-
nan la crui y con ella frota el interior de los bototos de
Torrealba para suavizarlos y aliviar el dolor de los pies

del .policia.

La cruz a pesar de parecer tan desacraliza
da (venerada sin ningQin respeto, por un niicleo de concien
cias alienadas, por el mundo actual, gentes paganas que no
vacilan en pasar a descansar a un prostibulo en medio de
la procesién), a pesar de todo eso resulta ser la cruz al-
go mds que un instrumento de culto, porque de la cruz.de
esa cruz pisoteada por las circunstancias,prostituida en
su valor brota el amor puro hacia el otro el amor fraterno.
auténtico, expresién de solidaridad humana ante el dolor
de alguien que sufre (sin que importe nada, ni la condicidén
social, ni la forma de pensar). Este amor fraterno y soli
dario es un darse al otro sin esperar nada a cambio, amcr

desinteresado, amor humano.

La cruz adopta pues un nuevo valor que Yya
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no es objetivo, sino subjetivo, que ya depende de cada per
sona, de cada yo. Los personajes mids auténticos de la obra:
el Abanderado, Cornelia, Cornelio Torrealba son fieles a un
ideal, a la salvacién, al amor por el otro, al deseo de co-
municacién a esa apertura reciproca que significa ser wuno
con el otro, pero sin renunciar a la individualidad, Corne-_
lia aunque sabe de la captura (de la caida) del Atanderado,
sigue considerando a ese hombre;La libertad hecha carne, un
ser humano que merece respeto y amor por su condicién de hom
bre.Y cuando sabe que el Abanderado ya ha partido,en'e113en
que lo llevard a la inevitable suerte de los nacidos (es de
cir, morir){ Cornelia dice: 'Me va a hacer falta". To-
rrealta, también sigue un proceso parecido al de Cornelia,

aunque sabe que el Abanderado es un-criminal peligroso lo

respeta en su'calidad de homtre, habla con €1, le da la mano,
le cuenta de su vida y lo escucha,lo defiende del pueblo que
le escupe un desprecio de paiabrés, se disculpa pof tener
que esposarlo (igual que Cornelia suavizara los bototos de
Torrealba) éste alivia el dolor que '"las cuestiones" (las
esposas), ocasiun an al Abanderado. Y antes de la partida del
preso, llama al Abanderado por su nomtre de pila, ”Juanh,
con lo que termina el 'proceso de humanizacién de aquel ente
embrutecido Yy bestializad por una vida llena de adversidades.
El Atanderado es aprehendido, llevado al retén de 1los
Coligues en donde oye una relacién de 1los 24 -crime-
nes que.ha cometido, escupe al oficial que le ha leido 1la
carta con los delitos, habla con un policia, luego con su
madre, lucha con el Tordo. La carta es leida por segunda
vez en la Comisaria de La Calavera y junto con la lectura

de la carta el incesante tafiir de las campanas, despiertan
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en el Abanderado el recuerdodormido en la memeia, la vi-
vencia de haber recibido un pafiuelo de una muchacha que
lavaba ropa a las siete de la tarde en el campo en un rio
(regalo que testimonia la admiracién desinteresada y el
amor fraterno de Cornelia, un ser puro, no contaminado).
Acto seguido el Abanderado oye dimpertérrito y sumamente
tranquilo una sarta de insultos vomitados por una multitud
que le odia, que s6lo desea verlo morir. Finalmente y antes
de partir, confiesa a Torrealba haber encontrado '"algo que
no se rompe, algo mas cierto que todo lo que -se ve y

se toca'. Afirma estar tranquilo, no hace mencién algu
na al tren que hatrid de llevarlo lejos. El1 Abanderado se
ha encontraao a si mismo, sabe que ya nada puede pasarle,
porque ese algo mds cierto que todo lo que se mira y se
toca egfé‘con €l, y mids todavia estid en &l y dentro de é1.
El Abanderado ha sentido esa Presencia, Marcel dirfa : "El
amor desinteresado encuentra en el Abanderado su expresién

plena "amar es darse',

3.2. Poetizacibénenel Abanderado del existencialismo

Cristiano

El tratamiento de los diferentes simbolos
del Atanderado, manifiesta un cardcter poético del mundo
dramatico, los sfmbolos que mids resaltan en este sentido son
la PONCHERA y el MANTEL. .. Las referencias que a la pon-
chera hace la Pepa de Oro son de una poeticidad y una be-
lleza francamente incomparables. En los pirrafos atraidos
en este trabajo, a propdsito de la ponchera se ve claramen

te la poesia de que Luis Alberto Heiremans reviste este
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simbolo.

E1l sfmbolo del mantel estd puesto en un contex-
to cargado de un tinte poético, casi mégico,

La situacién entre el criminal y la campesina
que lava ropa no tendrfa ninguna connotacién poética de no ser
por el didlogo que se da entre ambos, por la actitud de la en-
trega desinteresada de ella y de la aceptacibn recfproca de €1,

por la a¢mb6sfera que rodea toda la escena,

Pero no s6lo los simbolos mencionados asumen un
gardcter poético . E1 discurso de los personajes también es
nido desde donde vuelan, simbolos cargados de poesfa, Por ejem-
plo, la bala, el pitazo del tren, los bototos, el mar, la vela
y otros. Habrfa que decir que toda la obra es poética y que en
esa medida lo son, todos los sfmbolos presentes en ella, cuél
mis cuil menos, Ya vimos como los mismos simbolos responden a
una manifestacién de la concepcién neo-cristiana que sustenta
Heiremans tomidndola del pensamiento de Gabriel Marcel. Recuér-
dese la importancia de la Cuwuz y la relacién de lo blanco con
la pureza y la libertad y lo absoluto, Lo blanco es algo mé4s
cierto que todo lo que se mira y se toca, Habrfa que citar tam-

bién las campanas,

Es bueno hacer notar cémo el sistema simbdlico de
Heiremans se articula a partir de una relacién con lo aut6cto-
no, lo folklérico, lo popular. Los personajes de la obra son
gentes del pueblo, campesinos en su mayorfa. La Cruz es la
Cruz de Mayo, objeto de una fiesta religiose-popular, La vela
es uno de los adotnos de la Cruz, los bototos son el calzado
de wn policfa rural, el vino, la botella, la ponchera aparecen vinculados
a wna prostituta; mujer del pueblo, el cuchillo es manejado por un rufidn,
El sfmbolo del mantel se articula en una situacién entre

dos campesinos. La bandera estd puesta en la obra en re-
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lacidn con el Abanderado.

3.3, Momentos claves en la vida y el conflicto existen-
cial del Abanderado en relacién con el neo-cristia-

nismo.

He querido consignar estos momentos claves
porque me parece que reflejan muy bien las actitudes de to-
dos, y todos en mayor o menor grado los hemos experimentado
o experimentamos: deseo gde no querer ver y reconocer 1los
que somos y lo que hemos sido, rebeldfa hacia nosotros mismos
y hacia el mundo que nos redea, que nos grita nuestra verdad,.
Actitud de amor, pero luego de lucha contra lo que considera-
mos injusto, Regresién al pasado y rescate de alg@in momento
valioso y significatiyo de nuestra existencia, que nos redi-
ma, que dé sentido al aparente absurdo, del hecho de haber
venido al mundo, Actitud de aceptacién de nuestra verdad (no
se trata de una aceptacién pasiva, ni de una resignacidn ante
lo inevitable, sino de asumir responsablemente y fundados en
el amor y la esperanza en lo que estd m4s alld, de la meta
racional). Quién no ha intentado huir, evadirse de sus proble-
mas y quién no se ha preguntado por los porqué de la vida y

por el sentido tanto de la existencia como del mundo todo.

1. Lectura de la carta en el retén de Los Coligues. E1 Aban-
derado se revela contra su voluntad, no quiere admitir
su condicién de delincuente y dice a Torrealba que 1lo
referido en los pppeles es '"es todo cierto, y hay mis,
cuestiones que no se hman sabido', pero pese a todo el

Abanderado se niega a '"'reconocer sus culpas',
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Didlogos del Abanderado y Torrealba. Este momento ha-

bria que dividirlo en dos sub-etapas: antes de cruzar
el rio en la balsa y ya en el prostibulo de la madre
del Abanderado. Las conversaciones entre ambos hombres,
el fumar juntos y el estrecharse la mano son para el
Abanderado instancias fundamentales en la fijacién de
su identidad como ser humano y en la clarificacién de
la existencia de una realidad que ''no. soy yo/qué es el

otro'.

Encuentro madre-hijo. E1l Abanderado y la Pepa de Oro
se encuentran por vez primera, ambos compartirin sus
miedos, éus conflictos internos. Una luz semejante al
amor verdadero: pareciera iluminarlos, pero no hay sali
da para ambos, al menos como madre e hijo. Pero acto se
guido el destino proporcionara al abanderado una posibi
lidad de dejar escapar toda la ira contenida en su alma

ante la frustraciédn del encuentro con su madre.

El Abanderado y el Tordo. El Tordo que habia sido con-
finado en una de las piezas desocupadas para que durmie
ra su borrachera despierta. El miedo se apodera de €1,
cree ver a un nifio que desde el entretecho le reprocha
su vil accidén de haber entregado a un amigo ''de haberlo
entregado a €1'". Cuando el Abanderado oye la voz del
Tordo que ha salido al exterior del burdel para pedir
socorro, se altera.''desgraciado . El Abanderado se 1li-
bra de la soga que le ata y se traba una lucha cuerpo a
cuerpo entre ambos® El Tordo extrae un cuchillo.Acuden

antes los gritos de la Pepa de Oro, los policias, los
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hailarines y las prostitutas. Reducen al Abanderado;
éste,s6lo se acuerda de un nombre y llama a Cornelio,
..crd esto presagio del posterior flas h-back® Pienso
personalmente que este momento es muy importante en el
proceso interior que vive el Abanderado, objetivamente
el preso tiene la oportunidad de huir, mientras habla
con su madre, pero no lo hace, luego las ocasiones se
multiplican al haterse liberado de la cuerda, pero tam-
poco escapa, Prefiere acogerse a una alternativa tal vez
menos ventajosa en el corto plazo pero mas auténtica, mds

valedera, 1llama a Cornelio.

Segunda lectura de la carta y flash -back. Este es el
momento mis trascendente de la obra. En la comisaria
de La Calavera el Teniente Bruna procede a leer por se
gunda vez la carta en que constan los delitos del Aban
derado, pero esta vez la reaccidén del preso no es de
rebeldia como tras la lectura primera. La segunda lec
tura y el tafiir de las campanas suscitan en el Abandera
do una reaccidén muy distinta a la de escupir a la cara
al Teniente, ahora el Abanderado evoca el iltimo momen
to realmente significativo de su vida, ese que le dara
sentido al drama de su existencia, que le ayudara a auto

redimirse, a salvarse, a encontrarse, Ahora gracias al

recuerdo de Cornelia y del pafiuelo que ésta le regalaraj
en sintesis el amor y la comunicacién habidos entre

ambos,las culpas del Abanderado adoptan un nuevo caris,
se animan de un sentido renovado y muchisimo mds pleno.

De aqui en adelante el Abanderado ya no serd el mismo.
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6. Los insultos. En la Plaza de La Calavera, el Abanderadc
es increpado por mujeres y hombres que le odian, que le
desprecian,Y al verle en situacidn de criminal ya dete-
nido, aprovechan de exteriorizar todo su odio en contra
del preso, Pero ya los insultos no hacen mella en el
Abanderado. Se diria que el incidente en la Plaza de La
Calavera es como una tercera lectura de la carta, Pero
ya el Abanderado-es otro y por lo tanto hada que con-

cierna a su situaci6én de delincuente puede tocarlo.

7. A las puertas de emprender el viaje final ahora el Aban
derado ya estid preparado para todo, por fin ha hallado
algo que.no se rompe, algo que es mas cierto que todo 1lo
que se mira y se toca, algo incorruptible,.Sé puede de-
cir que el Abanderado ha triunfado, se ha vencido a si
mismo. El conflicto del Abanderado, su proceso interior

han 1legado a su cumlminacidn y el tren ya puede partir.

Creo que a través de la breve mostracidn de
estos 7 momentos queda de manifiesto el valor incalculable
del Abanderado como obra dramdtica, su universalidad en
cuanto representacién de los conflictos humanos en gene-
ral y su absoluta contemporaneidad a pesar de ser una obra

marcadamente no histérica.
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3.4. E1 pensamiento existencialista cristiano encarnado

en el teatro (F6rmula dramdtica de Luis Alberto

Heiremans )

La férmula dramitica de Heiremans se pres-
ta en forma inequivoca para una auténtica expresién del
pensamiento existencialista cristiano a través de la lite-
ratura dramatica. Una accidn suelta, el uso de elementos
folkléricos, la utilizacién de canciones, versos, narracio
nes, la presencia en escena de muchos personajes, etc.. Se
da evidentemente una armonizacidén de elementos tradiciona-
les en el teatro y elementos renovadores del mismo.
Heiremans , muestra con maestria los problemas esenciales
del hOmbre,.su enajenamiento en el mundo contemporaneo. La
conciencia distorcionada de losvalores absolutos, confusién
existencial. Es pocousual que en nuestro teatro chileno como
en el teatro hispanoamericano contemporineo , el hecho de
que un autor asuma esta visidén neo-cristiana. A través de
sus obras y especialmente en el Toni Chico y El1 Abanderado
iogre Heiremans algo que no es comin entre nuestros drama-
turgos, una profundizacién los conflictos del hombre en
sus problemas, en sus sentimientos mads hondos. Gracias a
la pluma de Heiremans vemos al hombre al desnudo, pero por
dentro. El1 ser humano se muestra con sus defectos y sus
virtudes, con sus represiones mads intimas, con los valores
y anti-valores que lo hacen el ser primero de la Creacidn.
Heiremans nos revela la magica contradiccidén que aprisiona

al ser humano sélo por ser Ser Humano.

El teatro deHeiremans es un aportey un
desafio, constituye una empresa que vale la pena emular,

pero que sin duda serd dificil superar. En todo caso, como
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toda obra humana este testamento poético es perfectible.
El teatro de Heiremans no es una realidad estdtica, inmu -
table, sus obras son algo mds que papeles escritos para
almacenar el polvo erudito de las Bibliotecas. Pienso que
Helremans como autor tiene completa vigencia en nuestros
dias, es absolutamente actual "Heiremans sabe escarbar con
su poesia dramdtica o con su teatro poético en lo mas re-
céndito de nuestras heridas existenciales de homtres con-
temporaneos" Lon esta tesis me he propuesto mostrar el
valor del Abanderado como obra dramatica que elude a nues-
tra realidad contingente de hombres que viven diariamente
el drama de la existencia. No creo haber agotado una obra
tan rica, 5610 me queda invitar a los estudiosos de la 1i-
teratura a emprender la realizacidén de mids estudios como

éste, O siuplemente a leer aHeiremans (para reflexionar en

torno a sus obras).

El conflicto del hombre en el mundo no es
tanto un drama exterior cdmo una lucha, como un proceso
intimo. ' En esa medida encuentro totalmente plusible el
hecho de que se mezclen elementos teatrales tradicionales
y nuevos, porque el dramatismo de la vida ya no estd tanto
afuera como adentro, porque los conflictos del hombre no
siguen una légica estrictamente causal porque todo, es

azaroso, relativo, y nada por lo menos en esta tierra, es

absoluto.
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3.5. Luis Alberto Eeiremans, mucheo mis gue un Jram

go Cristiano (El1 Abanderado como proyeccidn de su

genio)

El teatro de Luis Alberto Heiremans es cohe
rente, sb6lido, posee fuerza. La riqueza filos6fica del
teatro Heiremaniano es poco comin en nuestras letras india
nas. Heiremans nos muestra y transmite a través de sus obras,a
través del Abanderado una cultura altisima que va mas alli
de lo puramente literario. El Abanderado en cuanto obra
dramatica permite a su autor la actualizacidn de mGltiples
simbolos: 1la Cruz,lo'blénco, , €l mar, las campanas y
otros, Asimiémo, se actualizan tépicos literarios antiqui-
simos como el viaje, el Via Crucis, la peregrinacidn, No
es necesario recordar in extenso el paralelo entre la Pa-
sién de Cristo y el drama del Abanderado, pero si vale 1la
pena mencionar un par de cosas. El Abanderado realiza un
viaje que va desde, que parte a la Calavera desde los Coli
gues,hasta el instante de la partida final en el tren,o
quizas desde antes, desde el momento mismo de la captura.
A propdsito de esto, piénsese en los siete momentos comen
tados en el punto 3.3. juntovcon el Abanderado tambtién
viaja un grupo de bailarines que porta una Cruz para la
fiesta de la Cruz de Mayo. Este viaje es paralelo al enun
ciado del Abanderado o puede considerarse ambos viajes co-
mo uno solo, pero lo interesante es que junto con este
viaje externo o exterior en que participan tanto el Abande
rado como los bailarines en la conciencia del protagonista
se estid dando un proceso que también implica movimiento ha

cia (momentos enunciados en el 33) en que el Abanderado marcha de la
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inautenticidad existencial a la autenticidad, al encuentro
consigo mismo y con el mundo, a la identidad, al encuentro
de la salvacién final. En este sentido se puede decir que
el Abanderado vive una peregrinacién, el Abanderado experi
menta una peregrinacidn interior que hace pensar es un
"peregrino del Siglo XX', "un peregrino contemporianeo'.

La peregrinacién como tépico medieval es actualizada por
Heiremans, pero no sin variacién, ya no se trata sélo de
un viaje exterior conducente al alcance de lo absoluto,
Heiremans recrea el tépico, ahora se trata de un viaje que
nos permitird dar con nuestro objetivo, lo absoluto, pero
este-viaje,Aes un viaje interiorizado. : Existe en
Heiremans, una clara y ltGcida conciencia literaria. La
literatura es un continuo es '"como un rio que fluye y crece
eternamente saceando la sed de mujeres y hombres diferen-
tes (distintos en cultura, religién, historia), siempre a
partir de un mismoy s6loelemento, el agua. Si el agua va-
ria es porque la sed en sus accidentes va cambiando, pero
la sed en su esencia, y el agua en Su esencia son siempre
las mismas", Heiremans no nos comunica el neo-
cristianismo a partir de un conjunto de preceptos no rurams;
de un montdén de férmulas prescriptivas que restringen y coar
tan la libertad del hombre. Va mas alld. Se sirve del
teatro para transmitirnos su mensaje, de un construir la
obra can ingenioso talento, de una sabia estructuracién
del mundo dramdtico, de la utilizacidén de un teatro poético
del uso de recursos expresionistas en el teatro, como es-
cenografias que traducen las vivencias internas de los per

sonajes, accion quees manifestacidén de un movimiento que

mis que puramente exterior es propiamente interior.



-136-

Heiremans no se limita a decirnos lo que hay
que hacer como el profesor a los alumnos que recién comien
zan. Para Heiremans mas que decir las cosas, tiene impor-
tancia capital el mostrarlas a través de una ficcidn literaria,
en que vemos a nosotros mismos reflejados en un espejo, Y.
ese espejo que es la accién literaria es mds que eso: va
mis alla de lo falso, de lo verdadero, del tiempo y del
espacio, de la historia colectiva y de la contingencia que
cada cual vive, de los incidentes y los problemasvde cada
individuo, y las pasiones y los conflictos de cada quien.
Heiremans hace de la literatura algo que supera lo pura-
mente estético, lo propiamente filos6fico, hace de la 1i-
teratura »érte y filosofia para todos, arte y filosofia
concretos (que trascienden lo abstracto). 'lLa literatura
es una necesidad humana'" y Heiremans sabe responder plena
mente a las exigencias de toda obra literaria. Heiiemans
hace de la literatura algo mucho mas que'un'alimento para
el espiritu. El1 Abanderado es un alimento de vida para
el espiritu del ser humano. A mi juicio el Abanderado es
una obra importante de ser estudiada porque aborda proble-
mas esenciales del hombre y con una perspectiva bastante
original en nuestra época la gran mayoria de los escrito
res de nuestro tiempo en Hispanoamérica se han avocado al
tratamiento de cuestiones acerca del sentido de la vida huma-
na, pero desde un punto de vista ateo en muchos casos,
aunque dGramente critico en general. Heiremans con el
Abanderado y otras obras, ofrece una posibilidad diferente
aunque sin abandonar el espiritu critico. Siento quée noO

es posible el perder la fé en el hombre; sin dejar de creer

en uno mismo y en aquellos a quienes uno quiera.
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Me parece que ha llegado la hora de hacer
justicia a todas las lineas de pensamiento y de aceptarlas.
y estudiarlas con un espiritu tritico, pero pluralista,
exhaustivo, pero abierto al cambio de renovacion, Luis
Alberto Helremans representa, segn creo, un momento capital
dentro del teatro nacional e hispanoamericano. Pertenece
Heiremans a una generacién decisi;a de nuestro teatro, la
generacién de 1950, pero &l por si solo es un autor de gran
valia, de alta significacion, y conste que no me mueve a
afirmar lo anterior 1a‘pr011féra produccidén literaria de
Heiremans: mds de 14 obras de teatro, varios libros de cuen
tos y una novela. Lairemans no s6lo colaboré a ladifusi6n
del teatro europeo, de dificil acceso por las dificultadcs
lingufsticas, se dedic6 mero aprendizaje y ensefianza de 1las
técnicas dramédticas en boga en su tiempo. Hizo algo més:
bucié en los profundos mares de la conciencia humana para
entregarnos espejos en que hos era posible encontrarnos a
nosotros mismos y con nosotros mismos: 'ser es mis que es-
tar, es existir para algo". Los inexplicables caprichos del
tiempo no le han permitido a Heiremans acupar el lugar que
le corresponde dentro de nuestras letras, eta tiempo de ha-
cerle justicia, de rescatar sus obras de la proteccién as-

fixiante de los anaqueles de las bibliotecas.,

Siento como un buen sintoma, el hecho de que
nuestro seminario de teatro aporte con dos trabajos de te-

sis sobre la obra de este autor: el Tony chico y El1 Abande-

rado.

Ahora que llegbé el final de esta tesis pue-
do decir que me siento verdaderamente satisfecho, interior

mente de habter trabajado "El1 Abanderado'.
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