Uni UNIVERSIDAD DE CHILE
FACULTAD DE FILOSOFIA Y HUMANIDADES
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS HISTORICAS

La camara en las poblaciones

Representaciones fotograficas de pobladores (1981-1990).

David Bulnes Noguera
Tesis para optar al grado de Licenciado en Historia

Profesor(a) guia: Azun Candina Polomer



Luego de un afio de trabajo es necesario agradecer a todos y todas las que hicieron
posible este trabajo. Este trabajo va para todos aquellos que serdn nombrados a
continuacion.

En primer lugar a mi familia, Carolina Noguera, Patricio Mufioz y Patricia Mufioz,
Clara Cabeza, Marcia Noguera y Bella. Su apoyo infinito hizo posible este trabajo. Por
tantas noches de que no terminaron y tantas palabra de 4nimo, gracias.

A mi compafiera de vida Constanza Fuentes, este trabajo es tanto mio como tuyo.
Porque en cada momento de desconsuelo me diste un “a darle &tomos” que me lleno de
vida; esto es por nosotros.

A mi profesora guia por apostar por este trabajo cuando no habia nada y se habia
perdido todo. Agradezco la confianza y el apoyo entregado.

Como dice el adagio popular:”més vale tener amigos, que plata”. A mis amigos
Constanza Acufia, Cristobal Flores y Gabriela Albornoz. Sin ellos este archivo no se habria
terminado a tiempo.

A mis amigos y compaieros Gabriela, Manuel y José, y a nuestra escalera, que me
permitid crecer como persona y como historiador.

Y finalmente para todos aquellos que se sientan reflejados en estas paginas. Que
vean su historia en esta historia. Que el trabajo de un historiador, sin correlato en la

realidad, no tiene sentido.



Indice.

Introduccion: pagina 4.
Capitulo 1.

La Tercera en las poblaciones: representaciones desde la prensa oficialista. Pégina 17.
1.1.- Vida Cotidiana: pagina 18.
1.2.- Lucha por la vivienda: pagina 24.
1.3.- Relacion con la autoridad: pagina 30.
1.4.- Cronica roja: pagina 36.
1.5.- Protesta y organizacion: pagina 44.
Capitulo 2

Fortin en las poblaciones: representaciones desde la prensa de oposicion. Péagina 54.
2.1.- Vida cotidiana: pagina 55.
2.2.- Lucha por la vivienda: pagina 65.
2.3.- Relacion con la autoridad: pagina 69.
2.4.- Cronica roja: pagina 73.
2.5.- Protesta y organizacion: pagina 77.
Capitulo 3

Montando fotografias: analisis comparativo de representaciones fotograficas. ~ Pagina 89
3.1.- Contando albumes: pagina 90.
3.2.- Con lupa al granulo: pagina 96.
Conclusiones. Pégina 107.
Bibliografia. Pagina 114.



“quisiera sacarte a caminar
en un largo tour

por Pudahuel y La Bandera
por Pudahuel y por La Legua

v verias la vida tal como es”

Introduccion

La presente investigacion se enmarca en la corriente historiografica que se ha
denominado Historia Social. Esta combinacion de preceptos metodoldgicos y teoricos, ha
puesto su atencion —entre otros- en lo que llamamos sujeto popular. En este caso, se hace
hincapié en los elementos culturales que se enmarcaran en lo social, a la hora de hablar del
sujeto popular. Por tanto, en primer lugar haremos una breve descripcion de esta forma de
hacer investigacion histdrica; en segundo lugar, se hard una definicion del sujeto historico
analizado.

La base de este tipo de investigaciones la aportd Peter Burke, que plantea que estas
nacen del interés por la gente corriente y sus experiencias de cambio sociall. Por su parte,
Salazar se pregunta: “No hay, en los textos oficiales, ni vida, ni pobres, ni verdaderos
recuerdos ;eso es ciencia social? Cuando la ciencia oficial y la politica estatal miran al
conjunto de los ciudadanos como totalidad miran y ven, por lo tanto, lo que necesitan y
quieren ver’?. Entonces, ¢l entiende la Historia Social, tanto como comprension historica,
como politica; dicha comprension conlleva una afirmacion de la identidad de los sujetos y
mayor autonomia de accidn, lo que abre mayores posibilidades de un futuro distinto. Asi
mismo, esta forma de hacer investigacion necesitd de nuevas técnicas y métodos®; idea

fundamental en esta investigacion, que profundizaremos mas adelante.

! Burke, Peter. 1999. Obertura: la nueva historia, su pasado y su futuro. En: Formas de hacer historia. Madrid,
Alianza Editorial. P. 16

2 Salazar, Gabriel. 2003. Historia desde abajo y desde adentro. Departamento de Teoria de las Artes. P. 161

3 Ibidem. P. 83
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Mario Garcés plantea: “...es que habitualmente, la vida se ve de modo distinto
desde el “reverso de la historia”. Para el pueblo, la vida, bien sabemos, no viene como un
regalo. No hay estructuras economicas y sociales que aseguren de antemano las
condiciones de sobrevivencia y convivencia social. La mayor parte de las veces la vida es
una posibilidad que hay que labrarse con instrumentos propios, los que se heredan y los
que se adquieren al hacerse socialmente(...) La historia popular es una historia de
iniciativas prdcticas y concretas que han germinado una y otra vez”*. Y es asi como
entendemos la Historia Social: como el estudio de los sujetos populares que deben saber
sobrevivir y enfrentar la realidad adversa que les ha tocado vivir.

Para hacer la aproximacion al aspecto cultural que mencionamos anteriormente,
nos basaremos en Carlo Ginzburg que plantea lo cultural como el conjunto de actividades,
conceptos, patrones de comportamiento, etc., propio de la clase subalterna®. Por su parte,
Chartier plantea que la historia cultural considera al individuo inscrito en la “dependencia
reciproca” que constituyen las configuraciones sociales a las que pertenece. Ademas,
plantea que la historia cultural coloca en un lugar central las obras, representaciones y las
practicas que se generan en diferentes espacios de la sociedad, por tanto, son producidas
por diferentes pensamientos y conductas®.

Un segundo aspecto relevante, planteado por Chartier afirma que esta forma de
entender la historia considera la “division social objetivada como la traduccion de crédito
acordado a la representacion que cada grupo hace de si mismo, por lo tanto, de su
capacidad de hacer reconocer su existencia a partir de la exhibicion de unidad”’. Es
decir, plantea la lucha de representaciones para generar el ordenamiento —por lo tanto, la
valoracion- social.

Con los planteamientos de Chartier, nos apartamos de las concepciones meramente
econdmicas o sociales de la historia homénima, pero que también regresa a ella para

explicar las estrategias simbolicas que determinan las posiciones y relaciones sociales,

4 Garcés, Mario. 2003. Crisis sociales y motines populares en el 1900. Santiago, LOM Ediciones. Pp. 7-8
5 Ginzburg, Carlo. 1997. El queso y los gusanos. Barcelona, Muchnik Editores. P. 10
® Chartier, Roger. 2005. El mundo como representacion. Barcelona, Guediza. P. 10

7 Ibidem. P. 54



desde el aspecto identitario de los sujetos®. Es en la profundizacion de las ideas de la
Historia Social, segun los planteamientos de Chartier, desde donde se posiciona esta
investigacion. Compartimos la definicion dada por los historiadores sociales: es la historia
de los pobres y de sus procesos de lucha y organizacion. Pero, debemos entender también
las formas culturales que los rodean, y como estas se enfrentan a las visiones hegemonicas.
Entender como sujetos tratan de posicionarse —desde el arte y la intelectualidad- con el
pueblo y desde el pueblo, y como otros tratan de poner su bota cultural encima de los
sujetos populares.

Es por ello, que este trabajo pretende posicionarse como una lectura critica de la
Historia Social —sin desconocer sus aportes hechos hasta ahora-. Este tipo de historiografia
ha visto y analizado en profundidad a los sujetos populares y sus luchas, pero no ha
analizado de la misma manera aspectos cotidianos y culturales de estos. Desde ahi
pretendemos ser un aporte que busca enriquecer la mirada que se tiene sobre el mundo
poblacional, ya articulada desde la Historia Social. Como hemos dicho, hasta ahora se ha
escrito mucho del movimiento de pobladores; pero, se ha visto muy poco de ellos. Poner un
rostro —una visualidad- a los sujetos también es importante.

Es necesario caracterizar el sujeto popular, en el cual se basa esta investigacion. El
sujeto popular, hasta antes de los trabajos realizados bajo esta formulacion teorica,
practicamente no era considerado en el espacio intelectual. Pero, con el avance de estas
investigaciones, y el analisis de diferentes procesos sociales vividos por los sujetos
populares, se comienza a comprender y a analizar la identidad de estos sujetos. Una
identidad que no es fija, sino que estd en constante reformulacion a partir de las
experiencias acumuladas desde la base social, pero también de las percepciones que la €lite
tiene de ellos’. Es desde su identidad, que se reconoci6 en los sectores populares un espacio
donde se constituian sujetos sociales, con demandas, objetivos, organizaciones y una

identidad propia que daba vida a los movimientos social-populares'®.

8 Op. Cit. Chartier. P. 167

% Salazar, Gabriel. Pinto, Julio. 1999. Historia contemporanea de Chile. Tomo II. Santiago, LOM Ediciones.
P. 96

19 Ibidem. P. 97



Se ha planteado que esta identidad estd compuesta por un elemento central: la
pobreza. El sujeto popular, el pueblo, es pobre. Esta condicion ha otorgado un elemento de
continuidad —provocado por vivencias de larga duracidon-, que orientan las acciones que
apuntan a enfrentar y superar las privaciones !' . Como segunda caracteristica, es
fundamental la no-integracion al orden disefiado por la é¢lite. El sujeto popular crea sus
propios espacios de libertad'?.

En esta investigacion se analizard a un sujeto especifico dentro de la heterogeneidad
del sujeto popular: los pobladores. Para ellos haremos una breve revision de los autores que
han definido a este sujeto hasta ahora.

Espinoza plantea que los pobladores deben ser entendidos como productores del
espacio urbano, pero de forma mas especifica, el espacio urbano destinado para la
vivienda. La lucha por la vivienda es la guia para armar y entender su historia'®. El mismo
autor caracteriza la identidad de los pobladores como comunitaria y desafiante ante la
autoridad, en base a sus propias capacidades'*. Estas condiciones estdn marcadas por la
situacion de pobreza de los pobladores; es una respuesta —o resistencia- ante esta situacion
desventajosa.

Por su parte, Guillermo Campero describe a los pobladores como sujetos de accion
colectiva, en dindmicas de sobrevivencia y de accion politica, orientadas
preponderantemente hacia formas de integracion social'®. Esta vision, se complementa con
la planteada por Espinoza, sobre todo al entender que ambos elementos estan caracterizados
por la pobreza de los sujetos.

Mario Garcés — al igual que Espinoza- plantea que los pobladores redefinen la

forma de habitar la ciudad, pero agrega que como grupo fueron fundamentales en los

procesos de cambio social y politico del siglo XX'®. A su vez, el autor profundiza su

"1 Op. Cit. Salazar y Pinto. Historia contemporénea de Chile. Tomo II. P. 98

12 Ibidem. P. 99

13 Espinoza, Vicente. 1988. Para una historia de los pobres de la ciudad. Santiago, Ediciones Sur. P. 9

14 ibidem. Pp. 260-265

15 Campero, Guillermo. 1987. Entre la sobrevivencia y la accion politica. Las organizaciones de pobladores de
Santiago. Revista Proposiciones (14). P. 288

16 Garcés, Mario. 2002. Tomando su sitio. El movimiento de pobladores de Santiago 1957- 1970. Santiago,

LOM Ediciones. P. 14



definicidn afirmando que existen diferencias entre las clases bajas urbanas y los pobladores:
“han llegado a construir un estrato social diferente, se sostenia, en la medida que tienen
una solidaridad que descansa sobre un mismo status economico y social y presentando un
grado de organizacion o una tendencia a estructurarse como conciencia de su
existencia”’.

Las tres visiones, en lectura comparada, no tienen mayores diferencias, sino que
todo lo contrario, son complementarias. El problema, a nuestro punto de ver, es que deja de
lado otros ambitos de la vida comunitaria, o de la dimension cotidiana del mundo
poblacional. Pareciera que el sujeto solo aparece en su expresion visible de organizacion,
sin dar importancia a la suma de relaciones sociales y culturales, que terminan siendo la
base de la —o la no- organizacion. Es por ello que aceptamos y tomamos la definicion dada
por los autores. Pero, para nosotros las relaciones poblacionales descritas también se dan de
forma particular, y sin la organizacion formal; no creemos en una condicionante para
definir que es “ser poblador”, menos, que esta sea el nivel organizativo o de lucha, que es
solo la punta de iceberg de la acumulacion intelectual, social y cultural de los sujetos
durante décadas.

Las problematicas historicas de los pobladores se han trabajado hasta ahora, con lo
que para ese momento, eran nuevas fuentes. En especial hablamos de los testimonios orales
y algln tipo de documento creado por las mismas comunidades. Dentro de estas nuevas
fuentes, como plantea Isabel Jara, no se ha incorporado a las imagenes: “... si bien se ha
ensanchado el tipo de fuentes utilizadas, el uso del documento iconogrdfico sigue
cumpliendo un rol subordinado respecto del escrito, no solo en cuanto a su calidad de
testimonio historico sino también a la centralidad que se le ha atribuido en la formacion
del imaginario social ”'®. Freund profundiza esta idea planteando que las imagenes son una
ventana al mundo, capaces de mostrar lo que hasta antes de ellas era invisible. Pero, a su

vez pueden ser fuentes de manipulacion, por quien controle su producciodn, circulacion y

17 Op. Cit. Garcés. Tomando su sito... P.264
18 Jara, Isabel. 2010. Usos sociales de las imagenes. Iconografias de prensa de ferroviarios y metallirgicos

chilenos. 1900-1930. Santiago, Colecciéon Tesis. P. 11



difusion'®. Por otro lado, Sontag plantea que las “fotografias muestran realidades que ya
existen, aunque solo sélo la camara puede develarlas™*

La combinacion de estas ideas, logran de cierta forma definir nuestro tema de
investigacion: poner en uso y valor las imagenes que se produjeron sobre el mundo
poblacional en un periodo determinado. Cuando la represion, persecucion y censura se hace
comun —como lo fue en la dictadura- se hace relevante identificar y analizar las imagenes
que si se pudieron producir; que sortearon la censura y pasaron a ser parte de un contexto
de produccion general de imagenes, donde todas entran en disputa

Para el mundo poblacional el uso y produccion de imagenes tiene gran relevancia,
en especial en un contexto como el antes descrito —que serd descrito con mayor profundidad
mas adelante-. Los pobladores son partes —o buena parte- del mundo invisibilizado que
viene a demostrar la inoperancia de las politicas dictatoriales; el desarrollo frustrado que no
chorrea, ni se desborda, ni gotea para las clases bajas. A su vez, las imagenes constituyen
un espacio de denuncia de las atrocidades vividas; la muestra cotidiana de la violencia
como espacio comun por afos; testimonio de una realidad histdrica, con sus presencias y
ausencias?!.

Las fotografias son un documento potencial poco utilizado por la Historia Social.
Por ello, el tema de esta investigacion radica en aplicar las fotografias como ventanas del
contexto social en el que los pobladores vivieron. Pero, también entender la representacion
que ciertos grupos generan sobre los pobladores. No solo es la imagen, sino el contexto de
produccion y las ideas que estaban detrds, lo que debelara el sentido de las imdgenes en
relacion al sujeto. Es en la mezcla de estos elementos que se da la creacion de memorias, la
denuncia de la injusticia y el posicionamiento politico??; también la manipulacion, la
descontextualizacion y la generacion de estereotipos.

Es necesario antes de plantear el problema, entender el contexto en el cual nos

ubicaremos. El mundo poblacional comenz6 a constituirse como tal entre los afios 1930 y

19 Freund, Giséle. 1976. La fotografia como documento social. Parias, Editorial Gustavo Gili. P. 96

20 Sontag, Susan. 2006. Sobre la fotografia. México, Alfaguara. P. 221

2! Medalla, Tania. 2010. Fotografia y memoria: La fotografia como soporte para la inscripcion de las luchas
por la memoria en las sociedades postdictatoriales en el Cono Sur. En: Boll, Heinrich. Recordar para pensar.
Memoria por la democracia. P. 14

22 idem.



1965, periodo en el cual el Estado chileno desarrollo, parciales e insuficientes politicas
institucionales para regular o integrar a las masas de pobres que aumentaban en la ciudad.
Para el ano 1960 los pobres ya habian colmado el espacio urbano, y Santiago se habia
rodeado de cordones de miseria?’. En dichos cordones de miseria los pobladores sufren
diferentes tipos de carencias, desde la alimenticia hasta la educacional. Pero, es la carencia
habitacional la que se constituye como trampolin de lo que se llam6 movimiento de
pobladores?*.

Desde el golpe militar de 1973 el contexto historico de los pobladores vive un fuerte
cambio. Luego de un gobierno de izquierda que, con sus contradicciones y ldogicas
gubernamentales los apoyo, y no sofoco sus expresiones de poder popular®, pasan a un
régimen completamente diferente. En primer lugar, las condiciones econdémicas y sociales
fueron en extremo desfavorables para los grupos medios y bajos, pero en especial lo fue
para los pobladores, debido a la profunda crisis econdomica por la que pas6é Chile en este
periodo®®. Esto fue agravado por las politicas sociales focalizadas —las cuales solo ayudan
al segmento mas bajo de la poblacion, o en extrema pobreza- y con una clara tendencia
hacia la privatizacion, allanando el camino al neoliberalismo?’.

En segundo lugar, fue un periodo caracterizado por la violencia. Conocidos por
todos son los crimenes y violaciones a los derechos humanos sufridos en este periodo. Pero,
desde los primeros afos de la década de los ochenta se articula una respuesta, tanto ante la
crisis socio-econdmica, como a la violencia dictatorial: protestas, atentados, luchas y
defensa de los oprimidos?®. En estos afios, tantos politicos, como intelectuales identifican

estos actos de violencia en directa relacion con los pobladores®.

2 Salazar, Gabriel. 2012. Movimientos sociales en Chile. Trayectoria historica y proyecciones politicas.
Santiago, Ugbar. P. 172

24 Op. Cit. Espinoza. P. 9

25 Op. Cit. Salazar. Movimientos sociales... P. 180

26 Eugenio, Tironi. 1987. Pobladores € integracion social. Revista Proposiciones, N° 14. P. 66

27 Véase. Vergara, Pilar. 1990. Politicas hacia la extrema pobreza en Chile. 1973-1988. Santiago, Flacso.

28 Véase. Salazar, Gabriel. 2006. Violencia politica popular en las Grandes Alamedas. Santiago, LOM
Ediciones.

29 OP. Cit. Tironi, P. 66
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Segun Salazar, es en dictadura el momento en que los pobladores pasan a ser vistos,
por los grupos hegemoénicos, como una masa sin proyecciones politicas, que debe ser
guiada o dominada; se intenta manejar desde arriba, sobro todo televisivamente®’, apelando
al uso de imagenes como agente de dominacion y manipulacion. Este elemento es central
para entender nuestro problema aplicado en su contexto.

Nuestra investigacion parte de la intencion de entender como es representado un
sujeto por cierto grupo determinado, sobre todo en un contexto de dictadura, donde —por
muchas razones y de diversas formas- los pobladores pasan a ser vistos como un problema.
Desde ahi, las representaciones graficas, son de suma relevancia, como fuentes, para
entender como se construye la historicidad y la importancia de dichos sujetos en un
momento historico determinado. Por ello, como primera pregunta nos planteamos: ;coémo
son —o fueron- representado fotograficamente los pobladores?

Planteado lo anterior, el problema investigativo, dicho con mayor detalle, radica en
analizar las formas y contenidos de las representaciones que articulan, a lo largo de un
periodo determinado dos medios de comunicacion con fines politicos claros y antagénicos.
Para luego analizar de forma comparativa como se van generando representaciones,
imaginarios y memorias diferentes segin el productor de la imagen. Es en resumen,
analizar el enfrentamiento de producciones diferentes; el enfrentamiento de visiones de
mundo diferentes; es el enfrentamiento de creacion de memorias diferentes. Cada uno,
desde su trinchera, abre su ventana al mundo.

Para conseguir realizar dichos andlisis, nos enfocaremos en dos preguntas, que nos
permiten problematizar histéricamente este tema. En primer lugar ;Qué imagenes de los
pobladores van construyendo? Y con ello, en segundo lugar, ;En qué se diferencian estas
imagenes segin los medios que las producen? Mediante sus respuestas iremos
construyendo los analisis necesarios.

Para llevar a cabo esta investigacion, y dar respuesta a las problematica antes
planteadas, es necesario dar cumplimiento a una red de objetivos que nos permita ser guia
de las reflexiones planteadas.

El primer objetivo general fue analizar las representaciones fotograficas que

formulan dos medios de comunicacion —dispares en ideologias-, sobre los sujetos

30 Salazar, Gabriel. 2003. La historia desde abajo y desde adentro. Santiago, LOM Ediciones. P.132
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poblacionales, durante los afios ochenta, en el periodo mas algido de la dictadura. Para dar
cumplimientos con este objetivo debimos realizar los siguientes objetivos especificos:
describir las diferentes formas que tienen de mostrar a los pobladores ambos medios de
comunicacion, comparar que es lo que muestran ambos tipos de representacion;
caracterizar la linea editorial a la hora de fotografiar a los pobladores; describir el contenido
historico y social que se desprende de la fotografia.

El segundo objetivo general fue analizar el rol historico que se dio al mundo de los
pobladores por parte de ambas publicaciones. Para poder cumplir este objetivo, se debio a
su vez, realizar los siguientes objetivos especificos: identificar qué tipo de fotografias son
mas importantes, numéricamente hablando; comparar el sentido que se desprende de las
fotografias de ambos medios; caracterizar la forma en que la fotografia gener6 memorias e
imaginarios sociales; identificar de que forma la fotografia se hizo presente en los
enfrentamientos y disputas, en contra y favor de la dictadura.

Dado el correcto desarrollo y cumplimiento de los objetivos anteriores, se pudo
responder la hipotesis que planteamos al comenzar la investigacion. La forma de
representar visualmente al poblador debe tener un correlato con la ideologia, la cultura y el
mundo de las ideas de los sujetos productores. Dicho lo anterior, nuestra hipdtesis plantea
que existe una forma de representar, mediante la fotografia, a los pobladores —su mundo y
su movimiento- segin el interés politico de cada publicacion. Las publicaciones de corte
oficialistas quisieron mostrar el esfuerzo por salir de la pobreza, delincuentes, las ayudas
del gobierno; mientras que la fotografia opositora al régimen quiso mostrar las
organizaciones y algunas muestras de “poder popular”. Creemos que en comparacion, fue
un enfrentamiento a campo abierto por mostrar una “verdad”, en un contexto donde mostrar
a la sociedad no era algo facil de hacer.

Como ya se ha planteado antes, esta investigacion se basa en el andlisis de
representaciones, pero ;Qué fuentes se utilizaron para analizar dichas representaciones? En
este trabajo se usaron imagenes, pero siendo mas especificos, solo se usaron fotografias.
Ante la pregunta latente de por qué no usar otras imagenes, la respuesta es: por su alto
poder de realidad. La imagen fotografica, al ser referente de realidad, choca y provoca mas

que cualquier otro tipo de imagen; si se representa el mismo hecho o situaciéon mediante un
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dibujo o una ilustracion, en vez de una fotografia, el impacto sera menor>!. Con otros tipos
de imagenes, no se necesita —en palabras de Barthes- una referencia analdgica. En la
fotografia necesitamos que las cosas pasen; necesitamos estar ahi cuando pasaron;
necesitamos haber estado listos para congelar el momento; necesitamos que lo tomado haya
salido bien. En cambio, el dibujo, la ilustraciéon y otras formas visuales requieren de la sola
intencion de un productor para su generacion. La gran cantidad de elementos que se
necesitan para la existencia del documento fotografico hace que tome tal poder de realidad.
El problema con ello, es que dicho poder hace creer que la fotografia no miente jamas; todo
lo visto ahi es verdad. En realidad, es el abuso de ese poder, lo que genera grandes
manipulaciones y distorsiones de la realidad . Asi, conscientes de los peligros,
entenderemos el analisis iconografico, como lo plantea Jara: “aquellas imdagenes permitian
proponer estereotipos humanos y sociales defectuosos o ejemplares, caracterizar ideas,
personas o situaciones, idealizar y aborrecer... En definitiva, esas imagenes participan de
la construccion de memoria e identidad colectiva de aquellos trabajadores . Cambiamos
trabajadores por pobladores. Y desde ahi, ver como las construcciones intelectuales y
visuales generadas por grupos antagdnicos chocaron, en la disputa que ya hemos descrito.

Este poder de realidad y poder manipulador, serd analizado en base a dos medios
escritos y antagonicos que se publicaron durante los afios ochenta. Por un lado, La Tercera
—representante de la presenta oficialista-, por otro, Fortin Mapocho —representante de la
prensa opositora a la dictadura-. Hemos escogido La Tercera, ya que es un peridédico que
posee una muy buena fotografia, ademas de encontrarse en papel en los archivos, lo que
permite una alta calidad a la hora de hacer reproducciones. Por su parte, hemos escogido
Fortin Mapocho por la importancia que tuvo como periddico de oposicion durante los afios
ochenta. Ademads, su fotografia se encuentra sistematizada en un archivo en linea que se ha
conformado en varias atapas. Hasta ahora, no hemos podido constatar un uso investigativo
relevante de estas fotografias.

Del diario La Tercera hemos logrado construir un corpus de 441 fotografias. Por

parte del periddico Fortin Mapocho se formod un corpus de 246 fotos, llegando a un total de

31 Op. Cit. Freund P. 169
32 Ibidem. P. 129.
33 Op. Cit. Jara. P. 10
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687 fotografias. Estas fotografias han sido catalogadas en cinco categorias, las cuales
hemos construido por cuenta propia. Estas categorias son las siguientes: vida cotidiana,
lucha por la vivienda, relacion con la autoridad, cronica roja y protestas y organizacion.

En primer lugar, hay una gran cantidad de fotografias que remiten plenamente al
espacio cotidiano, es decir, a elementos que se repiten de forma continua en la realidad
poblacional; es el dia a dia puesto en fotografia. Esto es lo que hemos llamado vida
cotidiana.

En segundo lugar, como hemos planteado antes, segun las ideas de autores como
Espinoza, la necesidad de los pobladores es variada y profunda, pero es la falta de vivienda
donde se centra su lucha social y su demanda hacia el Estado. Por tanto, la segunda
categoria que hemos llamado “lucha por la vivienda” estd compuesta por fotografia que
remiten a este demanda y sus respectivos conflictos.

En tercer lugar, hemos identificado que se repite el patron de fotografias donde se
muestra a alguna autoridad, politico o elemento del poder estatal — militares incluidos- que
se hacen presentes en el mundo poblacional para solucionar alguna de sus carencias, pero
de forma subsidiaria o basica; jamas de forma estructural. Todas estas fotografias son las
que hemos denominado “relacion con la autoridad”, pues es alguna autoridad —en diferentes
niveles de esta- la que se inmiscuye en la poblacion o con sus pobladores.

En cuarto lugar, hay una gran cantidad de fotografias que muestran delitos comunes
cometidos por pobres urbanos, o delitos cometidos en las mismas poblaciones. Por tanto,
englobamos todas estas fotografias en el concepto clasico que describe los delitos: cronica
roja.

En quinto lugar, hemos formulado una categoria que incluye a todas aquellas
fotografias donde los pobladores se organizan, luchan o resisten a alguna situacion adversa.
En la categoria “protestas y organizacion” es donde mejor se reflejan los planteamientos
hechos por la Historia Social hasta ahora: el poder popular de los pobladores se ve en cada
granulo de las fotografias.

Finalmente se hace necesario definir algunos conceptos claves que pueden tener
diferentes acepciones segun el uso. La claridad a la hora de entender estos conceptos es

fundamental para seguir la linea argumental y analitica.
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El primer concepto que consideramos vital definir es cultura, y para ello usaremos
las ideas propuestas por Gabriel Salazar y por Roger Chartier. El primer autor plantea que
la cultura es un proceso de humanizacion puesto en marcha por los mismos sujetos -pobres
y excluidos- los cuales controlaran mas y mejor la cultura social de los pueblos. “...Esta
humanizacion no pude sino ser un proceso vivo, propio de sujetos que, para superar la
negacion que los aniquila, crean humanidad y se cultivan a si mismo. Y los sistemas de
dominacion son gigantes que carecen de vida propia’?. Por su parte, como mencionamos
antes, Chartier plantea que se debe considerar al individuo inscrito en las “dependencias
reciprocas” que constituyen las configuraciones sociales a las que pertenece. Esto quiere
decir que no podemos entender al sujeto separado de la sociedad —por tanto cultura- a la
pertenece®®. Mientras que Chartier plantea la cultura es la expresion social que nos permite
entender a los sujetos, Salazar plantea que estos sujetos —populares- la van reconstruyendo
para construirse a si mismos.

Durante la investigacion en general se habla en varias ocasiones del concepto de
representacion, el cual es base del analisis iconografico. Segun lo plantea Chartier, este
concepto tiene dos dimensiones: la primera, se plantea como una ausencia, donde se marca
una distincion entre lo que se representa y lo representado; en la segunda dimension, la
representacion es la exhibicion de una presencia, es la presentacion en publico de una cosa
o persona’®.

El concepto de memoria en torno a la fotografia es fundamental, pues es la
fotografia y su produccion un espacio de construccion y disputa de memorias. Pedro Milos,
plantea que los temas de interés del historiador, en relacion a la memoria, parten segin
algin hecho clave cuyo recuerdo perdura en el tiempo?®’. Es este acontecimiento —o
proceso, o periodo- el que genera un recuerdo en el tiempo y que impregna al conjunto de
la sociedad®®. Y es aqui donde entra la disputa, pues como plantea Sontag, la fotografia es

capaz de usurpar la realidad, ya que esta no es solo una imagen, sino que también es

34 Op. Cit. Salazar. La historia desde abajo...Pp. 166-167

35 Op. Cit. Chartier. P. 10

36 ibidem. P. 58

37 Milos, Pedro. 2007. Historia y memoria: 2 de abril de 1957. Santiago, LOM Ediciones. P. 16.
38 Op. Cit. Milos. P. 16
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1*°, y desde ahi, es un espacio de construccion de

vestigio, es un retrato directo de lo rea
memoria.

Es necesario, también, definir como entenderemos y analizaremos la organizacion
poblacional, base del movimiento de pobladores. Salazar plantea que los pobladores
generan identidad por, y desde el lugar que habitan. Al no tener tradicién, deben definirse
por un autoforjamiento. Es por esto, que articulan formas organizativas alternativas a las
formas tradicionales de otros movimientos populares —como el obrero-; son organizaciones
basadas en el desacato a la autoridad y la autogestion’.

Finalmente es necesario definir como entenderemos la fotografia como documento
historico. Rita Ferrer, plantea que la fotografia adquiere sentido documental, y una lectura
posible, con el sentido ideoldgico con que se lee. La unica forma de entender la fotografia

1*1. Si creemos que lo visto es objetivo, o

es como una construccion ideoldgica e intelectua
una realidad, solo por la sensacion de cercania que provoca, el analisis sera incorrecto o
poco acertado.

Finalmente creemos necesario mencionar los aportes que busca hacer esta
investigacion a la historiografia, ideas que retomaremos en las conclusiones haciendo las
evaluaciones pertinentes. En primer lugar, esta investigacion intenta tomar la posta dejada
por otros investigadores que han hecho andlisis historicos y sociales mediante fotografias
como documento principal. Como afirm¢ Isabel Jara, estas investigaciones abren vetas que
otros deben seguir; hasta ahora no se han profundizado lo suficiente dichas vetas. En
segundo lugar, buscar hacer un andlisis que permita ver de otra manera los procesos
sociales vividos por los pobladores durante el periodo dictatorial. Como también, analizar
los posicionamientos de los productores de imagenes en un contexto donde, dichos
posicionamientos eran necesarios. Finalmente, esperamos enriquecer la mirada de los

procesos y movimientos sociales poblacionales, en cuanto analizamos, como estos fueron

mostrados a la sociedad chilena.

3 Op. Cit. Sontag. P. 216
40 Op. Cit. Salazar. Movimientos sociales en Chile...P. 199

41 Ferrer, Rita. 2010. ;Quién es el autor de esto? Fotografia y performance. Santiago, La Hetera. P. 9
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La Tercera en las poblaciones

Representaciones desde la prensa oficialista.

La Tercera es un periddico de circulacion nacional fundado el 7 de julio de 1950,
como una edicion del desaparecido diario La Hora, es por eso que durante décadas su
nombre fue una mezcla de ambas ediciones: La Tercera de La Hora. Se fund6 bajo
propiedad de los hermanos Agustin y German Pic6 Cafias. En estos primeros afios se le
vinculé con el Partido Radical, pero desde esos momentos intentd6 desmarcarse de todo
partido y posicionamiento politico.

Durante el gobierno de la Unidad Popular, La Tercera fue uno de los diarios
opositores al gobierno de Salvador Allende y a su proyecto politico, pero, no desde una
trinchera comunicacional declarada, como si lo estuvo El Mercurio u otros medios. Siendo
cercano al ala de centro-derecha del Partido Radical, tomo una posicion menos encarnada*.

Con el golpe de Estado de 1973 y el advenimiento de Augusto Pinochet como jefe
de gobierno con su dictadura civico militar, La Tercera pasé a ser abiertamente uno de los
medios defensores y partidarios del régimen. En este periodo fue comprado por uno de los
colaboradores de Pinochet, Alvaro Saieh, quien se enriquecio en los ochenta, y a mediados
de la década, se hizo propietario de distintos medios formando su grupo comunicacional
COPESA®. Durante el periodo que remite esta investigacion, el diario estuvo dirigido por
Ivan Cienfuegos, Arturo Romén y German Pic6.

Como se planted en la introduccion, las fotografias fueron organizadas en las cinco
categorias antes definidas, en el mismo orden planteado. Es necesario mencionar que las
fotografias obtenidas de La Tercera, en cuanto a calidad visual y artistica, estdn muy por
debajo de las que veremos en el capitulo siguiente. Pero, estas carencias son compensadas
por los textos y pies de fotos que proporcionan una mayor cantidad de detalles. Estos

elementos son una guia importante, que nos permite profundizar el andlisis iconografico.

42 Monckeberg, Ma. Olivia. Los Magnates de la prensa: concentracion de los medios de comunicaciéon de
Chile. En linea en:
https://books.google.cl/books?hl=es&lr=&id=Fy7fXMmQNxsC&oi=fnd&pg=PT3 &dq=historia+de+la+prens
atchilena&ots=yfp6HmvLOB&sig=ljkEYS7d2LgUrBil2nyeLH5U2pc&redir _esc=y#v=onepage&q=tercera
&f=false Visto: 27/11/2016 12:05

4 [dem.
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Vida Cotidiana

Esta primera categoria se ha denominado “vida cotidiana”, ya que cada fotografia
por separada, como todas leidas en conjunto, no representa algin elemento extraordinario
en la vida poblacional, sino que por el contrario, muestran la actividad diaria, continua y
repetitiva a la que deben adaptarse —o resistir-.

Sontag plantea que “la miseria social ha alentado a los acomodados a hacer
fotografias, las mas suaves de las depredaciones, con el objeto de documentar una realidad
oculta, es decir, una realidad oculta para ellos”*. El fotografo bajo este analisis es un
sujeto que se puede plantear distante a estas realidades. Hecho que nos parece mas probable

en el caso de un fotografo de medios oficialistas.

Fotografia 1

Con esta idea que esboza Sontag, miramos de mejor manera la fotografia 1.
Publicada en el afio 1989, solo viene acompafada del siguiente pie de foto: “este desolador
paisaje, que parece tierra de nadie por el abandono en que se halla, esta situado en nada
menos que el Bacteriologico con San José de la Estrella. Los Vecinos imploran que se
ponga término al basural que se registra en la foto”. Este es el primer punto a analizar:
este tipo de fotografias no contienen noticia. Son utilizadas por si solas como fuente de
informacion y testimonio de lo que se quiere anunciar. Un plano general, montado con un

enfoque a un primer plano, que muestra basura desde los pies del fotografo hasta el borde

4 Op. Cit. Sontag. P. 84
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del horizonte, con las casas de fondo, que muestra que la gente vive con la basura como
patio trasero.

Como dijimos al momento de definir este apartado, la vida cotidiana muestra las
situaciones diarias y repetitivas de los sujetos. La seccion a la que corresponde esta
fotografia se le llama “Foto-denuncia”, y se encuentra en la segunda o tercera pagina del
periddico. Como mencionamos antes, no cuenta con nada mas que la imagen y un pequefio
pie. Y, aparece rigurosamente todos los dias. En algunas de esas apariciones cubre
problemas vividos en los barrios y poblaciones de Santiago. Es en la repeticion del mismo
tipo de fotografia, que caemos en cuenta de la idea de Sontag, y que mas que mostrar una
denuncia, muestra la realidad con que conviven los pobladores. Esta misma informacion se
entrega respecto de una gran cantidad de poblaciones en Santiago. Se denuncia lo que no se
ve, ni se vive a diario. Asi como en San José de la Estrella hay un basural, en otras
poblaciones hay calles inundadas, barriales, aguas contaminadas, cunetas rotas y un largo
etc. Es la denuncia de una ciudad no terminada —quizéds no empezada- para los pobladores
lo que emerge de estas fotografias miradas desde lejos en plano general; en la cercania es
solo denunciar que algo esta mal en un granulo, no en todo el cuadro.

Al igual que la fotografia 1, la siguiente imagen busca provocar ese efecto
denunciante de situaciones andmalas. A pesar de no ser tan repetitiva como la primera,
muestra un elemento al que se hace constante hincapié a la hora de mostrar el mundo
poblacional: la violencia. Como plantea Barthes, para ver el significante fotografico
estamos obligados a enfocar de muy cerca. Pero, para ver los aspectos historicos y
sociologicos, es decir, observar los fenomenos globales de la fotografia, estamos obligados
a enfocar de muy lejos™®.

Enfocando de cerca la fotografia 2, vemos a una nifia que apunta el lugar donde se
encontraron unas vendas (marcadas por el circulo hecho en la fotografia previa publicacion)
que se ubican en el lugar donde fue abandonado un caddver. En cambio, si miramos como
plantea Barthes, desde muy lejos, veremos que el trasfondo de esta fotografia se repite lo
suficiente como para decir que la violencia es parte de la vida cotidiana de los pobladores.
Y nos referimos a la violencia politica ejercida por el Estado criminal dictatorial, como por

los grupos armados que buscaban la insurreccion revolucionaria —como el MIR o FPMR-.

4 Barthes, Roland. 1980. La cAmara lucida. Barcelona, Editorial Paidos. P. 35
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La gran mayoria de las fotografias que muestran dicha violencia, ya sea una detenciéon o un
enfrentamiento —casi siempre con algun muerto pertenecientes a los grupos de oposicion-

son tomadas en alguna poblacion de Santiago.

Fotografia 2

El pie de foto indica que a las afueras de una iglesia, cerca de las 3 de la madrugada,
fueron a tirar un cadaver, el cual fue encontrado a la manana siguiente. De la imagen se
desprende connotativamente que la nifia —u otros nifios- fueron los que debieron vivir la
dura experiencia de encontrar un muerto en su poblacién?®. Dias después aparece una
pequefia noticia que indica que el muerto era un “extremista”. En el libro “Memorias del
desarraigo” la esposa del Embajador de Francia en Chile dejo un testimonio muy decidor,
que se asemeja a esta fotografia: “...al volver a la embajada me encontré con dos parajes
de refugiados y con un cura de pobladores. Habia siete muertos, de diecisiete a veinte anios
en una calle de la poblacion, probablemente llevados ahi para producir miedo”’. Es el
enfoque lejano el que nos permite ver que la violencia se vive en las poblaciones. Es La
Tercera la que la muestra como resultado del extremismo; como una nota mas de la seccion
policial.

La poblacion es un espacio donde se representa la violencia politica, pero también,

se representan las violencias propias de la sociedad: delincuencia y crimenes de diferentes

46 Esto fue en la poblacion O’Higgins en la comuna de Pudahuel. La Tercera. 14 de septiembre de 1981
47 Rebolledo, Loreto. 2006. Memorias del desarraigo. Memorias del exilio y retorno de hombres y mujeres de

Chile. Santiago, Catalonia. P. 25
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tipos. El conflicto ocurre con un sujeto de tu mismo espacio; espacio que se ve envuelto de
forma directa. Cuando es un mismo poblador al que se sienta en el banquillo de los
acusados, es cuando el proceso identitario se hace la pregunta ;Quiénes somos?*® — que

describe Salazar y Pinto-, y pasa a responderse mirando a un “otro” perteneciente al mismo

grupo.

Fotografia 3

En la fotografia 3 se representa el proceso antes descrito. En ella se muestra un
campamento que esta cercano a la Villa Maria, una poblacion de la comuna de Conchali. El
fotografo y el periodista fueron al lugar, debido a las denuncias realizadas por los vecinos
de la villa. Estos denuncian que las personas que viven en el campamento son delincuentes.
El pie de foto asi lo indica: “los vecinos acusan que en este campamento hay muchos
delincuentes que hacen de las suyas en el sector”. La fotografia representa a “otro”, que no
pertenece a tu mismo mundo de pobreza. Es en cierto sentido la generaciéon de una
presencia intermedia*’, donde el sujeto es pobre, pero identifica a otros més pobres y que
estan mas abajo que ¢l. Es un proceso de legitimacion: la unidad vecinal —organizacion-
denuncia que también sufre por la delincuencia, al igual que las otras clases sociales. Se
apunta con la fotografia a un pobre “malo”, y asi se construye la imagen dicotdmica, donde

el denunciante es el pobre “bueno”.

48 Op. Cit. Salazar y Pinto. P. 94
4 Adamovsky, Ezequiel. 2000. Presencias intermedias. La clase media y el tema de la filosofia de Diderot.

Revista Latinoamericana de Filosofia, Vol. XXVII, N°1
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Dentro de estas visiones dicotomicas existe, lo que Sontag define como “cliché”:
expresion francesa que es tanto, expresion trillada, como negativo fotogrdfico...
representaciones no analiticas, que generan representaciones estandarizadas como si

fueran realidad’™".

Fotografia 4

En la fotografia 4 se muestra el rostro de un cliché, generado por las
representaciones de La Tercera, y que podemos analizar en conjunto con las ideas de
Morafia. El muchacho de la fotografia es un consumidor de neopreno que esta en proceso
de rehabilitacion. Como ¢él, muchos otros consumidores de drogas, “marihuaneros”, pobres
alcoholizados hasta el hastio para las Fiestas Patrias, son frecuentes dentro de este
periodico. Segin lo plantea Morafia los sujetos oprimidos estan bajo estructuras de
clasificacion derivadas de los procesos coloniales. Esto los posiciona como sujetos que no
han sido influidos de la misma manera por los procesos modernizadores’!. Es por eso que,

al muchacho que sonrie como pocas veces por su etapa de limpieza corporal, lo introdujo

0 Op. Cit. Sontag. P. 242
5! Morafia, Mabel. 2014. Bourdieu en la periferia. Capital simbdlico y campo cultural en América latina.

Santiago, Cuarto Propio. Pp. 16-17
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en las drogas su propio hermano. La fotografia muestra que los efectos de las drogas, a las
cuales estan vulnerables solo por pertenecer al mundo poblacional —ya que es tu propia
familia la que te introduce, sin importar el cuidado del nifio-, pueden ser revertidos una vez
rescatados de esa realidad.

Si no son las drogas —que solo es un caso-, existen otra gran cantidad de problemas
sociales y carencias de todo tipo. Garcés describe de forma detallada las diferentes penurias
y dificultades que sufren los pobladores. El elevado nimero de hijos por familia, sumado a
la escasa vida familiar, madres solteras, abandono infantil, etc. A ello, se suma las malas
condiciones de salud, altos indices de desnutricion, falta de higiene en su ambiente y la
falta de centros de salud®’. Asi mismo, como plantea Sontag, las fotografias en vez de
limitarse a representar la realidad, se han vuelto norma de apariencia; parafraseando a Zola,
afirma: no se puede declarar que se ha visto algo en verdad hasta que se lo ha fotografiado.
Es por ello, que es la fotografia la fuente que no solo revela, sino también crea pautas de
como se debe ver la realidad descrita por Garcés. La fotografia 5 es fuente de este analisis.
Es la forma de representar encarnadamente todos los males descritos por Garcés. La
Tercera, a través de los nifios —como el que aparece en la fotografia- genera la norma de
realidad.

La fotografia corresponde a un reportaje que consta de otras 12 iméagenes. En €l se
habla de una mujer que acoge nifios abandonados y los cuida como si fueran sus hijos.
Cada fotografia viene acompafiada de un pequefio texto. El de esta fotografia es el
siguiente:

Llego a la casa con todo tipo de enfermedades: paratifus B, sarna infectada y
desnutricion en grado tres (actualmente en grado 2).

Los padres trabajan en La Vega y tiene dos hermanos mas

Tres meses que estd ahi y se ha convertido en la cantante del grupo...habla un
monton. Cuenta con dos anos y dos meses.

Como vemos, se encarnan en ella todos los males que describio Garcés: esta
desnutrida, sufre abandono por parte de sus padres, tiene otras enfermedades. Es la imagen
de los problemas del mundo de los pobladores; es mas que una representacion de realidad,

es una norma de realidad. La Tercera genera una imagen estandarizante, gracias al alto

52 Op. Cit. Garcés. Tomando su sitio... Pp. 270-272
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nivel de emotividad. Con ello, proyecta nuevamente al “pobre bueno”, que en este caso, es
la mujer que tomé a esta nifia y estd ayudando a recuperar su salud; no es la critica al
sistema que tiene en este estado a ciertos nifios, sino que es el aplauso a la mujer que llega

como salvadora.

Fotografia 5

Como idea final de este apartado, podemos decir que La Tercera tiene una forma
poco —o nulamente- posicionada a la hora de representar los problemas diarios que deben
vivir los pobladores. En general, tratan de mostrar las misiones civilizadoras, o a los
“buenos pobladores”. La fotografia muestra una cercania espacial con el sujeto, pero no una
afectiva o empatica. No podemos connotar una vision, aunque sea en cierto grado, cercana

a los pobladores.

Lucha por la vivienda.

Como ya hemos planteado, la lucha por la vivienda o por tener un espacio donde
vivir ha marcado el camino de la historia de los pobladores. En esta seccion haremos una

revision de las representaciones fotograficas realizadas en torno a este tema.

24



Una de las soluciones auto-dadas por los pobladores, ante la demora o la
ineficiencia del gobierno para soluciones, fue la toma de terreno. Garcés afirma que
instalarse en un sitio en estas condiciones, admitia diversas lecturas: para muchas familias
era lo mas cercano a cumplir el suefio de tener un lugar donde vivir, pero también era una
forma precaria de habitar, en donde todo estd por hacerse®®. La fotografia 6 describe en

cierta medida esta realidad.

Fotografia 6

Destaca, en primer lugar, por ser una fotografia a color, en un contexto donde la
mayoria de las imagenes que publicaba el diario eran pequefias y en escala de blanco y
negro. Publicada en 1983, destaca en segundo término, por la masividad que muestra.
Vemos el espacio total del plano cubierto por carpas. Segun la informacion que se
proporciona en el diario, son 1500 familias las que se tomaron el terreno en la comuna de
La Granja.

En el primer plano se ve a una mujer cocinando y dando comida a nifios y a otras
mujeres. La lectura de la fotografia por si sola evoca ilusiones de poder popular. Pero, la
fotografia no cumple ese objetivo. En primer término, lo que importa al diario son las
banderas que se ven por todo el fondo: simbolo de patriotismo y la necesidad de que el
Estado les dé una solucion; integracion, en simples palabras. En segundo lugar, el diario

apela al peligro de la propagacion de epidemias ;Qué tan salubre puede ser cocinar sobre el

33 Op. Cit. Garcés. Tomando su sitio... P. 405
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barro? Como dijo Freund, pequefios textos que acompafien una fotografia pueden cambiar
todo el sentido de esta®*.

La segunda experiencia vivida por los pobladores de forma reiterada, en este
conflicto por su hogar, es el desalojo. Los desalojan de sus casas —a la hora de un remate-;
los desalojan de sus campamentos; los desalojan de las tomas de terreno. Todo el tiempo
los estdn sacando de algin lugar. Sin algin apoyo politico, esta era la realidad mas
probable®. La fotografia 7 muestra el caso de un desalojo de una toma recién efectuada, es
decir, donde no se pudo hacer asentamiento permanente.

Los acontecimientos, aunque en general parezcan dignos de fotografiar, es en
ultima instancia, la ideologia la que determina que es lo que efectivamente se constituye
como acontecimiento. Es el hecho de ser nombrado y caracterizado, lo que le dard ese
estatus, seglin Sontag®. En este caso, eso quiere decir ;Qué parte de todo el proceso de un
desalojo, es lo que efectivamente llamaremos “desalojo”? Cual momento es el que se
representara, y cual simplemente no sera puesto en valor. Podemos entender que solo una
fotografia no puede abarcar todo el espectro de acontecimientos, pero es esa misma
caracteristica la que le da atin mas valor a este punto. Es necesaria una seleccion, que en
definitiva, pondra en el mundo social de las imagenes e imaginarios, solo una fotografia —
en el mejor de los casos una serie- para mostrar un seceso al mundo. Es un acto consciente,
guiado por una ideologia determinada.

Entonces, entendiendo lo anterior, la fotografia 7 remite todo el proceso de un
desalojo, solo a la situacion culmine de las detenciones de los participantes. Es el desenlace
de la historia sin pasar por el desarrollo. Una fila de hombres controlados por un pequefio
numero de carabineros. Es el fracaso, de lo que parece, un pobre intento. La imagen
connota la ilegalidad del acto. Muestra que, a pesar de las intenciones de conseguir una
solucioén, esta no es la via para hacerlo. El primer plano, interrumpido por la reja
desenfocada, muestra que el fotdégrafo no esta en el mismo espacio que los pobladores; €l
no rompe las reglas de entrar donde no se debe, sin importar que la fotografia pierda

calidad, valor artistico y documental.

4 Op. Cit. Freund. P. 129
35 Op. Cit. Espinoza. P. 301
36 Op. Cit. Sontag. P. 36
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Fotografia 7

Si llegaron a desalojar ;Qué podemos hacer? En muchos casos, resistir. Esto
implica un enfrentamiento violento y abierto con las fuerzas policiales —o incluso militares-
que vienen a quitar el suefio del que habla Garcés. La fotografia 8 muestra una de esas
resistencias luego de una toma en San Bernardo. El titular dice: “bombas lacrimogenas
para desbaratar una toma de terreno”. Luego, en el pie de foto hablan de los muchachos
que posterior al desalojo se enfrentaron con carabineros. Hemos decidido, solo en esta
fotografia hacer su lectura —y por tanto la representacion desde La Tercera- en base a dos
conceptos fundamentales para ciertos tipo de analisis iconograficos: “punctum y studium”

ambos conceptos trabajados por el gran semidlogo Roland Barthes.

Fotografia 8
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En una forma muy simplificada de entender studium, es el gusto general que se
tiene por una fotografia; la informacion general que permite acercar al observador a la
imagen; es fotografia que informa, representa y sorprende. En cambio, punctum es el
elemento de la fotografia, o la fotografia misma, que punza y que lastima a quien la
observa®’. Son esos pequefios detalles que no te dejan olvidarla. En lineas generales, no
apoyamos este analisis como forma universal de ver el documento fotografico, ya que
remite a percepciones individuales que no logran proyectar del todo los significados y
representaciones tras la fotografia. Dicho esto, si creemos que en esta imagen, como quizas
en ninguna mas dentro de este trabajo, ambos conceptos son muy Ttiles.

Como studium esta fotografia entrega informacion de la resistencia poblacional. El
no dejarse pasar a llevar por las ordenes de un Estado que no les ha cumplido. Pero, por
otro lado, la imagen punza, pues visibiliza como quizds ninguna otra los procesos de
transformaciones sociales, y de violencia vividas por los pobladores durante los afios de la
dictadura. Una visibilidad, que durante el periodo, fue hecha desde y hacia los sectores
medios e intelectuales que sufren la violencia, deja muchas veces de lado a estos sujetos®s.
Es el hecho de poder ver, lo que punza al observador, y como afirma Medalla, genera
memoria®’; memoria que nos recuerda la lucha cotidiana dada por los pobres de la ciudad.
Que no se diga que perdimos sin haber peleado.

Pero, es nuevamente el uso y la estética de la fotografia —no el contenido- la que
determina la representacion. Se muestra solo a los pobladores en el enfrentamiento; la tnica
presencia policial es el gas que emerge. Son escalas de valores que ponen al poblador en el
mundo de lo violento, mientras que a las fuerzas de orden en el actuar correcto. Son tan
correctos que ni siquiera se enfrentan al pobre, solo desean que se vayan. Es la ausencia la
que nos permite hacer lecturas mas profundas.

Finalmente, siguiendo esta secuencia, llegamos a una posible solucion del conflicto.
A los pobladores, a pesar de lo anterior, también se les da una vivienda. El Estado llega a

los sujetos carentes, y se les da lo que tanto han pedido. Pero, ;bajo qué condiciones?

57 Véase. Barthes, Roland. 1980. La cAmara lucida. Barcelona, Editorial Paidos. Pp.64-67
58 Op. Cit. Salazar. Violencia politica popular...P.299
3 Op. Cit. Medalla. P. 149
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Durante la dictadura civico militar se busco reducir lo mas posible el costo de las viviendas,
para asi aumentar el alcance de sus “beneficios”®. Para ello, se hicieron cada vez mas
pequetias las casas y los terrenos. Es en este contexto, que comenzé a influir de forma
indirecta la comuna a la que se postulaba para vivir: si se estaba dispuesto a erradicarse a
un lugar donde los terrenos fueran mdas baratos aumentaba las posibilidades de tener
solucion®!. Es asi como comienza a moverse personas de un territorio a otro. La fotografia
9 es un ejemplo extremo de ello, pero como este, son muchos los casos de traslados de
personas como solucidn habitacional.

El titular declara: “otras 205 familias partieron a buscar un nuevo futuro”. Por su
parte el pie de foto profundiza esta lectura: “la gran esperanza para estas personas que
vivian de allegados en La Cisterna es que se les solucionen sus problemas habitacionales y
laborales”. La fotografia, como ya hemos mencionado, gana relevancia al ser a color en un

mundo de grises.

Fotografia 9
La fotografia representa la esperanza de una vida mejor, y como el Estado responde

a esas esperanzas dandoles una solucion. Es la representacion del éxito de las politicas
publicas. Pero, como ya nos preguntamos anteriormente /En qué condiciones? En este caso

las familias deben viajar desde Santiago hasta la cuarta region. Ya no es solo un cambio de

60 Cambio de concepto de derecho a beneficio, y con ello la privatizacion de estos. Véase. Vergara, Pilar.
1990. Politicas hacia la extrema pobreza en Chile. 1973-1988. Santiago, Flacso.
6! Ibidem. P 218

29



comuna, o de un extremo a otro de la ciudad, ahora también te pueden mover de una region
a otra con tal de dar una solucion. La fotografia representa de forma positiva estos hechos,
dejando de lado la incertidumbre que significa ir a vivir a un lugar completamente
diferente, o el nivel de desesperacion que debe tener una familia para aceptar una solucion
en cualquier término. Es, como plantea Bourdieu, la integracion ficticia en condiciones de
poder desfavorable, que genera un grupo dominante, para asi incentivar la desmovilizacion
mediante funciones comunicativas®?.

Para concluir este apartado, diremos que La Tercera mostrd, de cierta forma, todas
las etapas del movimiento de pobladores en su lucha por la vivienda. Pero, hizo las lecturas
en funcion de los poderes hegemonicos, tanto de sus estrategias, como de las soluciones

que se pudieron obtener.

Relacion con la autoridad.

Los pobladores, como sujetos en conflicto con el Estado por las tremendas carencias
que ya hemos descrito, se relacionaron con autoridades y representantes de algun poder
estatal desde diferentes aristas. En este sub-capitulo veremos como La Tercera representa a
estas autoridades dentro del espacio poblacional y como los pobladores interactian con
ellas.

Una de las formas en que las autoridades se relacionaron con los pobladores fue
mediante las conmemoraciones o celebraciones de fechas simbdlicas o importantes para el
imaginario militar. Estas “festividades” se basaban, a su vez, en acontecimientos que ellos
mismo querian resignificar, como la constante celebracion del 11 de septiembre con el
nombre de “el dia de la liberacion nacional”. De esta forma se propuso celebrar el 7 de
septiembre, el dia que Pinochet sobrevivio al atentado perpetrado por el FPMR en el Cajon
del Maipo, en el afio 1986. La fotografia 10 muestra a Lucia Hiriart, primera dama,
celebrando esta fecha en el mismo lugar donde los hechos ocurrieron.

El pie de foto es un elemento central para el analisis de esta fotografia: “la jornada
civica fue organizada en homenaje a los caidos en el atentado al presidente Augusto

Pinochet, ocurrido justo hace dos anios. En la foto la primera dama de la nacion recorre

62 Bourdieu, Pierre. 1999. Intelectuales, politica y poder. Buenos Aires, Eudeba. P. 68
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los diferentes pabellones y departe con los pobladores”. Esta conmemoracion representa lo
que Medalla —analizando a Benjamin- llama redencién de los vencidos®, replanteada y
utilizada por los espacios hegemodnicos. Los valientes soldados cayeron en defensa de la
patria; es necesario recordarlos de alguna manera. Claro estd, hecho todo desde los espacios
de poder que tratan de universalizar sus visiones, y posicionarse desde una forma menos

violenta que las hechas hasta ese momento.

Fotografia 10

En la fotografia podemos ver a la Primera Dama, junto con otras mujeres. En ella,
también, se ve como se entregan bolsas llenas de productos a los pobladores del sector
donde ocurri6 el atentado. Lucia Hiriart no mira a una mujer que trata de tomar la bolsa que
ella tiene en las manos, en vez de eso, mira fijamente a la camara y esboza una sonrisa. En
palabras de Barthes se hace parte consciente del ceremonial fotografico®®. Es el medio el
que la muestra alegre, ceremoniosa, con lo que se hace parte directa de la construccion de
su imagen. La fotografia pierde el acto espontaneo al mostrar a una gran autoridad con los
pobres, sino que pasa a ser una figura que se junta premeditadamente con ello, pero que no
logra mezclarse.

Como hemos dicho en otro momento, las fotografias y los acontecimientos estan

definidos como tal por la ideologia que las constituye®. Estas ideologias se manifiestan en

6 Op. Cit. Morafia. P. 152.
6 Op. Cit. Barthes. La cAmara lucida. P. 42
65 Op. Cit. Sontag. P. 36
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la constitucion de un poder simbolico constructor de realidad que busca establecer un
sentido comn®. Esta construccion desde el poder simbélico es lo que se representa en la
fotografia 11. Una fotografia que se repite con cierta frecuencia, donde se ve un militar —
con su respectivo uniforme- cumpliendo algin cargo del gobierno civil intentando

solucionar los problemas sociales en terreno, rodeado de su equipo.

Fotografia 11.

En la fotografia se ve al Intendente de Santiago Carol Urzua, que camina por el
campamento Isabel Riquelme, llevando la buena nueva, de su pronta erradicacion y la
futura solucidon habitacional. En este caso, los pobladores son el telon de fondo de esta
representacion, el protagonista es el constructor de este sentido de mundo: el militar. El es
el portador de la solucion, no los politicos de afios anteriores, ni menos alguna organizacion
que pulule en los alrededores. Se genera un orden social marcado por el uniforme, y La
Tercera juega un rol muy importante, al mostrarlos en diferentes poblaciones “solucionando
la vida” de los pobres. Es de alguna forma, un tipo de legitimaciéon social del régimen,
creando visualmente una representacion que los muestra donde deben estar: con los que
mas los necesitan.

Durante los afios ochenta la pobreza se entendié como la incapacidad de satisfacer
ciertos niveles minimos de consumo y de subsistencia. Es por ello, que se requiere ayuda de

un agente externo para poder superar esta situacion®’. Pero, a ojos del gobierno esto no

% QOp. Cit. Bourdieu. P. 67
7 Op. Cit. Vergara. P. 36
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corresponde a factores estructurales, sino a un mal ordenamiento del sistema econdmico®.
Es por eso, que solo se dedico a dar ciertos beneficios a los mas pobres de forma focalizada
y a intentar regular el funcionamiento del mercado. Es asi como Tironi plantea que se
genera una dependencia humillante por parte de los pobladores con el Estado®. Las
siguientes dos fotografias representan dos aspectos diferentes de esta misma realidad.

La fotografia 12 fue tomada en la comuna de La Florida en el afio 1986. Como
titular dice: “guaguas de La Florida con marraqueta bajo el brazo”. En el pie de foto y en
el cuerpo de la noticia se indica que se les entrego cunas, ajuares y se inaugurd una sala

cuna, todo en ceremonia presidida por el Alcalde de la comuna.

Fotografia 12

En la fotografia se ve, en un primer plano, a una mujer con su bebe, mientras que de
fondo estan los edificios sociales entregados por el gobierno. Una gran cantidad de
personas se reunen en un sitio eriazo, que deberia ser los espacios comunes de la villa; no lo
podemos llamar area verde, porque evidentemente, no hay nada verde. La representacion
apunta hacia la construccion del imaginario que los pobres estan cada vez mejor: tienen
casa, donde dejar a sus hijos, herramientas para cuidarlos. Pero, en lectura fina, lo que
vemos es lo planteado por los autores antes mencionados: una gran dependencia del Estado.

Pero, Tironi platedé una palabra con bastante fuerza como para pasarla por alto:

humillante. La fotografia 13 apela a esta idea. Personal del regimiento Buin son quienes

% QOp. Cit. Vergara. P.36
 QOp. Cit. Tironi. P. 64
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realizan los cortes de pelo a los nifios de la poblacion Matucana en Renca. La accion social
consiste en atencion médica, de sanidad, juridica y social. No sabemos a qué se refiere con
juridica, y social es un concepto tan amplio como dificil de definir; es el elemento médico y
sanitario los de mayor relevancia. Vemos nuevamente la presencia militar en la fotografia,
y con ellos, ya no solo ayuda, sino que ahora lo relevante es la “limpieza” del pueblo pobre,
que no puede hacerlo por si mismo. La representacion si bordea lo humillante. Es el
gobierno quien debe ir a limpiarlos a su propio territorio, ya que por si mismo no son

capaces; o por lo menos asi lo representa el diario.

Fotografia 13

Finalmente, hay un ultimo espacio en el cual se relacionan los sujetos poblaciones
con las autoridades: desde algln tipo de organizacion. Desde las teorias de la marginalidad,
los pobladores no se encuentran representados en la sociedad, sino que, debido a la falta de
organizacion y su condicion socioecondmica, viven la falta de participacion e integracion
real a los procesos sociales’. Es por eso, que segtin Tironi, los pobladores tienen una fuerte
adhesion al sistema, y desean mds que un cambio social, una integracion a este’!. Es lo que

se muestra en la fotografia 14: un grupo de jovenes integrados al sistema.

"0 Roger, Vekemans. 1970. Marginalidad, promocion popular e integracion latinoamericana. Buenos Aires,
Ediciones Buenos Aires, Pp. 69-70

"'Véase conclusiones de: Tironi, Eugenio. 1987. Pobladores e integracion social. proposiciones (14).
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Fotografia 14

La fotografia fue tomada en el afio 1989, en la comuna de Estacion Central. En ella
se ven jovenes que fueron invitados a reflexionar y analizar su realidad juvenil, todo
organizado por el Centro de Desarrollo Juvenil de la comuna. Esta es la representacion que
le interesa mostrar a La Tercera, sobre este tema. Es la promocion popular, pensada desde
la centro-derecha que describe Espinoza, donde, debido a su incapacidad de
autorregulacion, los pobres debian ser promovidos por agentes externos’?. Y eso es lo que
se muestra -obvio, que con un cariz de optimismo y orgullo-. En la fotografia se ve un
podio desde donde se habla al publico; una fila de gente aplaudiendo —aprobando- lo que se
dijo; formalidades por donde se mire. Son hechos mirados y representados desde arriba y
desde afuera.

En resumen, podemos identificar tres ideas centrales: en primer lugar, existe una
fuerte presencia de lo militar en las fotografias; en segundo lugar, la presencia de los
beneficios y dependencia social por parte de los pobladores para con el Estado; en tercer
lugar, se hace presente la teorias de la marginalidad y la promocién popular, otro de los

factores fundamentales dentro de las relaciones entre autoridad y poblador.

2 Op. Cit. Espinoza. P. 294
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Cronica roja

Como en casi todos los periddicos, hay una seccién que se encarga de mostrar los
delitos y quienes los cometieron. Hemos seleccionado para esta seccion solo fotografias
que consideran explicitamente que el delito se cometid por algin pobre urbano, o que se
haya cometido al interior de alguna poblacion de Santiago.

Chartier plantea que todas las relaciones se organizan segun logicas que ponen en
juego esquemas de percepcion y de apreciacion de los distintos sujetos sociales; la
representacion de lo que entendemos por cultura seria, entonces, propia de un grupo
determinado’®, no del entero de la sociedad. Se generan asi divisiones internas dentro del
gran “mundo social” que nos engloban a todos. Esta representacion se hace, como dijimos
antes, con estructuras que generan y regulan formas de opresion y jerarquizacion a partir de
niveles de dominacién que provienen de etapas coloniales nunca superadas por las
construcciones intelectuales republicanas’. Asi, hay sujetos que se suman de manera dispar
al proyecto modernizador, quedando en una forma de atraso el no asimilar del todo las
propuestas de la modernidad”. Es lo que ocurre en la fotografia 14 y 15, donde se muestra
la vida poblacional, como un espacio donde no se ha alcanzado los niveles de modernidad y
civilidad que se podria esperar.

La fotografia muestra a los vecinos de la poblacion Manuel Rodriguez, cercana a
Los Dominicos, que denuncian que viven con el temor que “el loco del salto” vuelva a
intentar raptarse a alguna nifia. En la foto, por su puesto, se muestra muchas posibles
victimas. En ella solo se muestra el espacio comun de los pobladores, pero como plantea
Chartier, las representaciones también se hacen desde las ausencias. Es este espacio comun
el que estd invadido por un loco; por alguien que desea raptar nifios. Como esta, varias
fotografias remiten a este tipo de hechos; es en la poblacion donde alin no se superan estas
atrocidades. La violacion de menores, los secuestros y robos de nifios aparecen de forma
mas continua de lo que podriamos esperar. Es una muestra del espacio que ain se encuentra

incivilizado y en peligro constante.

3 Op. Cit. Chartier. P. 43
4 Op. Cit. Morafia. P. 16-17

75 fdem.
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Fotografia 15

En la fotografia 16 se ve un elemento parecido, pero mas particular. Ahora no es el
espacio poblacional el que estd invadido por sujetos que no han logrado controlar sus
extraias pretensiones, sino que son sujetos particulares, en su espacio privado, los que no
han podido controlarse a si mismos. La fotografia que se muestra se puede catalogar, segiin
lo llamado por Barhes, como aficionada. Esto quiere decir, que es una huella del protocolo
social destinado a sacar a flote a las familias y sus recuerdos’®. En este caso, mostrar los
valores del amor familiar y los lazos de proteccion que forjan los padres y los hijos.

Pero, en esta fotografia es usada para connotar todo lo contrario. “enloquecido
padre cercend la cabeza de hija de dos arios”. Asi se presenta la noticia junto con la
fotografia. Como este caso, varios otros estan enmarcados en el contexto del actuar de un
“loco”. Un pobre pierde el sentido de lo correcto y comete crimenes sin alguna explicacion
logica para hacerlo. Matar a tus propios hijos; matar a un nifio porque llora; asesinar a una
pareja de ancianos en su propia casa. Son algunos de los ejemplos de la “locura” de los
pobladores cometidas durante el periodo. Son estos sujetos, los que faltos de civilidad,
modernidad y moral, aun no pueden controlar sus instintos mas béasicos y cometen estos
actos, o por lo menos asi lo representa La Tercera. Ningin rico o miembro de la clase

media cometid un acto asi, segiin nuestra revision.

76 Op. Cit. Barthes. La cdmara lucida. Pp. 35-36
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Fotografia 16

La cronica roja también puede ser vista desde la mirada de las victimas. Estas
fotografias, en cantidad, no son tan significativas, pero si lo son desde la perspectiva del
soporte. Noticias que usan toda una plana del diario, con foto-reportajes abundantes,

muestran la importancia que se le daba a estas situaciones.

Fotografia 17
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Como ya planteamos, este tipo de imagenes permite proponer estereotipos humanos
y sociales defectuosos o ejemplares, caracterizar ideas, personas y situaciones, idealizar y
aborrecer’’. Es un tipo de fotografia “no pensativa”, puesto que estigmatiza y asusta al
lector’®. Son estas ideas, las que profundizan los analisis anteriores: desde La Tercera se
muestra que hay pobres buenos y pobres malos.

En la fotografia 17 se muestra a las victimas, acompafiado del siguiente pie de foto:
“Adolfo Gonzalez Monsalve, el obrero asesinado por los zorreros, tras salir en defensa de
su sobrino de 11 anios. Junto a su esposa y sus dos hijos, en la foto del album familiar”.
Nuevamente son los valores familiares que emanan de la fotografia aficionada. Esta vez
acompafiado de la connotacioén “trabajador”, es decir hombre productivo, y también padre
de familia. Una mezcla de hombre ideal visto desde arriba, hacia el mundo popular. Pero,
son estos “otros pobres” los que mataron al hombre. En la fotografia se representa todos los
valores que el “otro pobre” no tiene; ahora no solo no los tiene, sino que ademas elimina a
los hombres que si los tienen. Esta es una forma de genera estereotipos y dicotomias dentro
del mundo popular, y asi generar otra logicas de lecturas de su realidad. Todos, incluidos
los mismos pobladores, estan siendo afectados por estos bolsones de delincuencia que
desbordan la ciudad; son ideas que vistas en perspectiva, parecen ser de larga duracion

Ante los delitos y la delincuencia, existen evidentemente los operativos policiales.
No conocemos datos numéricos de este tema durante la dictadura, pero es posible inferir
que bajo un contexto politico y social de esta naturaleza, los policias tenian mayores
atribuciones en este tipo de situaciones. Es en estos casos, donde la advertencia de Freund
toma mas sentido que nunca: para un 0jo poco critico, la fotografia no puede mentir. Pocos
son capaces de advertir el sentido manipulador que puede tomar una fotografia”. La
fotografia 18 representa un caso donde la prensa juega un rol hegemonico y sale en defensa
del grupo del cual es partidario.

La fotografia fue tomada en el afio 1986, en la poblacion Chacarillas en la comuna
de Nufioa, acompafiada del siguiente pie de foto, fue presentada: “llanto e indignacion

habia ayer en la poblacion Chacarillas por la muerte de un joven de 20 arios, baleado por

7 Op. Cit. Jara. P. 10
8 Op. Cit. Barthes. La cdmara lucida. P. 81
7 Op. Cit. Freund. P.129
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carabineros en confuso incidente”. En la imagen se muestra el dolor de la familia que ha
perdido a un ser querido. Asi mismo, en los textos —que son los elementos manipuladores
que menciona Freund- se relativiza la muerte del joven. En primer lugar, se menciona que
¢l huyo del operativo, y luego de eso se dan “los confusos incidentes”; jamas menciona
algn error de procedimiento por parte del carabinero. En segundo lugar, nunca se muestra
fotograficamente al o a los policias involucrados. Se marca una fuerte diferencia en el trato
segun el involucrado; a los “criminales comunes” siempre se les muestra directamente sin
ninguna consideracion.

Es una mezcla de representaciones la que podemos ver en la fotografia, por un lado
el dolor, por otro, el claro posicionamiento a favor de la policia, que tiene el medio. En

general, es esto es lo que podemos ver en La Tercera.

Fotografia 18

Roland Barthes define un acto fotografico fundamental para entender la fotografia
de crénica roja: la pose. Es el acto de posar, lo que cambia al sujeto fotografiado, ya que al
constituirse el acto, se fabrica otro cuerpo y se transforma previamente a la produccion de
la imagen®®. Este acto se puede dar, como es el caso de nuestras siguientes fotografias,
convirtiendo al sujeto en un objeto®'; se obliga a posar de una forma impropia y segun los
intereses de otro. Las fotografias 19 y 20 representan estas poses, donde se muestra a

personas que cometieron delitos, y son mostrados a la sociedad luego de ser atrapados, pero

80 Op. Cit. Barthes. La cAmara lucida. P. 41
81 Ibidem. P. 45
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previo a sus respectivos juicios. En segundo lugar, veremos cémo los hacen posar con las
armas que usaron. Es necesario mencionar que este tipo de fotografias, constituyen la
mayor cantidad numéricamente hablando, pero con una calidad muy baja.

La fotografia 19 muestra a un grupo de personas que fueron detenidas en el afo
1989 luego de robar una botilleria en la comuna de San Miguel. Son obligados a mostrar su
rostro, y aposar con todas las cosas que robaron. Solo una mujer tapd su rostro, mientras

que todos los demas son medianamente identificables.

Fotografia 19

Dos son los elementos principales de esta forma de representar al pobre urbano que
comete un acto delictual. En primer lugar, la forma de representar pasa a ser prueba misma
de su culpabilidad. Al mostrarlos con los productos robados, evidentemente se piensa que
son culpables. En segundo lugar, la forma de mostrarlos, con sus rostros y sus datos
personales, se hace una manera humillante. Es presentar el juicio social, el castigo en la
calle pase lo que pase ;Un error debe marcar tu vida de esa manera?

La fotografia 20 muestra, por su parte, la segunda forma de posar y hacer objeto al
sujeto: con el arma. Esta fue tomada en el afio 1986. Ambos sujetos intentaron asaltar un
bus, cuando fueron repelidos a balazos por carabineros —nuevamente entra la duda sobre el
procedimiento policial- y fueron detenidos. Uno de los hombres resulto herido, el otro en
cambio, sali6 ileso. El hombre herido posa con su torso desnudo, para mostrar donde
impacto la bala, mientras que el otro muestra el arma con la cual intentaron efectuar el

robo: una especie de cuchillo de tamafio mediano.
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Fotografia 20

Representar al delincuente pobre como un sujeto necesariamente violento, es otra de
las formas de crear imégenes estereotipicas poco analiticas. Esto quiere decir, que ven el
aspecto delictual de la sociedad como una situacién que se repite dias tras dias, y no como
un conflicto en la estructura social. Se muestran violentos y peligrosos, por tanto deseables
de control. Pero en esta foto, como en otras, el sujeto no se deja amedrentar. Ante la
obligacion de posar, responde al acto poniéndose en una actitud similar a la que se busca
obtener. ;Desean mostrar al pobre, de forma violenta? Pues lo tienen. Es la representacion
creada gracias a la actitud del sujeto; seguir el juego, y responder al acto fotografico.

Finalmente, hay una forma de representar a los delincuentes, que es el caso mas
extremo: muertos. Cada vez que tuvieron la posibilidad de mostrar el caddver de una
persona, no hubo ni pudor, ni respeto por la situacion. Un segundo elemento a analizar en
esta ultima fotografia es el uso de conceptos, de forma tan reiterativa, que casi pierde su
sentido; el concepto “extremista” es uno de los mas usados. Apelamos nuevamente a las
ideas de Freund de cémo, con pocos recursos, la manipulacién mediante la fotografia es un
arma dificil de contrarrestar®?.

La fotografia 21 fue tomada en el afio 1988. Luego de un intento de asalto a un

colegio de la comuna de San Miguel, donde se iba a pagar los sueldos a los funcionarios, se

82 Op. Cit. Freund. P. 129
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produce un enfrentamiento con policias, ademas, se menciona que por error de los

asaltantes, terminan matando a sus propios compaiieros, el cual vemos en la fotografia.

Fotografia 21.

Luego de este hecho son intensamente buscados en la poblacion La Victoria. Es ahi,
donde se ocultan los “extremistas”. Es decir, la poblacion es complice de los actos
subversivos: ahi hay que buscarlos. Pero, el punto es que, en ningin momento se menciona
de que grupo armado eran, o algin dato que efectivamente permita saber que eran de uno.
En definitiva solo es la palabra del diario la que funciona como prueba. Es asi, como en
muchos otros delitos se catalogan a los participantes como extremistas, sin poder demostrar
algiin nexo real con algin grupo de este tipo. Leemos en esto una campafa de desprestigio
social, para evitar que verdaderos grupos armados tengan apoyo en la sociedad.

En segundo lugar, se muestra a la victima directamente, apelando a que sus propios
compaiieros lo mataron. Vemos como se representan los niveles de violencia social, y las
consecuencias que trae apoyar a uno de estos “extremistas’: si no mueres en manos de la
policia, mueres por culpa de uno de tus compaiieros. Es, en cierta medida, la justificacion
de la muerte. No se cataloga de “mala”; no hay tantos juicios de valor, puesto que como
extremista, estd muriendo en su propia ley y las policias deben hacer lo posible para evitar
que avancen.

En este apartado vemos la representacion mas conflictiva de La Tercera, puesto que

es la forma maés totalizante y generadora de estereotipos que vimos dentro del periddico. Es
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una informacidn anti-analitica, que produce imaginarios, juicios y discriminaciones hacia el

mundo poblacional debido a hechos puntuales.

Protestas v organizaciones

En esta ultima seccion revisaremos las fotografias que muestran las protestas en que
participaron los pobladores, como también las organizaciones de las que fueron parte.
Analizando de qué forma La Tercera representa estos espacios, veremos como el poblador
se va definiendo a si mismo y conformando su identidad®’.

Existe en el mundo poblacional organizaciones basicas, pero que son las mas
duraderas. Son aquellas que mezclan dos objetivos: por un lado buscan que el Estado
solucione alguna carencia; por otro lado, se organizan para atacar el empobrecimiento y la
precariedad®. La fotografia 22 muestra este tipo de organizaciones. En general, esta es la
forma de organizacion que muestra La Tercera, y se hace comunmente en la seccion “La
Tercera en las poblaciones”, que luego pasa a llamarse “La Tercera en las comunas”. Es ahi
donde el periodista del diario va al espacio, y escucha todas las penurias y descargos de los
pobres.

Esta fotografia especifica fue tomada en el afo 1982, en el campamento San José en
la comuna de Quilicura. Titulada con “trabajos comunitarios realizan los habitantes de
campamento San José”, apela a que los dirigentes —que son los que aparecen en la
fotografia- cumplen una ardua labor. Tal como dijo Espinoza, ellos ejecutan la

“«

autoconstruccion, no como manifestacion de individualismo sino expresion de la
confianza que los pobladores tenian en su propia capacidad —en tanto grupo- para superar
una situacion negativa”®. Es lo que hacen: construyen sus propias cunetas, sus propias
sedes y sus propios espacios.

En la fotografia, como dijimos, se ven los dos principales dirigentes. Ambos muy
bien vestidos, se muestran preparados para la situacion. Se ven ya algunos de sus

resultados, logrados gracias a sus esfuerzos. Estos esfuerzos se ven complementados por el

8 Op. Cit. Salazar y Pinto. Pp. 96-99
84 Campero, Guillermo. 1987. Organizacién de pobladores bajo el régimen militar. Proposiciones (14). P. 89

85 Op. Cit. Espinoza. P. 261
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apoyo de la municipalidad: mangueras y pintura. En este caso el poblador se muestra mas
parecido a un funcionario publico, distantes a las representaciones anteriores. Se ve como
con poca ayuda el poblador puede hacer muchas cosas. Pero, a nuestro entender, la
representacion busca mostrar que se pueden hacer cosas como particular, alejandose de las
ideas comunitarias planteadas por Espinoza. Pero, ante el papel demostrado en las paginas
anteriores, podemos rescatar que, por lo menos, mostr6 algo; es la lucha historiografica y
las resignificaciones las que le daran la lectura final. Como plantea Garcés, ahi donde no
habia nada, también se forjaron los grandes dirigentes®®. A lo menos, La Tercera mostro

una parte.

Fotografia 22

Donde La Tercera si tomo una posicion clara, y no dio espacio a las vacilaciones,
fue en los momentos en que la poblacion salid a la calle. Estas protestas se debieron, segin
Schneider a la reorganizacion de los barrios, al quiebre dentro del gobierno y a los
problemas economicos de 198287, Tironi apoya esta idea, pero la profundiza afirmando que

desde el afio 1983 y con el estallido de las revueltas, se cre6 una identificacién entre

8 Op. Cit. Garcés. Tomando su sitio...P. 39
87 Schneider, Cathy. 1990. La movilizacién de las bases. Poblaciones marginales y resistencia en el Chile

autoritario. Proposiciones (19). P. 223
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pobladores y violencia que nadie discutio®®. La fotografia 23, tomada en el mismo afio

1983, representa ese estallido callejero.

Fotografia 23.

En la fotografia se muestra como los pobladores de Lo Hermida, junto con
estudiantes, marchan y cortan el sector. El diario presenta la fotografia dentro de un
contexto donde habla de extrema izquierda, y planes de unificaciéon para fortalecer la
oposicion. Entonces se hace presente el primer nexo: pobladores actuando en conjunto con
la extrema izquierda. En segundo lugar, se les presenta como lo que se ve, una masa y por
tanto un peligro. Salazar lo explica de la siguiente manera:

“se intento demostrar que la revuelta de los pobladores no provenian de una
clase social, sino de una masa sin proyecto historico (se reconocian a si mismo
como obreros pese a estar desempleados), centrada ademds en una juventud
anomica. Por tanto, el movimiento poblacional no podia ser reconocido como un
movimiento social moderno, sino como un movimiento retrogrado, que
involucionaba hacia un tipo asociatividad primaria, sin desarrollar una
asociatividad moderna. No eran por tanto, verdaderos actores sociales e historicos,
sino una abigarrada masa en disponibilidad politica. Requerian ser conducidos,

rehabilitados, y manejados desde arriba (televisivamente en lo posible)

8 Op. Cit. Tironi. P. 66
8 Op. Cit. Salazar. Historia desde abajo... P. 132
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Y es lo que intento hacer La Tercera. Mostrar a los pobladores como una masa que
desborda la ciudad, avalando proyectos politicos que destruyeron al pais en otros
momentos. Mucho de esa representacion estad apoyada por una publicidad grosera, que
intenta mostrar la época de la UP como el caos del pasado versus el orden del presente, es
por ello, que las manifestaciones de pobladores son representadas como asoladas de pobres
que irrumpen y alteran el orden.

Pero, salir a protestar, sobre todo en un contexto dictatorial, no es miel sobre
hojuelas. Habia que estar preparado, porque la represion caeria con todo su poder. Como
plantea Salazar, el impacto politico en torno a la represion se produce por imagenes que
muestran a la clase media siendo afectada, en un contexto de manifestaciones realizadas en
el centro de Santiago, con poca gente, pero que eran visibles por los medios de
comunicacion. Al poblador en cambio, se le vio mucho menos®. La fotografia 24 es una
de las no muchas, donde podemos ver la represion efectiva que se vivid en las poblaciones

durante las jornadas de protesta.

Fotografia 24

La fotografia nuevamente es de la poblaciéon Lo Hermida, pero en esta ocasion del
afio 1985. Titulada con “tres muertos y 20 heridos en jornada de violencia”, se ve en la
fotografia una camioneta llena de militares —o carabineros no se puede distinguir la
diferencia- armados y apuntando a la gente, que llena el fondo de la fotografia corriendo o

preparandose para el enfrentamiento.

0 Op. Cit. Salazar. Violencia politica popular... P. 299
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Como dijo Tironi, se genera el nexo poblador-violencia muy dificil de romper. Se
intenta mostrar a los pobladores como generadores de violencia, mientras son los militares
los que deben ir a poner el orden, ya que esa es su labor auto-atribuida desde el golpe de
Estado, y que debe ser legitimada, asi mismo, son las masas de pobres las que salen a
romper dicho orden. El titular y la informacion buscan culpables. Que haya tres muertos y
20 heridos no es culpa de los militares, sino que de aquellos que salen a provocar los
conflictos con sus “jornadas de violencia”. La gente distante aun del carro que avanza,
demuestra la autocensura. Se muestra el preambulo, pero lo que paso efectivamente entre
militares y pobladores no puede ser mostrado.

Una vez la represion se hace efectiva, hay altas probabilidades que alguno de los
pobladores sea detenido. Esa es la forma de representacion que veremos a continuacion.
Chartier afirma que la historia se singulariza por el hecho que posee una relacion especifica
con la verdad®!. De esta forma los documentos —las fotos como uno- vienen a comprobar el
discurso de realidad que articula en y desde la historia. Asi el productor de imagenes,
argumenta con ellas y desde ellas, en dialogo con la sociedad®?, por tanto este dialogo trata
de demostrar, que los procesos histdricos, como estan planteados, son correctos y ciertos.
Los extremistas y su proyecto existen, y son parte del temor de quien controla el poder. La
fotografia 25 representa el indicio de como ven, por parte de un grupo determinado, a los
pobres que se posicionan contrarios al régimen.

La fotografia fue tomada el afio 1986, en la comuna de San Migue. Juan Claudio
Jiménez fue detenido cuando intentaba quemar un bus, con un grupo de personas. Con é€l,
se muestran diferentes tipos de armamentos: en sus manos tiene una resortera; a su lado una
botella que parece una bomba molotov; delante una gran cantidad de clavos doblados,
comunmente llamados “miguelitos”.

Una pose humillante y violenta, es la que se representa. Un hombre de rodillas lleno
de pruebas en su contra, que lo incriminan con todo aquello que se ha articulado mediante
los discursos en ese momento. En esta fotografia se hace presente el poder simbdlico y el
poder efectivo. En primer lugar, el poder simbolico se hace presente mediante la

construccion de realidad y de sentido de mundo. Desde esta realidad construida, se

o1 Op. Cit. Chartier. P. 76
92 Op. Cit. Jara. P. 23
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visualiza al enemigo de la nacidon y de sus valores; en la fotografia se encarna. Por su parte,
el poder efectivo es evidente. El hombre completamente sometido, ya no posee ni sus

derechos mas minimos; y la fotografia no trata de ocultar eso.

Fotografia 25

Como accion preventiva se hacen constantes allanamientos, con amplios
procedimientos policiales, y su constancia se ve reflejada en las fotografias. Casi siempre se
hacen buscando extremistas, armas, propaganda o lectura marxista. En este caso,
nuevamente aplica la idea de Salazar: en el centro la represion es mas visibles, que en la
periferia®. Esta visibilidad, cuando pasa, se hace desde la ausencia en el caso de los
pobladores. Como plantea Chartier esta ausencia se da en la distincion entre lo que
representa y lo representado’®®. En este caso, la fotografia 26 muestra los allanamientos,
pero reflejando las ideas de Chartier y Salazar.

Antes de entrar en el andlisis, debemos ver algunos datos de la fotografia. Publicada

en el afio 1986, muestra un operativo militar donde se pretender allanar diferentes casas

% Op. Cit. Salazar. Violencia politica popular... P. 27
% Op. Cit. Chartier. P. 10.
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tanto en La Victoria —que es el lugar de la foto- como en Conchali. Se indica que los
soldados debieron entrar fuertemente armados, acompafiados de carros blindados y
tanquetas. Esa es la presencia. Pero, en la ausencia se distingue que es lo que quiso
representar; la realidad fotografiada omite la crudeza y la violencia. En este contexto social,
y ante estos actos, el acto fotografico estaba al interior de la casa, cuanto menos con los
pobladores afectados. Todo aquello queda invisibilizado. Al final la representacion
nuevamente evita los conflictos, pero queda claro el poder que tienen los militares; la

opresion queda esbozada.

Fotografia 26.

Finalmente, las ultimas dos fotografias que analizaremos muestran a los pobladores
protestando y organizados, pero desde una perspectiva partidaria del régimen. Las
fotografias procuran ser pruebas. Independiente de su efecto o intencién manipulador,
genera la suposicion de que lo visto existié>.

Es asi, como La fotografia 27 es la representacion del poblador como prueba del
apoyo a Pinochet. Se presenta la imagen con el siguiente pie de foto: “Desde comunas
populares y lejanos sectores del gran Santiago llegaron pobladores a rendir homenaje al
primer mandatario en la celebracion de un aniversario mas del 11 de septiembre de 1973 .
Es evidente, que el grupo que desean mostrar como apoyo al dictador, son los sectores
populares. En la imagen se ven los carteles que indican que dicho apoyo viene desde La

Cisterna.

% Op. Cit. Sontag. Pp. 18-19.
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Fotografia 27

La representacion estd enfocada en probar que la gran mayoria de los chilenos
apoya al tirano, y no solo algunos grupos —como se plantea desde la posicion- de ciertos
sectores de la sociedad. Asi también, intentar bajar la presion de la masividad de las
jornadas de protestas y los grupos contrarios a la dictadura. Es necesario mostrar que el
pueblo reconoce lo que la dictadura “hace por ellos”, —recordemos el apartado “relacion
con la autoridad”- con ese reconocimiento obtiene legitimarse, mas alla de las formas
violentas; es necesaria la opinion publica en un momento de crisis.

Son estos mismos pobladores, partidarios del régimen, los que se organizan bajo sus
logicas y en su defensa. En las poblaciones se hacen presente con dirigencias que son
herramientas utiles a los intereses hegemonicos. Como planteamos antes, esto sucede por el
deseo de integracion a la sociedad, mediante un reconocimiento de sus organizaciones.
Pero, también se da por factores culturales. El poblador esta tensionado entre el arraigo a su
poblacién y el deseo de salir de ella’®; ya que no desea ser identificado por la imagen
negativa que existe desde otros sectores de la sociedad —ya hemos visto en parte como se
genera-, intenta diferenciarse, sobresaliendo con atributos materiales y culturales que lo
asemejan a la clase media. La gran aspiracion es que el juicio social los catalogue como

gente decente®’. Es por ello que muchas veces se apegan a organizaciones que entienden la

% QOp. Cit. Campero. P. 98

97 idem.

51



propia identidad de esa manera. Es el caso de la fotografia 28, que representa, de cierta
forma, estas organizaciones decentes del mundo poblacional.

En ella se ve a la sefiora Abigail Espinoza, dirigente vecinal de la comuna de Cerro
Navia. Esta fotografia busca ser una denuncia, comenzando por el pie de foto: “Abigail
Espinoza, la dirigente poblacional que debe soportar continuas amenazas a su seguridad”.
Se informa que una turba fue a molestar a su casa, lanzando panfletos en contra de ella y
del gobierno. Asi mismo el titular indica que “Amenazas a pobladores son parte de accion
de extremistas”’. Nuevamente aparece el concepto extremistas; repetitivo y categorico.

En primer lugar, es la representacion de la sefiora, como eso mismo, como una
“sefora”, con todo lo que eso implica. Es una mujer respetable, con vocacion de servicio,
estéticamente vestida como tal. Ella misma se genera como un estereotipo. En segundo
lugar, se ve afectada por el actuar de otros pobladores. La Tercera nuevamente trata de
mostrar la dicotomia “pobre bueno” y “pobre malo”, mostrando como desde el mismo
espacio poblacional se distancian las posiciones: se queman centros CEMA, atacan
fundaciones, sedes sociales. Son varios los casos donde el poblador ataca a su misma clase,
pero que ha apoyado el régimen. Asi como La Tercera muestra las dicotomias, no hace falta
mucho esfuerzo para ver los procesos de autoformacion de identidades que describe Salazar

y Pinto, donde se desmarcan los grupos y se generan las diferencias®®.

Fotografia 28

% Op. Cit. Salazar y Pinto. Pp. 94-96
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A modo de conclusion, diremos que La Tercera intento articular desde sus imagenes
una representacion del proyecto anomico de los pobladores. Cada noticia era un argumento
para intentar demostrar que, por si solos, los pobladores vivian de una organizacion
premoderna basada en la comunidad sin proyecciones politicas. Pero, la verdad es que,
como al alquimista poco preparado, sus resultados sobrepasan su poder de control. Las
representaciones hechas y articuladas incitan a la reflexion. Aqui entonces, lo que
determina la forma de presentar no es la imagen en si misma, sino que su uso. Este serd un

tema que abordaremos en el capitulo final.
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El Fortin en las poblaciones

Representaciones desde la prensa de oposicion.

Fortin Mapocho fue un peridédico de circulacion nacional fundado el 24 de febrero
de 1947 como el 6rgano oficial del Club Deportivo formado por trabajadores de la Vega
Central de Santiago. Su primer director fue el militante comunista Hernan Pinto Uribe®.
Luego de un tiempo de funcionamiento cerrd sus puertas por un largo periodo.

En una segunda atapa, el democrata cristiano Jorge Lavandero —el cual era un
acérrimo opositor al régimen de Pinochet- compra el periddico, para asi poder poner en
circulacion un medio, que al ya existir previamente, burlaba el decreto 107 que exigia la
aprobacion previa para poner en circulacion un medio escrito. Mediante una resolucion de
Tribunales de justicia, Fortin Mapocho se sobrepuso a las prohibiciones y vio la luz publica
nuevamente.

Como todos los medios no-oficiales, soporto la persecucion y la censura. Una de
las mas duras —y para esta investigacion la més representativa de la importancia del trabajo-
fue la prohibicion entre septiembre y noviembre de 1984, mediante los bandos 19 y 21, de
la publicacion de fotografias a una serie de medios. Pese a lo vivido, Fortin Mapocho fue
un espacio que dio cabida a la pluralidad de corrientes opositoras a la dictadura civico-
militar, con la denuncia a la violacion a los derechos humanos como una de sus banderas de
lucha. Con el tiempo se transformé en el medio de comunicacion mas representativo de la
oposiciéon a la dictadura, en buena medida gracias a sus aciertos periodisticos y sus
punzantes fotografias; sus dos grandes armas para canalizar el malestar social.

Al igual que lo hecho en el capitulo anterior, se organizaran las fotografias en las
mismas cinco categorias: vida cotidiana, lucha por la vivienda, relaciéon con la autoridad,
cronica roja y protestas y organizacion. Las diferencias seran manifiestas tanto en la calidad
artistica y documental de cada foto, como también la importancia que se le da a cada

categoria.

9 http://www.archivofortinmapocho.cl/historia/ visto: 5 de octubre de 2016. 17:00
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Vida cotidiana

Esta primera agrupacion de fotografias, al igual que las agrupadas en la misma
seccion del capitulo anterior, intenta mostrar las actividades y vivencias diarias de los
pobladores, como también su experiencia continuas en el tiempo.

Para el analisis de la fotografia 29, se hacen fundamentales un conjunto de ideas
planteadas por Sontag. Ella plantea que fotografiar a una persona, en muchos sentidos, es
violarla. El fotografo logra captarlas como jamas se pueden ver a si mismas; se convierte a

190 Muchas veces esta

las personas en objetos que pueden ser poseidos simbolicamente
posesion se hace desde una clase media ilustrada, poco empadtica, que asiste como acto
antropologico a las realidades lejanas y ajenas, para mostrar al mundo lo que “no se
conoce”!!. Pero, en otros casos, el sujeto observador, que decide como operar la maquina
-con ello cuando y como obturar- se relaciona con los sujetos de forma horizontal y

empatica. La forma mas respetuosa de fotografiar es con autorizacion, sin robar la imagen,

sin ser un cazador furtivo, sino que un compafiero de realidades.

Fotografia 29
Como se dijo, estas ideas son fundamentales para entender esta fotografia. Tomada
en Puente Alto en el afio 1989 por Anselmo Cordoba, en ella vemos en primer plano a un

hombre que traslada materiales sobre un carro, junto a un nifio muy pequeio. De fondo, y

190 Op. Cit. Sontag P. 31
191 jbidem. P. 86
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de forma muy desenfocada podemos ver a otros jovenes y nifios haciendo gestos a la
camara; bailes y saludos, si nos queremos arriesgar.

El hombre que mira directamente a la cdmara, hace uno de los actos mas
tradicionales para el mundo moderno acostumbrado a la fotografia, mas no es algo innato y
necesario: el sonreir. Este acto constituye lo que cominmente llamamos una pose. Barthes
plantea que al momento de sentirse observado por la cdmara, el sujeto transforma su cuerpo
y se convierte instantdneamente en otra persona; mucha gente, al momento de sentirse
inminentemente fotografiado posa y se transforma'%?. El sujeto que se observa en la
fotografia confronta a la idea de Sontag con esa sonrisa: amistosa, amable y carifiosa,
connota una relacion muy distinta con el operador. En cierto sentido, autoriza que se tome
su fotografia, y no solo eso, sino que desea mostrar su sonrisa; imperfecta, fuera de los
canones de belleza, pero en si misma, sincera.

Hemos decidido comenzar este capitulo con esta fotografia, ya que a nuestro
entender, representa la relacion que se da entre los fotoégrafos de Fortin Mapocho y los
pobladores en su espacio cotidiano. En general, lo podriamos llamar receptivo y acogedor.
El fotografo tiene cierta —y clara- libertad de movimiento en el espacio poblacional.

Como planted Garcés la situacion economica y social de los pobladores fue
extremadamente precaria —ya descrito en paginas anteriores-. Esta situacion se veia
agravada por la crisis econdmica que azotaba a la sociedad, pero en mayor medida a los
grupos populares durante los afios ochenta. Esto se vivio hasta en los niveles més basicos:
la alimentacion. Estos afos fueron una época de hambre que generé memorias entorno a
esto.

En relacion a este contexto, la fotografia 30 nos sirve como documento que
testimonia parte de esta realidad. Vemos a un grupo de nifios en un espacio cubierto de
barro mientras en el fondo se construyen casas con material ligero. Si miramos las piernas y
a los nifios en general, vemos que todos son delgados; algunos extremadamente delgados.
De todas las fotografias observadas, no hemos visto un nifio con sobre peso; realidad que
dista mucho de la actual. Y es que, como plantea Vergara, desde el afio 1985 se aumenta el
programa de riesgo biomédico —aquel que buscaba sacar a los nifios de la desnutricion-

pero, a costa del programa de alimentacién general. Debido a lo caro que era sacar a un

192 Op. Cit. Barthes. P. 41
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nifio de la desnutricion, muchos otros sufrieron de hambre, viviendo al borde de las calorias

necesarias'®.

Fotografia 30

Pero, puede existir el cuestionamiento ;jno es normal pensar que el pobre sera
“flaquito”? La verdad, es que esta representacion fotografica corresponde a una época,
mientras que otros miembros del mundo popular han sido considerados historicamente
como fornidos, grandes o musculosos'®. La imagen de los sujetos populares depende,
entonces, de las caracteristicas propias de cada sujeto.

Los nifios fueron los que sufrieron, de forma mayoritaria, las penurias del mundo
poblacional durante estos anos. Es por eso que son un sujeto fundamental a la hora de
entender las representaciones de los pobladores. Son muchas las fotografias donde los
niflos, como sujetos histéricos reconocidos son los protagonistas, por ello se torna
imperante entender como son representados — de forma independiente a los adultos- los
nifios poblacionales.

Al ser un sub-grupo dentro del sujeto poblador, y con la intencién de entender la
construccion de imaginarios, hemos decidido analizar la representacion fotografica
complementada con una literaria. Hemos escogido un poema escrito por “Tito” Fernandez,
donde describe como se convive con la desnutricion y enfermedad infantil. Desnutricion

que no solo afecta a infantes, sino que se proyecta por la nifiez y la juventud. Mafiungos es

193 Op. Cit. Vergara. P. 119

194 Op. Cit. Garcés. Crisis y motines populares... P. 56
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lo que vemos en la fotografia 30: nifios flaquitos, que no pueden vivir como debieran, que

debido a las politicas sociales no pueden crecer como deben. Vemos y leemos, las

estadisticas; nos hace falta intentar ponerle caras y nombres.

(Conocieron al Mafiungo?
seguramente que no.

Era un "cabro" de mi barrio,
que, en mi época de nifio,
conoci en una "pichanga"
que jugabamos, un dia,

con los "cabros" de la cuadra

que esta detras de la mia.

Parecia siempre enfermo
porque tosia y tosia,

y por eso en la "pichanga"
casi nunca lo ponian.

Decian que era muy flaco,
que pa’ chutear no servia

y que si alguien lo "trancaba",

no aguantaba y se caia.

Nunca fue amigo de nadie,
porque nadie lo queria,

y cuando después de clases,
armabamos la "partida",

¢l se quedaba mirando,
desde afuera de la cancha,
esperando la "revancha"

para ver si lo "ponian".

Yo parece que lo veo
mirandonos "pichanguear",
con las manos a la espalda
su pena disimulaba

aunque a veces no aguantaba
y, casi a punto de llorar,
miraba como diciendo:

"yo también quiero jugar".

Como indic6 Garcés, es el hacinamiento vivido por los pobladores, junto con la
poca salubridad de sus viviendas, uno de los principales problemas con los cuales deben
vivir —y resistir-. La fotografia 31 encarna ese hacinamiento y sus problemas. En ella
podemos observar a una mujer de pelo corto, que tiene entre sus brazos a dos de sus hijos.
A su lado la acompafia un nifilo un poco mas grande; al otro, duerme una persona — no
sabemos si es hombre o mujer- todos en el mismo espacio, que segin una inferencia no
muy arriesgada, podriamos decir que es la cama.

Lo que podriamos llamar como un grupo familiar convive en un espacio reducido,
de material ligero y sin las divisiones minimas para definir distintas funciones al espacio.

Segun los estudios hechos durante los afos ochenta, se definié que el espacio recomendable
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para una vivienda seria de 12 metros cuadrados por persona. Un espacio menor convertiria
la densidad en hacinamiento, provocando efectos nocivos sobre la salud fisica y mental de
los ocupantes de la vivienda!®. Por ejemplo, no hay intimidad, ni de pareja, ni de familia.
En la fotografia observamos como todos deben dormir en el mismo espacio ;Y la vida de
pareja? El sexo y la intimidad solo existen bajo las légicas de un todos, no de un

“nosotros”. La vida familiar no puede desarrollarse de buena manera asi.

Fotografia 31

El poblador debe acostumbrarse a la vida en las condiciones que nos revela la
fotografia 31, mas que aspirar a una mejora considerable. La dictadura, en vez de proyectar
mejoras constantes en la calidad de vida, y como una forma de ello mejorar la vivienda, se
asegura de aumentar la cantidad de soluciones, en desmedro de la calidad. Entre el afio
1978 y el afio 1986 las casas se fueron achicando en un 35%, pasando de 53,6 a 35,1 metros
cuadrados; y fueron un 50% mas baratas.

Como vemos, las fotos representan al poblador desde sus condiciones de vida mas
precaria: vivir con toda tu familia en una pieza. Pero a diferencia de algunas denuncias ya
vista, este fotografo lo hace desde la mayor de las intimidades: el interior de su espacio
hogarefio. Asi, vemos y sentimos lo que significa vivir sin espacio. A su vez, demuestra que

la fotografia puede ser hecha de forma diferente, cercana y comprometida.

195 Op. Cit. Vergara. P.243
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Otro de los elementos que determina la precariedad de la vida poblacional la vemos
en la fotografia 32. Para su lectura, las ideas de Garcés son fundamentales, ¢l describe una
parte de la realidad poblacional como: elevado numero de miembros, hay presencia de
allegados, uniones consensuadas transitorias, elevado niumero de hijos ilegitimos, madres
solteras, escasa vida familiar, dificultad real para asegurar la educacion de sus miembros e
inestabilidad y bajos ingresos!. En la fotografia vemos una forma de representa esta arista
de la realidad.

La fotografia 32 fue tomada en el afio 1989. En ella podemos ver de fondo una casa
de material ligero, sin puertas ni ventanas, y que se abre a otros espacios hogarefos. Se ven,
como protagonistas, 11 nifios de diferentes edades. Pero, dentro del cuadro solo hay un
adulto, son los niflos més grandes los que se hacen cargo de los mas pequefios; no se ve una

forma de contencion adultos-nifios, sino que se hace todos en conjunto.

Fotografia 32

El titular con el que fue catalogada la fotografia dentro del archivo dice: “Chile
delitos comunes: homicidio de nifios”. Como vimos en las fotografias de La Tercera, dentro
del espacio poblacional se daba con cierta regularidad los homicidios infantiles, el
abandono, o el consumo de drogas por culpa directa de la familia. Pero, dentro de esta
fotografia la representacion apunta a mostrar esa realidad de forma diferente. Se

representan juntos, formando una red de contencion; al tener a todos los nifios reunidos,

19 Qp. Cit. Garcés. Tomando su sitio. P. 270.
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unos viendo a otros, se busca una solucion dada por mano propia. Conviven estas dos
realidades sobre el abandono infantil; es el fotografo y el medio los que formulan la
representacion.

Profundizando la vida cotidiana y la nifiez, hemos identificado representaciones
entorno a la desercion escolar y los problemas de educacion. Las estadisticas muestran que
una buena parte de las vacantes en los espacios de cuidado y educacion infantil —ya sean
salas cunas o preescolares- quedaba sin ser ocupadas!'®’. Esto nos da dos opciones: primero,
se generan espacios de cuidado en la misma poblacion —considerando el propio hogar-;
segundo, se genera el fendmeno de abandono infantil.

En relacion a la idea anterior la fotografia 33 viene a presentar una arista del
abandono infantil. Esta fotografia no fue tomada directamente en el espacio poblacional,
pero si describe una forma en que se desenvuelve el “nifio poblador” en el mundo de los

anos ochenta.

Fotografia 33

197 Op. Cit. Vergara. P. 131
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Un nifio se baja de una micro, luego de haber subido a vender helados con su clasica
caja de manos. Vemos el gesto muy marcado y efusivo para bajar del microbus; sus piernas
son muy pequefias como para bajar de forma natural. Y asi, es como vemos a un nifio de
aproximadamente 8 afios de edad trabajando.

En un mundo donde el 45% de los hogares vive bajo el umbral de la pobreza y
donde alimentar una boca mas es siempre un problema, los nifios deben saber ser un
aporte!%®. Este nifio asi lo vive. La nifiez, por tanto, es un periodo mucho menor a lo
comprendido hoy en dia; el jugar dura unos pocos afios. A eso debemos agregar la
respuesta que —por lo menos a nosotros- nos salta a la vista jpor qué ese nifio no esta en el

109 recibia

colegio? En esta institucion que debia contener y educar a los nifios, solo el 70%
la alimentacion adecuada para poder estudiar, y el 44% llega a octavo basico!!?. El trabajo
es una opcion plausible, en cambio la educacion es un lujo.

Fortin Mapocho construye esta representacion en base a una mentalidad distinta a la
de afios anteriores. El trabajo infantil ya no es aceptado, y esta fotografia no busca ser una
muestra de una profesion “pintoresca”, sino que es un espacio de critica social.

No toda la experiencia poblacional estd definida por las penurias. También existen
esfuerzos por mostrar las vivencias mas basicas y comunes de los sujetos. En estos casos, la
fotografia se convierte en tal, al momento en que se constituye como un elemento que
cuenta una historia, que relata un acontecimiento o muestra una realidad'!'!. La fotografia
34 nos cuenta una historia; nos cuenta un pedazo de historia de los pobladores, sin hablar
de un hecho puntual, sino que mostrando toda una expresion cultural y social.

En la fotografia 34 vemos una poblacion, donde las casas y sus cercos estan
construidos con material ligero. El fondo de la imagen estd estos espacios hogarefios sin
terminar; la casa, como el espacio en general, siempre se estd construyendo. Tener un
parque, plaza o cancha es un lujo completamente inexistente para los pobladores. Pero, ahi
donde no hay nada, los jovenes y nifios juegan un “pichanga”. Los pobladores en general

son creadores de espacio, ya que, como planted Espinoza, su ambiente no esta terminado;

108 Op. Cit. Vergara. P. 47
19 Thidem. P.179

10 Thidem. P.192

"I Op. Cit. Freund. P. 99
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los jovenes y los nifios son creadores en particular, ya que al no tener donde jugar tienen
dos opciones: 0 no juega, o resignifican su espacio, y lo utilizan. Si no hay cancha, la

hacemos.

Fotografia 34
Tal como planted Sontag, algunos proyectos fotograficos pretenden mostrar el valor
de la gente fotografiada. Para una clase media, era la necesidad de convencerse de que los
pobres eran realmente pobres!!2. Del mismo modo —a nuestro punto de ver- podemos hablar
de una fotografia militante, que se sumerge en la cotidianidad poblacional abriendo
ventanas que cuentan las historias que exigia Freund, y muestra otros espacios al mundo.
En este caso, la fotografia representa al poblador desde su poder creador. Desde una
posicién desventajosa marcada por la carencia, no se echan a morir, sino que se plantean
como superadores de limitantes. Si no hay pasto, ni plazas para jugar, el poblador juega
donde y con lo que tiene. Al final, en cancha de tierra se forman los talentosos.
Por otro lado, Isabel Jara plantea “que en cualquier época, el productor de las
imagenes esta argumentando con ellas y desde ellas, en dialogo con la sociedad. La
imagen es un indicio de la forma de ver y representar (en resistencia o condescendencia)

» 113

en el seno de un colectivo historicamente situado . Esta forma de produccion va

generando imagenes permanentes en el tiempo, que avanzan con el desarrollo historico y se

12 Op. Cit. Sontag. P. 94
113 Op. Cit. Jara. P. 23
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van instalando en la memoria colectiva. Una de estas imagenes las definiremos en base a
una categoria histérica nacida de la musica popular, pero que como indicamos, se instald en
la memoria colectiva: el “luchin”. Victor Jara describe en esa cancion a los nifios del Chile
popular, idea que se instala en la memoria, sobre todo visual, gracias a su detallada y
precisa descripcion. La fotografia 35 calza perfectamente en estas categorias y muestra

como este imaginario trasciende en el tiempo

Fotografia 35

Jorge Gonzalez fotografié a estos nifos jugando en una poblacion, que al igual que
otras que hemos visto, solo tienen tierra para poder hacerlo. Como lo dijo Victor Jara, “el
potito embarrado” es uno de los elementos principales de la estética de esta fotografia.
Pero, uno de los hechos que mas se repite en los juegos infantiles, es el perro. El perro de
luchin, quiltro y sin origen determinado, que lo acompafia como amigo fiel en sus
“diabluras”.

Es el acto de representacion fotografica, el que junto a la cultura popular que se va
acumulando histéricamente, van generando estas imdgenes icoOnicas que pueden ser
identificadas hasta el dia de hoy en el mundo poblacional. Victor Jara crea una categoria
artistica-musical; el fotografo le da la visualidad.

Como idea final podemos afirmar que Fortin Mapocho tuvo una representacion,
cuanto menos, posicionada; en una inferencia mas ambiciosa, podria definirse como
militantes, en torno al mundo poblacional, y a la vida cotidiana de los pobladores. No solo

se denunciaron los problemas sociales que debian soportar, sino que también construyeron
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y difundieron imagenes que los ayudaron a posicionar su vida comuin, como una vida
validad y posible; es una palabra, legitimar la vida poblacional. Desde ahi, podemos decir

que se aporta a la generacion de una historicidad propia.

Lucha por la vivienda

Como hemos dicho antes, la lucha por tener una vivienda es la mas importante para
los pobladores, y que planteada como objetivo —junto con otros espacios de lucha- los
puede configurar como un movimiento social. En esta secciéon mostraremos como Fortin
Mapocho representd fotograficamente esta lucha particular. Debemos indicar que la
cantidad de fotografias encontradas de este tipo son mucho menores a las anteriores, es por
eso que en analisis también serd mas escueto.

En un contexto de extrema pobreza, durante la década de los ochenta la mayoria no
podria optar, o hacer efectivo sus beneficios habitacionales. Para el poblador era muy
complejo llegar a los montos de ahorros que le pedian, o por sus bajos ingresos no tenia la
posibilidad de acceder a los créditos bancarios que suplirian los montos que faltan'!4,

En esta lucha por tener la casa propia, la represion se hizo presente como no se veia
hace afios. La forma més comun fue el desalojo a casas, terrenos y tomas donde los
pobladores habian comenzado a construir su futuro. Pero ;Qué hacer? En este contexto las
posibilidades no eran muchas. Vimos en el capitulo anterior que los pobladores se
resistieron a estos actuares. Ahora, Fortin Mapocho nos presenta la interna de los sujetos
que deben vivir esta situacion, en la fotografia 36.

En la foto vemos un hombre adulto, con 4 nifios que miran a la cdmara después de
ser desalojados del campamento Fresno, en el afio 1988. De fondo, sus pocas cosas que
estan apiladas y algo embaladas para poder irse a otro lugar. Rodeados de tierra, mugre y
suciedad queda demostrado que su condicion social podia bajar un poco mas. Todo esto nos

lleva a afirmar que esta es una fotografia politica

114 Op. Cit. Vergara. P. 209
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Fotografia 36

Como plantea Jara, la imagenes politicas colaborarian en la configuracion de las
ideologias sociales al permitir mirar valores e ideales abstractos; participando en las
estrategias simbolicas, de construccion de identidades, y relaciones con el poder'!’>. Y es
aqui, mediante el dramatismo de la imagen, que se configura como politica. Por un lado,
muestra como el poder ha pasado por encima del poblador dejdndolo indefenso; entregado
a su suerte con sus pocas pertenencias. Por otro lado, la imagen se construye como parte de
una ideologia mayor que interpela al Estado: los pobres necesitan un techo, y el Estado
debe hacerse cargo.

Mario Garcés platea una idea ya mencionada, pero es necesaria repetir: “Instalarse
en un sitio en estas condiciones, admitia diversas lecturas, en el sentido de que para
muchas familias populares era la concrecion de un sueno, pero era también una forma
precaria de habitar, en donde casi todo estaba por hacerse. Habia, en muchos casos, que

116 1 a toma fue una forma de

completar la urbanizacion y construir la casa definitiva”
darse una solucién por mano propia y la fotografia 37 viene a representar parte de ese
proceso.

En la fotografia observamos dos camiones cargados con implementos y materiales
de construccion, y sobre ellos, los pobladores que haran la construccion del espacio que

habitaran. En el camino otros observan como avanzan los camiones. El poder organizativo,

115 Op. Cit. Jara. P. 28
116 Op. Cit. Garcés. Tomando su sitio. .. P. 405
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la accion y la capacidad de llevar a cabo este tipo de maniobras es lo que mas resalta. Es
claro que la toma no es solo un acto de una masa que entra a un sitio, sino que demuestra el
poder real que podian llegar a tener los pobladores, con el fin de cumplir sus objetivos.
Creemos que es la identidad de los pobladores la que se estd conformando en la
fotografia. Una identidad —que en palabras de Espinoza- podemos definir como desafiante.
Una identidad que opone la propia capacidad y el propio esfuerzo contra la ineficiencia de
los encargados de solucionar sus problemas. “Ello es lo que permite entender que la
eleccion de la autoconstruccion como medio de paliar el problema habitacional, no era
una manifestacion del individualismo, sino expresion de la confianza que los pobladores
tenian en su propia capacidad -en tanto grupo- para superar una situacion negativa”'!’.
La fotografia es testigo de las identidades que han hablado los historiadores sociales
hasta ahora. Esa identidad forjada por fuerza y ganas propias. Pero también, es la fuente, el

documento que dimensiona de manera mas impactante lo que ellos han Ilamado

“organizacion”.

Fotografia 37

Vemos asi que la representacion de su lucha se hace desde dos caminos distintos
que no muchas veces se cruzan. Vemos la violencia del desalojo, como también vemos el
poder de la autoconstruccion. Mientras la autoridad pone sus esfuerzos en socavar sus
proyectos, los pobladores se ponen en plan de autoconstruccion logrando mas resultados de

los esperados.

7 Op. Cit. Espinoza. 261
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Esta lucha se da bajo bajos las condiciones estructurales socioecondémicas en las
cuales se desenvuelve el sujeto. Pero, estas acciones deben ser entendidas bajo el andlisis de
los modos culturales que inciden sobre los sujetos y que a su vez, son incididos por ellos.
Es en esos espacio donde se formula la pregunta fundamental, segiin Salazar y Pinto, para
el proceso constitutivo del sujeto ;quiénes somos nosotros?''® Este es un elemento central
para analizar iconograficamente la fotografia 38.

En la fotografia 38 vemos una marcha, que por los tipos de casas, letreros de pasajes
y los entornos, se desarrolla en una villa o poblacion. En el primer plano, avanza un grupo
de hombres y nifios con un cartel de la FEDHACH, o Federacion de Deudores
Habitacionales de Chile. La consigna es: “La casa es un derecho. Defenderla nuestro
deber. Pob. “Villa Moderna” Estacion Central”. En esta imagen, como en otras, vemos
como en la protesta, en la organizacion y la lucha, los sujetos fueron confiriéndose de una
identidad que fue respondiendo a la pregunta que nos plantearon los autores anteriormente
(Quiénes somos? Deudores habitacionales en este caso; en muchos otros el lienzo dice
abiertamente “pobladores”. La imagen muestra como, conscientemente los manifestantes se
dieron un nombre —que mads identidad que aquello- para que el resto lo viera y supiera

quienes son; el fotografo hace su parte al dar la plataforma de visualizacion.

Fotografia 38

118 Salazar, Gabriel. Pinto, Julio. 1999. Historia contemporanea de Chile. Tomo II. Santiago, Chile, LOM
Ediciones. P. 94
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Pero, esta creacion de identidades a partir de la organizacion tiene sus luces y
sombras. Como vemos en la fotografia, no podemos identificar a ninguna mujer con
claridad ;Acaso no hay mujeres entre los pobladores? En los procesos de visualizacion
también existe la invisibilizacién. En un cartel secundario aparece otra consigna que no
podemos leer con toda claridad, pero hace alusion al dia de las madres, y como estas lo
pasaran en su situacion de embargo, desalojos y remates. La mujer es parte de la consigna
de la lucha; esté presente, pero una presencia no clara, no palpable, sino que apoderada por
los hombres que luchan.

El periddico Fortin Mapocho se dedicé a mostrar las diferentes fases de la lucha por
una vivienda, que llevé a cabo el movimiento de pobladores. Mostrd la represion vivida;
mostrd la autogestion para darse una solucion; mostr6 el emplazamiento a la autoridad para
que diera una solucion. Pero, fue una faceta menor dentro del archivo. Son solo algunas
fotografias las que muestran esta faceta de sus vidas. Pero, estas pocas imdgenes, eran

fuertes en simbolismo y aclaratorias para entender el proceso de lucha.

Relacion con la autoridad

Es evidente que los pobladores, al tener un conflicto con el Estado y necesidades
que resolver, se relacionaron con las autoridades politicas y sociales de la época. Al final de
la década, estas relaciones se ampliaron, entrando en escena los nuevos politicos. Debemos
indicar que estas fotografias son minoritarias en relacion al corpus total.

Como plantea Sontag fotografiar es, en definitiva, apropiarse de algo. Significa
establecer con el mundo una relacion determinada que parece conocimiento, y por tanto
poder'”. Es desde ahi, entendible que los miembros de la clase politica y agentes de
gobierno recurran constantemente a ella como un recurso politico: prueba que estidn en el
territorio, que es uno de los mayores cuestionamientos que se les hace. Es un elemento
central en la lectura de la fotografia 39.

Dentro del corpus que hemos construido, la gran parte de la fotografias del Fortin
Mapocho estdn en blanco y negro. Es casi permanente la ausencia del color. La fotografia

39, en cambio, es a color. Esto en términos estructurales demarca una diferencia con las

9 Op. Cit. Sontag. P.16
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otras. No podemos indicar que le da mayor importancia, pero si distincion. La fotografia
fue tomada en el ano 1990, y en ella aparece la alcaldesa Maria Antonieta Saa, junto al
cantante Zalo Reyes y algunas dirigentes vecinales. Fue tomada en la comuna de Conchali
—de la que ademas es oriundo el cantante- en una sede vecinal. En el fondo, se puede
observar un par de carteles de apoyo, y afectuoso recibimiento hacia la alcaldesa. Todos

vestidos con la mejor ropa; no se puede recibir a la autoridad con la ropa de todos los dias.

Fotografia 39

Segun la idea antes descrita esta fotografia también es constitutiva de pose'?’. Esta
pose esta completamente construida pensando en el acto fotografico. Desde la ropa que se
pusieron, hasta el lugar en el que se ubicaron, la denotacion es clara: las autoridades se
preocupan de sus vecinos; y obvio de sus votantes. La presencia de Zalo Reyes'?! tampoco
es aleatoria. El guifio con un rostro conocido genera confianza, sobre todo si es alguien que
nacio en la misma comuna que tu. Es una de las formas de hacerse presente relacionarse
con los pobladores: llevando comida, famosos y una dudosa integracion.

En una vision mas radical, Tironi plantea que la teoria de la marginalidad relativiza
el potencial revolucionario, social y rebelde con el que se involucré a los pobladores. Segun
esta vision, terminan siendo masas al servicio de proyectos populistas, ya que no son

capaces de incorporarse a la sociedad por medios propios!??. Siguiendo sus resultados, los

120 Op. Cit. Barthes. P. 41
121 Zalo Reyes es un cantante de miisica romdntica, popular en los afios 80 y 90.

122 Op. Cit. Tironi. P. 67
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pobladores no tienen un fuerte convencimiento revolucionario, ni de cambio social. Por el
contrario, segun ¢€l, lo que ellos desean es una mayor participacidon e integracion, ya que

fi dhesion al si i i i d biarlos'??
presentan una fuerte adhesion al sistema, y no tienen mayores intenciones de cambiarlos .
La fotografia 40 es una de las pocas fuentes que plantean algo parecido esto, es por eso que
no compartimos del todo estas ideas, pero si consideremos necesarias de exponer, pues es

una forma, aunque minima, de representacion de los pobladores.

Fotografia 40
La fotografia 40 muestra a Ricardo Lagos en una reuniéon con un grupo de

pobladoras en una sede social. Junto a él un hombre que creemos podria ser Oscar
Guillermo Garreton, de lo cual no estamos seguros. En la imagen ademas se ven ocho
mujeres, todas de mediana edad. Con ellas, se ven dos nifios y un bebé. En primer lugar, lo
mas notorio es que solo hay mujeres en la reunion. Asi como en el espacio de lucha solo
vimos hombres, en el espacio organizativo, en el terreno, solo hay mujeres. En segundo
lugar, las mujeres aunque participen en alguna actividad politica, no pueden dejar de ser
madres, por tanto van a las actividades con sus hijos que deben participar como un
miembro mas.

La fotografia demuestra que los pobladores responden al llamado de integracion
hechos por algun agente politico. El problema es que esta representacion es muy menor.

Solo hay un par de fotografias donde esto ocurre, y en ellas ademds, son pocos los

123 Véase las conclusiones de: Tironi, Eugenio. 1987. Pobladores e integracion social. Proposiciones (14)
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pobladores participantes. Por tanto, me parece que esta forma de representarlos deja mas
dudas que certezas.

Vicente Espinoza profundiza la teoria de la marginalidad, planteando que los
pobladores y marginales no tenian acceso ni a la participacion activa, ni pasiva, debido a su
incapacidad de autorregulacion, desde ahi, su promocion e integracion debia ser realizada
por otro'?*. La aplicacion de esta idea llevo a que, como muestra la fotografia 41, variados
politicos, sobre todo de la naciente derecha politica, fueran a las poblaciones a promocionar
a los pobladores.

En la fotografia 41 vemos a Pablo Longueira caminando por una poblacion. Esta
fotografia es solo de una, de una serie de imagenes que muestran diferentes momentos y
actividades durante una visita a terreno que hizo el politico. Tras él, un importante nimero
de pobladores lo sigue, formando una columna que cierra el cuadro. Caminando raudo y
erguido, mira levemente hacia la cdmara sabiendo que estd siendo fotografiado; sabiendo
que debe mostrar una imagen.

Si queremos hablar de connotacion, es evidente que Longueira se pone delante de
una columna de pobres, funcionando como guia para sus vidas. ;Como lo consigue?
Estando en el espacio poblacional y mostrdndose como un agente de eficiencia y de
soluciones. El hecho de que pase por la poblacion, le da la oportunidad de legitimarse ante

los pobladores.

Fotografia 41

124 Op. Cit. Espinoza. P. 294
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La representacion que vemos aqui tiene mucho que ver con el proyecto de la UDI
popular. Mostrar agentes de la derecha politica en contacto con la gente, para asi lograr
convencerlos o acercarlos a sus ideas; es el proceso de acumulacion politico que se hace
puerta a puerta.

En resumen, esta tltima idea es el elemento central que recorre las tres fotografias.
Y es que, aunque algunos lo hacen desde una reunioén y otros en terreno, se ve en todas las
iméagenes la teoria de la marginalidad; se ve en las fotos la falta de confianza en los
procesos autonomos de los sujetos; son guiadores de procesos, no facilitadores de ellos,

para no nosotros esa es la gran diferencia.

Cronica Roja

Al igual que en La Tercera, en Fortin Mapocho existen la fotografia que muestra e
informan sobre los delitos —y delincuentes — que acontecieron durante los afos 80. Todas
estas fotografias fueron tomadas cuando los sujetos ya estaban en poder de las autoridades.
También, todas corresponden a pobras urbanos, quienes fueron los detenidos.

No hay seccion dentro de nuestro trabajo donde las ideas de Barthes sobre la pose
que hemos mencionado hasta ahora tengan mayor peso. Y es que, todas las fotos que
conforman esta seccion son poses. Solo tenemos a sujetos posando para la cdmara, muchas
veces en actitudes muy poco comunes para ello. Por tanto, lo importante de este analisis es,
como dijo Gaskell, la produccion y el consumo de ciertas iméagenes, en relacion con ciertas
actividades sociales'?. En este caso, la produccion estd hecha en base al poder coercitivo
del estado, y el consumo por su parte, esta guiado por la necesidad de informar sobre hecho
que ocurren a diario. Estas ideas seran centrales en todo el sub-capitulo.

En la fotografia 42 vemos a cinco hombres que fueron detenidos. Cuatro de ellos
miran de frente, pero uno se dio la vuelta para no ser observado. Todos sostienen en sus
manos los retratos hablados que sirvieron como prueba para dejarlos detenidos. Si miramos

de forma general, no podemos entender los dibujos acusadores. Todos acercan el retrato

125 Gaskell, Ivan. 1993. Historia de las imagenes. En: Burke, Peter. Formas de hacer historia. Madrid,

Alianza.
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hacia sus caras, como intentando mostrar el parecido que los dejaria como culpables. La
fotografia fue tomada en el afio 1988, y los cinco son acusados de haber violado a dos
jovenes en el Cerro San Cristobal.

El hecho de mostrar su retrato —la forma en que otro te ve- ya es un hecho para
analizar. Los detenidos ya pasaron por el proceso de representacion. El poder de dicha
representacion les puede costar una vida en la carcel. No sabemos si son inocentes o
culpables. Lo que si sabemos es que en la fotografia vemos culpables; culpables obligados
a sostener sus propias pruebas de culpabilidad en las manos. Esto no se hace con todos los

sujetos, si se hace, y mucho, con los pobladores.

Fotografia 42

El sujeto popular en general ha debido sobrellevar las cargas culturas y sociales
estigmatizantes, no solo desde los grupos conservadores, que los han mirado con cierto
desprecio o pena, sino que también desde la izquierda que ha catalogado a algunos de sus
miembros como pre politicos, marginales o lumpen. Y en palabras de Chartier: “De hecho,
lo que hay que entender es como todas las relaciones, inclusive aquellas que designamos
como relaciones economicas y sociales, se organizan segun logicas que ponen en juego los
esquemas de percepcion y de apreciacion de los distintos sujetos sociales, asi pues las
representaciones constitutivas de aquellos que podemos denominar cultura, sea comun al
conjunto de una sociedad o propia a un grupo determinado”'*®. Estas fotografias, van

dejando la percepcion que los pobladores son delincuentes.

126 Op. Cit. Chartier. P. 43

74



Como hemos plantado antes, Sontag afirma que fotografiar es apropiarse de lo
fotografiado!?’. En la fotografia 43 el concepto apropiarse toma otro significado y otra
dimension: el conocimiento viene dado por el hecho de informar —el rol que debe cumplir
la prensa-, pero también viene dado por légicas de poder que brotan de la fotografias.
Conocimiento y poder son los elementos que determinan la apropiacion.

En esta fotografia podemos observar a 21 personas detenidas. Posan tanto hombres
como mujeres, que ademads, son de todos las edades. Las mujeres se tapan el rostro o se
ocultan, pero la mayoria de los hombres solo se queda parado, sin ocultarse. Lo mas
interesante de la fotografia es que todos los hombres estan rapados.

Es la forma en que se muestra, rapados y controlados por otro, donde vemos la
apropiacion desde la fotografia. Son mostrados sin su consentimiento, sabiendo que la
estigmatizacion quedara para siempre. Solo unos pocos pueden defenderse de tal acto, los
demads deben saberse tomados por la imagen. El poder brota porque es impactante la forma
en que se inmortalizé a los sujetos; se muestra el poder estatal sobre los pobres de forma

implacable.

Fotografia 43
En resumen, la fotografia logra demostrar con creces las ideas de Sontag. Muchas

veces pensadas para la guerra y la pobreza, son aplicadas para delincuentes comunes. No

127 Op. Cit. Sontag. P 16
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son necesarias situaciones extremas, como para ver a la fotografia siendo usada de esta
manera.

Bajos las mismas ideas aparece la ultima fotografia de esta seccion. En este caso, en
la fotografia 44 vemos una nueva pose, pero que el tipo de fotografia mas repetido de todos,
junto con la que muestra a los sujetos con las cosas que robaron. En ella vemos a un
hombre que porta un arma de fuego, pero ademads, aparece una mano que pone un cuchillo
delante de ¢él. La fotografia es un primer plano, por tanto podemos ver con toda claridad la
cara del sujeto, lo que hace que no podamos olvidarla con mucha facilidad. Ademas, de
ponerlo en una actitud violenta e intimidante. Es entonces el sujeto convertido en otro por

la pose, como lo decia Barthes.

Fotografia 44

La fotografia como hemos dicho es una prueba; el noema de “esto ha sido” es la
reflexion —quizas la mas importante- que mas se aplica para ello. Pero, en este caso el no
conocer nada del sujeto es la prueba. Antes de un juicio, antes de una condena, ya se le
condend. Sus crimenes, ademads, son usar un arma de fuego y un cuchillo, el cual no puede
sostener, pero alguien sostiene por €l; armar la escena es mas importante.

Como idea final diremos que las poses y las formas de mostrar a los sujetos van
influyendo en la forma en que el mundo se relaciona con ellos. La forma en que los
miramos y los sentimos en la sociedad; esa forma se basa en mostrar al pobre urbano como
agente de delincuencia. Pero, con la diferencia de no mezclarlos con los otros pobladores.

Nuevamente es la dicotomia de “pobre bueno y malo” es la que se hace presente. En este
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punto estd la mayor similitud con La Tercera, pero ese es un tema que tocaremos en el

capitulo final

Protesta vy organizacion.

En la tltima seccidén veremos y analizaremos las fotografia donde los pobladores se
organizan, donde lucha, donde protestan. A su vez, veremos las fotografias donde son
reprimidos por parte de las fuerzas coercitivas del Estado. Cabe recordar que dentro de esta
categoria no entra el conflicto por la vivienda, el cual ya fue analizado anteriormente. Esta
seccion consta de la mayor en cantidad de fotos, por tanto representa porcentualmente el
mayor valor dentro de nuestro corpus. Es por ello que contendra casi la misma cantidad de
documentos que la categoria “espacio cotidiano”, a diferencia de las recién analizadas que
solo contaban con 3 fotografias.

La crisis econdmica y social vivida en los afios ochenta colabor6 sin duda a la
extension de lazos comunitarios y colectivos entre los habitantes de las poblaciones, sobre
todo en los mas deprimidos econdémicamente. Esto, sumado a la historia de la vecindad y
del espacio que ocupan —territorio o poblacidon- con la historia de la organizacion, genera
una cierta identidad en la poblacion; de tipo social, y a veces politico'?. La fotografia 45
es una postal clasica de los afios ochenta, y que muestra visualmente, parte de los procesos

historicos recién descritos.

128 Campero, Guillermo. 1987. Organizacion de pobladores bajo el régimen militar. Proposiciones (14). P. 87
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Fotografia 45

En la fotografia 45 podemos observar una cldsica olla comtn hecha en un espacio
abierto -y los mas probable- de uso comunitario. Se ven con toda claridad seis hombres y
dos mujeres adultos, con ellos ademas estan cinco nifios de diferentes edades. Dos ollas
humean sobre un fuego hecho, lo mas probable, que con lefia. A su lado una tetera negra,
quemada por las llamas que suben por sus bordes a la hora de instalarse a hervir.

El hambre ha juntado a la comunidad. Ya describimos en paginas anteriores la
situacion monetaria y alimenticia que debieron soportar los sectores poblaciones durante la
dictadura. De ahi nacieron, y con justa razén, los canticos y gritos de manifestacion popular
que se entonaban en la época: “a pura pan y puro té, asi nos tiene Pinochet” o “Lucia, Lucia
la olla esta vacia”. Y en la foto vemos, como grupos numerosos de personas, que superan
lo que seria un nucleo familiar, asisten a comer y cocinar todos juntos; superar el hambre
era el primer objetivo.

Dentro de la fotografia hay otro elemento, que ya antes hemos tocado, pero no con
estas palabras: los roles de género. Vemos en la fotografia como hay mas hombres que
mujeres en el espacio de “cocina”, siendo que desde una vision machista, habitualmente se
ha indicado que ese es un espacio de las mujeres. No podemos responder por qué, pero en
este espacio, que pasé de privado a publico, el hombre paso a tomar roles que por mucho
tiempo dejo de lado.

Dentro de la organizacion y la protesta poblacional hay un elemento que posee tanta
historia e historicidad que merece mucho més que el breve espacio que aqui se le dara: el
muralismo. En todas las poblaciones hay murales, y apostando -no muy arriesgado-
podemos decir que siempre habra uno de corte politico. Dentro de Fortin Mapocho, y bajo
criterios de archivistica no muy precisos, en la categoria de cultura, solo existe como
expresion popular y poblacional los murales. Quizés es la Unica forma que se puede
fotografiar y mostrar. La verdad, no poseemos mas informacion, pero si sabemos que en
este medio es la principal forma de representacion de la cultura popular poblacional. La
fotografia 46 es el ejemplo que nos parecié mas significativo.

Fue tomada el ano 1987 en contexto de la celebracion niimero 30 de la toma de La
Victoria. En ella podemos observar a un costado una especie de camién, que lleva un cartel

y algunos adornos conmemorativos. A su lado un par de hombres, unos nifios y una mujer.
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Dos tercios de la fotografia lo ocupan un mural hecho en toda una muralla con la cara de
Salvador Allende y el Che Guevara, con la frase: “la historia es nuestra y la hacen los
pueblos”. Juntos en un espacio los dos “héroes” de la revolucion socialista latinoamericana.
Vemos en la fotografia un espacio politico, donde la comunidad refleja al mundo su
pensamiento, y también su valentia: no es facil tener y mantener un mural de representantes
del “marxismo internacional”, mientras todos aquellos que profesen esa ideologia son

perseguidos con gran brutalidad por los agentes civico-militares de la dictadura.

Fotografia 46

La fotografia muestra un espacio moévil. Un espacio que rompe con la estética
ciudad. Y es que muchas personas al pasar por ahi lo veran, y se irdn con algo: a favor o en
contra, pero con algo. Es entonces el mural, el espacio que recorre la ciudad, pero a través
de quien lo mira. Es también —a mi parecer- una heterotropia segiin las ideas de Foucault'%.
Es un espacio que al juntar personajes que no pueden estar juntos, yuxtapone no lo que no
se puede hacerse. Es un espacio sagrado, poderoso, donde se reunen tanto los perseguidos
como los que profesan esa ideologia.

Es el fotografo quien con su cdmara, logra aumentar mas la heterotropia y exponerla

al mundo. Casi transporta a los sujetos desde un espacio dictatorial a uno libre. Trata de

mostrar y romper, con el mismo valor de quien pinto a los que no debian ser mostrados.

129 Foucault, Michel. 1994. Estética, Hética y Hermenéutica. Barcelona, Paidos. Pp. 435-439.
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Tania Medalla afirma que las fotografias permiten acceder a las contradicciones de
un momento de la historia, que se cristalizan en ella. De ese modo, afirma, se puede acceder
no solo al contexto de representacion, sino también a las reflexiones respecto del rol del
quehacer fotografico'*®. Es asi como algunas fotografias son analizadas en su contexto,
otras en su reflexion, otras en mezcla de ambos. Es desde ahi donde la autora profundiza su

idea y plantea que, frente al silencio y la censura, las fotografias logran develar la urgencia
131

de una ciudad azotada por la violencia y la represion

-

Fotografia 47

En relacion a las ideas antes planteadas la fotografia 47 es el mejor ejemplo que
tenemos a disposicion. Se ve un grupo de mujeres —solo mujeres- protestando a las fuerzas
de la base area de El Bosque, en la zona sur de Santiago. La fotografia fue tomada el afo
1988. Lamentablemente no sabemos con exactitud cudl es el motivo de la protesta, pero por
el material recopilado, hemos podido llegar a una idea referencial: esta base era uno —o el
principal- centro desde donde se organizaba la represion hacia los pobladores de la zona
sur.

El valor de la fotografia radica en entender como el fotdégrafo se desplaza a una de
las zonas mas alejadas, para dar visibilidad a una pequefia protesta, completamente pacifica

fuera de un cuartel. Es como plantea medalla romper con el silencio y la censura, y sobre

130 Op. Cit. Medalla. P.145
131 Ibidem. P. 149
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todo, romper con los privilegios geograficos. Las zonas centrales de Santiago, o sus
cercanias son mucho mas visibilizadas que un terreno en la comuna de El Bosque.

La protesta adquiere fuerza en cuanto al otro dia, o en un par de dias mas, se rompa
este silencio y la foto circule por Santiago, ya que todos sabran que la violencia que azolaba
a la ciudad no era restrictiva del espacio en que se vivia, sino que se da por cada rincon. Es
de cierto modo, crear las identificaciones con el otro.

En todo proceso historico existen también los puntos de quiebre o las diferencias
sustanciales, y en el caso de los pobladores no es la excepcion. Dentro de las
manifestaciones o protestas también existieron aquellas donde los pobladores dieron su
apoyo o afecto a Pinochet y a su dictadura. En el caso de Fortin Mapocho son imagenes
completamente minoritarias, ya que solo existen dos de ese tipo, pero de todas formas no
consideramos correcto dejar fuera del andlisis una realidad que tensiona la vision clasica
sobre los pobladores. La siguiente es una de esas dos fotografias que describe este espacio

de tencion.

Fotografia 48

En la fotografia 48 se observa un grupo de mujeres sosteniendo un gran cartel que
indica que son de Renca. En un segundo plano, se ve un cartel mas pequefno que dice: “viva
Pinochet. Abajo las declaraciones del Obispo Camus”. La intencion es apoyar a Pinochet y
defenderlo de las peticiones de Camus, que abogaban por la defensa de los derechos

humanos.
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Es en esta foto donde vemos que desde los pobladores también existe la defensa del
dictador, incluso cuando se hace pasando a llevar un intento de defensa de los derechos
humanos de muchos otros pobladores, obreros y personas. Es desde ahi, que nuestro
analisis de la fotografia se basa en el concepto trabajado por Pierre Bourdieu: el poder
simbolico. Este concepto es entendido como “ese poder invisible que no puede ejercerse
sino como la complicidad de los que no quieren saber que lo sufren o que incluso que lo
ejercen”’3?. Es el caso que nosotros vemos aqui. Defender a quien te ataca, te precariza o
incluso te mata. Es la forma en que la dictadura usaba la ignorancia, la credulidad de ciertos
grupos para conseguir apoyo. Pero, también como extendian sus redes para lograr
convencer y armar su base popular que los defendiera de los ataques de la misma clase.

Segun Salazar, hacia mediados de la dictadura era evidente que esta estaba viviendo,
en términos estrictamente civicos, politicos e historicos una fase declinante. A la inversa, el
movimiento popular, tras cinco o seis afios de confrontacion directa, estd viviendo una
inédita fase de ascendente desarrollo cultural auto sustentado, de insospechada proyeccion
histérica'®®. Por su parte, Tironi plantea que el enfrentamiento nace de la frustracion ante la
crisis econdémica. Esto los pone en la primera linea de la movilizacidon social que, como
resultado de la agresividad engendrada en la poblacion, por la situacion vivida, tomaria
formas cada vez maés violentas'**; esto se expresa en la presencia mayoritariamente de
jovenes en revueltas callejeras. Schneider por su parte, apoya la idea de la respuesta a la
crisis econdmica, pero afirma que las protestas se dan gracias a dos elementos: en primer
lugar, la historia de organizacion de algunos territorios; en segundo lugar, las bases
militantes de partidos y organizaciones'*. De cierta forma le quita respaldo a lo planteado
por Salazar; le quita mucho de lo popular, y lo nacido desde las poblaciones. La fotografia
49 no sera capaz de resolver el debate, pero si mostrara el posicionamiento del medio en
torno a estas opciones.

La fotografia 49 fue tomada en unas de esas jornadas de protesta y enfrentamiento

que hablan los autores. En ella podemos ver como un grupo de pobladores corta la calle con

132 Op. Cit. Bourdieu. P. 66

133 Op. Cit. Salazar. La historia desde abajo y desde adentro. P. 126
134 Op. Cit. Tironi. P.66

135 Op. Cit. Schneider. Pp. 223-225.
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piedras y escombros. Podemos ver en que en el primer plano, son mujeres las que cortan la
calle. En un segundo plano, recién aparece un hombre con otras mujeres. Podemos ver que
algunas son mayores, que otras de mediana edad. Una de las cosas mas llamativas es que

solo una de ellas se tapa la cara., las demas caminan o ponen cosas con toda tranquilidad.

Fotografia 49

La primera de las caracteristicas dadas, la de la juventud, es la primera que
cuestionamos; en general nosotros vemos mujeres mayores participando de las protestas. El
segundo de los criterios, la guia de la protesta por parte de los militantes, también es puesto
en duda. La accion no se ve concertada ni organizada, en cambio, se ve mas bien
espontanea.

La fotografia en ese sentido connota la lucha social poblacional, nacida desde las
mismas intenciones y motivaciones poblacionales. Muestra como los “pobladores
combativos”, distan mucho de la identidad idilica o heroica que a veces nos podemos
imaginar; son gente comun, mujeres mayores, sefioras de poblacional que también salen a
cumplir su deber. Y en general, es la tonica que nos encontramos. En la mayoria de las
fotografias de cortes de calle, protestas o enfrentamientos, vemos mujeres mayores, niios,
adultos, y todo tipo de personas que aparecen en el encuadre. El fotografo hace su
representacion cercana a los planteamientos de Salazar; ambas ideas no distan de lo que
hemos podido constatar, ya que mas que un movimiento de sujetos categorizables —o

encajables-, vemos un movimiento de pobladores, en todo el ancho de la palabra. En
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palabras de Pinto y Salazar: “Para algunos, las movilizaciones de pobladores fueron la
expresion del descontento en contra de las frustraciones y la desintegracion social
provocada por la dictadura. Otros, en cambio, han recalcado que dichas movilizaciones
fueron mas que una reaccion: se trato de una forma nueva de construir sociedad desde
abajo, que reivindico identidades y proyectos de autonomia y levanto los tinglados de un
auténtico movimiento social "'3°.

Barthes plantea que la fotografia es la reproduccion analdgica de la realidad. Pero,
que sin embargo, existen en ella elementos retéricos (la composicion, el estilo, etc.),
susceptibles de funcionar independientemente como mensaje secundario. Es la
connotacion, asimilable en este caso a un lenguaje. Es decir: es el estilo lo que hace que la
foto sea lenguaje'®’. Ese estilo y lenguaje, hace que algunas fotografia generen o caigan en
categorias muy generales, pero que hacen que sean mas ficilmente generadoras de
memoria.

En relacion a lo anterior la fotografia 50 replica un estilo claro. Tiene un tono sepia
que hace se vea mucho mas vieja de lo que es, ademas, unas pequefias manchas o ruidos en
la parte superior, que también generan la percepcion de desgaste por el tiempo. Pero nada
de eso generaria el estilo, sin el referente de la realidad, es decir, el contenido de la imagen.
En ella vemos pequefios elementos en la parte inferior que fueron de un corte de calle.
Avanzando hacia la parte superior vemos gente movilizandose; ain mas arriba vemos
vehiculos militares con algunos de ellos apuntando hacia el exterior. La combinacion de
ambos elementos genera un estilo: es una fotografia de guerra. Entre los tonos y lo que
vemos, representa con mucha fuerza lo que podriamos llamar una fotografia de un conflicto
bélico. Es ademas, una de las pocas fotos tomadas de lejos, dentro de un espacio de
conflicto, eso indica que tampoco el fotografo se quiso acercar.

La foto es en realidad un procedimiento en el cual los militares allanaron varias
casas en una poblacion de Santiago. La fotografia representa, lo que muchas veces articulo
la dictadura como su discurso de realidad nacional: una guerra interna. Y para los

pobladores muchas veces si fue asi, una guerra donde los militares entran a tu casa y tu

136 Op. Cit. Pinto y Salazar. P. 125
137 Op. Cit. Barthes. P. 20
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territorio, donde solo uno tiene armas, y donde solo uno recibe la violencia de forma

cotidiana.

Fotografia 50

Como hemos planteado, segin las ideas de Chartier, las representaciones tienen
presencias y ausencias'*®. La fotografia 51 debela las ausencias que quedan en la fotografia
50. La fotografia 50, como vimos, mostrd los allanamientos desde la perspectiva posible;
externa y lejana. Pero, la imagen interna es la ausencia. Es aquella representacion que
practicamente no existe. Con interna nos referimos al momento en que las fuerzas de orden
entran al espacio privado de los pobladores.

De hecho, la fotografia 51 pertenece a una serie de aproximadamente 5 fotos, pero
son las unicas que tenemos del interior de una casa luego de un allanamiento. Es evidente,
que el proceso mismo del allanamiento no existe de forma visual, ya que seria la prueba
irrefutable de los niveles de violencia que aplicaba el Estado criminal contra sus opositores.

Podemos observar un gran desorden provocada por el allanamiento: la ropa y las
pocas pertenencias que tenia la pobladora fueron revueltas por todos lados, practicamente
sin poder distinguir que hay en la imagen. Ademas, el encuadre deja en el punto principal a

la pobladora que mira en direccion a la cdmara, pero no de forma directa. Tiene la cabeza

138 Op. Cit. Chartier . P. 58
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un poco de lado y una expresion de pena y angustia que traspasa el soporte y llaga al

observador.

Fotografia 51

El andlisis de esta fotografia estd marcado por la invisibilizacion, sobre todo en
clave comparada. Como dijimos antes, Salazar plantea que las imagenes de la represion que
fueron producidas tuvieron como sujetos a las clases medias y las elites de oposicion. Estas
imagenes eran producidas luego de manifestaciones, con menos gente, pero en centro de la
ciudad, lo que aumentaba si visualizacion, sobre todo en comparacion con los pobladores

de la periferia'’.

Los pobladores, pese a ser representados en esta o en otras imagenes
siguen sufriendo de invisibilizacion. Ya que no son ellos los reprimidos, sino que las elites
opositoras; la visualizacion de la represion al interior de la poblacion es un espacio vacio,
que aln espera ser llenado.

Vicente Espinoza plantea que en el espacio poblacional, se inserta la tesis de la
vanguardia revolucionaria desde los afos setenta en adelante. Esto quiere decir, provocar
militancia popular, luego de alguna actividad —como toma de terreno, conmemoracioén o

protesta- para desde alli, formar el ejército del pueblo que se desplegara en la lucha armada

y en la toma del poder'®. Pese a que las diferencias internas entre la variedad de grupos

139 Op. Cit. Salazar. Violencia politica popular... P.299
140 Op. Cit. Espinoza. P. 320
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armados en dictadura existe, no es nuestro tema aqui; lo que veremos a continuacion sera la

idea general en la fotografia, no los casos especificos por grupo.

Fotografia 52

En la fotografia 52 aparecen dos hombres dando un discurso en la conmemoracion
de la muerte de los hermano Vergara Toledo en la Villa Francia, comuna de Estacion
Central. Ambos estan con la cara cubierta por una especie de capucha, y uno de ellos
levanta su pufio —claro simbolo de lucha social-; el otro, en cambio, tiene un arma que
apunta hacia el cielo. El primer elemento que analizamos en esta fotografia es el hecho del
arma. Esta fotografia demuestra la idea de Espinoza que los grupos armados se mueven con
facilidad y confianza dentro del espacio poblacional. El hecho de mostrar un arma hace que
tu vida ya corra peligro. Pero, en este caso no parece ser asi, sino que todo lo contrario.
Entre compatfieros, se deja claro el proyecto politico que tiene y cuales son sus capacidades;
no es lo mismo hablar de la lucha armada, con o sin un arma en la mano. Pero, esta
confianza tiene un limite: el rostro. Este no se muestra, ya que la identidad de un
revolucionario debe ser secreta. Siempre puede haber alguien que luego delate, o que la
fotografia pase de la visibilizacion de la lucha popular, a una prueba que te cueste la vida.

Y la idea final que tomaremos de esta fotografia la aporta Medalla. Ella afirma que:
“Este ejercicio de memoria seria capaz de redituar el sentido colectivo y propiciar la
redencion de los “vencidos” al tiempo que se liberaria el pasado oprimido en el presente,

rompiendo el “continuum” de la historia oficial ”'*!. El contexto de la fotografia es una

141 Op. Cit. Medalla. P. 152
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derrota. Es la pérdida de dos compafieros que se llevo la dictadura para siempre. Pero la
fotografia del evento no muestra a la gente llorando por otro afio de su perdida. Es, como
dice ella, una memoria de redencion de los vencidos, que rompe con la historia oficial y se
reformula en lucha; de la cenizas continua la lucha.

A modo de cierre, debemos indicar que Fortin Mapocho fue un periddico que tuvo
que convivir con el contexto de produccion de su época, pero que aun asi, logro generan
imagenes y representaciones a través de la fotografia que rompen con el “status quo” de la
época. Pero, para lograr demostrar de forma concreta este afirmacion, debemos analizar
comparativamente ambos publicaciones, para asi entender cudles son las diferencia y cuales

las similitudes.
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Montando fotografias.

Analisis comparativo de representaciones.

“Nuestros derechos se han convertido en arte.
Nuestros derechos se han convertido en historia”

Susan Sontag

Como planteamos desde la introduccion de este trabajo, los analisis hechos hasta
ahora se enmarcan en las l6gicas de la Historia social cultural. Chartier, quien nos ayuda a
comprender estos lineamientos, afirma: “la historia cultural coloca en lugar central la
cuestion de la articulacion de las obras, representaciones y practicas con las divisiones del
mundo social que, a la vez, son incorporadas y producidas por los pensamientos y
conductas”. Busca no autonomizar lo politico, sino que entender que todo cambio en las
formas de organizacion y ejercicio de poder, supone un equilibrio de tenciones especificas
entre los grupos sociales'*. En la prictica, esto se haria leyendo la produccién intelectual
desde su especialidad —en nuestro caso la fotografia-, en su relacion con otras producciones
contemporaneas y en su relacion con distintos referentes situados en otros campos de la
sociedad. Leer estas aristas en conjunto nos permite hacer una lectura también de ‘“‘historia
intelectual”!'*.

Es asi, como abordaremos este tltimo capitulo con estas ideas como base, buscando
clarificar codmo ciertas practicas y estructuras son producidas por las representaciones
contradictorias y enfrentadas, mediante las cuales los individuos le dan sentido a su propio
mundo'**. Es momento de analizar en clave comparada a ambos medios, y asi sacar en
limpio las formas de representar a los poblador. Para eso, en primer lugar haremos un
analisis de tipo cuantitativo, donde analizaremos las cantidades de fotografias producidas,
segin las categorias antes utilizadas. En segundo lugar, haremos un analisis cualitativo,

donde veremos las estéticas, técnicas y formas de mostrar al poblador, y como estas

142 Op. Cit. Chartier. P. 10
143 ibidem. Pp. 42-43
144 ibidem. P. 49
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representaciones se articulan de forma discursiva para generar visiones hegemonicas desde

una representacion.

Contando albumes

El corpus fotografico total que construimos y clasificamos bajo las cinco categorias
que ya hemos explicado llegd a un maximo 687 fotografias. Estas fotografias corresponden
246 a Fortin Mapocho y 441 a La Tercera. No es de extranar los dispares nimeros que
presentamos. Un medio era muy superior al otro en recursos, equipos, distribucion y
comercializacién. Es por ello, que los porcentajes y cantidades de fotografias seran
trabajadas de forma relativa a su corpus especifico y no al corpus general. Con esto
pretendemos que no se vea distorsionada la intencion representativa del medio de
comunicacion de menor envergadura. Las fotografias seran trabajadas, como dice el adagio
popular, juntas pero no revueltas.

En el grafico 1 vemos la distribucion de las fotografias pertenecientes al diario La
Tercera. En el grafico 2 vemos, por su parte, la distribucion de las fotografias de Fortin
Mapocho. La primera observacion que debemos hacer es que en ambos casos dos secciones
se llevan mas de la mitad de todas las fotografias mientras que entre las otras tres, apenas
llegan al 42% en La Tercera, y la 30% en Fortin Mapocho. Ya desde aqui podemos plantear
que existe, en ambos medios, una tendencia por un espectro de la vida poblacional por
sobre otros.

La primera similitud que podemos observar es que, en ambos casos la primera
mayoria es la seccidn protestas y organizaciones. En el caso de La Tercera es con un
porcentaje menor, donde representa un 33%, mientras que en Fortin Mapocho es un
importante 38%. Esto quiere decir que la primera y gran forma de representar a los
pobladores es como un sujeto que: sale a la calle, se enfrenta a sus problemas, se junta con
el otro, crea comunidad, es reprimido, estd armado, entre otras formas que tuvo de
organizarse y de protestar. Esto podria ser, como planteo Salazar, que el poblador es el
sujeto que es sindicado como la gran fuerza de las jornadas de protesta'*; o como dijo

Tironi —con menos determinacion-, que entre poblador y violencia, se genera una comunion

145 Op. Cit. Salazar. Violencia politica popular. P. 295
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dificil de discutir'#. El punto central, es que, de cierta forma, intentamos romper el mito de
la invisibilizacién de los procesos populares. La duda que queda abierta para mas adelante

es la forma de representarlos, pero no podemos negar su existencia, y como forma

mayoritaria.
i cotidiano i vivienda r. Con la autoridad
i cronica roja i protesta y organizaciéon
18%
33%
7%
17%
25%
Grafico 1. La Tercera
B cotidiano m C. Vivienda R. Con la autoridad
M cronica roja B protesta y organizacion
0,
38% 32%
10%
15% 5%

Grafico 2. Fortin Mapocho.

146 Op. Cit. Tironi. P. 66
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Una de las grandes diferencias entre ambos medios se da a la hora de representar la
“vida cotidiana”. En La Tercera llega a un 18%, mientras que en Fortin Mapocho llega a
un 32%; la segunda seccion con mas fotos en Fortin Mapocho es apenas 1% menor que la
primera mayoria de La Tercera. Es ahi donde vemos la mayor concentracion en ciertos
puntos especificos, que se da en la prensa de oposicion. Fortin Mapocho tiene gran
intereses en la vida cotidiana del poblador y lo toma como uno de sus ejes centrales,
mientras que para La Tercera es un punto secundario. Pero, esto no es algo menor. En este
ultimo diario, ocupa un porcentaje no menor, superando incluso a las imagenes de sus
autoridades en las poblaciones. Es por tanto pertinente aclarar, que tampoco existe una
alevosa invisibilizacion de los pobladores en sus actividades cotidianas'’. Es cierto que
Fortin Mapocho tiene un mayor interés en este punto, pero la prensa partidaria al régimen
no lo dejo de lado. Es un segundo mito que tratamos de derribar.

En la seccion “crénica roja” es donde nuevamente tenemos discrepancias. En La
Tercera corresponde a la segunda mayoria con un 25%, mientras que en Fortin Mapocho
corresponde a un 15%. Es en este caso, donde las apreciaciones previas, si tiene
fundamentos. Se muestra en reiteradas ocasiones al poblador como un agente de
delincuencia, o a la poblacion como un espacio inseguro para vivir —incluso para sus
propios miembros-. Este es el caso de la prensa oficialista. Si bien un 15% no es numero
bajo, en Fortin Mapocho esta un mas camuflado por la abismante diferencia que existe con
las dos primeras mayorias. Es asi como la fotografia de crénica roja es central en la vision
oficialista de los pobladores, pero en el caso de oposicion es apenas si terciaria.

Un punto particularmente bajo existe en Fortin Mapocho: “relacion con la
autoridad”, donde apenas llega a un 5%, el mas bajo de toda la investigacion. En La
Tercera se hace presente en un 17% de las veces, solo un punto bajo los “espacios
cotidianos”. Fortin Mapocho mostro un interese mediocre y secundario por este tipo de
imagenes. Mientras que para La Tercera tenia un nivel de relevancia mucho mayor, sobre
todo acercandose alguna festividad o en espacios de conmemoracion. Para La Tercera las

autoridades son parte del mundo poblacional, y una parte bastante relevante. En cambio,

147 Entendidas estas como las actividades diarias y continuas que realizan los sujetos en su espacio. Este

concepto ya fue definido en los capitulos anteriores.
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Fortin si las mostro, fue por algiin espacie de compromiso politico con ciertos sector —tema
que veremos en el siguiente apartado-. La seccion anterior es particularmente decidora, al
igual que “cronica roja”. Desde las visiones preconcebidas ante de la investigacion, es
comun tener la idea que un medio de derecha mostrara de forma mayoritaria a los
pobladores desde estas categorias y visiones de mundo. Y efectivamente ocupan un
porcentaje importante. Es un punto que profundizaremos mas adelante.

La ultima categoria que no hemos revisado de forma comparativa —y parcelada- es
la que nos trajo las mayores sorpresas. Como planted Espinoza y Garcés la linea central, la
demanda mayor y el elemento que los constituye como un movimiento social es la lucha
por una casa o un lugar para vivir. Pero, las representaciones en torno a este tema son las
mas bajas en La Tercera, y las segundas mas bajas en Fortin Mapocho, que solo supera a la
categoria antes explicada. Es menester aclarar que todo tipo de protesta, lucha,
manifestacion u organizacion que se hiciera abiertamente con fin de conseguir “la
vivienda”, se ha catalogado en esta categoria, asi evitar el escurrimiento de material por
grietas autoinfringidas. Aun asi, llegamos apenas a un 10 % en Fortin Mapocho, y un 5%
en La Tercera, el segundo porcentaje mas bajo de toda la investigacion. En cierto sentido,
es entendible que La Tercera no desee mostrar como el gobierno militar, debido a sus malas
y en extremo capitalistas medidas sociales, no logra solucionar una necesidad tan basica'*®.
Lo que no queda claro es ;jpor qué Fortin Mapocho no le presta atencion a este proceso de
los sujetos poblacionales? En cierto sentido, puede ser por las intenciones y visiones
generales del sujeto. La construccion de un ideario de observacion y representacion de los
pobladores y su movimiento, de cierta forma no consider6 lo que otros tomaron como
central. También puede ser que debido a los altos indices de represion, estas actividades
bajaron. En cualquier caso es llamativo. Para intentar dar una propuesta de repuesta,
analizaremos las formas de representacion en el subcapitulo que cierra esta investigacion.

Hemos hablado durante esta seccidon que existe una concentracion en ciertas
categorias segun el medio. Hemos también afirmado que, a la hora de plantear este tipo de
investigaciones, se tienen ideas preconcebidas de cudles son las areas de representacion
mads importante segiin el medio. A la hora de hacer una fotografia, es el interés porque las

cosas se mantengan como estan, por al menos un segundo, para poder mostrarlas al mundo,

148 Véase. Vergara, Pilar. 1990. Politicas hacia la extrema pobreza en Chile. 1973-1988. Santiago, Flacso.
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lo que determina que se fotografia; ser complice de todo lo que vuelva interesante algo,
digno de fotografiarse, incluido, cuando ese interés es el dolor o el infortunio de otra
persona'*’. Esta decision de que fotografiar, y a su vez, con que hechos nos vamos a
involucrar, sigue siendo parte de la ideologia de los productores; es desde ese conjunto de
ideas, que se define que sera un acontecimiento'’. Es bajo estas ideas, que entendemos la
forma en que cada medio articula su representacion de los pobladores, desde diferentes
artistas, y pasando por distintos temas. Sus ideas, como ya planteamos desde la
introduccion, son desde la oposicion —izquierda- y los partidarios del régimen —derecha-.

Es por ello que, ya analizadas las secciones una por una, analizaremos el conjunto
de las representaciones —y sus categorias- para asi poder aplicar las ideas recién expuestas.
Es asi, que en primer lugar, hay una categoria que dentro de este andlisis sirve como punto
de encuentro: la protesta. Al ser la seccion mas importante en ambas publicaciones,
cuantitativamente no podemos decir mucho. Es cierto que en Fortin Mapocho es mayor que
en La Tercera (por 5 puntos porcentuales) y eso nos indica que es la mayor relevancia
dentro de la investigacion. Pero, es necesario hacer el andlisis cualitativo, y ver de qué
forma son usadas estas fotografias; que tipo de fotografias es; analizar su estética y su
técnica; asi poder hacer una lectura general de las representaciones en clave comparada.

Dentro de las otras cuatro secciones, la distribucion es dispar y por tanto si podemos
analizarlo bajos las ideas de Sontag antes expuestas. Al ser la ideologia lo que determina
que debe ser fotografiado, se hace una propuesta hipotética: en el caso de La Tercera las
fotografias se deberian concentrar en los intereses hegemonicos, es decir, las fotografias de
“cronica roja” que incentiven al control, como la fotografia de “relacion con la autoridad”
donde se muestre a los agentes de la dictadura resolviendo problemas, y consolidandose en
sus posiciones. En cambio, en Fortin Mapocho debe primar la fotografia de denuncia y que
muestre de forma cercana a los pobladores, lo que entendemos como “cotidiano”, como
también, la fotografia que muestra la “lucha por la vivienda”. En cierto sentido, estos
esquemas se cumplieron, pero con matices. Aun asi, nos permite afirmar que la hipotesis se

cumple en buena parte.

149 Op Cit. Sontag. P. 28
150 Op. Cit. Sontag. P. 36
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En el caso de La Tercera las fotografias que corresponden a las categorias tendientes
a su ideologia, equivale al 42% del total del corpus. Mientras que las que corresponden a
las categorias mas tendientes a la izquierda alcanzan un 25 % de las fotografias. El caso de
Fortin Mapocho es bastante similar. Al igual que La Tercera, las fotografias que deben ser,
por logica la mayoria —en este caso la izquierda- corresponden al 42%. Por el contrario, las
fotografias que corresponden a las “intenciones derechistas” representan el 20% del total
del corpus correspondiente. Como vemos, solo hay un 5% de diferencia entre las
representaciones que, segun nuestras categorias ideoldgicas, deben corresponder a cada
medio de comunicacién. Ese porcentaje de diferencia es el que corresponde a la mayor
atencion de Fortin Mapocho por las protestas y organizaciones poblacionales durante los
afios ochenta.

De estas estadisticas, podemos hacer dos reflexiones. En primer lugar, es evidente
que ambos periddicos cumplen con las expectativas previas. En ambos casos la fotografia
mayoritaria representa la ideologia correspondiente al periddico. Es decir, el medio, segin
la ideologia tendrd un modo de representacion establecido. Pero, como dijimos, todo esta
cargado de matices, ya que las formas representativas contrarias a sus posturas ideologias
no son completamente minoritarias, sino que corresponden a un cuarto de la fotografia
total. Por tanto podemos afirmar, que a pesar de existir un forma de representacion
mayoritaria, esta permeada por las formas que podriamos declarar antagdnicas

En Segundo lugar, podemos afirmar que no existe una invisibilizacion alevosa del
sujeto poblacional, en ninguna de las diferentes aristas que hemos podido identificar. Tania
Medalla plantea: “las imdgenes irrumpen en el devenir historico, le dan la voz a los
vencidos, visibilizan los sujetos invisibilizados por la dictadura y con ellos sus demandas,
sus historias, se trata de un relato contra hegemonico, que permite el reconocimiento de

151> Es cierto que la fotografia se constituye como relato

una verdad reprimida ferozmente
contra hegemonico, pero no desde la falta de existencia de documentos. Hay que marcar
una diferencia entre invisibilizar y manipular. El primero tiene que ver con el hecho de
mostrar o no al sujeto, en cambio, el segundo con la forma en que este es mostrado. En
lineas generales, son muy pocos los aspectos no observados de los pobladores, como para

plantear que se encuentran en esta situacion, por lo menos dentro de los dos medios de

151 Op. Cit. Medalla. P. 149.
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prensa analizados. Es por ello, que en el siguiente sub-capitulo nos abocaremos a analizar
de forma comparativa la forma en que son representados y mostrados lo pobladores.

Ambos elementos son claramente palpables en las fotografias que La Tercera puso
en circulacion, pero que no representan una “noticia” como tal. Ya hemos mencionado,
como “La Tercera en las poblaciones” entro hasta lo mas profundo de la pobreza y hablo
con ella. Asi mismo, ya hemos hablado de la exposicion que se da a los espacios de
organizacion poblacional. Son elementos que demuestra que si hay fotografias del mundo

poblacional mas all& de lo que podriamos haber esperado.

Con lupa a cada granulo

Las preguntas ;por quién?, ;para quién?, ;por qué?, ;qué funciones sociales
pudieron cumplir? Planteadas por Isabel Jara, instalan dentro de los problemas historicos el
uso social de las imagenes!>. A estas preguntas nosotros agregariamos el ;Como? Entender
que los aspectos técnicos, estéticos y literarios de la produccion — publicacion y difusion
incluida- fotografica son fundamentales para entender como estas participan de la creacion
de imagenes -mediante las representaciones creadas-, de imaginarios y mentalidades en la
sociedad.

Este poder se debe a su alto alcance popular. Los medios de comunicacién impactan
lo cotidiano con una fuerza arrasadora, reemplazando los formatos y géneros de alta
cultura, con los que provee la industria cultural y desplazando el mundo letrado con el

audiovisual 13,

Es entonces, necesario comprender, como plantea Chartier, como las
articulaciones de los regimenes de practicas representativas y de las series de discursos,
producen aquello que es licito designar como la “realidad”, que es al final, el objeto de la
historia'**. Entendiendo la fotografia como un discurso, lo que pretendemos realizar en este
ultimo apartado es un andlisis de la articulacion de practicas y discursos, desde ambos
medios, y como estos producen lo que deberiamos llamar como la realidad del Santiago

poblacional en los afios ochenta.

152 Op. Cit. Jara. P. 10
153 Op. Cit. Morafa. P. 119.
154 Op. Cit. Chartier. P. 73
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En lineas generales la estética fotografica de ambos medios es bastante dispar. Es
cierto que la calidad de las fotografias publicadas en La Tercera es mucho menor a la de
Fortin Mapocho. Por un lado, las publicaciones del primer medio son con imagenes,
habitualmente, bastante pequefias —en cuanto a centimetros- y con un formato de impresion
granuloso, que al momento de acercarnos al detalle salta en evidencia. En cambio, el
archivo digital que puso en difusion la fotografia de Fortin Mapocho, tuvo acceso a algunos
negativos u otras formas de re-produccion lo cual permitio elevar el nivel de las imagenes.

Pero la diferencia no se marca solo en los recursos técnicos y tecnoldgicos para el
uso de las imagenes en el presente, sino que también desde las lineas generales de la
fotografia. La Tercera tiende a producir una fotografia que aspira a ser mas objetiva. Intenta
constantemente dejar de lado “pretensiones artisticas”, dejando en segundo lugar muchos
elementos estéticos. Al igual que el diario, su fotografia se postula como meramente
informativa, cuando en realidad tiene un posicionamiento claro. Es la intencion de evitar el
posicionamiento politico, mediante lo que, podriamos llamar “fotografia real”: tratar de
mostrar, poniendo el énfasis en el referente analdgico'>®; que la fotografia es realidad y no
una construccion de un sujeto. En cambio, Fortin Mapocho procura una produccion
fotografica de alta calidad artistica. Dejando de lado, en contrario con La Tercera, las
pretensiones de objetividad, se posiciona con una fotografia altamente “artistica”. Es en el
detalle de la técnica y la estética, donde Fortin Mapocho toma fuerza, y su fotografia gana
posicionamiento. Es en cierto sentido, su forma de contrarrestar a los tentdculos
omnipresentes de los grandes medios. Esto se torna evidente al ver la estética de las
fotografias. Mientras La Tercera prioriza los planos medios y cerrados, y la fotografia
carente de detalles, Fortin Mapocho da libertades artisticas que se notan en la mayoria de
sus fotografias.

Es necesario a continuacion, revisar en detalle estas ideas, que nos serviran de linea
guia. Para dar un orden logico y lineal, utilizaremos las mismas cinco categorias que han
guiado este trabajo hasta ahora. Es asi como analizaremos comparativamente diferentes
elementos presentas en cada forma de representar, pero segun las diferentes visiones

generales, dejando de lado las particularidades.

155 Op. Cit. Barthes. La cAmara lucida. P. 19
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Vida cotidiana

La primera categoria en ambos capitulos es “vida cotidiana”, y dentro de esta, hay
una fotografia comun, que podriamos llamar “fotografia de denuncia”; un estilo clasico del
foto-periodismo. La Tercera, en este sentido ataco la denuncia desde lo que Freund llama
“imagenes desgarradoras”, las que segun ella, son las que se quedan en la memoria. Al
dirigirse a la sensibilidad, estan dotadas de un fuerte poder de persuasion, el que es
conscientemente explotado por aquellos que lo usan como medio de manipulacion'>®. Con
primeros planos, casi siempre a nifios o personas afectadas por algo grave, sumando a pies
de fotos dramaticos, la denuncia se hace de forma directa, intentando mostrar realidades
ajenas y que nadie desearia vivir. Ejemplos claro de eso son los nifios con multiples
enfermedades, o nifios drogadictos, o el énfasis en la miseria material que viven los
pobladores.

En cambio, Fortin Mapocho genera una denuncia que puede ser leida, mas cercana a
las ideas de Gonzalo Leiva: “En el sentido anterior, el documento fotografico que aporta el
autor —para nosotros la publicacion-, tanto por sus referentes historicos como por su
capacidad intertextual, constituye una construccion de lo real chileno »157 1,0 real no se
muestra, se construye. Esta construccion se hace con planos generales, donde los
pobladores aparecen en su espacio. Es desde ahi, donde la denuncia se desprende, donde las
injusticias de la sociedad emergen. Pero, comparativamente, a pesar de que Fortin Mapocho
tiene unas pocas fotos que denuncian de forma directa, lo hace mayoritariamente de forma
indirecta, mientras que La Tercera lo hace directamente. Pero, es en ese uso directo, donde
no representa al sujeto desde su dignidad, sino desde el mundo inhumano en que vive.

La fotografia de denuncia estd marcada por un elemento fundamental para la
construccion de una imagen: la cercania o lejania del fotdgrafo con el sujeto u objeto
fotografiado. La cercania planteada desde La Tercera, se hace construyendo imaginarios
deshistorizadores y fragmentadores de la realidad y al mismo tiempo elevan elementos de

la memoria colectiva!®®. La cercania de este medio se hace con los sujetos “rescatados” o en

136 Op. Cit. Freund. P. 186
157 Véase. Leiva, Gonzalo. Alvaro Hoppe: el ojo en la historia. Disponible en:
http://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-84058.html . Visto por ultima vez: 13-01-2017. 3:00
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vias de rescate: los nifios drogadictos, los abandonados, entre otros problemas mostrados.
En cambio Fortin Mapocho tiene una cercania con los sujetos en muchas de sus fotografias:
solo aqui vemos pobladores sonreir, o jugando. Como plantea Morafia, los factores y
mercancias culturales se hacen desde las 16gicas que las utilizan, no las que las producen'™’.
Es asi como la cercania a los pobladores se hacen desde el contexto ideologico: el poblador
como sujeto valido o invalido ante la sociedad. Y vemos que La Tercera los identifica como
sujetos invalidos, que viven en un mundo que debe ser erradicado. Para Fortin Mapocho, en
cambio, son sujetos que viven en un mundo interesante, con problemas, pero por sobre
todo, un mundo donde al fotdgrafo no le molesta estar: es una presencia dignificante.

En una comparacion general de la representacion que producen ambos medios,
vemos que uno no muestra elementos de las actividades que realizan los pobladores, sino
las miserias que viven de forma cotidiana: este medio es La Tercera. Como dijimos
anteriormente la fotografia construye ideas de realidad'®’. Sontag, profundizando la idea
anterior, plantea que las fotografias no ponen realidad el alcance de las personas, sino

imagenes; el recordar como se veian ciertas cosas'®!

. Si nos guidramos solo por La Tercera,
los pobladores no trabajaron, no jugaron, no hicieron mucho durante los ochenta. Fortin
Mapocho si los muestra en estas otras aristas.

Lucha por la vivienda

La segunda categoria que hemos trabajado en los dos capitulos anteriores es el
conflicto de vivienda, el eje del “movimiento de pobladores” para muchos intelectuales. El
primer punto que salta al momento de hablar de este tema es el desalojo, y la violencia
vivida por los pobladores. Para hacer esta lectura, las claves son las mismas propuestas por
Moraiia y que usamos en la seccion anterior: los factores y mercancias culturales se hacen
desde las logicas que las utilizan, no las que las producen; aunque en este caso la
produccion se condice con la utilizacion. Para La Tercera, la tonica es mostrar este proceso
de forma distante, con una fotografia muy desprolija. La falta de intereses no nos hace creer
otra cosa, mas que no hay intereses en esta parte de su lucha por una casa. Para Fortin

Mapocho mostrarlos de forma cercana es vital. Un plano medio, donde podamos ver sus

159 Op. Cit. Morafia. P. 41
160 Op. Cit. Leiva. P. 16
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caras; planos generales donde los veamos resistir. Las logicas son completamente
diferentes.

Vivir en una toma fue —y es- la realidad para muchas familias en Chile. Como dijo
Sontag, la fotografia no muestra realidad, sino que es la imagenes con que la
recordaremos '%2; y como dijo Leiva, las fotografias producen impresiones, opiniones e
ideas; es decir, esquemas mentales. Estos esquemas mentales, en cuanto a las tomas donde
viven los pobladores, son planteados por Fortin Mapocho en la fotografia 37, como un
acierto fotografico donde vemos todo el poder organizativo de los pobladores: tomada con
una obturacién veloz, nos permite ver en pleno como los camiones, y los suefos, hacen uso
del espacio que sera propio. Pero, para La Tercera no es asi. Desde la fotografia no vemos
algo llamativo, sino que se ve desde la forma de utilizarla. Podria ser un gran documento de
la vida de los pobladores, pero el mostrarlos como una vida que no debe ser vivida,
manipula y quita los elementos analiticos de su lucha.

Solo en La Tercera podemos ver la solucion mas comun durante los ochenta —y de
ahi en adelante-: la erradicacion, entendida como la solucién habitacional fuera del
territorio donde vive el sujeto. Freund plantea que una pintura fraudulenta falsifica la
historia del arte; una fotografia fraudulenta (que ha sido retocada o adulterada, o cuyo pie
es falso) falsifica la realidad'®. Proponer que la erradicacion de un grupo de pobladores a
una comuna a mas de 500 kilometros de su territorio, es la gran esperanza y la gran
solucion, es una mentira. Una mentira que el paso del tiempo, y los bolsones de miseria
creados con estas técnicas dejaron en evidencia. Es cierto que Fortin Mapocho no muestra
este tipo de soluciones, pero como dijo Chartier, les representaciones se hacen tanto desde
lo que se ve, como desde lo que no se ve: su forma de presentar se constituye como su
empoderamiento.

Relacion con la autoridad

La tercera seccion, es ademds, donde vemos las mayores diferencias. En este caso
no en las utilizaciones o los sentidos que se construyen con las fotografias, sino que todo lo

que se muestra es diferente. Es la tnica seccion en donde se observan estos niveles de

162 Op. Cit. Sontag. P. 231
163 Op. Cit. Freund. P.
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diferencia; es la seccion donde la ideologia se hace expresa en la forma de obturar, y no de
publicar.

El inico punto de concordancia entre las formas de representacion que tienen ambos
medios es en los aspectos técnicos y estéticos de la fotografia. La gran mayoria de las
fotografias son tomadas con un plano medio o en primer plano donde el foco de atencion es
la autoridad que realiza alguna intervencion con los pobladores. Vemos como la forma de
mostrar a la autoridad es preferentemente la misma. Un telon de fondo de pobreza
acompana a la presencia que ha bajado a la miseria. Un sequito siguiendo, en columna larga
y expectante que sigue a los grandes uniformes y trajes. Es una estética repetitiva, que nos
hace creer que no hay muchas otras cosas para mostrar sobre estos sujetos.

Como dijimos anteriormente, lo que se muestra es completamente diferente en
ambos medios. En La Tercera se muestra como las autoridades van a la poblacién a
solucionar, de forma completamente caritativa, alguna de las multiples carencias que se
vivian en el mundo poblacional de los afios ochenta. Por su parte, Fortin Mapocho solo
tiene a politicos, tanto de derecha como de izquierda, haciendo trabajo en terreno. Ricardo
Lagos es el mas insigne representante de la izquierda que fue fotografiado. Por parte de la
derecha, una serie de fotos de Pablo Longueira los muestran haciendo el trabajo de la UDI
popular. En el primer medio, la presencia es casi completamente militar, salvo contados
casos; en el segundo, casi no existe la presencia militar.

La cuarta categoria de representacion que hemos utilizado la hemos denominado
“cronica roja”. Aqui volvemos a observar interesantes diferencias. Fortin Mapocho solo
tiene una gran estética a la hora de mostrar este tipo de fotografia: la pose!®*. La Tercera, a
pesar de tener una fuerte inclinacién por este tipo de fotografia, muestra otras técnica y
formas de produccion, que muestran su originalidad y esfuerzo a la hora de tratarse del
tema que mas le intereso.

Cronica Roja

Como dijimos, es en la pose donde encontramos la principal similitud. Para este tipo
de fotografias, esa es su forma predilecta de representar a los pobladores detenidos por
cometer algiin delito. Si leemos comparativamente, el noema “esto ha sido” de Barthes, y

las reflexiones que este hace son decidoras de esta forma de presentacion. Usando otro

164 'Ya hemos hablado en extenso de los preceptos tedricos de este tipo de fotografias.
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ejemplo plantea: “y lo certifica no por medio de testimonios historicos, sino mediante un
nuevo orden de pruebas de algun modo experimentales, aunque se trate del pasado, y ya no
solamente inducidas”'%. Es la representacion de una prueba encarnada. Aqui lo tenemos,
es un delincuente, y sale de las poblaciones. Es en este punto, donde Fortin Mapocho no
problematizd de mayor manera esta forma humillante de mostrar al sujeto poblacional.
Pero, La Tercera abusé usandola en las proporciones vista en el subcapitulo anterior.

Si vemos desde esta perspectiva, nuevamente La Tercera hace uso de las imagenes
desgarradoras y emotivas. Haciendo uso, en constantes ocasiones, de fotografias
pertenecientes a albumes familiares, muestran la felicidad interrumpida por la violenta vida
poblacional. Y es que no solo es la delincuencia, sino como vimos, también la incivilidad
presente en los pobladores. Al dirigirse a la sensibilidad, el poder manipulador'®® queda ahi
en manos de quien las utilice. La felicidad no perdura en la poblacién, pues es
interrumpida. Un elemento importante, es mencionar que solo en estos momentos, sale a la
luz un archivo tan importante como el personal de los sujetos y queda la duda ;cuantas
otras veces puse usarse y no se hizo?

Por ultimo, nuevamente identificamos una fotografia que podiamos llamar
fraudulenta'®’. Con un constante pie de foto que habla del extremismo, se distorsiona una
fotografia inescrupulosa que muestra muertos o baleados sin problemas. En la mayoria de
estas fotos no somos capaces de identificar un solo indicador que muestre que los
participantes de los delitos descritos sean “extremistas”. Una fotografia que estéticamente y
técnicamente no presenta diferencia particulares con otros delitos, pasa a tener un énfasis
por estas indicaciones sin prueba. Fortin Mapocho no presenta fotografia de este tipo dentro
del archivo revisado: no hay muertos en el suelo; no hay baleados; no hay operativos que
busquen extremistas; casi no hay armas encontradas en algin allanamiento. Estas
diferencias se tornan evidentes, sobre todo al mezclar este tipo de representacion con la

cantidad de fotografias que cada diario publicé de este tipo.

165 Op. Cit. Barthes. P. 141.
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Protesta y organizacion

Finalmente esté la categoria mas importante en cuanto a cantidad de fotografias: las
protestas y organizaciones poblacionales. Quizas por la cantidad de fotografias, existe una
gran cantidad de formas de mostrar a los sujetos en esta seccion. Es por ello que nos
detendremos un poco mas que en las secciones anteriores.

Como plantea Bourdieu: “Las diferentes clases y fracciones de clases estin
comprometidas en una lucha propiamente simbolica para imponer la definicion del mundo
social mas conforme a sus intereses, el campo de la toma de posicion ideologicas que
produce, bajo una forma transfigurada, el campo de las posiciones sociales”'%. Es asi
como cada cual, trata de imponer su forma de entender, expresar y representar la realidad
social. Una parte importante de esta realidad social poblacional son sus organizaciones,
tanto sociales, como politicas y comunitarias. Para un medio que apoyaba al régimen
dictatorial, como La Tercera, es llamativo que aparezca representada la organizacion
popular. Es en la forma de presentar la organizacion, y cudles de estas serdn las
visualizadas, donde debemos poner el interés. Habitualmente se muestra en un plano
medio, o americano, a algin dirigente poblacional exigiendo més presencia de los poderes
del Estado en sus vidas; se llama a los portadores de la soluciones. La realidad fijada e
inmodificable por la fotografia se constituye como un productor de esquemas mentales'®.
Leiva atribuye el poder de conformar impresiones, opiniones e ideas a las fotografias'’’.
Fortin Mapocho articula estas opiniones de las organizaciones libre del poder dictatorial.
Ya sea por necesidad —como en las ollas comunes-, ya sea por convencimiento politico —
como el pintar un mural- este tipo de medios los muestra independientes y empoderados.
Comparativamente, es la vision anomica contra la vision del poder popular.

La misma idea de Bourdieu, planteada en el parrafo anterior, nos permite analizar
una representacion muy escasa dentro de Fortin Mapocho, y un tanto mas presente en La
Tercera, pero no tan marcada como las ideas preconcebidas lo habrian indicado. Hablamos

de las manifestaciones populares y poblacionales en apoyo al régimen dictatorial, y sobre

168 Op. Cit. Bourdieu. P. 69
169 Op. Cit. Leiva. P. 16
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todo a la figura de Pinochet, como icono encarnado de los “valores” que trata de promover
su ideal derechista.

Es la lucha simbodlica que plantea el autor francés, la que en este caso se va
apaciguada por una representacion comun, con pocos puntos de bifurcacion. “El campo de
produccion simbolica es un microcosmo de la lucha simbolica entre las clases: sirviendo a
sus propios intereses en la lucha interna del campo de produccion, los productores sirven a
los intereses de los grupos exteriores al campo de produccion”'”!. La cita de Bourdieu nos
plantea, entonces, la duda ;jacaso ambos productores sirvieron en este caso a los mismos
intereses? Las formas de mostrar a estos pobladores es practicamente la misma: con
pancartas con algun mensaje; mostrando de qué lugar de Santiago son; casi siempre fuera
de su lugar de origen. La respuesta que podemos dar es, ante todo, parcial. Pero, creemos
que no es la misma utilizacion, a pesar de ser la misma estética. La Tercera trata de mostrar,
connotativamente hablando, el apoyo popular —y con ello la legitimidad- del régimen.
Fortin Mapocho trata de mostrar los alcances del poder simbdlico que tiene la dictadura;
mas no utilizarla de forma posicionada, sino denunciante. Esto se evidente al ver que la
fotografia de Fortin Mapocho —fotografia 48- muestra el apoyo poblacional pasando por
encima de una denuncia de violacion a los derechos humanos; ahi no se muestra apoyo del
medio, se muestra denuncia.

Los afios ochenta estuvieron marcados por las jornadas de protestas contra el
régimen militar, en las cuales, segun lo plantea Salazar, uno de los principales protagonistas
fueron los pobladores.!”>. Como planted Medalla, la fotografia en este caso desempefia un
rol central como testigo de la historia, de las practicas de represion y de la violencia
vivida'”®. Este testigo se muestra diametralmente distinto segin la cdmara que lo cre6. Hay
una maxima en fotografia, creada por el gran fotografo de la guerra Civil Espafiola, Robert
Capa, que afirma que “si tus fotografia no son buenas, es porque no te has acercado lo
suficiente”; eso es lo que le pasa a La Tercera. Toda la distancia, tanto cultural, como
kinésica que tiene con los pobladores, se ven manifestadas en estas fotografias. No pueden

entrar a la zona de conflicto; no pueden estar con los artifices de los actos. Es por eso que
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173 Op. Cit. Medalla. P. 144

104



todas sus fotografias de las protestas son lejanas, mal definidas y sin detalles. En cambio,
para Fortin Mapocho el estar ahi, donde ocurre la historia, es una constante. Y es que
comparativamente, vemos como uno tiene una cercania real con los procesos de las
poblaciones, mientras que los otros son ajenos, y se ve en su resultado.

Finalmente, en el Chile dictatorial, donde habia protesta, habia represion. Es aqui
donde la censura se hace latente; donde podemos identificar que sujeto-fotdgrafo capturo
ciertos elementos y otros no. Desde lo estético, la represion es vista nuevamente desde lejos
cuando esta se ejerce al conjunto de la poblacion, y eso ocurre en ambos medios. Esto pasa
por ejemplo, con los allanamientos, u operativos. Pero, el no poder estar ahi en el momento
indicado no detiene a los fotografos de Fortin Mapocho, y son capaces de mostrar, luego de
lo ocurrido, las consecuencias. “Frente al silencio y la censura, las fotografias logran
develar la urgencia de una ciudad azotada por la violencia y la represién”'’?. Pero, La
Tercera si se acerca cuando la represion cae sobre un sujeto, individualizado y aislado. El
mostrar a los detenidos, algunas veces de forma humillante, devela el poder politico que
este medio trato de representar: no hay impunidad para quien ataque el orden. Es el mostrar
la lucha poblacional como una efervescencia andmica, y con ella, a sus creadores caidos y
en manos del poder.

Son estas relaciones y comparaciones de gran relevancia a la hora de encaminarnos

I3

a las conclusiones de la investigacion. Como plantea Freedberg “...se trata, por el
contrario, de reconocer el gran potencial cognoscitivo que surge de las relaciones entre la
mirada y el objeto material figurativo”'”’. El contrario se planea, desde la antitesis de la
vision completamente cientifica de la historia; también existen sensaciones y emociones a
la hora del analisis historiografico. En entonces imposible creer que no hay intenciones a la
hora de representar a un cierto sujeto historico durante10 afios de una forma determinada.
Asi mismo, es imposible actuar indiferente a la hora de ver una fotografia.

Como afirma Leiva, en el fondo es la originalidad creativa de una vision que logra

destacar, extraer, comprobar y denunciar las realidades historicas con el medio que posee:

174 Op. Cit. Medalla. P. 149
175 Freedberg, David. 1992. El poder de las imagenes. Madrid, Ediciones Catedra. P. 478
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la maquina fotografica' . Vistos ambos medios, vemos que cada uno tomd una postura y

una forma de usar la camara fotografica: parte central de nuestras conclusiones.

176 Op. Cit. Leiva. P.17
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Conclusiones

Al comenzar este trabajo existian una gran cantidad de ideas preconcebidas, muchas
de ellas producidas de la conversaciones de pasillo, como también de la constante
demonizacion que hacemos de los medios de prensa de corte derechista; los pobladores
solo aparecen en la cronica roja, en las barras de futbol y algin acto civico; esa era la idea
primaria. Pero, a la hora de acercarnos a los archivos, y comenzar a hacer una revision
bastante acuciosa nos dimos cuentas que estdbamos en un error. Y no solo nosotros, sino
que también otros autores que hablaban de invisibilizacion de los sujetos populares, y sobre
todos los poblacionales. Nuestro primer resultado de investigacién es que efectivamente
existen las fotografias. Aunque suene evidente, es fundamental para analizar
representaciones —y toda investigacion historica- que existan las imdgenes o fuentes que
hayamos escogido. Esto demuestra que distintos medios de prensa, ya sean de izquierda o
derecha, partidarios o detractores del régimen, consideraron importante mostrar a los
pobladores, y no solo desde nuestros esquemas previos, sino desde una gran cantidad de
formas y perspectivas.

Ya evidenciado el primer resultado, solo por el hecho de ver las fuentes; de
constatar sus presencia, debemos avanzar en las conclusiones y reflexiones que creemos
pertinentes formular desde nuestros analisis. Como propuesta investigativa, nos
aventuramos a analizar el enfrentamiento de diferentes formas de producir representaciones
graficas de los pobladores; desde ahi, el enfrentamiento de visiones de mundo diferentes; el
enfrentamiento de creaciones de memorias diferentes de lo que fue esa dura €poca. Es ante
esta tematica trazada, que nos planteamos las preguntas guias de la investigacion ;Qué
imagenes —e imaginarios- va construyendo cada medio sobre los pobladores? ;Qué
diferencias sustanciales tienen a la hora de ser leidas las imagenes? A estas preguntas nos
respondimos hipotéticamente que existira una forma y fondo de presentacion, que estaria en
concordancia con los intereses politicos de cada publicacion; cada uno intentaria mostrar su
“verdad” a la hora de querer mostrar a la sociedad, el mundo poblacional.

En primer lugar, y como dijimos al comenzar este capitulo, la existencia del
material en ambos medios ya nos indica que podemos hacer ciertas afirmaciones con un

alto grado de certeza. Al existir la fotografia, nos impulsa inmediatamente a reconocer que
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existe —o existio- un referente que la permitié'”’. En palabras de Barthes “La fotografia es
mads que una prueba: no muestra tan solo algo que ha sido, sino que también y ante todo
demuestra que ha sido. En ella permanece de algun modo la intensidad del referente, de lo
que fue y ya ha muerto (...) conmueven, abren la dimension del recuerdo, provocan esa
mezcla de placer y dolor, la nostalgia”'’®. Son estas fotografias que demuestras, y traen a
la vida procesos historicos complejos y dolorosos: por un lado la terrible condicion de vida
que tenian los pobladores; por otro, las durezas de vivir tantos afios bajo un régimen de
terrorismo de Estado. Es asi que afirmamos, que la existencia de estas imagenes, al
momento de ser vistas en perspectiva histérica son parte de la construccion de memorias e
imaginarios sociales; productoras intelectuales desde su momento de produccion
comienzan a trazar los caminos, que desean que los lectores sigan.

Para entender como las fotografias van generando imaginarios mediante las
representaciones, es necesario entender como las articulaciones de los regimenes de
practicas y de las series de discursos producen aquello, que Segin Chartier, es licito de
designar como la realidad!”, que es el objeto de estudio de la historia. Pero como
mencionamos anteriormente, las fotografias no son “realidad”, sino que son una forma de
verla y representarla.

Esta articulacion de practicas productoras y de discursos se da de forma distinta,
entre los dos medios que hemos seleccionado para realizar el analisis. Uno de las cosas que
aparece solo al ver una gran cantidad de fotografias, es que en cuanto a “forma* —
entendida como técnica y estética- existe grandes diferencias, como también grandes
similitudes. Es por eso que no podemos decir que Fortin Mapocho y La Tercera mostraron
completamente diferente a los pobladores desde las fotografias, sino que mas bien los
hicieron de forma selectiva: es decir, elijen ciertos tipos de fotografias y desde ahi se hacen
los énfasis. Pero los matices nos permiten relativizar los posicionamientos y ver que las
perspectivas se permean entre si.

A pesar de estas similitudes existe una marcada diferencia, en tanto, solo hablamos

de lo técnico y estético de las fotografias de ambos medios. Las imagenes de La Tercera no

177 Entendido esto algtin acontecimiento o materialidad que permita la captura fotografica.
178 Op. Cit. Barthes. P. 24
179 Op. Cit. Chartier. P. 73
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logran elevarse, a los que podriamos llamar, “una buena fotografia”; la maxima de Capa se
hace palpable como el mejor diagnostico que podriamos dar: nunca se acercaron a los
sujetos para fotografiarlos. El teleobjetivo es un lente frio, un lente que no expresa una
relacion entre el sujeto fotografiado. La Tercera no logra acercarse a los pobladores, sobre
todo cuando estos se estan desenvolviendo en aspectos de su vida que la derecha no
considera como puntos rescatables. Las técnicas y las formas estéticas de mostrar a los
pobladores estan claramente marcadas por estas distancias, que también se ven desde lo
cultural. Se marca la diferencia entre “ti y yo”; ti eres el sujeto a mostrar, yo en cambio
soy el intelectual, artista, o profesional que te hace un favor por darte un espacio. En
cambio, Fortin Mapocho se hace presente en las poblaciones, pero sin marcar una clara
diferencia con los sujetos fotografiados. De su forma de construir las imagenes, podemos
inferir que existe alguna relacién entre los distintos participantes del acto fotografico;
relacion que no debe ser aclarada previamente, sino que puede existir solo por el hecho de
definir un trato diferente. Es evidente, a la hora de concluir que tipo de fotografia producen,
que hay una que intenta mostrar mayor calidad artistica; una que de cierta manera trata de
destacarse. Para Fortin Mapocho, sin la aplicacion con convencimiento de la idea de Capa,
no habria existido un posicionamiento real como fuerza intelectual y de denuncia. En
cambio, La Tercera parece conformarse con la idea expositiva basica de una fotografia; con
mostrarla como el medio de prueba positivista del cual no se puede dudar, del cual no se
puede leer nada que ahi no se diga.

Toda imagen tiene una forma y un fondo; un significante y un significado; un
soporte y un sentido. Desde el punto de vista de las estadisticas, como ya hemos revisado,
cada medio puso su atencidn en ciertos puntos a la hora de realizar y publicar fotografias
sobre el mundo poblacional. Ambos medios responden, desde una primera mirada, al
planteamiento hipotético que hemos presentado anteriormente: la forma de articular
representaciones, tiene un correlato con su postura ideologica.

La Tercera por su parte mostrdé mayoritariamente a los pobladores como sujetos que
conviven entre la delincuencia constante, o como sujetos que necesitan imperiosamente la
ayuda del Estado. Es negarle al sujeto la posibilidad de convertirse en agentes productores
de un movimiento social. Visto como el grupo social anomico del espacio urbano, debe ser

guiado y ayudado a incluirse en los espacio de modernidad y civilidad que la dictadura trata
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de construir a la luz de su proceso neoliberalizador de la sociedad. Es, negar algtin atisbo de
poder popular, que otros han identificado —o atribuido- a los pobladores. A pesar de eso, la
representacion poblacional de este medio se ve permeada por elementos que antes ya
hemos definido como propios de la prensa de izquierda. La existencia de estas imagenes
permite hacer lecturas mas problematizantes a la hora de entender las representaciones
construidas. El problema, es que las imagenes, a pesar de tener muchos elementos
visibilizadores, también son profundamente anti analiticas y manipuladoras. No es solo la
existencia de presencias lo que se necesita para construir una representacion junto al sujeto,
sino que también se necesita tener en cuenta el uso de las imagenes.

No es lo mismo “lo no visto” que “lo mal visto”. Invisibilizaciéon y manipulacion
son conceptos distintos, pero entrelazados en muchos puntos. Ahora podemos decir que el
sujeto poblacional, en su forma mas basica, si es visibilizado por parte de los medios
oficialistas. El problema es que estas formas de ver a los pobladores son tan manipuladoras,
poco analiticas y conservadoras que terminan por presentarlos, a la sociedad en su
conjunto, como un peligro, mas que como otro miembro al que hay que tener en cuenta. Es
visibilizado, no desde la perspectiva de sujeto popular, constructor y reconstructor de
espacios y de sociedades, sino que como fuerza con posibilidades de descontrol; ante el
descontrol, es la presencia controladora del Estado a la que se llama para que se haga
presente mediante sus fotografias.

Fortin Mapocho también responde a la hipotesis de forma afirmativa. Su
representacion se focaliza en los puntos ya definidos como de izquierda. Es decir, en
aquellos que muestra la construccion de un movimiento de pobladores, que se comienza a
articular desde las experiencias cotidianas y de su lucha por el derecho a la vivienda. Son
sujetos-fotografos que se “meten” a la poblacion, con la intencion de ser uno mas, y
mostrar a los sujetos construyéndose y construyendo. Pero al igual que La Tercera, este
medio esta permeado por los elementos derechista de las representaciones. La gran
diferencia es que, para Fortin Mapocho, el tema no pasa por la utilizacion, sino por la
importancia. La presencia de una autoridad en una poblacion, tiene a lo mucho, una
atencion secundaria. La delincuencia como parte del mundo de las poblaciones si se

presenta, y de una forma mayor a la esperada. Es, a nuestro punto de ver, el aspecto menos
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reflexivo de Fortin Mapocho; ante la pretension meramente informativa, termin6 por caer
en las formas menos analiticas de representacion.

Como ya hemos dicho en el capitulo anterior, es desde el punto de vista de las
protestas y de las organizaciones poblacionales donde el enfrentamiento de
representaciones se hace en la misma cancha; se hace de frente, y no cada uno desde sus
visiones. Como plantea Leiva, “en la medida en que América Latina fue atravesada por
acontecimientos politicos, sociales y culturales, es que se le dio al documental fotografico
un espesor de ‘‘fotografia compromiso”. Es aqui donde el documentalismo asume una
intencionalidad —combativa e ideologica- de fija iconograficamente y por medio de
simbolos avorizados, los contenidos de la percepcion visual, no de un modo aislado, sino
en conexion con la experiencia del espacio y tiempo histérico que se viven’!%°. Las
representaciones son profundamente ideoldgicas, y asi queda demostrado a la hora de ver
la aplicacion material de las posibilidades de poder los sujetos poblacionales. A la hora de
mostrar a la poblacion actuando, u organizdndose, un medio prefiri6 mostrarla como los
sujetos pre-politicos, que no son capaces de organizarse bajo las logicas tradicionales; son
nifios con la necesidad de ser guiados. Otro, en cambio, optdé mostrarlos desde su
asociatividad de base, desde su poder emergente y de las posibilidades que tenian de
construir a futuro. Esperamos, que cada uno sepa identificar cual tomé cada opcion.

Es cierto que esta investigacion no es capaz de abarcar todos los elementos propios
de entender como un sujeto se construye histéricamente desde las visualidades, pero
dejamos abierta una veta que ain se puede profundizar mucho més. Queda abierta aun la
integracion de las propias representaciones visuales de los sujetos populares. Las imagenes
que ellos han guardado por afios; las imagenes que han utilizados en sus panfletos, folletos
y propagandas; las fotografias que ellos mismo se toman; y por supuesto, que han sentido y
pensado a la hora de verse de esta manera en los diarios. Esperamos, que estas fuentes
iconograficas sigan aportando a la historiografia, y aportando a las comunidades que
estudiamos.

Como reflexion final, utilizaremos una cita de Sontag que Tania Medalla rescata en

su texto:

180 Op. Cit. Leiva.
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“chasta cuando es posible solo fotografiar? ;Qué pasa con el sujeto que
ante el dolor, el horror de los demas solo dispara su camara? ;Puede el quehacer
fotografico sobrepasar la dimension politica del acto del fotografo? Y por otro
lado: a fuerza del impacto operado en los sujetos, ;jacaso estas fotografias no
pierden también su potencial desestabilizador, en un contexto donde las imagenes

del horror se insertan en nuestra cotidianidad bajo la apariencia de

normalidad? %!

Son preguntas dolorosas y dificiles de responder. Sontag, como hemos tratado de
expresar, analiza criticamente la labor del fotoégrafo. A nuestro punto de ver, las diferencias
entre ambos medios podrian generar las reflexiones que debatan en torno a lo planteado por
Susan Sontag. El fotografo de La Tercera, si le damos el beneficios de la duda, se limita a
obturar, desentendiéndose del uso que se le dé a su imagen, que ya esta bastante por debajo
de los leido en la cita. En cambio el fotografo de Fortin Mapocho es un fotégrafo militante.
Y es aqui donde nos queremos detener. El fotografo no debe desentenderse de los procesos
historicos de los que es parte; eso es desconocer su poder como productor de memorias y de
imaginarios. Profesionales al servicio del pueblo; una consigna que toma sentido a la hora
de entender la funcion de la fotografia y de sus trabajadores. Militantes y luchadores, son
parte de los procesos de cambio social.

Que la fotografia no pierda su poder desestabilizador depende del observador; que
no permita que se inserte en la cotidianidad. En estos dias en que la television y la cultura
chilena ha dado catedra de deshistoricidad, relativizando la figura del tirano, o planteando
que El Mercurio fue, durante la dictadura, un periédico que luchd por la democracia'®?;
pareciese que las representaciones y creaciones de memorias planteadas por estos medios
han triunfado, por ahora. Es por ello que el mayor error es aceptar como cotidiana la

fotografia desestabilizadora y contra hegemonica. Que la historia no pase de largo; que no

181 Op. Cit. Medalla. P. 149

182 http://www.chilevision.cl/modo-termometro/capitulo-completo/modo-termometro-capitulo-12-de-

diciembre/2016-12-13/010249.html

http://www.eldesconcierto.cl/2016/11/29/pilar-molina-en-durisimo-enfrentamiento-con-pato-fernandez-el-

mercurio-cumplio-un-rol-de-combate-por-la-democracia/
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pongan pavimentos que tapen los caminos histéricos de los sujetos, depende a nuestro
entender, de que continuemos observando y no nos hagamos consumidores de imagenes, de
testimonios y de historia; que no nos acostumbremos al dolor.

Finalmente, creemos que esta investigacion ha cumplido con la meta propuesta al
pensar cual seria su aporte. Las fotografias, pensadas como fuentes para la investigacion
historica, son grandes constructoras de memorias colectivas. Es por ello, que usarlas para
analizar a los pobladores y su movimiento es algo que le debiamos a los sujetos. Lograr
hacer una reconstruccion visual-histérica del mundo poblacional, es otro de los aportes que
esperamos haber alcanzado. Los pobladores vivieron mucho tiempo a las sombras de un
mundo que los olvidd; analizar que hubieron momentos en que tuvieron mas aliados de los

esperados, y que los sacaron de las sombras, es en definitiva nuestra ultima reflexion.
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