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Introduccion

Ante la tarea de investigar de manera sucinta y realizar un informe sobre alguna exposicion
chilena para un curso llamado Arte chileno del siglo xx, es que en un texto nos encontramos
con la exposicion Las cuarenta medidas de la Unidad Popular, donde el autor consignaba
su fecha de realizacion en el afio 1970". Este dato puede resultar ambiguo, pues no queda
claro si habla de la exposicion de arte realizada en el MAC, o se refiere al programa de
gobierno presentado durante la campafia del 1970. Primeramente se crey6 que hablaba de la
muestra, pensando que 1970 fue la fecha de realizacion, pero al invetsigar en internet y
encontrar el Blog del artista Anibal Ortizpozo, uno de los participantes de esta muestra, se
supo que ocurrié en 19717 informacién que seria confirmada después, a través de otros
documentos y textos de la época, y que, ademas, hizo dudar sobre a que acontecimiento se
referié Oyarzln en el parrafo ya citado.

Este interés por Las cuarenta medidas de la Unidad Popular (desde ahora Las cuarenta)
surgié ante la pregunta, ¢Existe otra exposicion donde artistas trabajen de manera plastica
un programa de gobierno en el arte chileno? La cual respondimos en primera instancia,
luego de un breve repaso por la historia reciente chilena (siglo XX- XXI), de manera
negativa, pues no encontramos ningun antecedente de otra exposicion similar, mas que la
muestra mencionada, lo que inmediatamente la convierte en algo inédito en la historia del
arte chileno®, pues provocé que artistas de diversas tendencias se agruparan con la finalidad
de dar forma plastica a un programa de gobierno. Esto hace aln mas interesante la
exposicion, pues nos invita a derivar no solo al mero estudio de la muestra en todos sus
aspectos, sino que también se hace trascendental volcar la investigacion hacia el contexto

socio-politico de la época, hacia la realidad social chilena y latinoamericana, y por qué no

! “Decididamente, el discurso con el cual establece relaciones efectivas la actividad artistica en estos afios es
aquel que expone el proyecto de la Unidad Popular: El sintoma palpable de la “superacion” --que muestra
asimismo el servicio ilustrativo que se pide del arte-- es la exposicion “Cuarenta primeras medidas del
Gobierno de la U.P” (1970)”. Oyarzun P., (1988), p. 301.

2 http://laporfiadamemoria.blogspot.cl/ ultima consulta, 13 de marzo del 2017

¥ A excepcion de la muestra en el Museo Nacional de Bellas Artes a manos de estudiantes y profesores de la
Escuela Experimental de Educacién Avrtistica del Ministerio de Educacion (1971), quienes también dieron

forma plastica a las medidas del programa de la Unidad Popular. cf.: En este mismo trabajo, pp. 99-101.



mundial, de principios de los afios setenta y que tuvo su gesta en una convulsionada década
anterior. Resulta mas importante ain, pues se inserta en un contexto histérico nacional, que
aun, en la actualidad, lucha por ser investigado y reescrito ante la censura vivida por sus
protagonistas, como fue la Unidad Popular.

Con respecto al afio, es importante sefialar que al corregir el dato hubo algunas reflexiones
personales que cambiaron en torno a la muestra, porque si bien en un principio se pensé
que la exposicion habia sido elaborada con la finalidad de servir a la campafa electoral del
candidato Salvador Allende, luego esta premisa cambia al saber que fue durante su
gobierno y que el objetivo de la exposicidn va ligada a la puesta en marcha del programa de
gobierno con respecto a la agenda artistico-cultural, ademas de respaldar la acciones de
éste.

Una vez hecho el informe para el curso de arte chileno, quedamos con la sensacion de que
la exposicion daba para una investigacion mas acuciosa de la que habiamos hecho, tomando
la decision de investigar mas profundamente Las cuarenta, realizando una tesis sobre ella
con la mayor cantidad de datos y aportes posibles, donde el tema central de ésta, seria la
exposicion en si misma y la invisibilizacion de ella por parte de instituciones dictatoriales,

situacion que comparte con varios productos culturales de la Unidad Popular.

El 2 de julio de 1971 se inaugurd en el Museo de Arte Contemporaneo la exposicion

>4 cuyo objetivo principal era

denominada “Las Cuarenta Medidas del Gobierno popular
dar forma plastica y didactica a algunas de las principales medidas del programa de

gobierno encabezado por el presidente Salvador Allende.

La modalidad del trabajo artistico fue colectiva lo que signific crear en torno a 16 de las
40 medidas del programa de la Unidad Popular®, donde cada medida fue abordada por un
grupo de artistas que plante6 de manera artistica una accion politica, desde la vision y

aspiraciones de un programa de gobierno socialista recién llegado al poder, y que luché por

* Se inaugurd exposicion “Las cuarenta medidas”, La Nacién, (1971, 2 de julio), p. portada

® “Las 40 medidas del Gobierno Popular.- (Pinturas, esculturas, materiales mixtos, proyecciones).
Exposicion colectiva con la participacion de mas de cien artistas que trabajaron divididos en 16 grupos.
Cada grupo refundid varias medidas afines, las analizé y discutié desde un punto de vista politico, y luego las
volco en expresiones pldsticas.” Sail, “Critica incendiaria” en: Ahora, (1971, 20 de julio), p. 48



Ilevar a cabo las reivindicaciones sociales que habian sido su horizonte durante la campafia;
en ese contexto es donde se realizan las creaciones con un profundo interés en cambiar los
modos tradicionales de hacer arte que se venian practicando hasta la fecha, y enfocado a
acercar el arte y la cultura no solo a un publico erudito, sino también llegar a un publico
mas amplio no necesariamente experto, pero que fuera capaz de ver en él un reflejo de su

propia realidad.

Realidad nacional que en medio de la pobreza y de un panorama de injusticias sociales
historicas, el programa de gobierno de la Unidad Popular quiso subsanar. Al analizar las
medidas que alli se abordaban es posible verificar que ninguna de ellas buscé favorecer al
poder, sino mas bien, pretendié eliminar ciertos privilegios para evitar que todo el poder

econdmico, politico, social y cultural recayera en las mismas familias de siempre.

En los aspectos formales, la exposicién se compone de instalaciones de diversos materiales
y estilos artisticos, en los cuales, si bien hay una unidad tematica, las obras difieren bastante
unas de otras en su composicion, lo que permite que en esta muestra se logre ver algunos de
los més caracteristicos sistemas visuales de la época. Tal vez el rasgo mas comun es el
grafismo presente en gran parte de las obras y en la curatoria, en general, que permite aunar
conocimiento y deducir los nombres de las pocas obras que hoy en dia tenemos en registro

fotografico, pues lamentablemente se desconoce su destino.

El resultado: una mirada colectiva que es capaz de aunar diferentes visiones sobre la
cultura, pues la participacion en esta iniciativa era dada tanto para el artista académico,
como para aquel que pintaba los muros en una poblacién.® Simbiosis muy caracteristica —en
el arte de la época- entre el arte popular y el arte burgués, que otras exposiciones de aquel

entonces’ también incorporaban dentro de sus lineamientos.

® Tal es el caso de la participacion de los Pobladores de la Granja en la exposicion. cf. En este mismo trabajo,
p. 87

" “En Chile, a partir del 4 de setiembre de 1970, los artistas comienzan a preocuparse con mas intensidad de
los problemas relacionados con lo politico y lo social. Lo que antes era patrimonio de algunos adelantados
pasa a ser ahora la realidad de la vida plastica chilena. Ensayos discutibles pero valientes, como el caso de

las exposiciones: “América no invoco tu nombre en vano”, “ La imagen del hombre” y ““ Las 40 medidas del
Gobierno Popular”, abrieron un camino salpicado de posibilidades e interrogantes” Saul, (1972), p.6.



Iniciativas que mas tarde se vieron truncadas: Luego del golpe militar ocurrido en
septiembre de 1973, la dictadura se dedico a borrar cualquier vestigio de lo que fue el
gobierno de la Unidad Popular, no solo aboliendo progresivamente todas las mejoras
sociales, laborales y de participacion politica ciudadana generados por este sector, sino
también borrando literalmente muchos de los productos culturales emanados desde diversas
instituciones® que buscaban instalar una nueva escala de valores sobre la base del fomento

del arte y de la cultura como promotor protagdnico de dichos valores.

El Museo de Arte Contemporaneo (desde ahora MAC) y el Instituto de Arte
Latinoamericano (desde ahora IAL), ambos dependientes de la Facultad de Artes de la
Universidad de Chile, para este propdsito fueron vectores importantes, pues organizaron un
cumulo de exposiciones —a veces en conjunto, otras veces con la colaboracion de otras
instituciones- que apuntaron a seguir ciertas directrices sobre un arte que, si bien se
planteaba dentro de las instituciones tradicionales, buscé también una apertura a la cultura
popular, remarco la identidad nacional dentro de un espectro latinoamericano y abarco
temas de la realidad social chilena dentro de sus principales tematicas. En definitiva, fue
concordante con los planteamientos que el gobierno de la Unidad Popular definié en su

programa de gobierno acerca del rol del arte y la cultura®.

Sin embargo, podemos constatar, a traves de los mas diversos textos de arte chileno, que
hay una escasa reflexion y sistematizacion de la documentacidn acerca de las exposiciones
que surgieron de ambas instituciones y las veces en las cuales podemos leer acerca de ese
tema, resulta acotarse solo a menciones breves sobre los nombres de las que fueron algunas

exposiciones del periodo.

En su mayoria, estas exposiciones (nota al pie n° 7) poseen caracteristicas tipicas de lo que
fue el arte en la época de la Unidad Popular (desde ahora UP), y siguen por ende, los
planteamientos basicos de como el Programa de Gobierno de Allende queria encausar el

arte y la cultura en todos los niveles de la sociedad. Sin embargo, al realizar una revision

8 ¢f.: Cita textual, en este mismo trabajo, p. 115.
% ¢f. En este mismo trabajo, p. 20.



bibliografica sobre el tema es posible notar la documentacion escasa respecto de Las
Cuarenta (1971). Es una de las menos nombrada dentro de todas las exposiciones de la
época, y en sus breves menciones, hay una carencia reflexiva en torno a los
acontecimientos que la secundaron, haciéndose imposible saber de qué traté la muestra
(solo lo que se infiere por su nombre) y quiénes fueron los principales implicados. Ademas,

no posee un catalogo y tampoco se sabe con certeza si alguna vez lo tuvo.

Las pocas menciones bibliograficas de la muestra son entendibles en los textos del periodo
dictatorial, pero también es una caracteristica del periodo democratico (1990-2016), pues, a
pesar de que se han hecho acciones potentes en busca de la recuperacion de una memoria
violentamente arrancada de la historia oficial, ain hay muchas otras —como en este caso-
gue no han sido traidas a la memoria de manera exhaustiva, aunque en ella estén implicados
diversos temas y modos de produccién muy caracteristicos de la época UP, y que nos
pueden motivar reflexiones sobre la memoria colectiva y la manipulacion que hay detras de
su conformacion al no necesariamente ocultar, pero si omitir, ciertos productos culturales
que evidencien otros tipo de valores que el sistema actual no quiere reivindicar por ser un

peligro para su propia supervivencia.

Bajo este panorama surge la pregunta patente ante todo lo expuesto ¢Por qué es tan poco
conocida Las cuarenta, si la comparamos con otras exposiciones de la época donde
participaron casi los mismos artistas? ¢Hubo alguna reflexion en cuanto a los objetivos de
la exposicion por parte de los participantes y organizadores? ¢Su caracter mas
explicitamente politico tendra que ver con este parcial olvido?

Parece sumamente posible que el hecho de tratarse de una exposicién con férreo apoyo
hacia un sector politico, en ese entonces gobierno, tenga que ver con la poca informacion
que circula en los mas importantes textos de arte chileno en tiempos de la dictadura de
Augusto Pinochet y también en el periodo de democracia que vivimos hasta la fecha, que,
si bien poco a poco ha ido revalorizando algunos de los agentes culturales mas importantes
del periodo de la UP, hay otros que han sido simplemente sesgados ya sea por falta de

informacidn o por ser considerado poco beneficioso para el actual sistema. La exposicion



parece tener ambos motivos que alimentan su poca visibilidad.

Por ende, para hacer visible la exposicion hubo que investigarla en todos sus flancos, y asi
otorgarle cierto espacio de preponderancia dentro del campo del arte nacional, haciendo
visible la exposicion en acontecimientos y datos concretos que den herramientas suficientes
para reflexionar en torno al trabajo colectivo y de retrolimentacion artistica que tuvo, y si
ésta realmente logrd llevarse a cabo del modo en que se lo propusieron los principales

organizadores de la muestra.

Para ello se trabajé desde al menos cuatro frentes metodologicos: el primero de ellos es la
basqueda hemerografica, ya sea en prensa o en revistas, que nos aporta datos duros sobre
fechas y participantes, ademas de acontecimientos que marcan la muestra u otros eventos
del periodo. El segundo, es la revision de documentos en los archivos de las instituciones
organizadoras, siendo el MAC, el Unico sitio donde pudimos encontrar documentacion
sobre la muestra, pues el IAL sucumbio luego del Golpe militar de 1973, y algunos de sus
archivos se encuentran actualmente en el MAC. Alli se encontraron algunas fotografias de
las obras, documentos de traslado, y cartas de felicitaciones e interés hacia la exposicion
tanto en el &mbito nacional como en el internacional ™.

Para comprobar que existe realmente un desconocimiento por parte del mundo del arte
nacional hacia la exposicién, fue clave una acuciosa revision bibliografica, que nos
permitid verificar el desconocimiento de Las cuarenta, 0 cémo solo se recurre a nombrarla
dentro de un cimulo de otras exposiciones realizadas en la época, pero sin ninguna critica
reflexiva mas alld de una fecha o nombre. Revision que se concentra dentro de lo méas
relevantes textos del periodo (1965-1973 aprox.) o que hablen de dicha época, tanto en los
libros de arte chileno, como en las diversas investigaciones académicas, que tematicamente

se enfoquen en el &rea de las artes visuales u otras disciplinas afines.

19 Un ejemplo de ello es la carta enviada por Alvaro Bunster de la embajada de Chile en Londres a la
Direccion de difusion cultural e informacion exterior, donde en uno de sus parrafos sefiala con respecto a la
exposicion: “Se le informo sobre el hecho de que con posterioridad al triunfo del presidente Allende, los
artistas chilenos se han agrupado en torno a la Unidad Popular y que ha nacido un interesante movimiento
de trabajo en conjunto, con una orientacion didactico-politica . Bunster, Alvaro. Carta de la embajada de
chile en Londres al ministro, 20 de febrero de 1973.caja 21, Carpeta COR.1973.1.Serie correspondencias,
FAIMAC, Archivo institucional. C.f.: En este mismo trabajo, p. 175.



Por altimo, otro frente metodologico no menor fue las entrevistas a los artistas que
participaron en la exposicién, pues es quizas una de las fuentes primarias mas importantes
dentro de la investigacion, y aunque apelen a la fragil memoria, entregan datos acerca del
trabajo artistico y su desarrollo desde una mirada personal, y, por ende, mucho mas critica
(caracteristica escasa en lo que se refiere a lo publicado posteriormente sobre esta

exposicion).

Cada uno de estos pasos fue fructifero a la hora de conocer la exposicion en si, ademas
permitio la entrega de un breve andlisis del contexto en el cual se insert6 la exposicion, la
que se quiere dar a conocer en primer lugar dentro de este texto, con la finalidad de
entender a cabalidad la muestra en sus caracteristicas y fundamentos principales. En el
primer capitulo, | Antecedentes al tema, se analizara el contexto social y politico vivido en
Chile, donde en primera instancia se vera la situacion continental sobre la base de la unidad
de Latinoamérica, que propusieron sectores de izquierda en la década de los sesenta y
setenta, sustentada en algunos acontecimientos ocurridos en la época, y a los cuales el
gobierno de la UP buscé adscribirse. Ademas, se analizara la postura de este sector y el
acercamiento que tuvo arte y politica en este nuevo camino que emprendié el socialismo en
Chile, de la mano de varios artistas que paulatinamente fueron incluyendo el tema politico
en sus obras y con ello cambiando su rol dentro de la sociedad, que fue mas diverso que el

que tradicionalmente habian tenido.

En el segundo capitulo, Il Exposicion “Las cuarenta medidas de la Unidad Popular”, se
hablara acerca de la exposicion en si misma, utilizando los datos aportados por los
diferentes frentes metodoldgicos aunados y contrastados unos con otros; primero a traves
del pensamiento de las principales instituciones y los objetivos que se plantearon, para
luego analizar de lleno la exposicion en cuanto al programa los artistas que participaron y
las obras que realizaron en sus respectivos grupos de trabajo. Por Gltimo, se tomara en
cuenta, cada una de las reflexiones mas importantes de la muestra para determinar la
recepcion que ésta tuvo en su época, y si dejo alguna huella en el desarrollo del arte

posterior en Chile.



En el dltimo capitulo, 11l Conclusiones: Recuperar la memoria, expondremos las
conclusiones de la investigacion, abordando los conceptos de violencia simbdlica y
memoria colectiva, con la finalidad de darle cabida tedrica a la muestra y elaborar la nocion
de violencia simbolica, como una posible causa de su invisibilidad, donde podemos
reflexionar acerca de Las Cuarenta, las que por ser parte de la memoria de un sector
perseguido y asesinado por la dictadura, pasa a ser también una memoria cercenada dentro
del panorama artistico nacional, pues recuerda un programa de gobierno de un mandato
violentamente terminado que intentd dar paso a una nueva escala de valores que el poder
econémico y parte del poder politico de la época no estuvo dispuesto a aceptar'! y que atn
en la actualidad genera resquemores en el poder, pues desestabiliza el sistema neoliberal del

cual todos somos participes.

Es por ello que los productos culturales de la época de la UP sufrieron, por parte de la
dictadura, un “borron” casi absoluto en el intento de eliminar cierta memoria colectiva que
suponia un peligro para el poder de ese entonces. Una vez llegada la democracia en 1990,
muchos de los productos fueron nuevamente revalorizados por la escena cultural de la

época, tarea que aun persiste.

Asi, nuestro objetivo principal sera dar visibilidad a la exposicion Las cuarenta, con el fin
de traer a la memoria colectiva los modos de produccion que estuvieron involucrados en la
elaboracion de la exposicidn, los cruces artisticos y tedricos que se enlazaban en cada una
de las obras, asi como también sistematizar la informacion acerca de la muestra con el fin
de dar un panorama mayor de vision, que permita elaborar una reflexion sobre el
cumplimiento de los propios objetivos que la exposicion se planted y si éstos se llevaron a

cabo.

Es importante abordar una revision del periodo, desde distintas disciplinas, con respecto a

lo que fue el gobierno de la UP, para superar el olvido que provocé la dictadura militar en

1 Marsal (comp.), (2011), p. 62, cf.: cita textual, en este mismo trabajo, p. 137 (nota al pie).

10



el intento de borrar un periodo breve, pero intenso en nuestra historia nacional. Esto hace
redefinir un periodo de la historia cargado de mitos y falacias, que con el paso del tiempo y
el poco estudio de hechos que ha quedado en la memoria colectiva como datos, sin que se
cuestione su procedencia.

Ademas, sera enriquecedor para la investigacion determinar la importancia de la exposicion
en el desarrollo del arte chileno, sefialar en qué sentido fue un aporte el trabajo alli
realizado por los artistas -0 al menos de los cuales tenemos algun tipo de conocimiento
sobre su obra, como alguna fotografia, referencia bibliografica o hemerografica-, y qué
tanto influyd el trabajo y las dindmicas propias de la exposicion en el arte posterior de
aquellos artistas o de algun otro que no necesariamente haya participado en la exposicion.
Todo ello es posible a partir del trabajo aqui presentado, el que se constituye asi en un

importante antecedente para el desarrollo de investigaciones futuras.

11



Capitulo I, Antecedentes al tema

1.1 Latinoamérica unida: Reflexiones sobre la construccion de una identidad

Latinoamericana y nacional

El ser latinoaméricano ha traido aparejado una serie de reflexiones en torno a lo propio -sea
local, nacional o regional-, como mirada introspectiva que permite un autoconocimiento
hacia la realidad circundante que vive a diario. Al explorarla en todos sus flancos es posible
vislumbrar cierto destino comin'? que une a gran parte del continente, ya sea por un
recorrido histérico similar, un pasado indigena o la sistematica subyugacion de nuestras
propias necesidades a intereses econdmicos que no nos pertenecen. Esta breve reflexion es
parte central del pensamiento latinoamericano en la mayoria de los movimientos sociales de

los afios sesenta y estuvo presente, al menos en el caso chileno, hasta el afio 1973.

En plena Guerra Fria, las potencias en conflicto -Estados Unidos y la Union Soviética- se
disputaron el dominio mundial de su ideologia. Para ellos, Latinoamérica fue un escenario
estratégico donde sembrar sus sistemas politicos y econdmicos. Era, en el fondo, la
perpetuacion de la constante dependencia que sostuvo (y ain sostiene), Latinoamérica con
el dominador de turno —en esos afios era el turno de Estados Unidos- pero que, en el auge
de una conciencia sobre los diversos modos de dominacion, que ya no eran ejercidos
solamente a través de la violencia directa, contaron muchas veces con el férreo rechazo de
los dominados, quienes por medio de distintas reivindicaciones sociales e incluso artisticas,
buscaron concientizar a sus pares latinoamericanos en las practicas de dominacién que

infligian grupos econdmicos extranjeros con la ayuda de sus gobiernos.

Uno de los sucesos que se instald dentro de la época mencionada, como impulsor en la
profundizacién de una conciencia arraigada a una nueva escala de valores, e hizo sofiar a

los demas paises de la regidn con la posibilidad de la liberacion, en cuanto a la dependencia

12 «Nuevamente, sin embargo, se despierta en este siglo, entre los propios latinoamericanos, un sentimiento
cada vez mas fuerte de destino comun, al tomar conciencia las generaciones mas recientes de la unidad de
nuestra problematica y de la necesidad de asumir ese destino solidario como accidn para liberarse de la
dependencia. Marca también la unidad de esta imagen la idea de “Revolucion”, que fija una nueva actitud de
nuestro mundo y que es entendida como un fendmeno que define a todo el continente.” Rojas Mix, (1970a), p.
19.

12



econdémica y cultural de América Latina con respecto a Estados Unidos y Europa, fue la
Revolucion cubana, que en 1959 tomd el poder e instal6 un régimen arraigado en la
doctrina marxista y liderado por Fidel Castro, lo que fue el puntapié inicial para otra serie
de acontecimientos relevantes, que puso en jaque al poder establecido instaurando nuevas
formas valorativas en el tramado social y politico. Adelaida de Juan hace un breve recuento
de algunos sucesos historicos de la década de los sesenta que significaron para

Latinoamérica un despertar de la conciencia:

“En visperas de la década del sesenta, una nueva era de cambios sociales y politicos se
inicia en la América Latina. A partir del triunfo de la Revolucion cubana en 1959, estos
cambios conmoverdn a la mayor parte de nuestra América. El brote de movimientos
armados revolucionarios en numerosos paises del continente, como el que tuvo a su frente,
en Bolivia, a Ernesto Che Guevara, asesinado en 1967; la insurgencia de movimientos
estudiantiles, como el que fuera tragicamente sofocado en México en 1968; el sesgo
nacionalista de gobiernos como el establecido en el Peru a fines de 1968; el triunfo, dos
afos después, de un gobierno socialista encabezado por Salvador Allende en Chile, son

hechos que marcan decisivamente la década.”™

Asi, el ser latinoamericano se fue identificando y conformando sobre la base de una
constante lucha (a veces armada, a veces de protesta pacifica) contra aquellos sistemas
impuestos por entidades foraneas que, lejos de incluir y potenciar la cultura local con su
propia identidad y rasgos particulares, la anularon, lo que provocé en ella una pérdida de
identidad que ademas se vio acentuada por la variante histérica de dominacion en la cual se
ha conformado Latinoamérica: matanzas extremas, imposicion de lengua y religion,
violaciones, mixtura racial, abuso de las materias primas y un sinfin de atropellos donde
solo parece cambiar el pais que usufructa de la riqueza -sobre todo en materias primas- de

América Latina.

3 Adelaida de Juan, (2000), p. 40. Destaca la eleccién de un gobierno socialista, pues dentro de la historia
mundial se apunta como el primer gobierno socialista elegido por votacion popular: “Chile, durante aiios, fue
conocido en el mundo por su ejemplar democracia. De hecho, el advenimiento de la Unidad Popular,
encarnado en la figura de Salvador Allende, ha sido considerada la primera vez que un presidente socialista
ha sido elegido por votacion directa y popular.” Museo Nacional de Bellas Artes, (2007), p. 102.
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Por ende, en el segundo periodo de la década (sesenta), en Chile, fue pertinente en
intelectuales y artistas potenciar la reflexion en torno a la identidad latinoamericana, por
una parte como toma de posicién en el terreno politico, y por otro, para posicionar a Chile
dentro de una identidad comun con los demas paises de la region, los que ademas sufrieron,
en ese entonces, condiciones muy similares con respecto a la dependencia cultural y
econdmica. Hubo un deseo por desentrafiar la identidad del ser latinoamericano sin recurrir

a modelos europeos 0 norteamericanos que opacaran o enajenaran la tarea propuesta.

Estuvo la ferviente motivacion, por parte de algunos intelectuales y artistas de la época, en
repensarlo todo™, lo que influy6 en el surgimiento de un arte latinoamericano, sin eshozos
de culturas extranjeras ajenas a nuestra realidad y que, por lo tanto, no eran capaces de
traducir, ni menos concientizar, sobre los problemas que como regién se vivieron
cotidianamente en la década de los sesenta; es mas, aquellos productos foraneos de
comunicacion masiva —que eran los mas consumidos por los ciudadanos comunes- fueron
concordantes con los vaivenes del mercado y su contenido se basé en divertimento vacio

gue enajend la conciencia de quienes fueron sus espectadores.

La lucha contra aquellos productos culturales creados en sociedades industrializadas del
primer mundo, se propuso como una tarea del artista latinomericano quien busco avivar las
conciencias, desmenuzarlas, para poder entablar un sistema de relaciones propias donde el
espectador se sintiese plenamente identificado en su condicién real de ciudadano de esta

extensa region del mundo:

“Cuando el pintor latinoamericano se pregunta en qué consiste el arte del continente,
hasta donde es tributario de otras artes, qué caracter tiene esta dependencia, refleja en
realidad la inquietud que implica la badsqueda de un lenguaje plastico propio y como

. 14 . )}15
lograr que el artista no se aisle en medio de su quehacer.

4 “Tenemos que repensarlo todo. Volver a plantear nuestros problemas, rompiendo algunas tradiciones
afiejas y confirmando a otras, en la comunidad de una nueva América Latina. Tenemos que reactualizar
nuestro régimen de libertad —honorable en América- , para que ésta sea libertad real y libertad de todos, y no
simplemente libertad juridica”. Oyarzin L., (1967), p.34.

15 pérez, “Bellas artes” Cormoran, (1969, noviembre), p. 7.
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Pero no fue tarea facil llegar a ese punto, y aun en la actualidad mirando con distancia dicha
época, es posible aventurar que los esfuerzos de artistas e intelectuales se vieron
fuertemente mermados porque quizé la tarea impuesta era demasiado grande o porque
simplemente no se contaba con los recursos econdmicos necesarios para llevarla a cabo, o
peor aun, como sefiala Pellegrini durante un debate en el 1AL, hubo voluntad politica de

que la investigacion en &mbitos sociales y culturales no fuera fructifera en lo mas minimo:

“...¢en qué universidad latinoamericana se puede hablar de investigacion? En ninguna;
porque cuando se hacia investigacion en la Argentina entro la policia y sacé a palos a los
investigadores, y cuando se hacia en Brasil pasd lo mismo, porque la investigacion es
creativa, y porque crear significa crear cultura, y crear cultura significa crear conciencia
nacional y crear conciencia nacional significa crear necesidades nacionales. Significa,
entonces, entrar en una nueva creacion de valores, y eso es realmente atentatorio con los
fundamentos que permiten la dependencia, y por consecuencia somos paises en

» 1
subdesarrollo.” *®

La lectura de la situacion de la investigacion en América Latina (1971) es bastante creible
en boca de Aldo Pellegrini, investigador argentino que trabajé en el 1AL, y compartio
labores con Mario Pedrosa (investigador brasilefio). Ambos, a diferencia de lo que
Pellegrini sefialaba, se encontraron con un Chile que, si bien, se permitia profundizar en la
investigacion del ser latinoamericano para edificar una cultura y conciencia propia, tuvo
una abrupta ruptura de dicho proceso cuando acaecid el Golpe Militar, imposibilitando ver
en profundidad los reales alcances que podria haber tenido una cultura promovida —como
da cuenta el programa de gobierno- desde el Estado para sus ciudadanos. Como en el caso
argentino y brasilefio, también fue la fuerza policial —y en realidad la de todas las ramas del
ejército- la que acabd con todo un espesor cultural gestado precisamente, con el objetivo de
catalizar una Latinoamérica unida desde, no solo las alianzas politicas, sino también desde
el arte y la cultura, a través de la busqueda de una identidad comin que provocara unidad

regional e intercambios de diversas indoles.

16 Aldo Pellegrini en: Galaz, (1997), p. 90.
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Sin embargo, en el caso chileno, a pesar de no poder configurarse del todo la elaboracion
total de una identidad chilena arraigada en una identidad latinoamericana, se puede advertir
que tal proeza parece ser poco probable, pues Latinoamérica se compone de una gran
cantidad de paises donde si bien hay ciertas caracteristicas similares que nos aglutinan
como unidad, éstas suelen ser menores en comparacion a la pluralidad étnica, racial, y por
qué no, social, que hace casi imposible configurar una sola identidad a tal amalgama de
productos culturales. Ahora bien, para que estas mixturas colaboren es importante instaurar
relaciones con los otros paises de la region, asunto que se produjo muy bien durante el
periodo, al menos antes de la operacién Coéndor, y todo el aparataje de espionaje
caracteristicos de la Guerra Fria y de los cuales ni Latinoamérica —incluyendo nuestro pais-
pudieron librarse.

No obstante, previo a ello, en los sesenta y comienzos de los setenta, el arte fue uno de los
principales medios de difusiébn y experimentacion sobre la identidad y cultura
latinoamericana. En Chile, este proceso estuvo presente en la década de los sesenta, pero
tuvo su apogeo a principios de los setenta con el comienzo del gobierno de la UP (1970-
1973), que buscé consumar todo tipo de reflexiones en torno a este tema'’. Una de las
instituciones que jugd un papel clave en el propdsito de cimentar una cultura e identidad
latinoamericana con los medios propios del arte y la investigacion tedrica fue el 1AL, al
alero de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile y que tuvo como Unico director a
Miguel Rojas Mix (1970-1973).

En su libro, La Imagen Artistica de Chile (Rojas Mix, 1970a), este autor hace variadas
alusiones a como enfrentarnos ante un despertar de conciencia sobre nuestras raices
latinoamericanas y este destino comdn, que como ya mencionabamos, fue un horizonte que

propicié la idea de consensuar una nueva escala de valores:

Y “En el plano latinoamericano del Gobierno Popular, propugnard una politica internacional de afirmacién
a la personalidad latinoamericana en el concierto mundial. La integracion latinoamericana debera ser
levantada sobre la base de economias que se hayan liberado de la formas imperialistas de dependencia y
explotacion. No obstante se mantendra una activa politica de acuerdos bilaterales en aquellas materias que
sean de interés para el desarrollo chileno.” Programa Basico de Gobierno de la Unidad Popular, (1969), p.
34, en: www.memoriachilena.cl/archivos2/pdfs/MC0000544.pdf
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“Es pues el momento de iniciar la reflexion sobre el significado del ser-latinoamericano y
del valor de su cultura. De este modo podra orientarse una accion de cambio capaz de
romper los llares de nuestra servidumbre cultural. Esta reflexion solo puede nacer de una
toma de conciencia del propio ser y del conocimiento profundo de las singularidades de su
infraestructura. Solo asi podré surgir una nueva escala de valores, y generarse nuevas

, . 18
categorias comprensivas.”

Dificil mision en el contexto latinoamericano, pues para llevar a cabo objetivos de caracter
cognoscitivo como la creacion de una nueva escala de valores, es necesario, en primera
instancia, el conocimiento de aquellos valores que se quieren cambiar, ademas de contar
con las herramientas institucionales aplicadas a todos los niveles de la sociedad que hagan
llegar las reflexiones y debates en torno a los disensos y consensos que surgen en la

creacion de un sistema nuevo de valores y conciencia.

En el caso chileno, era necesario educar, en su mayoria, a la poblacion en aspectos tan
basicos como la lectura y escritura, ya que un buen porcentaje de la poblacién de la época
no sabia leer y escribir. Esta condicién posibilité que, aunque hubo mayor proliferacion y
acceso al arte y la cultura para la poblacién, estos productos culturales no fueran del todo
comprendidos y absorbidos por la mayoria, pues no hubo un espesor cultural basico sobre
el arte que pudiera hacer entender los productos culturales producidos. Ademas, aunque
hubo mas poblacién alfabeta que analfabeta, la primera igualmente fue de carécter pasivo,
por lo cual también debia pasar por un proceso educativo —no en la manera tradicional- que
le permitiera comprender y apoderarse de la realidad cultural, social y politica

contemporanea a ella.'®

Por ende, las discusiones y debates en torno a subsanar la dependencia cultural y la

busqueda de una identidad propiamente latinoamericana se realizaron en los espacios

18 op.cit, (1969), p. 49

19 Sobre el alfabetismo pasivo una pequefia cita del Taller de escritores: “(...) pero creemos del analfabetismo
y alfabetismo pasivo hasta la consecucion de los mas complejos fines culturales, hay infinidad de etapas
intermedias que deben ser cubiertas por un proceso de culturizacion de base nacional y popular.” Taller de
Escritores de la Unidad Popular. “Politica cultural y gobierno popular”, (1970, diciembre), Cormoran, p. 7.
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tradicionales del arte, donde paulatinamente se iban integrando elementos de la cultura
popular en una apertura del museo a la calle. Hubo muchas iniciativas concordes con esa
linea de trabajo, pero, aun asi, era mas apremiante para aquellas personas suplir necesidades
basicas como comida, vivienda y salud. Quizas es por ello la falta de interés o herramientas
para entender el arte y hacerse participe de su elaboracion o contemplacion por parte de la
poblacion comdn. Lamentablemente cuando se estd inmerso constantemente a las urgencias
basicas nos volvemos menos atentos al autoconocimiento, tanto nuestro como de nuestro
entorno, pues pasamos solo a pensar en como cubrir las necesidades basicas, lo que expone

una caracteristica de nuestro subdesarrollo.?°

Ademas, en esta lucha por entender nuestra propia realidad y elaborar productos culturales
acordes a esa realidad, algunos artistas e intelectuales no lograron sintetizar correctamente
los nuevos valores propuestos, cayendo en la misma enajenacion de su actividad con
productos que no les eran netamente propios, copiados o importados de modelos culturales
de paises industrializados, donde muchas veces se iban a estudiar o trabajar, sin poder, en

su regreso, desarraigarse por completo de la dependencia cultural.?

En conclusion, si bien podemos decir que el proceso de reconocimiento con la identidad
latinoamericana fue un objetivo comln en cierto periodo (UP) por parte de autoridades,
artistas e intelectuales, este no logré concretarse plenamente debido al abrupto corte de un
proceso que venia recién comenzando. Ademas, ese breve tiempo resultd insuficiente,
debido a que si bien se habia avanzado en el decenio anterior con respecto a una mayor
cobertura educacional para la poblacién, ain habia un porcentaje importante de
analfabetismo o personas que no habian terminado sus estudios escolares, situacion que
ocurrio principalmente en la clase obrera, por ende, este sector —al cual estuvo dirigida la
mayor parte de la politica cultural de gobierno- no contaban con el acervo cultural minimo
para entender cabalmente los diversos productos culturales que circularon en espacios

cercanos a ellos.?.

%% Fevre, 2000.

2! Lihn, (2008), p. 252.

22 “En 1965 la Reforma Educacional extiende a ocho afios la escolaridad obligatoria. El Censo de 1970
indica que el porcentaje de chilenos instruidos aumenta a 89,7% y que asiste a la educacién media un tercio
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La Unidad Popular colaboré al menos, con el acceso y difusién de un arte que se propuso
encausar la nueva escala de valores en la cual el arte jugaria un papel protagbnico como
puente mas didactico entre la representacion de esos nuevos valores y la conciencia de los
espectadores. Pero ademas de la vertiente latinoamericanista ¢Cualés eran los otros valores

que buscd promover?

de los jovenes entre 14 y 19 afios (33,9%). En tanto que el porcentaje de instruidos, mayor de 15 afios, es el
88,2%. Los analfabetos, de 10 afios y mas suman 665.362 personas.” Instituto Nacional de Estadisticas.
(2006), p. 5, en: www.ine.cl/filenews/files/2006/septiembre/pdf/alfabetizacion.pdf. La poblacion de la época
en Chile fue de 8 millones de personas aproximadamente.
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1.2 Unidad Popular: Una nueva escala de valores

El gobierno de la UP, previo a su eleccién del 4 de septiembre de 1970, propuso como eje
primordial el arte y la cultura como un modo de llevar a cabo la continua educacion de la
poblacion y la revitalizacion de la conciencia —entendida de manera histérica-, a través no
solo del acceso al arte, sino también, por medio de una activa participacion de la poblacion

en la elaboracion de contenidos nacidos desde la cultura popular.

La toma de conciencia que habian realizado algunos artistas e intelectuales sobre las reales
circunstancias que tuvo que enfrentar el arte en esos tiempos®, los llevé cada vez més a
cuestionar la sociedad en la cual vivieron y qué tan contraproducente era responder a ciertas
metodologias de trabajo que, sujetas a una sociedad de corte capitalista, eran propensas a

generar la enajenacion de la propia cultura nacional y latinoamericana.

De esta manera la UP, y mas bien los adherentes pertenecientes a los circulos artisticos y
culturales, al conocer y entender la situacién del arte y la cultura, buscaron alejarse de los
canones economicos, politicos y sociales que el imperialismo les habia impuesto desde
hace décadas y que conformaron varios aspectos de la vida de los chilenos en los cuales se

dejo ver la dominacion foranea; asi lo expuso en su Programa Bésico de Gobierno:

“Lo que ha fracasado en Chile es un sistema que no corresponde a las necesidades de
nuestro tiempo. Chile es un pais capitalista, dependiente del imperialismo, dominado por
sectores de la burguesia estructuralmente ligados al capital extranjero, que no pueden
resolver los problemas fundamentales del pais, los que derivan precisamente de sus

privilegios de clase a los que jaméas renunciaran voluntariamente. ” *

2% «La sociedad actual se ha caracterizado por un hecho que incide en la obra del artista moderno: El
desarrollo del maquinismo y el afincamiento de una civilizacion técnico-mercantilista. Ella solo tiene ojos
para la especializacion del hombre en campos cada dia mas reducidos y tan atomizados, tan minimos, que el
ser humano queda incluido anénimamente dentro de un proceso mucho mas vasto, cuya finalidad y
significado no pueden comprender, porque su participacion en esa sociedad es nula.” Galaz, (1971) La
Fuerza social del arte Aisthesis, Revista chilena de investigaciones estéticas (n°6), p. 36.

% Programa béasico de Gobierno de la Unidad Popular, (1969), p. 4.
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Ante tal lectura del panorama chileno de fines de los sesenta, la llamada “via chilena al
socialismo” se propuso promover la gestacion de nuevas formas de estructuracién politica
y social, otorgando una mayor participacion a las masas que histéricamente habian sido

desplazadas en las decisiones mas concernientes a su clase:

“Nunca antes en la historia de Chile tuvieron la posibilidad de tomar decisiones y tomar el
control de sus puestos de trabajo, como sucedi6 con la nacionalizacion de empresas y la
reforma agraria. Estas medidas, son sin ninguna duda, las que mayor rechazo y temor le
causaron a la derecha chilena. Desde el gobierno de Eduardo Frei, la reforma agraria fue
un duro golpe para la decaida oligarquia chilena, que simbolicamente, mas que en

’ . ro. . . I . ’ ’ 25
términos economicos, significo el fin definitivo de una época, de su época.”

Si bien el gobierno anterior de Eduardo Frei Montalva realizé reformas que buscaron
solucionar las abismantes brechas de desigualdad econémica, para la izquierda mas radical
éstas habian resultado insuficientes, tanto asi que un grupo disidente del mismo partido del
presidente Eduardo Frei Montalva (Democracia Cristiana) desertd del conglomerado.
Rafael Gumucio y Rodrigo Ambrosio, quienes radicalizaron sus posturas, formaron el
partido MAPU (Movimiento de Accién Popular Unitario), pues aspiraban a cambios méas
rapidos de lo que su antiguo partido y gobierno pretendfan realizar. 2

En el caso del arte y la cultura, si bien los artistas e intelectuales de la época mostraron cada
vez mayor interés con respecto a los acontecimientos ocurridos en aquella convulsionada
década®’, no era com(n en el arte la participacion activa de una poblacién alejada de los
espacios artisticos tradicionales, y por ende, con poco acervo cultural sobre la produccion
nacional. El surgimiento de las brigadas muralistas puede ser un hecho que esté fuera de
esta norma, pues fueron jovenes pobladores los que participaron en ellas con el fin de

apoyar la campafia de Salvador Allende para llegar a la presidencia, y aunque en un

% pefialoza Palma, (2015), p.128.

% ver: Guzman, (1975) Documetal: La batalla de Chile la lucha de un pueblo sin armas.

%" El interés se ve en el contenido contingente en obras de José Balmes como Homenaje al Che (1968), o
Vietnam (1968), ambas en: Milan lvelic y Gaspar Galaz, (2004), pp. 94 y 84, respectivamente . O incluso en
una corriente mas “pop” la obra de Guillermo NUfiez, Héroes para recortar y armar (1967), Museo de Arte
Contemporaneo, (1993), p. 54.
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principio la labor propuesta era mas bien mecanica y sin mucha reflexion en torno a
cuestiones de corte estético, este trabajo fue evolucionando de tal modo que incluso artistas
de renombre internacional, como Roberto Matta,® decidieron trabajar en conjunto con las
brigadas con el objetivo de enriquecer la labor artistica, promoviendo la retroalimentacion

de ambas partes.”

Para la UP, por ende, el arte y la cultura eran ejes importantes en su agenda politica, pues
permitian llevar a la praxis un sistema de representacion que evidenciaria la nueva escala de

valores:

“Proyecto moderno, por ultimo, porque sitia al arte y la cultura, como una esfera
privilegiada para modelar un juicio, que articulando lo racional y lo sensible —al prestar
un concepto y a la vez el modo para su representacién- permita la conformacion de un

. .. 5,30
sujeto unitario

gue no solo se configure entre los intelectuales, artistas y la elite, sino también en la
poblacién en su totalidad, generando mayor acceso al arte, de forma que paulatinamente
cualquier sujeto sienta como parte del diario vivir las manifestaciones artisticas que hablan

de su realidad y su identidad.®*

En la busqueda de este objetivo, la UP cont6 con el amplio apoyo de una gran cantidad de

artistas e intelectuales que, ya en la década de los sesenta, contribuyeron a gestar un

28“Un fuerte respaldo a este formato pictérico lo dio Roberto Matta, prestigioso artista chileno residente en
Europa, quien en noviembre de 1971 visito Chile apoyando el gobierno de Salvador Allende, y realizando
una serie de obras, destinada a sindicatos, edificios publicos y otras instituciones. Destacé en ese sentido la
colaboracion prestada por Matta a la BRP para pintar el mural “Primer gol del pueblo chileno” en la
Municipalidad de la comuna de La Granja(..)”Albornoz, (2005), p.168.

2% ver: Ramirez, (1970), Brigada Ramona Parra.

%0 Canto Novoa, (2010), p. 86.

31 «E| nuevo Estado procurara la incorporacion de las masas a la actividad intelectual y artistica, tanto a
través de un sistema educacional radicalmente transformado, como a través del establecimiento de un
sistema nacional de cultura popular. Una extensa red de Centros Locales de Cultura Popular impulsara la
organizacion de las masas para ejercer su derecho a la cultura.” Programa basico de Gobierno de la Unidad
Popular, (1969), p. 28.
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discurso que apuntaba a ser ente critico de la sociedad capitalista y las desigualdades que
1%,

provocaba dicho sistema en todos los niveles: politico, econdémico, cultura
Como ya se hizo notar en el apartado anterior, en el escenario local —y también global- la
aspiracion de una sociedad mas justa y equitativa, con igualdad de derechos y
oportunidades, era promulgada no solo por actores politicos, sino también por gente del
arte, que a traves de sus creaciones, optaban por mostrar al mundo —del modo en que solo el
arte lo puede hacer- la realidad cotidiana que afectaba directamente a los sujetos. Por ello

no es de extrafiar lo que relata Gaspar Galaz en una entrevista:

“Y ahi viene la subida de Allende al poder, que va a concentrar a los artistas de un modo
muy intenso alrededor del triunfo de la Unidad Popular. Aqui ha pasado algo
profundamente importante. Y la consigna es que hay que respaldar al gobierno: mucho
acto colectivo, mucho acto publico, mucha pintura callejera. Estalla la actividad

artistica.

Esta actividad artistica, a pesar de que siempre busco la apertura constante, estuvo ligada a
varias instituciones que tradicionalmente habian sido las gestoras del arte nacional en Chile.
Hablamos sobre todo de la Universidad de Chile, a través del MAC, el IAL y el Museo de

Arte Popular; EI Museo Nacional de Bellas Artes también fue un colaborador en esta tarea.

En el area de la literatura estuvo la creacion de la editorial Quimantd en 1970 (previamente
Ilamada editorial Zigzag y que fue comprada por el gobierno tras una huelga de sus

trabajadores)®. La editorial posibilitd el acceso a libros a bajo costo en un radio bastante

32 «_a cultura fue asi, desde el comienzo y como se puede presumir, una de las prioridades del Gobierno de
la Unidad Popular. Era el medio para, desde la creacién artistica-musical-intelectual, proponer una nueva
sociedad donde los valores importantes fueran los del proletariado en vez de aquellos burgueses que habian
prevalecido a lo largo de gran parte de la historia nacional. El autor principal debia ser, por lo tanto, el
pueblo." Albornoz, (2005), p. 148.

% Galende, (2007), p. 28.

3% “Ouimantii fue el nombre que recibié Zig-Zag luego de haber sido comprada por el Estado. La empresa
tenia problemas de solvencia econémica, cosa que se plasmaba en las condiciones laborales de los
trabajadores. Fue asi como éstos iniciaron una huelga el 6 de noviembre de 1970, por cierto influenciados
por el frenesi reivindicativo que vivia la clase obrera en torno a la asuncion del Gobierno popular.”
Albornoz, (2005), p. 154.
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amplio de accidn —se encontraban no tan solo en librerias, sino también en kioskos -hecho
sin precedentes en nuestra historia nacional®>. Pero ademas, las instituciones buscaban dar
cabida al arte nacido fuera de ellos, popular, sin tradicion académica, sino mas bien por la
experiencia de la misma praxis, como por ejemplo lo que hicieron las brigadas muralistas,
que habian jugado un rol preponderante durante la campafia y que una vez llegada la UP al
poder, siguieron con su labor ya sin la urgencia de una campafa de por medio, sino como
medio de accion en lo que se refiere a consolidar una cultura popular desde una base
verdaderamente popular, sin por ello mermar, como ya se hacia notar anteriormente, su
alianza con artistas provenientes de la cultura burguesa y académica que aportaban con
nuevas herramientas para la realizacion de los murales, lo que abri6 la posibilidad, como ya
se sefialaba, de cruces interesantes entre el arte popular y el arte burgués, como se
denominaba en aquella época al arte nacido desde el pueblo y el arte nacido desde la

academia respectivamente.

Aun asi, todo este espesor cultural que trabajé supuestamente en torno a los mismos
propésitos que se reflejaron en un comienzo en el Programa de gobierno de la UP*, no
estuvo exento de debates y discusiones sobre como verdaderamente debia conducirse una
Politica cultural®’.

Sin embargo, hubo un consenso generalizado con respecto a la necesidad de dejar atras el

sistema valorativo impuesto por Estados Unidos:

“La critica al estado de dependencia economica y cultural de Chile respecto al
imperialismo —especialmente al de Estados Unidos- es legible transversalmente en los

discursos ligados a la izquierda; de ahi que pueda hablarse de una coincidencia

% Editora Nacional Quimantd. (2016), de www.memoriachilena.cl/602/w3-article-3362.html#presentacion.

3 «“Asimismo, el Gobierno Popular garantizard el derecho de los trabajadores al empleo y a la huelga y de
todo el pueblo a la educacién y a la cultura, con pleno respeto de todas las ideas y de las creencias religiosas,
garantizada el ejercicio de su culto” Programa basico de Gobierno de la Unidad Popular, (1969), p.14.

* «El inicio del gobierno de la Unidad Popular marca una sucesion de debates, discusiones, seminarios en el
area de la cultura que en el pais nunca se habian realizado. Por primera vez los artistas plasticos abren un
espacio de discusion a partir de los cuales se generan testimonios, ideas, dudas y mas que nada, grandes
preguntas en torno a un futuro que era socialista: se entraba de lleno en organizar y hacer real la utopia.’
Galaz, (1997), p. 104.

s’
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“programatica” en el horizonte intelectual en torno a la necesidad de alcanzar cierta

soberania respecto al modelo foraneo, configurando un modelo local.”*®

No fue el caso a la hora de gestar la configuracion de un modelo local. Distintas posturas se
evidenciaron durante el proceso, que van acordes -como sostiene la hipotesis de la recién
citada tesis- con los distintos modos de entender el marxismo en Chile y, por ende, distintos
modos de ver la funcion del arte en ese contexto- , y ademas por la constante discusion que
se produjo en diversos espacios, sobre el arte y la politica: el modo como el primero se
subyuga a los intereses de la segunda y como evitar un arte meramente ilustrativo en una

sociedad tremendamente politizada como lo fue la de la UP.

Pero atendiendo al primer punto, sobre modos de entender y ejercer el marxismo en Chile,
hay que abocarse primeramente a como veian, por un lado, los partidos politicos —sobre
todo el Partido Comunista- la tarea del artista, y por otro lado como los artistas vinculaban
su propia tarea a la realidad.*

Si bien Canto Novoa, se refiere a la oposicion que habia en el discurso marxista entre el
Partido Comunista y la Revista Cormoran, podemos sefialar que con respecto a las
opiniones vertidas sobre la politica cultural y otros temas sobre arte y cultura, la postura de
Cormoran fue consecuente con la opinién del vasto mundo del arte de la época —o al menos
por la mayoria-, pues se pensaba que para dar paso a la realizacion de un arte y cultura
popular, arraigado en la identidad nacional y latinoamericana que identificase hasta el
ultimo chileno de la Patagonia, era crucial una actitud educadora y creativa, que permitiese
el entendimiento por parte de la mayoria de la poblacion sobre los productos culturales
producidos en esta primera etapa, por los diversos actores del arte. Para ello, el artista debia
cumplir con el requisito de ser un entendido en materias politicas y sociales, pues, como

voz de una nueva forma de pensamiento, donde él era precursor de los simbolos que

%8 Canto Novoa, (2010), p. 47.

% «Al interior del partido habia generalmente una contradiccién imposible entre el artista y el militante,
porque para un partido politico resulta natural exigir algo asi como la ilustracion de su programa. Por su
componente de explorador de sentidos, la relacion con un arte experimental como el nuestro deberia haber
sido considerado como un aporte, y sin embargo no eran las opiniones que muchos tenian respecto a lo que
haciamos”, Francisco Brugnoli en: Galende, (2007), p. 70.
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definirian a este sistema nuevo de valores, era crucial para él un pleno contacto con la

realidad de su mundo, ya fuese local, o latinoamericana.

Por ende, la politica cultural que buscé implantar el gobierno de la UP, significé un proceso
largo que lamentablemente se vio abruptamente truncado. No fue posible consolidar un
sistema cultural y artistico sin consolidar primeramente, la educacion progresiva de la
poblacion, que no solo requeria, como ya se habia establecido, de un soporte cultural y
artistico bésico, sino, de algo fundamental: la alfabetizacion de la poblacion. Desde ese
panorama el proceso de una politica cultural fue lento, y sin embargo, no por ello se dejaron
de realizar iniciativas ligadas a la educacion de los sectores mas vulnerables de la poblacion

o los més aislados de las instituciones culturales.

El tren de la cultura (1970), El pueblo tiene arte con Allende (1970), el resurgimiento de
las ferias de artes plasticas en el Parque Forestal (1970), entre otras, fueron una de las tantas
actividades que promovieron la participacion de espectadores fuera de los espacios
comunes del arte, para asi, en el debate, demostrar con hechos reales las condiciones y

resultados que tuvieron para el publico de ese entonces dichas actividades culturales.

No fue por lo tanto incompatible el debate constante sobre una politica cultural con la
elaboracion de estas iniciativas, al contrario, éstas fueron el soporte para la experimentacion
de las metodologias que, como gobierno y agentes culturales externos debian conducir
hacia la construccion del hombre nuevo arraigado en esta nueva escala de valores que la UP

buscé consolidar en su corto periodo.

Con el transcurso del gobierno mucho del entusiasmo original se vio mermado debido a
hechos contingentes acaecidos en el contexto nacional. Los constantes boicoteos de
sectores economicos apoyados por Estados Unidos hacian desaparecer del debate nacional
temas como las artes y la cultura, poniendo en primera pagina de la agenda politica temas
como los alimentos y su escasez o las variadas huelgas que provocaron al gobierno

presiones politicas desde distintos angulos.“’ Aun asi, en un acto donde el arte nuevamente

“0 ver: La batalla de Chile la lucha de un pueblo sin armas
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se puso a disposicion de la politica casi como salvaguarda, ocurrid que en 1972 se cred la
operacién verdad, en cuyo marco artistas de diversos lugares del mundo donaron sus obras
en apoyo al gobierno de la UP, para demostrar y poner en la palestra mundial la
manipulacion sobre los medios de comunicacion masiva en Chile y el mundo, que
tergiversaron la informacién sobre la situacion del pais. Esta actividad artistica desembocé
en la creacion de un museo llamado Museo de la Solidaridad y que vino a ser ejemplo de la
cercana colaboracion entre arte y politica.

27



1.3 Arte y politica: acercamiento a la realidad social chilena

La década del sesenta, como ya hemos adelantado en los apartados precedentes,
encontramos una serie de cambios en el pensamiento politico social, tanto a nivel global
como local, de los que los artistas de la época sintieron el fuerte impulso —casi un deber- de
ser parte a través de sus creaciones. Estos nuevos valores que empezaban a integrarse en el
mundo del arte sesentesco, se presentaron con fuerza durante la década del sesenta y los
tres afios de gobierno de la UP (1970-1973) hasta el abrupto término del mandato, debido al
golpe militar. El critico Ernesto Saul nos relata las caracteristicas principales del periodo

con respecto a la labor artistica:

“En el primer momento se pueden distinguir cuatro elementos claves: el enfrentamiento
teorico, la investigacion en materia de artes plasticas, especialmente en la Universidad; el
acento que se pone en la difusion y en la participaciéon de los sectores populares en las
actividades culturales, y la apertura a la cultura y el arte de otros paises, principalmente

. . ’)41
latinoamericanos. .

Al tomar como veridicos estos cuatro puntos principales, podemos inferir que en cada uno
de ellos esta implicita la nomenclatura de arte y politica, pues el enfrentamiento teérico de
diversas posturas artisticas implicd que artistas de distintas tendencias plasticas abordaran
los mismos temas en sus propios lenguajes visuales.* La investigacién en materia de artes
plasticas desde la institucionalidad universitaria, abrio el debate con respecto a como debia
encausarse el arte en el proceso politico que se estaba gestando con la denominada via

chilena al socialismo. Mas adelante se profundizara en aquello.

La incorporacion del pueblo a la cultura también posee implicaciones politicas al cambiar
las formas tradicionales de difundir el arte e incorporar nuevos actores culturales al sector

artistico, que convoquen distintos puntos de vistas. Y por ultimo, la apertura hacia otros

* sanl, (1991), p. 11

*2 |_a mismas obras que mencionamos de Balmes y Nufiez sirven de ejemplo para dejar claro como, desde
distintas formas de creacion —Balmes desde el Informalismo y Nifiez mas cercano al Pop- se trabajaron
tematicas similares volcadas a la realidad y a lo sucesos de la contingencia nacional y mundial.
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paises de la region, tema que profundizamos en la primera parte de este capitulo, permite
establecer como factor politico el argumento aglutinador sobre destino comdn que hizo
posible encausar los cambios politicos y socioculturales, para sustentar en la praxis, la idea

de una América latina unida.

Todas estas variantes caracteristicas de la década en el terreno del arte, fueron catalogadas

» 4 que se adhiri¢ al pensamiento de corte marxista, en

como “arte de compromiso
algunos casos socialista, con el fin de comprometerse a ser un arte que se identificara con el
pueblo y sus necesidades esenciales, y que ademas fuera un coadyuvante de los procesos

politicos que avalaran y tuviesen como objetivo los intereses de este sector.

En el plano global —més especificamente en Estados Unidos, potencia mundial ain en
nuestros dias-, también ocurrieron cambios que, si bien no se tradujeron en cambios
politicos y econdémicos estructurales, se produjeron fuera de lo establecido y de la
institucionalidad. Hablamos del Underground, que en los sesenta respondié a un
movimiento cultural, y que a comienzos de los setenta paso a Ilamarse Movement, donde se
convirtié en ente aglutinador de movimientos culturales y politicos que respondieron a
visiones similares. Este movimiento significo una critica fuerte contra el sistema capitalista
tanto en sus productos culturales de corte masivo y mercantilista, como en la politica
exterior que emprendié en esas décadas el gobierno de Estados Unidos, que particip6
protagonicamente en la Guerra Fria, la Guerra de Vietnam, el intervencionismo en paises
de Latinoamérica, por nombrar a grandes rasgos algunos de los principales

acontecimientos.*

A diferencia del caso chileno, este disenso no poseia las condiciones adecuadas para

desarrollarse a nivel institucional. El tratamiento del arte y la politica, a través del

B “El “arte de compromiso”, que responde al mundo ideoldgico de los 60 en América Latina, le solicita al

artista poner su creatividad al servicio del pueblo y la revolucién. El artista no solo debe luchar contra las
formas de alienacidn burguesas del arte y la mercantilizacién de la obra. Debe, ademés, ayudar al proceso
de transformacion social “representando” (hablando por y en lugar de) los intereses de clase del sujeto
privilegiado de la revolucidn: el pueblo. Asi ocurria en las exposiciones de los 70 que tuvieron caracter de
acontecimiento politico-cultural en Chile, tales como El pueblo tiene arte con Allende y Las 40 medidas de la
Unidad Popular” Richard. (2015), en: http://hemisphericinstitute.org/hemi/es/e-misferica-62/richard

* Maffi, (1975), pp. 46-47.
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Movement en EE.UU, solo quedo en el espesor de la contracultura, sin insertarse al sistema

oficial para desarrollarse desde alli o modificarlo.

Pero si hay algo en que ambos concuerdan, y que se establecio como denominador comin
en la década de los sesenta, fue la urgencia de realidad con la cual el arte hacia posible esta
conexion con la vida misma: sucesos politicos, procesos sociales, entre otros, fueron
muchas veces los temas centrales del arte de la época, haciéndose participe desde la
visualidad de una denuncia a modo de imagen que fuera capaz de visibilizar alguna

problemética o suceso de la vida cotidiana.*

En el caso chileno, a comienzo de los sesenta, fue el informalismo el estilo que predominé
en la escena cultural y se encausé en la via mencionada. EI grupo Signo fue su mayor
precursor conformado por Alberto Pérez, José Balmes, Gracia Barrios y Eduardo Martinez
Bonati, quienes expusieron por primera vez juntos en el afio 1960. Transcurrida la década,
di6 paso a un llamado post-informalismo que significd un cambio en los temas tratados,
pues se volvieron mas atingentes a los acontecimientos de orden mundial y nacional. Esta

denominacion se adjudica al critico Gaspar Galaz:

“... en lo que va del 63 al 73, para no hablar de los 60°, que resulta algo muy impreciso-
se arma eso que podriamos llamar postinformalismo, eso que tiene lugar una vez que el
informalismo del cuarteto Balmes, Barrios, Pérez, Bonati ha volcado su mirada hacia el

interior del pais y de América Latina.” *°

Una mirada al interior, que fue no solo el trabajo con los medios tradicionales de la pintura
de caballete, sino que también el empleo de objetos de uso cotidiano acordes al tema que se
estaba presentando, como una manera de propiciar también la asidua experimentacion con

materiales innobles. Estos podian variar desde una fotografia, madera de algun cajon de

** Como por ejemplo lo que suscité la Guerra de Vietnam: “La sola mencién de la palabra “Vietnam”
engendraba un sentimiento de solidaridad, que de manera ascendente fue conviertiéndose en una bandera de
lucha para muchos de los intelectuales y artistas locales (...)” Galende, (2007), p.102.

*® Galaz en: op.cit, (2007), p. 21.
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frutas recogido en plena Vega central, o recortes de prensa referente algin suceso

importante®’

El configurarse como una presencia de realidad y no su representacion constituyd un
objetivo para esta corriente, que a comienzos del gobierno de la UP, era el estilo artistico
del momento dentro de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile.*® Afirmacién que
es posible ver en la praxis, puesto que en la exposicion Las cuarenta, organizada por dos
instituciones al alero de la facultad, fue posible ver como en temas de difusion la obra en la
que participan José Balmes y Gracia Barrios (Contra la violencia reaccionaria y la
sedicion) posee un protagonismo indiscutido dentro de las mas nombrada en la prensa con
respecto a otras obras de la muestra, ademas de ser uno de los temas mas polémicos de la

exposicion.

Pero dentro de la amplia gama de estilos artisticos que convivian a favor de generar una
produccién de subjetividad®® que implicara el trabajo conjunto del arte y la politica, hubo
variadas discusiones y debates ante las reales posibilidades de llevar a cabo dicha tarea sin
que el arte se subordinara a los contenidos de la politica. Algunos estudiosos del tema
piensan que, en esto, el arte de la época fracasd, pues en su mayoria el arte sucumbi6 a los
asuntos de la politica y se vio obligado a representar sus aspiraciones sin la variante estética

como eje primordial: asi lo sefiala Nelly Richard en uno de sus ensayos:

“La tradicion tedrica del marxismo que informa el pensamiento sobre arte y sociedad de
los arios 60 se caracteriza por una aproximacion mds bien “contenidista” a la obra: una
obra cuyas figuras —tematicas— debian subordinarse a una vision de mundo alineada con

el pueblo y la revolucién como significados trascendentales. Para la retérica del arte

*" De José Balmes, Santo Domingo de Mayo (1965), Museo de la Memoria y los Derechos Humanos, (2015).
*® “Hacia el inicio del gobierno popular, el informalismo era la corriente que habia sentado su hegemonia en
la Facultad de Artes, desplazando a otros intentos organizadores de la actividad artistica, como el propio
muralismo universitario que habia buscado algin protagonismo en décadas anteriores. La llegada de
Allende al gobierno, ademas de consolidar tal predominio, significé un intercambio —nunca antes producido-
con manifestaciones generadas fuera del arte y el academicismo, como eran las brigadas...”. Castillo
Espinoza, (2010), p. 115

* op.cit, (2010).
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comprometido, la ideologia —contenido y representacion— precede a la obra como el dato
que ésta debe ilustrar: poner en imdgenes ™
Cabria reflexionar en el capitulo siguiente, si fue éste el caso de la exposicion protagonista

de esta investigacion.

En un foro realizado en agosto de 1971 en las dependencias del IAL, llamado Arte y
revolucién, Mario Carrefio, sefiala una distincion, entre pintura revolucionaria y pintura
para la revolucion®, que si se analiza bajo la cita de Richard que aparece mas arriba, no se
cumpliria en el caso de la produccion nacional de la época. La primera, advierte Carrefio,
ha creado un lenguaje formal, un lenguaje que le ha dado una independencia que no tenia
antes la pintura y la segunda, un arte al servicio de la revolucion, que es como lo sefialaba
Richard, la tendencia que predominé en los sesenta.

Para Jorge Romero Brest (escritor argentino), en un texto mas o menos contemporaneo a la

época y con una mirada mas regional del arte sefiala que:

“(...) el pintor que pretende servir a la Revolucion entra en el laberinto de las ideologias y
esteriliza su quehacer, pese a los razonamientos contundentes y las frases altisonantes con
que se justifica, olvidando que la eficacia politica inmediata no depende del medio artistico
empleado por él. Entre ambos tipos de pintores se halla la gran masa de los que por
carecer de personalidad siguen la corriente y hacen cuadros porgue siempre se han hecho
—segun dicen- y porque no saben hacer otra cosa, alegando un dudoso compromiso con el

2. 2
arte. S

Por otro lado, en textos de la época, muchos artistas e intelectuales sostienen que el arte, en
cualquier contexto que se dé, siempre sera politico, pues hay en él una postura que en
algunos casos es inconsciente, sobre aquello que rodea a la creacion artistica. Quizas estas
opiniones nacieron en un contexto en que fueron testigos y actores de un proceso que no
acababa de asentarse, donde las diversas posturas se aunaban o0 separaban tan

vertiginosamente, y posiblemente nacieron también al alero del poco distanciamiento que

%0 Richard, (2015) en: http://hemisphericinstitute.org/hemi/es/e-misferica-62/richard
5! Galaz, (1997).
52 Romero Brest, (1979), pp. 449-450
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hubo entre los hechos mismos y sus reflexiones lo que imposibilité una mirada objetiva en
torno a como se vivieron los sucesos. Ademas, muchos artistas e intelectuales de la época
tomaron como referente a intelectuales extranjeros como Lukacs, quien sefiala en una

entrevista;

“Pero no existe ninguna literatura y arte apoliticos. El artista nunca puede evitar la toma
de posicion. Veldzquez y Goya eran pintores de Corte, pero mire como a través de sus
retratos han expresado todo el desprecio por la corte de entonces. Todavia existen

. . . . b 1)53
posiciones manejadas de manera verdaderamente original

Puntos de vista conducidos hacia esa via abundaron en la mayoria de los artistas de la
época, que insertos en todo un cambio de produccion cultural y social, vislumbraron como
horizonte el quehacer artistico implicado en los asuntos de la vida sociopolitica del pais
para provocar en el espectador la vivencia de su realidad al contemplar una obra, para
generar conciencia sobre ella. No era fécil en el contexto social y educativo de la poblacion
producto del analfabetismo abundante y la enajenacidn existente, que la mayoria viera en
las obras de artistas visuales su vida cotidiana, o sus aspiraciones. En esto las brigadas o el
cartel con un lenguaje mas simple pudieron conseguir dichos propoésitos e incluso el cine,

que para Nemesio Anttinez fue el mejor medio para movilizar a las masas.>

Aln asi, el trabajo colaborativo que surgi6 en las distintas y variadas actividades culturales
en la UP, supuso para algunos un enriquecimiento en su labor artistica personal, pues debi6
ejercer el trabajo creativo en un plano grupal donde aunaron distintas visiones politicas y
artisticas, teniendo en cuenta ademas que la vertiente artistico-intelectual no era el unico
espesor que conformaba la cultura, sino también manifestaciones de otras caracteristicas
donde buscaba suprimirse la escision entre artista, intelectual, poblador, etc, para dar paso a
una escala de valoracion del trabajo diferente. En la asamblea del Partido Comunista se

propone esta nueva mirada de entender lo cultural:

5% Lukacs, (1972), p.32
5 Aisthesis, revista chilena de investigaciones estéticas, (1971), cita textual, en este mismo texto, pp. 44
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“Hubo 28 informes especificos, elaborados por diferentes equipos y asistio un total de 240
delegados. No solo intelectuales y artistas, sino también obreros y campesinos que
trabajan en el frente cultural de sindicatos, juntas de vecinos, etc.

Quedo perfectamente en claro que por cultura no se podia considerar exclusivamente la
creacion artistico-intelectual; que igual importancia tiene la educacion y que hay una

, . ., : . 55
estrechisima relacion entre el proceso de cambios en general y el cambio de la cultura”™

Y aunque vemos diversas posturas en relacion con las metodologias de trabajo para llevar a
cabo la conjuncion sobre arte y politica, es posible deducir que estas consideraciones son
con el animo de lograr que la poblacién se eduque sobre la base de una identidad propia
con raigambre latinoamericana que le permita disfrutar de aquellos productos culturales
nacionales, sin que se interponga el gusto alienado que impera en las sociedades de
consumo. Que el arte y la cultura fuese un patrimonio de todos implico para la UP el acceso
libre y gratuito a cualquier ciudadano a las actividades derivadas de este quehacer y aunque
estos objetivos en el corto plazo fueron escasos 0 no se lograron con la fuerza y el rigor que
el mundo del arte esperd, dejo ampliamente huellas en lo que fue el arte disidente de la
década de los ochenta que si bien se volvié mas criptico por razones de la autocensura, pues
era peligroso —al punto de poner en riesgo la vida- llevar a cabo una critica tan abierta al
sistema en tiempos de dictadura, fue una modalidad que les permitié seguir trabajando,

buscando solapadamente los modos de hacer pequefios guifios a lo que fue la UP.

En la actualidad, arte y politica ya no poseen el mismo escenario, ni las mismas
motivaciones. En la sociedad neoliberal de hoy —desaparecido ampliamente el germen
socialista- el conjunto y las valoraciones que le da el arte a la politica se enmarcan dentro
ya no de un grupo unitario, sino de una multiplicidad de grupos que buscan cada uno con
sus modos y escenarios propios hacerse escuchar en sus demandas y reivindicaciones.

Pareciera ser que:

“Tanto el Pueblo como la Revolucion, las dos categorias que sostenian el “arte de

compromiso”, han dejado de ser banderas monumentales de lucha heroica. Se ha

% Saul, “En busca de una politica” en: Ahora, (1971, 31 de septiembre), p. 50.
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desgastado el fervor épico de lo popular-revolucionario y pareciera que el socialismo solo
llega a pensar los procesos de transformacion social bajo la ensefianza de lo que Laclau y
Mouffe llaman “democracia radical”, es decir, una articulacion mUltiple y diferencial de
luchas particulares (de “clases”, “grupos”, ‘intereses”) que ya no aspiran a la
representacion universal de una voluntad colectiva sino a la conexién transversal de

) e . 56
diversas reivindicaciones sectoriales.”

Muchas veces se unen en tales luchas, se producen ciertas mixturas entre diversos grupos
gue han entendido que a veces la lucha por separado no resulta tan productiva, pero aun asi
dentro de toda la pluralidad, resulta cada uno identificable. No por ello el arte ha dejado de
ser parte de tales demandas y cabe destacar que en tiempos como estos ha conseguido ser
bandera de lucha, pero sin considerarsele, como lo fue en tiempos de la UP, un factor
determinante a la hora de acentuar los valores y la conciencia humana. Quizé sea hora de
repensar las relaciones entre arte y politica o lo politico en el arte®’, y generar un nuevo

espesor cultural de produccion artistica.

*® Richard, (2015), en: http://hemisphericinstitute.org/hemi/es/e-misferica-62/richard.

" “Esto es tarea de los artistas de recambio, quienes deberian asumir la tarea de repensar las relaciones
entre arte y politica o lo politico en el arte (en un contexto postrero a las utopias sesentescas, las
deconstrucciones simbdlicas bajo la dictadura, el arte producido durante los cuatro gobiernos de la
concertacion democratica y los actuales desérdenes y demandas ciudadanas y estudiantiles a nivel global y
local).” Machuca, (2014), p. 35.
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1.4 Rol del artista en la Unidad Popular

En los apartados anteriores de este capitulo se esbozd, someramente, la labor de los artistas
en el contexto de la Unidad Popular, en lo concerniente a la labor como productores de
conciencia e identidad nacional y latinoamericana en la poblacion chilena. Pero, aun asi, se
debe ahondar en las consideraciones que esto trajo consigo en dicha labor y como fue vista

la tarea del artista en los mismos circulos de arte.

En cierto punto se abarco la denominacién que algunos teéricos le dieron al arte de la época
—arte de compromiso- al ser efectuado bajo el gobierno de Salvador Allende, y esto incluyd,
ademas, un apelativo que fue clave a la hora de establecer la real labor del artista en el
periodo: la autoproclamacion de trabajador de la cultura, con el cual se denomind a todo
aquel que participd en los procesos culturales. Asi lo hizo ver, en el coloquio antes
mencionado, Arte y revolucion (1971), el artista nacional Francisco Brugnoli ante la

audiencia:

“Yo le llamo trabajo... porque (el artista) es un hombre trabajador; un hombre
fundamentalmente trabajador. Nos tenemos que entender como trabajador, porque no es
un tipo que esté alli tirado en el suelo, esperando el polvito de las estrellas. No. Es un
hombre trabajador, que necesita una claridad y una lucidez y una conciencia sobre su

trabajo si quiere llegar al fondo. 58

Al autodenominarse de esta manera, los artistas buscaron alejarse de las consideraciones
burguesas que ubicaban al artista como el creador-Unico-genio, para aglutinar sobre la base
de este nuevo concepto a la gran gama de profesionales de las artes y la cultura (artista,
escritores, profesores, musicos, actores) asi como también a la gente que participaba del
proceso como aficionados, a través de los centros culturales, las brigadas u otras instancias

fuera del &mbito tradicional del arte.

%8 Francisco Brugnoli en: Galaz (1997), p. 89.
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Ademas, tal consideracion puso al artista en un rol mucho mas abarcador en cuanto a
materias politicas, pues se adjudico la tarea de ser un ente social al servicio de la via
chilena al socialismo, procurando convertirse en un escalafén importante dentro de la
generacion de una nueva escala de valores y la difusion de esta escala hacia todos los
sectores de la poblacion, por lo que su tarea se amplié hasta horizontes insospechados,
sintiendo por primera vez, en el siglo XX, al menos, que su labor era productiva en el
terreno del arte, dentro de la conformacion de una nueva sociedad de corte socialista y

popular.*®

La tarea del artista, por ende, fue asociada al espectro mas social del programa de gobierno.
Como ente social colaborador en el desarrollo constante de la conciencia ®, su eje central
consistio en generar productos culturales que promovieran dicho objetivo, ademas, el
trabajo en conjunto con aquellos a los cuales se queria concientizar, también fue parte del
desarrollo de esta tendencia, lo que significo que el artista ya no solo trabajé en las
cuestiones netamente artisticas, como sus creaciones o la buisqueda de nuevas
experimentaciones, 0 usos de nuevos materiales, sino que ademas trabajé codo a codo en
terreno con los sectores a los cuales estaba destinado el mensaje de las creaciones, y por lo
tanto, trabajar ya en una labor mas educativa que paulatinamente fuera incluyendo al
pueblo en las creaciones y modos de produccion de los artistas, hasta el punto de desarrollar
conjuntamente la labor artistica. Este arduo trabajo lo relata asi Anibal Ortizpozo en
entrevista, a proposito de la exposicion Las cuarenta y lo dificil que es recordar la muestra

muchos afios después debido a la abundante actividad artistica que acontecio en la época:

“Son demasiados afios transcurridos, 45 para ser exacto, como para reconstruir eventos
como éstos, que se realizaron en un tiempo que siempre fue insuficiente, debido a que los
creadores realizdbamos, ademads, tareas politicas simultaneas entre si: talleres de
educacion politica en fabricas y poblaciones; el desarrollo de la obra personal; trabajos

alternativos para el sustento (profesores, disefiadores, etc.). Nos definiamos como

% “Se sintié un miembro activo de la sociedad e intervino en la toma de decisiones; no quedé aislado ni
marginado, sino que conquistd espacios de trabajo que le permitieron ademas una relativa estabilidad
econémica para proseguir su actividad artistica” lvelic y Galaz, (2004), p. 18.

% Rojas Mix, (1970a).
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trabajadores del arte y la cultura (no como artistas) y afirmabamos, con sentido de humor,
“somos los mds y los mejores” porque dificilmente en el campo del arte, musica, teatro,
danza, literatura, artes visuales, intelectuales en general, podiamos encontrar creadores

que no estuvieran apoyando, al gobierno de la Unidad Popular. ~6l

Este trabajo multidisciplinar que venian elaborando en conjunto varios artistas de la méas
amplia gama, dentro y fuera de los circulos artisticos, estuvo fuertemente ligada a una labor
educativa que les permitié a aquellas personas que no estaban tan familiarizadas con estas
practicas, acercarse paulatinamente al arte y la cultura, e incluso, ser parte de él. Aun asi,
esta vertiente educativa, no carecio de algunos detractores. En el ya mencionado coloquio,
Miguel Rojas Mix establecia lo importante y crucial de incorporar la labor educativa a la

tarea del artista:

“Yo me lo planteo de la siguiente manera: nosotros, dentro de la situacion actual, debemos
plantearnos, y en eso estoy plenamente de acuerdo con lo planteado por la mayor parte de
los compafieros que aqui han intervenido, la accion del artista en una doble vertiente. Yo
no le tengo miedo a la dicotomia. Por una parte hay una labor creadora; por otra parte,

hay una labor educativa del arte ~62

Pero Mario Pedrosa en el mismo coloquio méas adelante rebate este punto objetando que
sera el desarrollo de la propia revolucion la que otorgara paulatinamente, los medios

necesarios para que el arte producido sea comprendido por las masas:

“Yo no creo que la cultura venga por medios pedagogicos; se va al pueblo para convencer
de que debe gustar el arte que se hace, o que el artista, con la mas grande (palabra
inteligible); es una actitud que se puede hacer individualmente, pero no tiene ninguna
eficiencia. El pueblo se transformara con la profundizacion de la revolucion, los artistas
jévenes viendo el proceso revolucionario cuando este proceso tome formas mas profundas,

mas radicales, mas emocionales, mas arrebatadoras.

%1 Entrevista via e mail a Anibal Ortizpozo, 30 de noviembre del 2016.
62 Galaz, (1997), p. 48.
83 op.cit, (1997), p. 67.
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Postura que coincide con la manifestada por Jorge Romero Brest, quien postula en su libro
que en sociedades decadentes es necesario un aprendizaje del arte para las masas, pues
éstas no ven realizadas sus aspiraciones en el arte de su tiempo, contrario a lo que sucede en
sociedades en pleno apogeo donde no se requiere ningun tipo de ensefianza sobre la cultura

propia®”.

Y es claro que en el contexto de estas discusiones sobre el rol del artista y del arte dentro de
un sistema global que poco a poco diluye las identidades locales ®°, sucede que no solo los
valores del arte contemporaneo entren en crisis profundas acerca de su necesidad dentro del
sistema actual, los modos de cotejar la realidad o la asidua experimentacidn, sino también,
la crisis de los valores sociales y politicos con la situacion que se vivid por esos afios y que
ya hemos abordado sobre la base de ciertos acontecimientos destacados durante este

capitulo.

Lo cierto es que en el panorama que hemos esbozado en este breve capitulo se ha querido
mostrar el contexto politico y sociocultural en el cual estuvo inmersa la exposicion Las
cuarenta, con el fin de introducir al lector en el contexto de produccion que hizo posible el

caracter de la muestra.

La toma de posicion que el artista tuvo que realizar en variadas actividades, no solo
concernientes a la creacion, fue un rasgo comun que posibilito el arriesgarse a enfrentar una
exposicion donde la creacidn artistica parecié tener que subordinarse a las consideraciones
politicas antes que las estéticas —al intentar abordar un programa de gobierno en ejercicio-.
Mario Carrefio en una intervencién en el coloquio habla de este tema, donde se puede
inferir el papel preponderante que el arte y sus actores quieren ganar con respecto a los

cambios sociales que desde distintos sectores de la sociedad se buscaba construir:

% Romero Brest, (1979).

% “La multiplicidad misma de manifestaciones indica que nuestra realidad global es multiple. Hasta podria
hablarse de una realidad caotica en la que a la supervivencia de los viejos estilos se yuxtaponen la
adaptacion de estilos nuevos, la adivinacion de estilos futuros.” Lihn, (2008), p. 261.
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“Pero me parece que hay una cosa que es bien importante en momentos como el que se
esté viviendo en Chile, que es la posicion del artista ante el momento histérico; es decir, la
conciencia que puede tener el artista para, en cierto momento, el momento que sea
necesario, ponerse al servicio de lo que se esta produciendo en Chile, y muestre el deseo de

llegar a la construccion de una sociedad socialista. "

Asi, el rol del artista dentro del gobierno de la UP, estuvo sustentado por todo el aparataje
institucional: universitario y estatal, para que la configuracion de una nueva cultura se diera
con los agentes culturales correctos en aquellos sectores que mas necesitaran el soporte de
la cultura. Pero se debe sefialar que dicho apoyo se dio méas en el papel que en un modo
empirico. La falta de recursos institucionales hizo que estos aportaran mas con los espacios
que con los recursos para realizar el trabajo artistico, asi lo sefialaba el director del MAC
(1971-1972) Guillermo Nufiez:

Las instituciones artisticas contaban con poco dinero para organizar las diversas muestras
que hacian, y el Museo de Arte Contemporaneo no fue la excepcién a ello. En ocasiones
para generar mas recursos, se obtenia dinero con la venta de serigrafias. El gobierno no
contd con los medios suficientes para financiar al museo y sus realizaciones. NUfiez cuenta
que solamente recibi6 aproximadamente unos 10. 000 escudos por parte de Salvador
Allende —a titulo personal- como una ayuda al financiamiento del museo luego de la visita
del Presidente a la inauguracion de la muestra.

Pero ademas sefiala que mas que exigir algun tipo de financiamiento o apoyo de parte del
gobierno con los artistas y las instituciones culturales, se sintieron ellos con el deber de
apoyar al Gobierno en los cambios que vendrian. Todas las obras de la exposicion Las
cuarenta medidas fueron autofinanciadas, los mismos artistas conseguian sus materiales.
Ademas, la muestra por su caracter busco incentivar el trabajo colectivo con obras de

14 . . .7 . .7 . . ))67
autoria grupal, propiciando la union de la vision de varios artistas en una sola obra.

% Mario Carrefio en: Galaz, (1997), p. 32.
®7 Entrevista telefonica a Guillermo Ndfiez, 10 de noviembre del 2016.
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Con ello se puede ver el fuerte compromiso que sentian los artistas con el nuevo gobierno y
con las promesas que éste se habia dispuesto a concretar en el corto plazo. Sintieron el
deber de ser parte de ese cambio y procurarlo desde la vereda del arte, por ende se pudo ver
empiricamente una toma de posicion politica y un rol social del artista en la sociedad
socialista, que serdn la base para analizar la muestra en todos sus aspectos y dilucidar las
verdaderas razones de la poca visibilidad y circulacion que tuvieron, no solo Las cuarenta,

sino también muchos de los productos culturales de la UP.
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Cap. II Exposicion “Las Cuarenta Medidas de la Unidad Popular”

2.1 Instituciones organizadoras y su vision sobre el arte de la época

La exposicion Las cuarenta fue organizada principalmente por el MAC en conjunto con el
IAL, donde el primero fue el lugar fisico de la muestra cuando éste se encontraba en el
edificio del Partendn de la Quinta Normal -actual Museo de Ciencia y Tecnologia-. EsS
importante, por ende, indagar sobre estas instituciones y analizar la vision artistica que
predomind en sus acciones, asi como también qué lugar ocuparon dentro de los debates,

innovaciones y tendencias en el terreno artistico nacional.

Ya hemos dejado entrever algunos cambios en el arte contemporaneo que germinaron en
los afios sesenta, y se asentaron aun mas a comienzos de los afios setenta. Situandonos
particularmente en el caso chileno, se puede decir que el trabajo realizado por algunos
artistas e intelectuales de la época en la década del sesenta en el terreno tedrico, tuvo la
posibilidad de su realizacion empirica con la eleccion del Gobierno de la UP, el que,
ademas, fue fuertemente apoyado desde su campafia por actores artisticos de las mas
diversas disciplinas. En el caso de las artes visuales, una caracteristica constante durante
todo el periodo fue la convivencia de variadas tendencias que se presentaban en diversas
exposiciones y eventos culturales. Asi es descrito por Gracia Barrios, quien participé en
distintas vertientes del quehacer artistico. En una entrevista de la época sefiald esta
caracteristica que mas bien responde al arte contemporaneo en general, no solo exclusivo
del caso chileno:

“Hay varias tendencias, no hay un arte unico, porque coexistian varias tendencias. En la
pintura chilena no existe un estilo. Ahora hay un nacimiento de un arte propio, el
intelectual latinoamericano es tan bueno como el europeo.

Afuera hay una emancipacion en cuanto al arte. Hay circunstancias en Latinoamérica
donde se marca un estilo, los artistas han madurado en cuanto a ser ellos mismos, este

estilo estd basado en el momento politico cultural actual. 68

%8 Gracias Barrios en: Alfaro, et.al., (1972), p. 236
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Francisco Brugnoli, otro artista de influencia en el escenario artistico nacional, y que
participé activamente dentro del periodo, también nos relata la convivencia de diferentes
tendencias que produjo cambios plasticos en el arte nacional. Nos deja entrever cierta
“discusion tedrica”, dentro de los mismos artistas que participaban activamente en el

proyecto cultural que la UP propuso:

“Rojas Mix recred una escena identificando el discurso de la Neo-Figuracion. Nosotros
pensabamos desde muy temprano que el desarrollo de las artes visuales no podia lograrse
sin una contraparte reflexiva y critica. Y al mismo tiempo, volviendo a los origenes del
TAV, pensabamos que el discurso politico del momento se vinculaba estrechamente al

. 1,69
mundo de las artes visuales.

Si bien la opinidn ejercida por Brugnoli se da en un contexto muy posterior, recuerda el
pensamiento que tuvo el artista en la época con respecto a las artes visuales y su
vinculacion estrecha con la politica, nacidas bajo el alero de los debates y reflexiones que
se originaron en torno a la construccion de una politica cultural, y que, con el fin del
gobierno de la UP, dieron paso a la creacion -por parte de algunos profesores exonerados de
la Universidad de Chile- del Taller de Artes Visuales (TAV) que formé Brugnoli junto a la

artista Virginia Errazuriz, entre otros. "

Y aunque el tenor politico, en la época de la UP, estuvo en muchas de las obras visuales
que se produjeron tanto dentro como fuera de los circuitos culturales, hubo opiniones
disidentes dentro de los mismos circuitos que apostaban a que las artes plasticas no eran el
mejor medio para entregar un mensaje politico. Nemesio Antlnez, quién fue director del
Museo Nacional de Bellas Artes (1969-1973), sostuvo esta opinion dentro de una entrevista

contemporanea a la época estudiada, declarando que:

% Galende, (2007), p. 83.
" Taller de artes visuales (TAV). (2016), en: http://www.artistasvisualeschilenos.cl/658/w3-article-
45600.html
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“Creo que el arte plastico no es el mejor medio para mover al pueblo politicamente,
porque esa obra hecha a mano, ejecutada directamente por el artista, sin intermediarios
mecénicos, es directa, por lo tanto transmite antes que nada la personalidad, el yo del que
la hizo, sus formas, sus colores, su caligrafia; es una pintura de Balmes, de Venturelli, o es
un Escamez que nos hacen ver los muertos en la plaza, la imagen del “Che” o una
manifestacion de masas.”

mas adelante, en la misma entrevista afiade :

“El cine y la fotografia son las armas mas hirientes para un arte politico; ni siquiera el
cartel tiene esa fuerza, aunque use sistemas fotomecanicos: hay algo estético, casi siempre

elegante, de buen gusto, que lo debilita politicamente. »r

Y tal vez hubo razon en el contexto en que fueron dichas tales palabras para que Antlnez
pensara asi, pues en esos momentos el cine chileno jugé un rol preponderante dentro de la
cultura al tocar temas de la realidad social chilena, a través de documentales y peliculas
donde el mismo pueblo veia reflejado mucho mas directamente la cotidianidad, con las
tomas realizadas desde las poblaciones, de los productos culturales que alli se crearon o
algtin suceso de la vida real llevado a la pantalla grande.””> Ademés los cineastas chilenos
redactaron un manifiesto donde declabaran en 13 puntos como desarrollarian el trabajo
filmico dentro de una sociedad que aspiraba a ser socialista y que vio en el arte una
posibilidad de llevar masivamente y de forma concientizadora una sociedad socialista. En

el punto nimero cuatro podemos ver un ejemplo del caracter que tuvo este manifiesto:

“(...) Que entendemos por arte revolucionario aquel que nace de la realizacion conjunta
del artista y del pueblo unidos por un objetivo comun: la liberacion.
Uno, el pueblo, como motivador de la accion y en definitiva el creador y el otro, el cineasta

. . .7 573
como su instrumento de comunicacion

" Aisthesis, revista chilena de investigaciones estéticas, (1971), p. 158.

"2 Realizaciones como Caliche Sangriento (1969), El Chacal de Nahueltoro (1969), Venceremos (1970), Las
brigadas Ramona Parra (1970), entre otros fueron parte de la fructifera labor del cine chileno en la época.
Algunas de ellas disponibles en la Cineteca virtual de la Universidad de Chile. www.cinetecavirtual.cl/

3 Vidal, “No solo de pan... Manifiesto politico de los cineastas chilenos” El Siglo, (1970, 7 de diciembre), p.

2.
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Vision bastante cercana a la que sostuvieron los artistas visuales, y sobre todo, concordante
con los puntos que aparecen en la columnas de la exposicion Las cuarentas, donde en vez
de un manifiesto con cierta cantidad de puntos en torno al trabajo a realizarse, fueron dos
columnas con los Si y los No hacia ciertos modos de hacer arte, los productos culturales y

los artistas que los produjeron™.

A pesar de ciertos puntos disimiles que se pueden ocasionar por el trabajo en conjunto y la
confrontacién no tan solo de estilos artisticos diferentes, sino que también de miradas
politicas diversas en cuanto a como llevar el programa de gobierno, sobre todo en el
aspecto cultural, este panorama no anula todo los esfuerzos realizados para llevar del mejor
modo posible una politica cultural sobre la base de la constante reflexion y consenso para
que todas la voces fueran escuchadas y a la vez aunadas.

, . .y 7
Consenso que Pablo Oyarzan articula en torno al concepto de “Superacion” ™

, pues por la
urgencia de la labor politica se suspenden dichas confrontaciones tedricas para llevar a cabo
la revolucién, aunque sefiala mas tarde, que hay una supremacia dentro del arte por la
tendencia figurativa, o neofigurativa que es vinculada a Miguel Rojas Mix durante su

direccion en el IAL

El IAL nace a fines de 1970 con la unién de dos entes de la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad de Chile: Instituto de Extension de Artes Plasticas y del Centro de Estudios de
Arte Latinoamericano.’® Institucion que desde un comienzo estuvo contemplada por el
Gobierno de la UP bajo el nombre de Instituto Nacional del Arte y la Cultura’ Y aunque,
estuvo al alero de una institucion como la Universidad de Chile y no desde el mismo
Estado como se pretendio establecer al querer darle el nombre de “nacional”, esto no fue en
detrimento de la labor preponderante que adquirié el 1AL en el contexto nacional, pues fue

un propulsor dinamico y activo de variados eventos artisticos que impulsaron los objetivos

™ ¢.f.: En este mismo texto, p. 69

> Oyarzdn, P., (1988).

76 (1969), Revista Cormoran, p.7

"’ “Sin embargo, un proyecto importante como la medida 40 del programa que anunciaba la creacién del
Instituto Nacional del Arte y la Cultura no logrard llevarse a cabo, siendo ocupado su lugar por la creacion
del Instituto de Arte Latinoamericano de la Universidad de Chile a fines de 1970, cuyo director fue Miguel
Rojas Mix”, Castillo Espinoza, (2010), p. 100.
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que el Programa de Gobierno contemplé para la cultura y las artes, asi lo asevera Ernesto

Saul, quien siguio bastante de cerca las realizaciones del instituto:

“El recuento de acontecimientos y sus protagonistas que anteceden es el sustrato de lo que
seran los ultimos afios (1970-73) de este primer momento cuya orientacion podemos
englobarla en cuatro aspectos: investigacion, difusion (extension), participacion y apertura
al arte de otros paises, en especial latinoamericanos. Entre los organismos que se

’

comprometieron en esas tareas podemos destacar al Instituto de Arte Latinoamericano...’
78

Saul, en un texto posterior a la época misma (1991), destaca que en la época de la UP se
hayan realizado tareas como la investigacion, difusion (extensién), participacion y apertura
al arte de otros paises, en especial latinoamericanos, y ademas indica al IAL, como una de
las instituciones que mas colaboré en la realizacion de dichos procesos, hecho que nos da
sefiales de la importancia del IAL —dentro de la historia del arte nacional- como soporte
institucional que encaus6 los espacios adecuados para movilizar no solo a artistas, sino
también a investigadores, que en su conjunto promovieron un arte arraigado en la identidad

nacional dentro de un contexto latinoamericano.

Es por ello la importancia que tuvo para el instituto la contratacion de dos importantes
investigadores latinoamericanos: Aldo Pellegrini de Argentina y Mario Pedrosa de Brasil,
quienes permitieron la integracion del arte latinoamericano al arte nacional, siendo parte de
la discusion tedrica que se hacia con respecto al arte y la cultura, entre distintos actores del

quehacer cultural.

La clave estuvo en comenzar a encaminar el arte hacia uno propio, mas autébnomo, sin estar
siempre anclados a la cultura y el arte provenientes de Europa o EE.UU. La lucha por la
independencia cultural, topico fuerte por esos afos, era un objetivo primordial para el IAL
que busco siempre en sus eventos resaltar la cultura latinomericana o generar los espacios

adecuados para el debate en torno a estas tematicas. Miguel Rojas Mix asi lo sefiala en uno

"8 Sadl, (1991), pp. 35-36.
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de sus libros, que fue escrito precisamente en su periodo como director del instituto,

Ilamado La Imagen artistica de Chile:

“Fruto de la dependencia cultural es que esta seudoimagen haya sido, en muchos de sus
aspectos, adoptada por los propios latinoamericanos. En consecuencia se ha (sic)
terminado empleando, para entendernos a nosotros mismos, las mismas formulas
valorativas del europeo, sin ser capaces de reflexionar de primera mano y desde nuestro

. . 279
propio ser, sobre nuestra realidad.

Por ende, como tarea primordial el IAL —coincidentemente con lo propuesto por el
gobierno de la UP- tuvo la labor de valorar las propias creaciones latinoamericanas para
difundirlas tanto dentro como fuera de los tradicionales circuitos del arte, desenmascarando
la dependencia cultural a los espectadores, para crear en ellos conciencia sobre las reales
bases de sus gustos personales en materias sobre arte y cultura, asi en definitiva, buscar que
el pueblo tomara conciencia sobre cual era el arte propiamente latinoamericano, a traves de

la lectura de su realidad.

Por su parte, el MAC, que fue inaugurado en el afio 1949 en el edificio del partenén de la
Quinta Normal y cuyo director en el periodo UP fue el artista Guillermo Nufiez (1971-
1972), sostuvo directrices de trabajo similares al 1AL, y apostaba —sobre todo en el caso de
Las cuarenta-, a proponer un trabajo colectivo que fuera méas acorde a los postulados de
una sociedad socialista, dejando fuera la concepcion burguesa del artista como creador
Unico de una Unica obra, e instaurando el trabajo de forma colectiva entre diversos actores
del mundo artistico, provenientes tanto del mundo académico, como del mundo “amateur”.

En la pagina web del MAC, aparece esta resefia del artista:

“En el ario 1970 trabaja activamente en la campana presidencial de Salvador Allende,
luego de una exposicion a inicios de ese ano llamada “América no invoco tu nombre en
vano” que habia logrado reunir a diversos artistas de izquierda de todo el pais,

posteriormente una vez elegido como Presidente participa en acciones y exposiciones tales

¥ Rojas Mix, (1970a), p. 49.
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como “Homenaje al triunfo del pueblo”, “Las 40 medidas del Gobierno Popular” “El
pueblo tiene arte con Allende” “El tren de la cultura”, que se relacionan al periodo 1971

1972 durante el cual fue director del Museo de Arte Contempordneo.®

Se mencionan algunas de las exposiciones mas relevantes dentro del periodo de su
direccion, las cuales fueron organizadas en conjunto con el 1AL, pero a pesar del trabajo
colaborativo que se puede esperar entre estas dos instituciones de objetivos similares, no
por ello hubo concenso en cada una de las propuestas. Guillermo Nufiez, via entrevista
telefénica, comenta sobre el trabajo con el 1AL, tanto en Las Cuarenta Medidas, como en

otras exposiciones organizadas en conjunto:

Fue una de las primeras exposiciones que organizo —sino la segunda- dentro de su periodo.
Dio a entender que el trabajo con el IAL fue en general -y no solo con esta exposicion- mas
bien descoordinado, hubo variadas rivalidades que se hacian notar como por ejemplo la
reticencia puesta en relacién con algunas propuestas de Nufiez como la exposicion de las
Brigadas Muralistas, por considerar que era un contenido de la calle, por tanto pertenecia
a ella y no se debia traer al Museo. A pesar de ello se realizo, pues sefiala Nufiez, vieron

que la iniciativa tuvo éxito.®!

Otras instituciones importantes, en aquellos afios, fueron las Universidades —-mas bien la
Universidad de Chile y la Universidad Catolica (aunque en menor medida que la primera)-
centros claves para el desarrollo de las artes en Chile. Era en esos espacios donde los
estudiantes tenian el contacto directo con destacados artistas nacionales, los cuales eran sus
maestros y los hacian participes en los trabajos artisticos colectivos que elaboraban. El
informalismo fue en ese entonces la corriente con mayor predominio dentro de la
Universidad de Chile, José Balmes y Alberto Pérez dictaban clases alli por ese entonces,
por ende, no era de extrafiar aquel predominio que se alzaba incluso en detrimento del

muralismo universitario®. Pero ademas, el gobierno de la UP tuvo como meta en su

8 Coleccién de arte experimental. Chile afios 60’y 70°. Memoria y experimentalidad. (2015), en:
www.mac.uchile.cl/content/documento/2015/septiembre/guillermo_nunez.pdf

81 Entrevista telefonica a Guillermo Nfiez, 10 de noviembre del 2016

82 ¢.f.: En este mismo texto, p. 27.
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programa aumentar las facultades ya existentes por parte de las universidades, con el fin de
reelaborar las tradicionales funciones de docencia para ampliarlas acorde a las necesidades

y realidad del pueblo chileno:

“La culminacion democrdtica de este proceso se traducira en importantes aportes de las
universidades al desarrollo revolucionario chileno. Por otra parte, la reorientacion de las
funciones académicas de docencia, investigacion y extension en funcion a los problemas

nacionales sera alentada por las realizaciones del Gobierno Popular.” %

Asi, podemos establecer que la vision que sostuvieron durante el periodo de la UP las
instituciones mencionadas, que por ende, fue la misma dentro de la realizacion de Las
cuarentas, estuvo acorde a lo que el programa de gobierno y algunos intelectuales
propusieron como su propia vision sobre el arte de ese entonces. En términos tedricos hay
una similitud entre ambas esferas. Quedara para un andlisis posterior -conforme se avance
durante el presente capitulo y se afiadan méas antecedentes concernientes a la muestra que se
busca visibilizar- evidenciar qué parte de la teoria obtuvo frutos concretos en las
exposiciones realizadas por estos dos entes, y sobre todo, desentrafiar si los objetivos de la

muestra se cumplieron en su méximo espesor de accion.

8 programa basico de Gobierno de la Unidad Popular, (1969), p. 31.
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2.2 Cruces entre el arte burgués y el arte popular. Categorias mezcladas

Los cruces entre el arte burgués y el arte popular fueron también una caracteristica del
periodo del gobierno de la UP. Hay que entender que las denominaciones que esbozamos
en este apartado se enmarcan dentro de este contexto, sobre todo en lo concerniente al
Ilamado arte burgués, pues en los escritos y debates que se han revisado en el trascurso de
la investigacion, ha sido esa la principal denominacion que se ha usado para calificar los
productos culturales nacidos y difundidos dentro de ciertas estructuras artisticas —las cuales
se identifican como mas tradicionales-, con tematicas que fueron hechas y recepcionadas
para un sector privilegiado de la poblacién, quienes al detentar el poder econdémico y
politico, fueron también los que poseian el acervo cultural, del cual el resto de la poblacion
participd escasamente. Esta caracteristica en el arte nacional se atestigua como una

constante dentro de la historia del arte chileno.

Pero con la llegada del Gobierno de Salvador Allende, estas categorias comienzan a
discutirse en los debates artisticos de la época con la intencién de que ambas categorias
confluyan y puedan encausarse dentro de una politica cultural inclusiva que comulgue a la
mayor parte de la poblacion y que circule no solo en el museo, la universidad, la galeria,
sino también dentro de las comunidades, los barrios y en general, en los lugares mas

concurridos por el pueblo.

La UP, sabiendo la escasez de espacios de difusion y ensefianza artistica dentro de los
sectores populares, contempl6 en su programa de gobierno la creacion de Centros Locales
de Cultura Popular® que permitieron el acceso y participacion de la poblacion para
experimentar con el arte en distintos niveles de participacion, que contd con la colaboracion
de algunos artistas que participaban para esos fines, no solo en la labor creadora, sino
también en una labor pedagogica, al otorgarles a los diversos asistentes herramientas que

les permitieran adentrarse en el mundo del arte, para asi lograr que los pobladores

8 “EI nuevo estado procurard la incorporacion de las masas a la actividad intelectual y artistica, tanto a
través de un sistema educacional radicalmente transformado, como a través del establecimiento de un
sistema nacional de cultura popular. Una extensa red de Centros Locales de Cultura Popular impulsara la
organizacion de las masas para ejercer su derecho a la cultura.” op.cit, (1969), p. 28.
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produjeran sus propias creaciones artisticas. Estas realizaciones se convirtieron en un arte

popular nacido desde el mismo sector®”.

Pero ¢Qué es realmente o como se identifica el arte popular? ¢Es necesariamente producto
de las realizaciones que hace el propio pueblo para si mismo o acaso es dado por unos
pocos eruditos del arte y artistas que intuyen qué es lo popular y se lo dan al pueblo? ¢Es un
trabajo en conjunto donde la retroalimentacion de ambos sectores es el puntapié inicial para
su real elaboracion? Desde una perspectiva mas actual en torno a la definicion de arte
popular Ticio Escobar nos da ciertas directrices sobre como funciona esta categoria dentro

del arte contemporaneo:

“(...) el arte popular moviliza tareas de construccion historica, de produccion de
subjetividad y de afirmacion de diferencia. Este momento constituye un referente
fundamental de identificacion colectiva y, por lo tanto, un factor de cohesién social y
contestacion politica. Por ultimo, la creacion artistica popular tiene rasgos particulares,
diferentes de los que definen el arte moderno occidental: no aisla las formas, ni reivindica

la originalidad de cada pieza, ni recuerda el nombre de su productor. 86

En ese sentido, bajo la definicién de Escobar podemos decir que el producto cultural dentro
de la UP gque mas se ajusta a ella es el realizado por las Brigadas muralistas que cumplen
con la tarea de una construccion historica nacional y latinoamericana, producen el factor de
cohesion social, pues estan inmersos dentro de lugares concurridos por la sociedad y en las
poblaciones, y, ademas, poseen un caracter politico en sus mensajes que invita a la
conciencia de los espectadores, donde no hay un Gnico autor como en el arte moderno

occidental sino que mas bien responde a la creacion de un colectivo.

8 “Pobladores de La Granja, estudiantes de pedagogia de la Facultad de Bellas Artes y Ciencias y Artes

Musicales de la Universidad de Chile, con la coordinacion de Ortizpozo, han elaborado un “Manifiesto para
una politica cultural de masas” dentro del gobierno de la Unidad Popular” Vidal, El Siglo, (1971), p. 10.
Aqui se ve la colaboracion conjunta tanto de la cultura popular, como de miembros pertenecientes a
instituciones artisticas tradicionalmente de “elite” aunados bajo una misma consigna que fue la elaboracion de
un manifiesto, un ejemplo claro de los cruces entre ambas categorias y el aporte de los artistas —en este caso
Anibal Ortizpozo- para la conjuncion de ambos ejes.

8 Escobar, (2014), p. 29
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Con la llegada de la UP al gobierno la labor de los murales fue cambiando hacia una
vertiente mucho mas artistica que politica, pues no estaba la urgencia de la campafia
politica. Este cambio se evidencio a través de una serie de simbolismos alusivos siempre al
pueblo y su cultura®, ademés del paulatino perfeccionamiento en la técnica provocada por
el trabajo en conjunto que desarrollaron algunos pobladores pertenecientes a las brigadas,
con artistas de renombre nacional. Gracia Barrios sefiala como se elabor6 dicho trabajo:

“Los artistas de la Unidad Popular decoran carteles para algunas propagandas. Entre
artistas y estudiantes se produce la proyeccién del mural. Nadie impone su estilo. El
trabajo en equipo se esta entendiendo y esta resultando. Estan hechos con espontaneidad.
Habiendo una direccion viva, el director de ser integrante del grupo, no presiona (sic) los
trabajos.

Los murales hechos por los artistas tienen influencias extranjerizantes, los murales

callejeros tienen su sello propio” 88

A pesar de que el texto en si se refiere méas a la elaboracion de murales en un contexto
académico o universitario, no dejan de ser importantes dos cosas al respecto: el trabajo
colectivo de obras que no impone una vision por sobre otra, sino que mas bien busca aunar
las individualidades para crear una verdadera obra colectiva. Y en segundo lugar, el tltimo
parrafo de la cita anterior, donde supone mas real e identitario el mural callejero que los
realizados por los artistas, pues nace desde la misma cultura popular, por tanto es el pueblo
que habla por medio de un mural, de su vision del mundo y cémo pretende encausarse en

él.

Consideraciones que en el marco del gobierno de Salvador Allende eran cruciales y parte

de los debates que se cernian sobre arte en diferentes instituciones. Ya hemos nombrado el

8 “Las brigadas muralistas nacieron con una finalidad practica: hacer publicidad politica. Lo que

inicialmente fue solo un mensaje contingente, con el tiempo fue adquiriendo evidentes elementos de valor
artistico, donde simbolos como la paloma, la estrella y la espiga, la hoz y el martillo, el obrero y otros, se
trasformaron en la imagen visual del arte comprometido. Las brigadas Ramona Parra, Inti Peredo o Elmo
Catalan intervinieron la ciudad con sus mensajes y obligaron al chileno a contemplar, y a veces soportar, su
obra.” Albornoz, (2005), p. 167.

8 Alfaro... et al, (1972), p. 16.
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coloquio de arte y revolucién, realizado en el IAL%, pues otorga muchas aportaciones a la
hora de hablar de la época, y, en este tema, tampoco es la excepcion. Alli se manifestaron
variadas posturas e intuiciones con respecto al arte popular, asi como también a
cuestionarse qué es pueblo. Y en definitiva lograr dilucidar sobre la base de reflexion y

conocimiento los pasos a seguir para encausar la cultura popular.

En una vertiente de la discusion se hace alusion a la continuidad de la tradicion artistica
burguesa dentro de los productos culturales en la época de la UP. Ernesto Saul denuncia tal
caracteristica, proponiendo para ello que se recurra a una estética minima que tendria per se
el arte popular:

“Hasta ahora seguimos haciendo un arte burgués, un arte de elite. Tenemos que traer el
arte del pueblo. Existe una cultura popular, existe una estética minima, aunque se diga lo
contrario, existe y comprobaciones hay. Los artistas que han ido a las poblaciones lo
saben: hay una estética minima, y en base a ella tenemos que construir no solo lo plastico,

no solo la escultura, sino que (sic) un teatro, una musica, un ballet, un folclor.” %0

Ante este argumento sobre una estética minima, dentro del mismo debate, surge una vision
opuesta a la expresada por Sadl. Hay algunos que vieron con escepticismo tal hecho, y
leyeron en tal contexto la situacion de un pueblo con un paupérrimo nivel cultural que no
comprende un gran numero de las creaciones artisticas, pues no les fue cotidiano en su
realidad, advirtiendo por ende, la falta de entendimiento y conocimiento del pueblo en

cuanto al arte nacional y sus realizaciones:

“La sociedad socialista tiene que incorporar al pueblo a la cultura, no marginar toda la

cultura para estar al nivel del pueblo. El pueblo en estos momentos esta sumergido, y no es

el modo de solucionar los problemas del pueblo sumergiendo la cultura.” %

% Galaz, (1997).
% Sadl en : op.cit, (1997), p. 24
% Aldo Pellegrini, en: op.cit, (1997), p. 42.

53



Por lo que para Aldo Pellegrini, el arte popular no estaria en dptimas condiciones de
gestarse, si la sociedad no sabe reconocerse en la cultura y el arte. Ya hemos mencionado
en el capitulo anterior, las condiciones con respecto a la educacion del pueblo y los niveles
de analfabetismo que existieron en dicho contexto, sumado al poco contacto con las
instituciones culturales que historicamente fueron recepcionadas por un reducido y
privilegiado sector. Ante los objetivos que se planted la UP y los artistas que apoyaron al
gobierno, el arte y la cultura se abrieron paso ante nuevos espacios de difusion y con un
publico diverso que si bien valoré el contacto directo con variadas expresiones artisticas, en
ocasiones no lograban comprender en su totalidad, lo que los artistas querian transmitir,
sobre todo en el terreno de las artes plasticas, donde los lenguajes de las diferentes
tendencias que circularon por ese entonces®, en ocasiones se volvieron muy cripticas, y
muchas veces algunos artistas se vieron en la necesidad de emplear una veta mas figurativa

que fuese mas directa y facil de entender por el pueblo®.

Esta situacion también la advierte José Balmes donde, en una entrevista de la época, sefiala
la conducta alienada del pueblo chileno que provoca el gusto por una cultura masiva y
ajena a los intereses nacionales y latinoamericanos, promovidos desde los medios de
comunicacion que reproducen patrones y conductas de culturas foraneas, principalmente la
estadonunidense que se ha planteado hasta nuestros dias, como un ejemplo a seguir en

términos culturales, sociales y politicos:

“Si hiciéramos una encuesta y preguntaramos qué arte le gusta al pueblo, estoy seguro
(sic) que le gustaria un arte alienado, producto de una “hazaiia” de las clases dominantes,
que han logrado difundirlo. EI pueblo mismo tiene que rescatar su propia conciencia, su
propia pureza, para que partiendo de eso pueda comprender, natural y espontaneamente,
cualquier forma de creacidn artistica, la que, a su vez, a través de ese contacto, también

. . . 1,94
tiene que irse desalienando.

% C.f.: En este mismo texto, p. 42.

% La mayoria de las obras de la exposicion Las 40 medidas de la UP, tienen una tendencia més figurativa,
que hace facil entender de que medida se trata. Ademas, muchas de ellas presentan consignas del programa
gue ayudan ain mas a identificar que punto aborda cada una de ellas. C.f.: En este mismo texto, p. 65.

94 Aisthesis, revista chilena de investigaciones estéticas, (1971), pp. 161- 162.
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Aun asi, ante este panorama, los artistas fueron capaces de elaborar soluciones, tanto en el
discurso como en la praxis, que apostaron por la concientizacion paulatina del pueblo con
respecto a su realidad, a través del arte y la cultura. Fue dificil —por no decir imposible-
lograr que por si solo naciera de forma espontanea un interés por parte del pueblo por estos
temas, y es claro que dentro de los diversos discursos que hemos revisado hay un eje
comun que nos sefiala implicitamente, que la educacion de esta nueva escala de valores
dentro de la sociedad socialista que se buscaba llevar a cabo, promueve el entendimiento de

la realidad y, por tanto, la conciencia de ella.

Por ende, se hizo casi imperativo ante esta realidad el no hacer tabla rasa® , con todo el
arte creado previo a esta concepcion socialista de sociedad, sino més bien acudir a ciertas
practicas de la tradicion, pero siempre implicar, bajo estos nuevos valores, al pueblo y sus
productos, donde se le dio el espacio y difusion que cualquier obra de arte tuvo en ese

mismo contexto.%

Asi podemos darnos cuenta de que los cruces producidos entre ambas categorias -
abocandose siempre mayormente a las artes plasticas- no tuvieron un unico eje de
encuentro, sino varios: El gobierno, por un lado, promoviendo el acceso a la poblacion los
productos realizados por los artistas y, por su parte, estos ultimos, colaborando no solo con
una veta creadora, sino también pedagdgica, que permitiera que la misma gente de la
poblacién fuera capaz de crear su propio arte, de descubrir sus talentos, abrir horizontes
para aquellos que teniendo cierta predileccion por el arte, apuesten ain mas por explorar
insospechados caminos de produccion lejos de los habituales trabajos que habian tenido los

pobladores.

% “Es decir, que una sociedad socialista no puede dejar de incorporar los elementos culturales del pasado.
Que haya una modificacion, indudablemente la va a haber. Pero no quiere decir que haya que hacer tabla
rasa y empezar con otra cosa totalmente distinta. Por eso también las explicaciones que daba el compafiero
Carrefio, especialmente las Ultimas que le daba a Carr4, son perfectamente exactas. El artista en este
momento de cambio, toma, aparentemente, dos actitudes contradictorias pero que no son en realidad
contradictorias. En una de ellas, sigue incorporada la tradicion cultural, que es una constante en el hombre;
y en la otra, como revolucionario, se pone al servicio de la revolucion, poniendo al servicio de la revolucion
sus elementos técnicos, sus elementos de oficio, para que el mensaje al alcance del pueblo tenga la claridad
de la que hablaba Carrerio.” Aldo Pellegrini en : Galaz, (1997), p. 41.

% Un ejemplo de ello fue la exposicion realizada en 1971 del trabajo realizado por La Brigada Ramona Parra,
enel MAC
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2.3 Exposiciones de la época (1970-1971)

Al comienzo de este trabajo se establecié el panorama general de la época, cuya idea
primordial se manifesto en un despertar de la conciencia en el ser humano que diera paso a
la creacion de un Hombre nuevo que fue como denominé la UP al ciudadano que busco

construir bajo una nueva escala de valores emergentes.

Mencionados ya algunas de las mas importantes reflexiones con respecto a la creacion de
una nueva escala de valores que fue la base para una formacion de este “Hombre Nuevo”,
se hara un breve recorrido por las exposiciones mas nombradas dentro de los textos
revisados en esta investigacion, con el proposito de dar a conocer el contexto en el cual se
desarroll6 Las cuarenta. En su mayoria fueron organizadas por casi las mismas personas y
al alero de las mismas instituciones (explicita o implicitamente al alero de la Universidad
de Chile, Facultad de Bellas Artes). Y todas denotan el mismo espiritu revolucionario en el
terreno del arte, proponiendo nuevas formas de relacion tanto para artistas, como para

espectadores.

Con muchas de estas exposiciones, se dio paso al cumplimiento de una serie de objetivos
contemplados en el gobierno, no solo en el plano cultural y artistico, sino también politico,
pues suponia la creacion de un ciudadano consciente y empoderado a través del acceso y la
propia produccién del pueblo en cuanto al arte y la cultura, con temas de interés nacional y

latinoamericano, que gracias a las obras de arte eran visibilizadas de una u otra forma:

“El proceso politico debe, entonces, incorporar la variante estética si quiere configurar un
sujeto total. Esta incorporacion responderia a la necesidad de modular un sujeto con un
nivel de conciencia que debe comprenderse como desideologizada, es decir, un tipo de
conciencia que reconoce el modo en que el sujeto se representa sus condiciones de
existencia y puede operar sobre esa representacion. Justamente, es esta capacidad de
entender como funciona la representacion, lo que se vuelve imprescindible para la

consumacion del proyecto politico y lo une irreductiblemente a la estética. 97

% Canto Novoa, (2010), p. 21.
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Las exposiciones mas nombradas dentro de los principales textos de la época o que hablen
sobre ella son: El pueblo tiene arte con Allende, América No Invoco Tu Nombre En Vano,
Imagen del hombre, Homenaje al Truinfo del Pueblo, El Tren de la cultura, Las Brigadas
Muralistas. A lo largo de la investigacion, y en la bibliografia que se ha recabado en torno a
ésta, las exposiciones nombradas cuentan con una mayor visibilizacion que Las cuarenta y
se encuentran mas arraigadas en la memoria colectiva tanto de los individuos, como de las
instituciones artisticas y culturales que investigan el periodo. Incluso en un texto editado
por Anibal Ortizpozo, uno de los artistas que mas ha hecho visible la muestra, son dadas a
conocer cinco de las ya nombradas exposiciones, dentro de las cuales no figur6é la
exposicion Las cuarenta, sino que otras que contaron con mayor difusion y que en el

trascurso de los afios, han sido visibilizadas en el terreno del arte en variadas ocasiones®.

Esto se ha ocasionado porque en la bibliografia de arte sobre el tema circulan con mayor
regularidad tales exposiciones, hay mayor material a disposicién, como afiches y
convocatorias, mayor interés por parte de los investigadores e incluso permanecen textos
emanados del 1AL que hablan sobre alguna de las exposiciones bajo su organizacion que

contienen reflexiones sobre ellas, tanto de los organizadores, como de los mismos artistas®

Una de las primeras por abordar de manera sucinta es ElI Pueblo Tiene Arte con Allende,
exposicion que con su nombre trae como consigna una de las promesas de campafia del

gobierno: acceso y equidad a los productos culturales, para que deje de ser el goce de unos

% “Este testimonio de la revolucion cultural artistica que vivimos y sofiamos acompaiiando a nuestro
compafiero Salvador Allende, aqui resefiada, por ahora y por razones de espacio se reducird a comentar e
incluir solo cinco textos de las convocatorias, cuyo valor radica en su sustento ideoldgico politico y el haber
sido elaborados con participacion mayoritaria de los artistas o trabajadores de la cultura del Chile de la
Unidad Popular, a saber”:

-El Pueblo tiene arte con Allende. 80 exposiciones simultdneas en todo Chile

-Certamen: América No Invoco Tu Nombre En Vano

-Exposiciones Homenaje al triunfo del pueblo

-Brigadas de rayado Mural: Ramona Parra, Inti Peredo y Elmo Catalan” Ortizpozo (ed.), (2008), p.283.
También veéase los listados de Ernesto Sadl en Pintura Social (pag. 6) y el de Gaspar Galaz en el prélogo de
Cuadernos de la Escuela de Arte (pag. 11). Estos dos son unos de los pocos listados de la exposiciones
realizadas en el periddo de la UP que incluyen la Exposicion Las Cuarenta medidas.

% Como por ejemplo Imagen del hombre que posee un libro. Rojas Mix, (1970).
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pocos y estén regularmente incluidos en la vida cotidiana del pueblo chileno. Algunos datos
de la exposicion nos fueron dados por el libro editado por Anibal Ortizpozo y la entrevista
que se le hizo durante la investigacion, anteriormente citado, donde aparece “El pueblo
tiene arte con Allende. 80 Exposiciones simultaneas en todo Chile de 30 artistas de la UP.

18 de agosto de 1970. Carpa de Tony Caluga, Parque Forestal, Santiago. 100,

Se tratd de muestras serigraficas a bajo costo que circularon por diversas ciudades del pais,
incentivando con dicha accion la descentralizacion del arte y la cultura, combatiendo la
inequidad en cuanto al acceso al arte y sus realizaciones debido a un factor netamente
geogréfico. Posteriormente se realizd una exhibicion en la carpa del circo de Tony Caluga,
donde se mostraron algunos de los trabajos que circularon por diversos sectores del pais,

segUn cifras otorgadas por Ortizpozo fueron treinta los participantes de dicha muestra.*™*

La muestra es bastante nombrada dentro de los libros de arte nacional e incluso es
nombrada en el &mbito internacional como ejemplo de las nuevas formulaciones en el arte
en cuanto a encausar la creacion, a través del trabajo colectivo de diversas tendencias
plasticas o sobre la base de aunar distintas disciplinas artisticas, acontecimientos no

exclusivos del caso chileno, sino mas bien parte de una predisposicion continental:

“Fenomenos semejantes se van dando en otros paises de nuestra América. El pueblo tiene
arte con Allende constituyo, durante la camparfia de la UP chilena (1970), una prueba del

. 102
valor de las fuerzas creadoras aunadas en un afan colectivo.”

También circuld en prensa, con una valoracion positiva de parte del periodista a cargo,
quien hace una critica simultanea a esta exposicién con la Bienal Americana de Grabado
que paralelamente se expuso dentro de un espacio tradicional. Sobre la base de esto el autor

de la nota de prensa compara dos distintas maneras de entender el arte:

199 Ortizpozo (ed.), (2008), p. 284.
! Entrevista via e mail a Anibal Ortizpozo, 30 de noviembre del 2016.
192 Adelaida de Juan, (2000), p.44.
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“Es precisamente entonces, cuando uno compara una y otra muestra, cuando surge la
diferencia esencial. Alli la Bienal, sumida en una vieja casona oscura, con sus catalogos
repartidos a las “personalidades” por intermedio del Instituto Norteamericano de Cultura,
con sus panegiricos mercuriales, con sus premios otorgados por la empresa privada. Aca
el arte sin invitaciones, no como privilegio de los iniciados o los santiaguinos, sino como
un derecho para todos, hasta el dltimo rincon de Chile, incluso al alcance de adquirirlo a
una mddica suma. Es decir, dos concepciones, dos maneras distintas de entender lo que

debe ser el arte. "

Esto da cuenta, ademas, del pensamiento de la época, cdmo ciertas expresiones artisticas
nuevas obtuvieron mayor valoracion del publico y la prensa, con respecto a otras
exposiciones que siguieron abocandose a los mismos procedimientos tradicionales

artisticos

Otra exposicion con bastante renombre dentro de la época fue América No Invoco Tu
Nombre en Vano, una muestra que conté con una amplia gama de instituciones
universitarias participantes que tuvieron como ente aglutinador comdn a la Universidad de
Chile.’®* Esta realizacion artistica tuvo como tema principal —como su nombre lo dice- al
continente americano, procurando que los artistas seleccionados fueran capaces de
convocar en sus obras la realidad americana para que el espectador, a través de la obra

tomara conciencia de las diversas problematicas que urgieron al continente.

A través de la invitacion de la Revista Cormoran, que realiza a todos los artistas para
participar en la muestra, se nos revelan algunos datos sobre la exposicion, sobre sus
objetivos principales y sobre los organizadores (en ese entonces aun no existe como tal el
IAL):

193 pimentel, “Dos exposiciones: Dos concepciones”, en El Siglo, (1970, 18 de agosto).

104 «gmérica No Invoco Tu Nombre en Vano. Museo de Arte Contemporaneo. Quinta Normal. Facultad de
Bellas Artes de la Universidad de Chile, Facultad de Ciencias y Artes Musicales y escénicas. Teatro Teatinos,
Universidad Técnica del Estado, Cineteca Universitaria. Conjuntos y artista invitados. Santiago 9 de mayo
de 1970.” Ortizpozo (ed.), (2008), p. 28.
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“En cuanto a los alumnos de los Departamentos de Plasticas y Teoria de la Facultad de
Bellas Artes invitan, bajos los auspicios del Instituto de Extension de Artes Plasticas y del
Centro de Estudios de Arte Latinoamericano, a todos los artistas a participar en el
Encuentro de Plastica que, bajo el titulo de: América no invoco tu nombre en vano,
seleccionara obras plasticas que tengan como tema un aspecto de la realidad americana,

o o : : r o105
que signifiquen una toma de conciencia de la realidad y su equivalente artistico.”

Y a pesar que buscé entre sus obras contar con un arte arraigado en la cultura
latinoamericana que fuera reflejo de la realidad de los pueblos de la region y permitié
proyectar en ellas la identidad latinoamericana, segun uno de los artistas de la época, no
obtuvo un buen resultado, e incluso fue muy criticado, pues se le consider6 una exposicion
con obras marcadas por tendencias extranjeras que nada tuvieron que ver con un arte

latinoamericano propio:

“América no invoco tu nombre en vano

Tuvo muchas criticas y demostrd una vez mas el tributo que rinden los artistas nacionales
a las formas extranjeras.

La prensa de la reaccion acuso el golpe, ya que la critica fue bastante fuerte, por parte de
los 6rganos de derecha. Como producto de esta situacion se reunen los plasticos en un

o . ,+106
foro, para discutir un manifiesto.”

Este tipo de critica —sobre el arte chileno como mera copia del estilo internacional sin la
configuracién empirica de una identidad nacional acorde a lo latinoamericano- no fue
exclusiva de esta muestra en particular, también fue parte de una de las criticas que se
elaboraron hacia Las cuarentas (en la cual se profundizard en los siguientes apartados),
como también fue parte de otras exposiciones del periodo como la conocida Imagen del
Hombre, donde en una nota de prensa escrita por Miguel Rojas Mix, este esboza como la

105 Revista Cormoran, (1969) p. 7.
1% Ortizpozo en: Alfaro... et al, (1972), p. 24.
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critica cataloga las esculturas de las muestra como pop art, concepcion que en el mismo

escrito rebate el director del 1AL.*’

Imagen del Hombre se posicion6 dentro de la tematica de la denominada Nueva Escultura
Chilena. Fue expuesta en el MAC en el afio 1971. Participaron varios artistas que
mostraron una tendencia parecida en cuanto al uso de materiales y el tema de la figura

humana:

“Casi las nueve décimas partes de todas las esculturas han tenido como tema la forma
humana, H. Read, afirma que la representacion del hombre es consecuencia del desarrollo
de la conciencia de si mismo. ElI hombre necesita la escultura como una forma de

- . . ))108
establecer el sentido de su existencia real.

Algunos de los artistas que participaron fueron: Ricardo Mesa, Luis Araneda, Francisco
Brugnoli, Monica Bunster, Marta Carrasco, Victor Hugo Nufiez, Ricardo Galvan, Hugo
Marin, Carlos Peters y Mario Irarrazaval.’® El texto del IAL sefiala sobre los artistas que
“Es comun a ellos la idea contingente. Sus obras, por €l mismo material que (sic) estan

119 vor lo tanto, rompieron con la tradicién de

construidas no estan hechos para durar ...
la obra de arte como perdurable en el tiempo y la convierten en una presencia con fecha de

perecimiento tanto como sus materiales y el entorno lo permitan.

Otra exposicion que es destacable considerar en este breve recuento es el denominado Tren
de la Cultura (1971), donde tenemos dos tipos de informacion con respecto a las
realizaciones de la muestra. Por un lado, en un suplemento de la Revista Ahora del mismo

afio de la exposicion (1971) aparece lo siguiente:

107 «Algunos criticos han calificado superficialmente la obra de nuestros escultores como pop art y han
querido asimilarlas a las tendecias neofigurativas de los Estados Unidos. Existen, sin embargo, diferencias
muy profundas entre ambas. Ya en otra parte me he referido a las diferencias que existen entre un estilo
regional y el estilo internacional, y como se acentlan las diferencias dentro de las semenjanzas (“Discurso
América No Invoco Tu Nombre en Vano”). Rojas Mix, “La Imagen del hombre”, El Siglo Revista Semanal,
(1971, 6 de junio), p. 14

108 Rojas Mix, “Neofigurativismo™, El Siglo Revista Semanal, (1971, 6 de junio), p. 15.

199 Ortizpozo, (2008), p. 291.

119 Rojas Mix, (1970b), p. 67.
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“La caravana que visito innumerables pueblos y ciudades, hasta cubrir mas de 1500
kilometros, fue bautizada como EI Tren de la cultura. Se trataba de un convoy artistico que
llevd a prominentes folkloristas, bailarines, humoristas, recitadores, poetas y musicos

. . ;111
hasta los rincones mas apartados del pais.

Otra informacién que apoya lo dicho por el suplemeneto de la revista Ahora es en el libro
Cuando Hicimos Historia, donde también se sefiala que fue una caravana de artistas de
diversas disciplinas, pero pone el acento en la musica, sefialando que “la mejor herramienta
para esto era, nuevamente, la masica. En la gira el peso lo llevaron conjuntos como

Quilapayun, Inti illimani, los hermanos Isabel y Angel Parra, y varios mas*?

Pero en el libro editado por Anibal Ortizpozo, y que hemos citado recurrentemente en este
apartado, se sefiala que pertenecié a una especie de segunda parte con respecto a la
exposicion El pueblo tiene arte con Allende, y que ambas se trataron de muestras
serigréficas que llevaron por todo Chile obras de bajo costo, e incluso se sefiala que la

muestra viajo al extranjero y realizé donaciones de obras en los paises donde circuld. 3

Y aunque no queda claro en qué consistio por haberse presentado dentro de la investigacion
diferentes versiones sobre la actividad, fuera de una u otra forma es rescatable la difusion y
el acceso que promovié hacia sectores alejados de los circuitos artisticos que
tradicionalmente se han formado en la zona centro del pais. Fue un acierto a la hora de

llevar las promesas de camparia a una realidad.

Otra exposicion importante, que ademas se instala como un ejemplo real de los cruces entre
la cultura popular y la “academia” por llamarlo asi, fue la exposicion de las Brigadas
Muralistas, realizada en el MAC en 1971, en las cuales participaron las brigadas Ramona
Parra, Inti Peredo y EImo Catalan; de ella aun hay registro de su afiche publicitario, donde

1 «Amplio acceso del pueblo a la cultura” en: Ahora, (1971, 4 de noviembre), p. 91

112 Albornoz, (2005,), p. 152.

3“1 primera, denominada el Pueblo Tienen Arte con Allende, fue una coleccién de 30 serigrafias que se
expuso simultdneamente en 80 lugares del pais. La segunda fue una exposicion de 20 serigrafias que fueron
llevadas por el Tren de la Cultura (noviembre 1971) a diversos sitios. De esta segunda muestra el instituto
envid una coleccion que se expuso en la Casa de la Cultura de Lima y otra que se expuso en el Museo de Zea

de Medellin, Colombia. Ambas fueron donadas a las respectivas instituciones.” Ortizpozo, (2008), p. 290.
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se pueden ver los principales simbolos usados por la brigadas: la paloma, la mano con la
brocha, la mano con la estrella, entre otros, que dan cuenta de la paulatina labor artistica

que fueron adquiriendo las brigadas una vez Allende en el poder.

Alejandro Gonzalez, mas conocido como Mono Gonzalez, quien participd en esta

realizacion, relata la vivencia de presenciar dicha muestra:

“En abril y mayo desde la calle, entran al Museo de Arte Contempordneo de la Quinta
Normal en Santiago, siendo su director el pintor Guillermo NuUfiez, para exponer sus
murales en telas, paneles, bastidores, lienzos, afiches y a pintar en el interior del museo en
una accién de arte y poniendo la firma a algo que tuvo su inicio desde afuera hacia la
escuela (academia), dando una leccion de practica y, consecuencia inédita, se pudo ir
observando el surgimiento y desarrollo de formas, colores y textos; la historia del hombre

114
en la calle”

Asi, en este leve repaso por las exposiciones de la época organizadas por las mismas
instituciones responsables de Las cuarenta, podemos ver cdmo todas ellas se producen mas
0 menos en un mismo periodo (el primer afio de gobierno de Salvador Allende), todas
tienen un caracter colectivo que implicé aunar diversas tendencias en favor a las
consideraciones que requeria cada muestra, y ademas, podemos destacar que en su mayoria
—unas mas explicitamente que otras- promueven la postura politica del gobierno y apoyan

los cambios que éste promueve.

Sin embargo, no por ello dejan de ser entes criticos con respecto a las mismas realizaciones
artisticas y a las politicas culturales que impulsé el gobierno, buscando siempre sobre la
base de estas ir mejorando y perfeccionando el camino hacia una sociedad verdaderamente
socialista. Las cuarenta, se muestra como una de las méas explicitas, en cuanto al apoyo
hacia la labor del gobierno de la UP, por lo que no es de extrafiar que sea unas de las menos
conocidas dentro de las exposiciones acontecidas en el primer afio del gobierno de Allende,

victima de la censura que organismos de la dictadura impulsaron contra cualquier producto

114 Gonzalez, (2000). El arte brigadista, en: www.imageneriapolitica.com
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proveniente de la UP o que apoyara sus propdsitos y, ademas, victima también de la
autocensura, a la que muchos chilenos debieron acudir para proteger sus vidas e integridad
fisica.
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2.4 Programa de Gobierno de la Unidad Popular. Una Obra para cada medida

a) Exposicion Las cuarenta medidas de la Unidad popular

El 25 de abril de 1971, aparecié una publicacion del IAL donde se realizaron dos
invitaciones: la primera fue una invitacion para dialogar con el critico de arte espariol José
M. Moreno Galvan y el pintor y escritor italiano Carlo Levy, que se realizo al dia siguiente
a las 18:00 horas. La segunda invitacion fue dirigida solo a los artistas para ser participes de
la exposicion, “Las Cuarenta Medidas de la Unidad Popular” convocandoles a concurrir a
una reunién si deseaban participar en la muestra'™. Estas publicaciones realizadas en dos
diarios del pais son las primeras referencias -en cuanto a fechas- que existen en prensa
sobre la exposicion, que dan luces del constante trabajo al cual estaban sometidos los
artistas en el periodo de la UP, quienes producian variadas exposiciones y/o trabajos

simultaneamente.

Pero si bien en la investigacion se encontraron invitaciones abiertas y formales para
participar en la muestra, Guillermo Nufiez dice que esta iniciativa surgié de una manera
espontanea y que libremente los artistas que quisieron participar y aglutinarse en torno a la
creacion plastica de alguna medida, lo pudieron hacer, sin la necesidad de recibir algun tipo

de direccion u orden*®

115 «ge jnvita a todos los artistas y publico a un encuentro y dialogo con el critico de arte espafiol José M.
Moreno Galvan y el pintor y escritor italiano Carlos Levy, el lunes 26 a las 18:00 hrs en el Museo de Arte
Contemporaneo (Qta. Normal). A la vez se cita a todos los artistas interesados en participar de la exposicion
“las 40 medidas del programa de la Unidad Popular” el miercoles 28 a las 10:30 A.M en el Museo de Arte
Contempordneo.” El mercurio, (1971, 25 de abril), también aparece, con informacion similar, en El siglo,
(1971, 25 de abril)

16 A través del Comite de Artistas Plasticos los artistas pertenecientes a dicho comité se enteraron en una de

sus reuniones de la iniciativa, donde los que quisieron se adscribieron a ella. Hubo diversas reuniones para
determinar en qué consistia la muestra a realizar, en un principio se juntaron la mayoria de los artistas
participantes, luego debido a la cantidad de artistas NUfiez se juntaban con algunos para realizar algunas
coordinaciones con respecto a sus obras.

Los artistas al agruparse lo hicieron mas bien por afinidad, cada cual decidié con quién trabajar, hubo
absoluta libertad y no hubo un jurado determinado que dictaminara qué obras se presentarian en la
exposicion, por ejemplo para la obra de Victor Hugo Nufiez, relata que el mismo artista previamente sefial6 el
espacio que ocuparia en la muestra en las conversaciones con el director del museo, sin que nadie se opusiera
a ello, a pesar de que fue una de las obras de mayor dimension dentro de “Las cuarenta” (de unos 20 metros
por 10 metros aproximadamente). Entrevista telefénica a Guillermo Nufiez, 10 de noviembre del 2016. Con
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Con respecto a la inauguracion de la exposicion, primeramente en una de las publicaciones
del IAL se sefiala como periodo de exhibicién desde el 18 de junio hasta el 15 de julio*’,
mas tarde volviendo a la informacién dada por las notas de prensa, se establece la

inauguracion para el dia 258

. Desconocemos el motivo por el cual la exposicion se
inaugur6 finalmente el 02 de julio, pero podemos suponer por la informacion de la prensa,
que por esos dias en Santiago hubo un fuerte temporal que afectd a muchos capitalinos, por
lo que no es improbable que se haya postergado la actividad por motivos climaticos. Lo
cierto es que finalmente los diarios actualizan su informacion y publicaron dias después que

la inauguracion se realizaria el 02 de julio™.

No podemos dejar de sefialar en este aspecto que los diarios que mas difundieron la muestra
fueron: EIl siglo, Puro Chile, La ultima hora, quienes periddicamente publicaron la
exposicion o nombraron a algunos artistas que formaron parte de ella.*?® Estos diarios
pertenecian al oficialismo de la época, por lo que promovian y resaltaban las obras del
gobierno de la UP. La Nacion también hizo publica la exposicién, sobre todo el dia de la
inauguracion destacando la participacion del presidente Allende en la muestra. Ademas
recoge la opinion del director del MAC que es crucial para entender de que tratd la
exhibicién.'* En la vereda contraria, diarios como EIl Mercurio o La segunda, no cuentan
con ninguna mencion acerca de la exposicion, a pesar de que EI Mercurio histéricamente
ha contado con una seccidn sobre arte y cultura. Estos diarios pertenecian a la oposicion de

la época, y constantemente boicoteaban la labor del gobierno. En dictadura, por supuesto,

respecto a la Obra de Victor Nufiez, ésta es la Unica referencia que se tiene respecto a ella, por ende, no se la
agregara al listado, ni la descripcion de las obras, que mas adelanta se realiza.

17 nstituto de Arte Latinoamericano, Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile (1970), p. 112.

18 Archivo institucional MAC: El siglo, (1971, 19 de junio)

19 Archivo institucional MAC: El siglo, (1971, 27 de junio)

1201 a forma en que invitaban al ptblico a asistir a la exposicion, dice mucho de la época en cuestion: “Se
avisa a los compafieros estudiantes, pobladores, duefias de casa y sindicatos que la exposicion de los artistas
de la unidad Popular “Las cuarenta medidas del programa de la unidad popular” abierta al publico...”
“Aviso”, El siglo, (1971, 12 de julio)

121 «Guillermo Nfiez. Director del museo expresé que ésta es una muestra de carécter politico, didactico y
artistico, en la cual, a través de pinturas, se dara a conocer una visualizacion de las obras concretadas por el
actual Gobierno hasta ese momento” “Allende visita exposicion de artistas de la UP”, en: La Nacion, (1971,

2 de julio), p.4
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se convirtieron en férreos defensores de ésta y colaboraron con la entrega de informacion

falsa. 12

La difusion que hacen los diarios nombrados se comprende a la hora de revisar el informe
de gastos del IAL sobre algunas exposiciones, donde el pago por difusion estuvo
contemplado en los gastos de la muestra, pues se incluye el nombre de los diarios que son

los mismos que hemos mencionado como los principales difusores de Las cuarenta.'?®

Por el lado de las revistas, es destacable la critica de arte realizada por Ernesto Saul en la
revista Ahora, la cual dedica varios nimeros en el espacio de artes plasticas que tuvo a su
cargo semanalmente, pues no solo abordd la exposicion en sus hechos y acontecimientos
mas significativos, sino que también visibilizo la muestra a la par de reflexiones que la
ubicaron dentro de un contexto de produccion determinado, donde las discusiones sobre
arte y como hacerlo para el pueblo o desde el pueblo eran constantes por parte de los
artistas. Esto permite justificar una exposicion de esta naturaleza dentro de una sociedad

que aspira a ser socialista.

En la exposicion, se cuenta en prensa, participaron mas de cien artistas todos agrupados en
16 temas, pues como sefiala Maria E. Zamudio la coordinadora subrogante en una carta al
Intendente de Coquimbo “La exposicion aunque se titula las “40 medidas” agrupa solo 16
medidas por tema***, las mas nombradas por la prensa son: “Reforma agraria” del grupo
de la Escuela de arte Universidad Catdlica (Mario Carrefio, Roser Bru, Eduardo Vilches),
“Contra la violencia reaccionaria y la sedicion” (Gracia Barrios, José Balmes, Ricardo

Mesa) y “Justicia” (Alfonso Puente).?®> También se nombra la obra de Nemesio Anttinez y

122 ¢ f.: En este mismo trabajo, pp.120-122

123Archivo institucional MAC: Informe de gastos emitido por la IAL. (1971, 28 de julio). c.f.: En este mismo
trabajo, p. 164

24 Archivo institucional MAC: Carta de Maria E. Zamudio a Rosendo Rojas. (1971, 27 de agosto). c.f.: En
este mismo trabajo, p. 165.

125 |_os demas artistas nombrados son: Simone Chambelland, Delia Carril, Carlos VV4squez, Nemesio Antlinez,
Carmen Silva, Juan Downey, Eduardo Martinez Bonati, Ivan Vial, Anibal Ortizpozo, Helga Krebs, Jorge
Barbas, Francisco Araneda, Ximena Rodriguez, Gregorio Berchenko, Francisco Brugnoli, Virginia Errazuriz,
Carlos Ortuzar, Gustavo Poblete, Dinorah Rosales, Mario Toral.
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Carmen Silva “El nifio nace para ser feliz” y la obra de los Pobladores de La granja “La

nueva cultura’*?®

A la inauguracion asistio el presidente Salvador Allende quien escribié sobre un muro, cuya
finalidad era ser un espacio de opinion para el publico acerca de la exhibicion. Allende fue
el primero en escribir: “Al fin el pueblo participa y crea sobre la base de su propia
realidad de dolor y de esperanza. Rechaza lo que quieren entregarle dosificadamente para
dar paso a lo que anhela y necesita”**'. Pero no todas las opiniones acerca de la exposicion
fueron positivas, algunas cuestionaron fuertemente la nocion de un arte para el pueblo:
“Paternalismo cultural es depender y plagiar el arte yanqui como se ha hecho en esta
casa” “La real participacion del pueblo esta reflejada en esta obra. Por lo tanto esta
exposicidn no debe ser vista solamente por un desfile de modas y debe salir del museo para
que los proletarios puedan verlas y sepan la realidad cultural y politica” “No.... Al

) : : . . ,108
Instituto de Arte Latinoamericano en el barrio de los ricos

La altima opinién toma como referencia la modalidad que tuvo un manifiesto puesto sobre
pilares rojos dentro de la exposicion, donde los artistas manifestaron su posicion cultural y
politica con respecto a ciertos productos desarrollados en la época. En un pilar establecian
con un “Si” qué productos culturales eran valiosos como generadores de conciencia en sus
espectadores y en el otro pilar los “No” apostaban por indicar la posicion contraria,
aquellos productos que alienaban a la gente y no encausaban al autoconocimiento del
hombre. En una entrevista con Ortizpozo, el artista sefiala que fue de su autoria —en
conjunto con el grupo que comandaba- aquellos pilares, asi se comprende que su obra, en

torno a las medidas de educacién y cultura aunadas, esté tan cerca de aquellos pilares .

En la revista PEC, en una critica bastante dura y taxativa (en la cual se profundizara en el
ultimo apartado de este capitulo) Nena Ossa hace una transcripcion completa de este

manifiesto, previo a su propio escrito :

126 “Se inauguré exposicién “Las Cuarentas Medidas”, en: La Nacion, (1971, 2 de julio), p. Contraportada.
27 Archivo institucional MAC: Las Ultimas Noticias, (1971, 5 de julio).
128 Sall, “Las cuarenta razones”, en: Ahora, (1971, 13 de julio), pp. 44y 45.
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“No! Y basta...

A los Pseudointelectuales de izquierda

A los comerciantes y empresarios de la
cultura

A la cultura entendida solo como lo
artistico

A la cultura como mercancia de lujo

A los cientificos que no se proyectan
socialmente

A una censura de cine mojigata

A las seriales de TV que envenenan al
pueblo

A las penas folkléricas para los ricos

A la penetracion ideoldgica yanqui

A los show que explotan a nifios y artistas
A la ensefianza académica del arte

A la informacién falsa: Tribuna, Sepa,
PEC, La Prensa

A Ritmo, Paula, Cine-Amor, Revista del
Domingo de El Mercurio

A saber comer y vivir mejor

A la Boite-Restaurant de Bellas Artes

A las Operas importadas

A Batman, Superman, Tio Rico, Archie Y
Perejil

A las galerias comerciales y boutiques

Al instituto Chileno-Norteamericano

A los imitadores de Sandro, Raphael y
Tom Jones

A la pornografia

A la creacion en funcion de becas y
premios

A los pintores con alma de esclavos

A los artistas incapaces y resentidos

;Si! 'Y adelante...

A los intelectuales 'y
revolucionarios

A los artesanos chilenos

A la cultura como todo el “hacer”
humano

A una politica cultural de las masas

A una Universidad comprometida con la
clase trabajadora

Al cine educativo

A una TV chilena

artistas

A los cantores populares

A los centros culturales populares

Al desarrollo de la creatividad del nifio

A la Operacién Verdad

A La Firme, Punto Final, prensa de
izquierda

A los museos que visiten al publico

A los trabajos voluntarios

A “Venceremos” y “El Chacal de
Nahueltoro™

A la cultura atacamefia y al pueblo
mapuche

Al Enano Maldito y Don Inocencio...” 129

129 Ossa, “jAbajo el arte! Grita el museo de la
Quinta Normal”, en: Revista PEC, (1971, 9 de
julio), p.14
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El manifiesto puesto alli fue bastante categorico, al querer desplazar toda especie de creacion que
estuviese a merced de ideologias extranjeras e incluso quiso evitar que el arte fuese parte de la
ideologia de mercado o que su ensefianza fuese reducida a la academia. Ademas dejo en claro al
espectador la postura politica de algunos artistas con respecto al tema cultural que en ese
momento fue una carta importante para la concientizacion y educacion de la poblacion,
aterrizdndolo en ejemplos claros de cuéles son las cosas que hay que ver como espectadores que
aspiran a ser conscientes de su realidad y qué no ver para caer en el mismo estado de alienacion e

ignorancia.

Quizas al leer este manifiesto se entienda una de las opiniones mas arriba citada, sobre el
paternalismo cultural, pero los artistas al sentirse un agente de cambio tan importante en la
sociedad, desarrollaron, como practica comdn, la confeccion de manifiestos en medio del trabajo

artistico, como un componente mas dentro de las exposiciones.

Los artistas e intelectuales de la época, como ya hemos esbozado en el capitulo anterior, sintieron
la fuerte necesidad de encausar su arte a una toma de posicion con respecto a los acontecimientos
politicos mas importantes, adhiriéndose a causas que consideraron justas, sobre todo en
situaciones politicas de dominacion y abuso de poder. Esta actitud, que en Chile se afincé a fines
de los sesenta, emergio en el mismo periodo en muchos lugares del Continente, como lo sefiala

Luis Oyarzln:

“Estamos empezando a esbozar continentalmente nuestro destino, a base de los pueblos cada
vez mas conscientes y organizados. Tenemos la posibilidad de realizar esta planificacion
necesaria manteniendo libertades basicas de expresion y accion, sensibles a lo imprevisto del

hombre y su destino. »130

Extracto de un texto de 1967, que encausoé -unos tres afios antes- el pensamiento que la UP busco
consolidar en su gobierno y que era plenamente coincidente con las convicciones de un gran
pufiado de artistas e intelectuales chilenos™®!. EI ambiente cultural de la época se nutria con el
pensamiento marxista y eran comunes, en las lecturas de los circulos intelectuales, los libros de,

Luckas, o Marcuse™?, que fueron moldeando el pensamiento politico de gran parte de los

30 Oyarzan L., (1967), pp. 37- 38.

13 “El triunfo de la Unidad Popular —coalicién que contaba con el apoyo de la inmesa mayoria de los artistas,
escritores e intelectuales chilenos- ha abierto enormes perspectivas para el acrecentamiento de las artes y la
cultura. Y esto no es una simple presuncién ”, Revista Ahora (1971, 4 de noviembre), p. 90.

132 Galende, (2007).
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principales artistas de la época, muchos de los cuales fueron parte de la exposicion Las cuarenta.
En las obras del periodo —y sobre todo las de la muestra por el caracter de su tematica central- se
puede observar como muchos artistas, a través de sus lecturas y el pensamiento critico que
desprendian de ellas, procuraban dar al trabajo creativo e intelectual un espacio preponderante
como conductor de la conciencia y la educacion de las masas; tal como sefiala Herbert Marcuse

en su libro, es la tarea de este sector:

“Es preciso despertar y organizar la solidaridad en tanto que necesidad biologica de
mantenerse unidos contra la brutalidad y explotacion inhumanas. Esta es la tarea. Comienza con
la educacién de la conciencia, el saber, la observacion y el sentimiento que aprehende lo que
sucede: el crimen contra la humanidad. La justificacion del trabajo intelectual reside en esta

tarea, y hoy el trabajo intelectual necesita ser justificado. 133

Tales pretensiones en la labor intelectual, se ven firmemente proclamadas por los artistas de la
muestra tanto en los pilares rojos, cdmo en las obras exhibidas que revelan aspectos de la
realidad cotidiana que el programa de gobierno de turno pretendi6 subsanar en su primer afio de
gobierno y que hace notar no solo a través de un discurso politico en una cuenta anual, sino
también dentro de una exposicién de arte con la colaboracion de artistas de la mas diversas
tendencias, edades, posicion social e incluso académica. Elaborar lo real, a eso aspiraron los
artistas de la época, no ser solo una parte de la realidad, sino ser realidad misma en un lenguaje

propio y acabado que marcara su propia existencia™*

Sin embargo, esta compenetracion con la realidad, y sobre todo en el terreno politico, no estuvo
exenta de discusiones. Si bien en Arte y politica*® ya vimos los conflictos que trajeron consigo
las relaciones entre ambas, cabe ademas sefialar que llevar a cabo una creacion artistica que
contenga, ya sea como tema principal o alguna que otra referencia, la contingencia nacional o
internacional, procuro un intenso debate en los modos y consecuencias que traerian consigo estas
implicaciones, pues no todos entendian o veian de la misma manera los puntos de encuentro

entre ambas esferas del quehacer humano:

133 Marcuse, (1971), p. 14.

134 “Yo diria que el camino que se recorre en esta direccion es también el que acorta, mds y mds, la distancia entre
los conceptos de realidad y creacion; y que si por esta Gltima se entiende un modo o los modos de elaborar lo real,
y, en dltima instancia, de configurarlo, la obra de arte —que siempre ha sido, nominalmente, el paradigma de la
creatividad- trae, en si misma, como el fruto al carozo, la posibilidad de una realizacion (fragmentaria) del mundo y
de la conciencia del mismo, como cosas de cuyos gérmenes ella es portadora, y de las cuales, en ciertas condiciones
que ella misma contribuye a crear, puede dar una buena cosecha. El arte es la realidad en la misma medida en que
la realidad es creacion; y lo es de un modo Unico, insustituible, necesario.” Lihn, (2008), p. 246.

135 ¢.f.: En este mismo texto, p. 28.
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“No hay duda (sic) que la erupcion de la contingencia politica en el ambito del arte producira
innumerables conflictos, y el descubrimiento que en el &mbito de la cultura no se presentaban
bases tan solidas como aparentaban para sostener en el tiempo la maduracion del proceso que
debia vivirse entre el artista y el pueblo, entre el artista y el nuevo imaginario que de alguna u

- L. ,136
otra manera se le solicitaba por el poder politico.

Y asi se demuestra, en el debate que secundo el prologo previamente citado, donde también hubo
criticas implicitas a Las cuarentas (apartado 2.6 reflexion en torno a la muestra) y acotaciones de
cémo debid ser un verdadero sistema nacional de cultura con los productos y herramientas a
integrar en sus elaboraciones para el pueblo y con el pueblo. Pero al margen de las criticas sobre
la validez de la muestra con respecto a si identitariamente se puede definir como arte de corte
popular abocado a la contingencia politica sin llegar a ser un mera ilustracion, podemos decir que
los temas que abordd tuvieron que ver con las principales necesidades del pueblo y los temas méas

relevantes a nivel pais:

“De esas medidas se presentardn quince aspectos fundamentales: La salud y la medicina, el
deporte y la recreacion, la nueva economia y la produccion, los cambios y el progreso social,
proteccion a la familia, el nifio nace para ser feliz, la vivienda y el urbanismo, la justicia, la
nacionalizacion de la gran mineria, la nacionalizacion de la banca, la nueva cultura y la nueva
moral, relaciones politicas, econdmicas y culturales con todos los paises del mundo, contra la

. . 137
violencia y la sedicion.”

Temas todos abocados a la contingencia politica del momento, y que suponian los cambios mas
radicales a nivel pais, que el gobierno de la UP se propuso realizar con la colaboracion y difusion
de una gran mayoria de artistas e intelectuales que estuvieron desde su campafia apoyando esta

tarea.

b) Las obras y su relacion con el programa

La muestra tuvo contemplado como objetivo central apoyar la obra del Gobierno de la UP, a

través de una mirada plastica de sus medidas y con el incentivo del trabajo colectivo artistico

1% Galaz, (1997), p. 14.
137 «Un serio intento de trabajo colectivo. Creacion en libertad”, en: El Siglo,(1971, 9 de junio).
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(inusual hasta esa fecha en la exposiciones organizadas por los artistas que apoyaron a la UP), asi

lo sefiala Ortzipozo:

“Difundir las 40 medidas de la Unidad Popular desde la vision personal y creativa de sus
artistas plasticos. En otras palabras, una poética del compromiso de los trabajadores del arte y

la cultura, en la construccion del socialismo, por una sociedad mas justa e incluyente.”**

La obras que tuvieron la tarea de difundir las cuarenta medidas del programa de gobierno, segun
las recopilaciones de prensa, libros y algunos datos aportados por Ortizpozo y Guillermo Nufiez
en entrevistas dadas para esta investigacion se determinaron de la siguiente manera:

Sobre la Reforma Agraria: Mario Carrefio, Roser Bru, Eduardo Vilches, Simone Chambelland y

Delia Carril (aglutinados en algunos sitios como Grupo de la Escuela de Arte de la Universidad

Catdlica)™*®

Contra la violencia reaccionaria y la sedicion: José Balmes, Gracia Barrios y Ricardo Mesa®.
En una nota de prensa del diario La Nacién, ademas se agrega el nombre de Rodolfo Opazo
como uno de los participantes en la elaboracién de esta obra.***

Relaciones politicas, diplométicas y culturales con todos los paises del mundo: Ivan Vial,
Eduardo Martinez Bonati'*?

Proteccion a la familia, el nifio nace para ser feliz: Carmen Silva, Nemesio Antunez y Mario

Toral**®

Educacidon y Cultura: Anibal Ortizpozo junto a su grupo que contd con la participacion del Taller
de Grabado de la Casa de La Otra Cultura de La Granja, el Centro de Alumnos de Pedagogia
en Artes Plasticas del Departamento de Teoria y Ensefianza del Arte. Entre ellos, los mas activos
Luis Moya Gorigoitfa, Rolando Viera P***. Con respecto a la participacién de los Pobladores de
la Granja, bajo la direccion del artista Anibal Ortizpozo, en una nota de prensa de la revista

Ahora, no se sefiala la participacion de los pobladores en conjunto con el artista, solo se informa

138 Entrevista via e mail a Anibal Ortizpozo, 30 de noviembre del 2016.

139 Revista PEC, (1971, 9 de julio), p. 14 y Puro Chile (1971, 30 de junio)

140 op.cit (Revista PEC) y Revista Ahora, (1971, 20 de julio) p. 48

1 Vera, “Cuando la revolucion irrumpe en el museo”, en: La Nacién, (1971, 8 de agosto), p. 13

142 Archivo institucional MAC: Nota sobre retiro de obra Relaciones politicas, diplométicas y culturales con todos
los paises del mundo. (1971, 9 de septiembre). C.f.: En este mismo texto, p. 172.

143 Revista PEC, (1971, 9 de julio), p. 14.

144 Entrevista via e mail a Anibal Ortizpozo, 30 de noviembre del 2016.
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que ellos realizaron como grupo la Nueva cultura y el Unico nombre mencionado fue Rolando

Viera.

Justicia: Alfonso Puente 1*°

146

que trabajé con un grupo de cinco personas: obreros, empleados y
compafieros de escuela.
Sobre La salud, la encargada de dar vida a esta medida fue Helga Krebs. Se deduce por lo escrito
en prensa que no trabajé sola sino con un grupo de personas.'*’ Felix Maruenda se prensenté con
el Trabajor-Bandera sin referirse a alguna medida en especifico*®, pero surgen ciertas dudas
cuando en la biografia del artista, otro ensayista sefiala que esta obra fue hecha en 1972, y aunque
posee un nombre diferente (Homenaje al trabajador voluntario), segun las fotografias se trataria
de la misma obra de la que hablé anteriormente™®. Por ende, surge cierta contradiccién dentro
del libro y hace falta a la investigacion algun otro dato que confirme una de las dos posturas con
respecto a la obra, asi como también alguna referencia que indique que fue presentada en la

exposicion.

Por altimo, hay conocimiento de una obra de Juan Downey, no se pudo establecer el nombre y

tampoco de qué medida se traté. Al igual que la de Maruenda, es de carécter individual**°.

Imagen 1. Expo. Las 40 medidas.1971. Caja
.02, Carpeta 37.Fotografias. FAIMAC.
Archivo institucional MAC —

1%5_a Nacién, (1971, 2 de julio), p. Contraportada.

146 \/era, La Nacién, (1971, 8 de agosto), p. 13

Y7 op.cit...

148 Museo Nacional de Bellas Artes, (2007), p. 104.

Y9 «Félix Maruenda, desde su época de estudiante, alberga en su mente la imagen de un trabajador, el cual
comparece envuelto en el pabellén nacional. Tal idea con el paso de los afios va cobrando mas y mas fuerza, hasta
que en 1972 elabora su primera version, cuyo titulo es “Homenaje al trabajador voluntario” (poliester reforzado)”
op.cit..., p. 104.

150 gaql, “Regreso a la tierra”, en: Ahora, (1971, 29 de junio), p.45.
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Ahora bien, no hay datos o reflexiones acuciosas que nos indiquen como se monto la exposicion,
ni en prensa ni en los libros de arte sobre el tema (la Unica fotografia que circula es sobre una
figura humana cabizbaja de la cual no hay informacion a que medida se refiere y quién fue el o
los autor(es) (imagen 1). La mayoria de las fotografias de las obras que tenemos son parte del
Archivo Institucional del MAC, y son solo algunas obras, justamente las mas reconocidas en la
prensa. El director del museo Guillermo Nufiez, a través de una entrevista cuenta en qué consistio

el montaje en cuanto a los que principalmente se encargaron de tal faena:

No hubo gente especializada a cargo de la curatoria, como en la actualidad se suele hacer, pues
no se contaba con un personal especializado en dicho conocimiento, sino que fueron los mismos
artistas y el director quienes estaban a cargo de ello, con la ayuda de gente que trabajo alli, como

encargados del aseo o cuidadores del recinto™*

Donde mas o menos se sefiala el caracter que tuvo la muestra en cuanto al tipo de obra
predominante dentro de la exhibicion es en el blog del artista Anibal Ortizpozo, donde sefiala que
la exposicidn tratd principalmente de instalaciones conceptuales de creacion colectiva. Hace
hincapié en aquello al advertir que el tedrico Justo Pastor Mellado, en un ensayo cataloga a la
exposicién como una muestra serigréfica, errando en la real informacién, que més adelante

omitié en el mismo ensayo."*?

Una de estas instalaciones fue sobre la Reforma Agraria (imagenes 2,3 y 4), que, como ya se
menciond, pertenecia al grupo de la Escuela de Arte de la Universidad Catdlica y que se centra
en la medida 24 del Programa de Gobierno Una Reforma Agraria de verdad -aludiendo a que la
hecha por el presidente Eduardo Frei Montalva fue insuficiente para los propdsitos populares- Se

desarrolla asi esta medida en el programa basico de gobierno :

“La Reforma Agraria es concebida como un proceso simultdneo y complementario con las

transformaciones generales que se desea promover en la estructura social politica y economica

del pais, de manera que su realizacion es inseparable del resto de la politica general. "

51 Entrevista telefonica a Guillermo Nufiez, 10 de noviembre del 2016.

152 Ortizpozo, (2012). En: http://laporfiadamemoria.blogspot.cl/search?updated-max=2012-09-02T17:20:00-
07:00&max-results=1

153 programa basico de Gobierno de la Unidad Popular (1969), p. 21.
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Imagen 2. Expo. Las 40 medidas.1971. Caja f.02, Imagen 3. Expo. Las 40 medidas.1971.
Carpeta 37.Fotografias. FAIMAC. Archivo Caja f.02, Carpeta 37.Fotografias.
institucional MAC. FAIMAC. Archivo institucional MAC

Imagen 4. Expo. Las 40 medidas.1971. Caja .02, Carpeta
37.Fotografias. FAIMAC. Archivo institucional MAC
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Fue una de las apuestas fuertes del gobierno en el sentido que lleva de manera real la
consolidacién del poder popular al repartir las tierras de forma equitativa y entre la gente que
trabaja la tierra, aboliendo una tradicién de mayorazgos en el campo chileno que funcionaron de
manera bastante similar a lo que fue el sistema feudal en pleno medioevo, con todos los
atropellos sociales que conllevé aquello. Nuevamente gracias a la prensa pudimos establecer con
seguridad que al menos las imégenes 2 y 4 pertenecieron a esta medida, pues Nena Ossa las

individualiza dentro de su mordaz critica:

“Basta con observar las tres ridiculas vacas danzarinas a lo Walt Disney que recuerdan a los
tres chanchitos y que delante de tres baldes de leche se solazan de felicidad con la medida 24,
que habla de una reforma agraria de verdad, para llegar a la conclusion de que solo el temor a
quedar fuera de la comparsa UP o el amor al chiste pueden haber inspirado a artistas de la
magnitud de Eduardo Vilches, de Mario Carrefio, Roser Bru o Simone Chambelland a mezclar
sus nombres en la colada de un disparate que ni siquiera como letrero caminero tendria

validez. "***

A través de la entrevista que se sostuvo con Anibal Ortizpozo, en la cual se le preguntd si
recordaba algunos de los trabajos de otro grupo, el artista sefiala que recuerda la obra de Irene
Dominguez, que abord6 el tema de la agricultura y la produccién de leche, a través de las vacas
danzarinas®> que de manera peyorativa critica Nena Ossa, artista que ha sido omitida por la

prensa y los documentos que se refieren a la exposicion y a esta medida en particular.

Sobre la base de las tres imagenes presentadas podemos ver que no hay unidad de obra, sino mas
bien obras de diversos materiales y de distintas técnicas que poseen un tema en comin vinculado
al campo y que, posteriormente, fueron aunadas curatorialmente, pero que no evidencian un
trabajo en conjunto, sino mas bien trabajos individuales que dialogan entre si bajo una misma
premisa: devolverle al campo la alegria del trabajo, su dignidad, dejando de lado la
sobreexplotacion. La imagen 3, se supone en esta investigacion, fue parte de esta medida, pues en
el costado es posible ver un pala que cava la tierra y en el centro una consigna que sefiala “Los
brazos unidos forjan una nueva vida” la cual no se sabe con seguridad si pertenece a esta medida

o simplemente la fotografia capta el &ngulo de dos instalaciones independientes.

10ssa, Revista PEC, (1971, 9 de julio), p. 14. En la misma nota de prensa Nena Ossa sefiala que en la medida 24
estaba presente un caballo de Delia Carril
155 Entrevista via e mail a Anibal Ortizpozo, 30 de noviembre del 2016.
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Lo cierto es que a pesar de la critica negativa que recibe la obra, sobre todo por la imagen 4, cabe
destacar que si bien quizas la técnica no es la mas depurada, es preciso contextualizar que en el
arte de la época esto no era una finalidad vital en la obra, mas bien cobré sentido el plano de la
idea como parte mas valiosa, asi lo declaré Eduardo Vilches, otro participante de Las cuarenta en

una entrevista de la época:

“Ahora la técnica no tiene tanta importancia en la obra de arte,; importan mas las ideas que hay

detrés. Esto se da, por ejemplo, en el grabado: las texturas, los colores, lo sensual era

importante, lo que prima hoy son las ideas. 156

L T T

Imagen 5. Expo. Las 40 medidas.1971. Caja f.02, Carpeta
37.Fotografias. FAIMAC. Archivo institucional MAC

1% Eduardo Vilches en: Aisthesis, revista chilena de investigaciones estéticas, (1971), p. 163
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La obra de Carmen Silva, Nemesio Antinez y Mario Toral, llamada Proteccion a la familia, el
nifio nace para ser feliz (imagen 5), es uno de los temas principales en el gobierno de Salvador
Allende. En su calidad de meédico pediatra impuls6 desde su época en el Ministerio de Salud
muchas propuestas que fortalecieron la proteccion de los nifios y adolescentes, sobre todo en
temas de salud. Una de las més celebradas y evocadas fue la de un litro de leche diario por nifio,
que durante la dictadura y hasta la actualidad, ha sido la Unica medida del programa de la UP que
se ha mantenido desde su inicio

Esta instalacion constd de diversas imagenes que mostraron el drama de la desnutricién infantil
como un tema contingente en la época. Se entremezclaron pinturas sobre nifios alimentandose
escasamente acompafiados de madres afligidas ante la situacién de extrema pobreza, con una
fotografia mas pequefia que el resto de los cuadros de un nifio que denota ser de escasos recursos,
tanto por su vestimenta como por el lugar de emplazamiento. Junto a la fotografia ya descrita y
en la parte central de la instalacion hay una imagen, que segun la percepcién del investigador, no
se pudo determinar si fue un cuadro o una fotografia. Aparece en ella un bebé en claro estado de
desnutricion y que lame su mano en sefial de hambre. Se apuesta a sefialar que es una fotografia,
pues no posee la misma técnica que las demas pinturas que la rodean, se ve muy realista y de
técnica bastante depurada. Aunque de ser asi, resulta doblemente impactante la imagen, al
tratarse de un ser real que padeci6 tal sufrimiento y a tan corta edad.

Si bien Antunez no habla directamente de esta obra, se encontrd en una entrevista de la época lo
que como pintor esperd de su trabajo, qué quiso causar en los espectadores, y cuél fue su labor
dentro de la serie de cambios politicos y sociales que se cernian en Chile en el gobierno de la UP:

“Ahora, como pintor, creo que si tengo esas ideas, si estoy contribuyendo a mi medida a
construir un Chile diferente, mas justo, creo que como pintor sincero, en mi obra tendra que
estar implicito ese contenido, esas ideas, esas emociones; es inevitable. Y esas pinturas haran
sentir y pensar, comunicaran, en otro nivel, no politico inmediato pero si social y humano,

filosofico, y espero -¢por qué no?- mds permanente, menos circunstancial. ™’

Objetivos que se cumplen al observar la obra, que apela a un eje social tan vital e importante
como es la proteccion al nifio, en miras a un futuro mejor en el ambito social y humano, como

recalcd en la cita AntUnez.

"Nemesio Antlnez en: op.cit..., p. 158
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Otra obra que aparece en las fotografias del Archivo del MAC fue Relaciones politicas,
diplométicas y culturales con todos los paises del mundo (imagen 6), que gracias a una nota
guardada en el mismo Archivo se logro establecer que fue elaborada por Ivan Vial y Eduardo
Martinez Bonati. Esta obra responde a la politica internacional del gobierno que propuso
estrechar las relaciones, sobre todo, con los paises latinoamericanos. En el programa basico de

Gobierno se sefiala que:

v

Imagen 6. Expo. Las 40 medidas.1971. Caja f.02, Carpeta 37.Fotografias.
FAIMAC. Archivo institucional MAC

“La politica internacional del Gobierno Popular estard dirigida a:

Afirmar la plena autonomia politica y econémica de Chile.
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Existiran relaciones con todos los paises del mundo, independientemente de su posicion
ideoldgica y politica, sobre la base del respeto a la autodeterminacion y a los intereses del
pueblo de Chile. ">

Dejando entrever en aquel mensaje que no aprobaban las politicas de intervencionismo que
Estados Unidos tenia como politica internacional, dentro del contexto de la Guerra Fria, y el
enfrentamiento indirecto con la URSS, hacia los demas paises de la regién, como tampoco hacia
paises de otros continentes que vivieron el subdesarrollo de manera muy similar a los paises

latinoamericanos.

Igualmente surgen ciertas dudas de si esta obra fue hecha por Bonati, puesto que Guillermo

Nufiez al responder sobre si recuerda algunas otras obras de Las Cuarenta, sefiala lo siguiente:

La de Bonati con Ortlzar se tratd de un triangulo con unos bastidores que permitian la mirada a
través de ellos. La obra sobre los deportes fue una de las mas importantes y de muy grandes

. . 11159
dimensiones

Informacion un tanto vaga e imprecisa que no desmiente ni confirma si en aquella obra particip
también Vial y si trat6 acerca de Relaciones diplomaticas, puesto que no nombra la medida que
realizaron y de la breve descripcion no podemos suponer gque se trate de la misma obra. De
pasada en esta cita, tenemos informacion de una obra que verso sobre los deportes, y que segin
el entrevistado fue de gran magnitud e importancia dentro de la exposicion, pero de la cual
lamentablemente no tenemos ninguna informacion de quiénes la realizaron, ni tampoco algin

registro fotografico de su aspecto.

Pero volviendo a la obra Relaciones politicas, diplomaticas y culturales con todos los paises del
mundo, se puede establecer, a través de un documento encontrado en el Archivo del MAC, que
esta obra fue realizada por Vial y Bonati, pues asi lo declara de su pufio y letra (Bonati) al
informar el retiro de unas placas de su obra pertenecientes a la muestra Las cuarenta, donde

aparece firmada por Ivan Vial —tachado el nombre- y mas abajo firma Edo. Bonati:

1¥programa bésico de Gobierno de la Unidad Popular, (1969), p.32.
159 Entrevista telefénica a Guillermo Nfiez, 10 de noviembre del 2016.
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“Retiré del Museo de Arte Contemporaneo las placas metdlicas de “Relaciones politicas,
economicas con todos los paises del mundo” correspondiente a la exposicion "Las 40 medidas

del programa de la UP"*®°

En esta instalacion vemos otra modalidad diferente de usar el espacio y los grandes paneles, que
fueron la herramienta principal en el montaje de la exposicién en general. En esta obra, que se
asemeja mucho mas a la estrategia mural, vemos cuerpos de coloridos atuendos entrelazados
unos con otros, denotando, a través de los dibujos, un &nimo amistoso entre cada figura, que en la
parte del rostro, carecen del mismo al poseer un agujero por donde se logran ver rostros humanos
que completan la imagen, al participar dentro de la obra. Debajo de estas figuras aparecen las
banderas de varios paises del mundo, lo que hizo suponer en esta investigacion por toda la

descripcion en su conjunto que se tratd de esta instalacion.

De las obras de la exposicion de las cuales tenemos conocimiento, esta es una de la Unicas que
incluye al espectador en la obra. Es la Gnica que tuvo que esperar al espectador y su colaboracion
para estar completa. Tal consideracion provoca una obra mas dinamica, flexible, que permite un
dialogo mas cercano, porque provee no solo de una imagen a contemplar, sino también de una

experiencia por vivir.

Justicia, (imagen 7) fue la obra dirigida por Alfonso Puente junto a un grupo de cinco personas:
obreros, empleados y compafieros de escuela. Es una de las obras mas cripticas de la muestra y
sabemos que trata de Justicia por el nombre escrito en la esquina superior derecha (vista desde
espectador). La obra refleja la medida sobre justicia que estipula que “La organizacion y
administracion de la justicia debe estar basada en el principio de la autonomia, consagrada

1,161

constitucionalmente y en una real independencia econémica”", 0 sea que no influya el estatus

econdmico o social a la hora de impartir justicia, que sea igual para cualquier ciudadano.

Ya se decia que la obra era un tanto criptica, y claro que ante una primera mirada lo es, sobre
todo si la unica referencia que se tiene es la fotografia, pero al observar de manera mas detenida
analizando los detalles que esta obra posee, vemos que se trata de una instalacion que responde al

uso de materiales innobles, donde es posible apreciar una estructura de fierro con varias paginas

180 Archivo institucional MAC: Ivén Vial, Retiro de placas (1971, 24 de septiembre). C.f.: En este mismo texto, p.
172.
181 programa basico de Gobierno de la Unidad Popular, (1969), p.17.
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Imagen 7. Expo. Las 40 medidas.1971. Caja .02, Carpeta
37.Fotografias. FAIMAC. Archivo institucional MAC

de diario pegados a través de este cuerpo que posee una forma levemente romboide (y se sefiala

levemente pues la fotografia no devela la forma en todos los lados de la instalacion).

En las dos cuspides que se alzan por sobre el cuerpo completo de la obra, se pueden ver cabezas
de hombres a cada lado, debajo de la cabeza de la derecha se ve escrita la palabra justicia, en
medio de los papeles de diario pegados casi por azar por ciertos sectores de la estructura de
fierro, que pareciera tratarse de mallas de proteccién que contienen tanto por dentro como por
fuera las hojas de los periddicos. Este cuerpo descrito estd colgado sin tocar la superficie y a su

vez en esta misma superficie se alza desde la base en forma conica una estructura de fierro, que
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contiene otra estructura cénica mas baja pero de mayor diametro, ambos son transparentes, de
lineas rectas que llegan sin problemas todos al mismo punto de la cispide del cono. Una forma,
al parecer, bastante simbdlica de representar el nuevo sistema judicial que se pretendi6 instaurar,
en comparacion al antiguo sistema.

Detras de ambas estructuras se logra apreciar en la foto un texto en la pared que sefiala:

Nuestro sistema judicial
Data del siglo pasado, es

Anacronico y para unos pocos

Una justicia clasista
No sirve a la sociedad, pues
Aumenta la lucha entre los

Hombres que la componen®®?

Ademas de los datos otorgados por la fotografia, aparece solo una nota de prensa, que
brevemente nos aporta informacién y ningin dato en los libros que se han investigado, pero en lo
concerniente a una vision mas personal, en obras como éstas fue crucial el contar con las palabras
para determinar a qué medida correspondio la obra, pues por la distancia y el caréacter de la

misma, de otra manera hubiese sido imposible.

La obra de Helga Krebs (imagen 8), que a través de la nota de prensa de La Nacion ya citada
anteriormente pudimos saber a quién pertenecia'®®, cuenta con una estrategia mas acorde con la
instalacion al presentar una estructura central de forma circular en el centro, que en su superficie
cuenta con variados remedios al alcance de cualquier persona —haciendo alusion a la medida 27
la cual sefiala que no habrd mas estafa en los remedios-, abajo de ellos se encuentran vifietas al
estilo comic donde figuras humanas sostienen un diadlogo que es imposible dilucidar por medio

de la fotografia. A esta estructura central la acompafian dos paneles grandes donde, por un lado

162 «por su parte Alfonso Puente, que encaré el tema de la Justicia en el Programa de la UP, trabajé con un grupo de
cinco personas, obreros, empleados y comparieros de escuela. Llevaron el tema al Instituto de Cultura Musical
para consultar y clarificar ideas en dialogo abierto. De ahi salieron las leyendas que ilustran el tema.” Vera,
La Nacion, (1971, 8 de agosto), p. 13.

163 “Helga krebs cuenta, por su parte, que para afrontar el tema de la salud (consultorios médicos para las

poblaciones, atencién médica para todo el mundo en los hospitales, formulario nacional de remedios, etc) los
artistas trabajaron en consulta con médicos, enfermeros, utilizando material de radiografias y grafico de
Laboratorio Chile. Los plasticos trabajaron lo figurativo, esculturas y globos que juegan y conversan entre si, como
en las historietas.” op.cit..., p. 13.
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Imagen 8. Expo. Las 40 medidas.1971. Caja f.02, Carpeta
37.Fotografias. FAIMAC. Archivo institucional MAC

aparecen diversos dibujos de figuras humanas en actitudes cotidianas de cuando se recibe

atencion médica, y por el otro lado una consiga que sefala:

Una
Medicina socialista
Para una

Patria socialista

Que sale contemplada en el Programa Basico de Gobierno de la siguiente manera:
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“asegurar la atencion médica y dental, preventiva y curativa a todos los chilenos, financiada por

el estado (sic), los patrones y las instituciones de prevision. Se incorporara la poblacion a la

tarea de proteger la salud publica. 164

Imagen 9. Expo. Las 40 medidas.1971. Caja .02, Carpeta
37.Fotografias. FAIMAC. Archivo institucional MAC

164 programa bésico de Gobierno de la Unidad Popular, (1969), p.26.
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La obra que dirigié con su grupo Anibal Ortizpozo (imagen 9) y que tratd sobre Educacion y
Cultura, como se abordaba en el comienzo de este apartado, no es posible determinar si fue la
misma que la revista Ahora le atribuye a los Pobladores de La Granja'®. Lo cierto es que el

166 'y a través de ella, ademés, nos proporciond la imagen de

artista asi lo afirma en su entrevista
la obra, la cual también se logra divisar en otras fotografias existentes sobre la muestra, aunque

en un segundo plano.

También Guillermo Nufiez nos confirmaria en su entrevista que fue Ortizpozo quien dirigio el
grupo de los Pobladores de La Granja y que el mismo Nufiez visito el taller donde trabajaba con

los pobladores, de cuyas visitas nace una espontanea invitacion a participar en la muestra:

Hubo un contacto directo con los pobladores, pues el mismo Guillermo Nufiez los visitd en un
humilde centro cultural que tuvieron en su poblacién. Anibal Ortizpozo fue el artista a cargo del
trabajo artistico realizado por esos pobladores, quienes a falta de recursos hicieron grabados y
serigrafias en cartones duros. Alli fue donde decidid invitarlos a trabajar en la muestra, incluso,
para el afiche que Nufiez realizd para la exposicion ocupd un pajaro que habia sido creado por

unos de los pobladores de oficio panadero.*®’

Ortizpozo explica a traves de la entrevista como fue la elaboracién de la obra y cuéles fueron sus
principales colaboradores, los cuales pertenecian a diversos rubros gque no precisamente

provenian del arte, sino de oficios afines a él que podian utilizarse a favor de éste:

“Para la parte conceptual de la obra, usamos técnicas de dinamica de grupos, para establecer

los textos que aparecen en las dos columnas rojas “Si y adelante” y “No y basta”. Las imdgenes

15 “Los pobladores de La Granja que participaron en la obra denominada “La nueva cultura”, vivieron esa
experiencia. A las reuniones de discusion asistieron obreros, duefias de casa, integrantes de las juntas de vecinos 'y
estudiantes de artes plasticas. En ellas se analizé largamente el problema de la cultura. Rolando Viera, obrero,
alumno de la Casa de la Cultura de La Granja, participd en las discusiones. -Comenzamos con una definicion de la
cultura a la cual cada uno aporto6 algo. Una de las conclusiones es que la cultura no estd enfocada debidamente. La
prensa y la televisién nos meten cosas que no deben ser. No tenemos una cultura propia.” Sall, Revista Ahora,
(1971, 20 de julio), p.48.
166 «1_os pobladores de La Granja que participaron en el equipo que me tocd dirigir, quedaron stiper motivados. De
alli nace el deseo de ellos de hacer una exposicion en el MAC con sus grabados, aqui vale la pena decir que asi
como la memoria me traiciona a mi, también lo hizo con otras personas, cuando afirman, por su cercania en el
tiempo de inauguracion que la exposicion de Grabados de Pobladores de la Granja, fue parte de la exposicion de
las 40 Medidas, lo cual no fue asi. La exposicion de las 40 Medidas en el MAC fue el 18 de junio de 1971, mientras
la de los Grabados de los pobladores de La Granja fue, también en el MAC, del 8 al 30 de mayo de 1971, la cual
llevé a La Serena con patrocinio del Departamento de Arte de la Universidad de Chile, sede La Serena que dirigia
el Profesor Jorge Iribarren. Dicha muestra fue inaugurada en el mes de mayo de 1972, hay una resefia de prensa
con las palabras del Profesor Iribarren”” Entrevista via e mail a Anibal Ortizpozo, 30 de noviembre del 2016.
187 Entrevista telefonica a Guillermo Nfiez, 10 de noviembre del 2016.
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que estan rodeando las columnas fueron dibujadas por mi, sobre cartulinas de colores y
recortadas a mano por los integrantes del equipo que ademas colaboraron en el pegado sobre
los paneles de madera. Incluso, personas que pasaban casualmente por donde se estaba
trabajando la obra, colaboraban en ella, recuerdo que un pintor de letras que tenia su taller en
Matucana, cerca del Museo, se ofrecio y realizo los textos en las columnas, nunca supe su
nombre.

Tanto el panel, como las columnas las construimos con el apoyo de los trabajadores del Museo

de Arte Contemporaneo de la Universidad de Chile, Quinta Normal. ™**®

O sea, se enmarc6 dentro del llamado “trabajo colectivo” entre distintos trabajadores de diversos
sectores que participaron a distintos niveles en la obra, con ello entregaron lo que cada uno sabia
desde su propio oficio o profesion, sin importar cuan minima fuera aquella participacion y
ademas, de paso, se adjudica la creacion de los pilares rojos que anteriormente se ha transcrito en
su totalidad, gracias a la nota de prensa de la revista PEC, por lo que sabemos la autoria de

dichos pilares.

En otra nota de prensa, contemporanea a la muestra, el artista explica como desarrollé la obra y

qué métodos usé para hacer de ella un producto colectivo:

“Ortizpozo nos cuenta que le toco como responsabilidad el problema de la cultura “Me parecio
interesante como expresion posible y como estudio de pedagogia de la Facultad Artistica de la
Universidad de Chile. Producto de reuniones con duefias de casa, estudiantes de La Granja de la
U de Chile, naci6 esta obra que es un manifiesto de politica cultural, con el compromiso de
trascender el Museo, porque ya no se cree en museos que no visitan al publico. Por eso

o . . . 11169
insistimos que estas 18 medidas deben recorrer Chile, sus poblaciones.

Asi, esta obra, que fue como se lo propuso la exposicion, de caracter colectivo, sigue la estrategia
mural como parte central de su trabajo incitando a la contemplacion lineal de la obra. Usa
materiales poco convencionales y de menor costo como la cartulina. Posee una composicion
similar a lo que caracteriza a una serigrafia, con colores saturados y espacios totalmente en
blanco. Con respecto a la imagen, vemos izquierda a derecha una mano en posicion de escritura y
unas letras sobre ella que confirma la accién que la pose de la mano ya nos informaba: una mano

que escribe. Junto a esta aparece otro par de manos que cogen un hilo al mismo tiempo, en sefial

188 Entrevista via e mail a Anibal Ortizpozo, 30 de noviembre del 2016.
189 \/era, La Nacion, (1971, 8 de agosto), p. 13.
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de union. Ademas la mano de la derecha esta compuesta de diversos trozos de papel cartulina de
variadas tonalidades, que en su conjunto toma una forma similar al mapa de Latinoamérica, lo
que nos lleva a pensar que la cultura y la educacion que Chile necesita esta anclada a la union de

Latinoamérica tanto en educacion como en cultura, pues van implicitamente conectadas.

Los rostros que aparecen a la derecha de la instalacion poseen una similar composicion a las
manos Yy resaltan el protagonismo del hombre en la tarea propuesta por esta medida en particular,
que es una tarea de caracter colectivo, pues asi se representa al poner en ella mas de una cara

humana.

Otra obra que estuvo en la muestra segln un catélogo del artista, fue el Trabajador- Bandera de
Felix Maruenda (imagen 10), que se sefiala como una obra individual, sin referirse a una medida
en especifico, pero si al actor principal del programa de gobierno que la UP propuso. Maruenda

relata las intenciones con que realiz0 esta escultura:

“Hice esta escultura, que me parece, es la mds representativa de mi trabajo en la Unidad
Popular. Una de las grandes acciones que teniamos eran los trabajos voluntarios, saliamos a
cosechar choclo, a cargar camiones, cualquier cosa por un plato de comida. Era por la
necesidad de demostrar que queriamos una sociedad distinta. Las horas nos faltaban para hacer

’)l70
cosdas...

Si bien no se ajusta concretamente a lo que la muestra pedia, tanto en contenido, como en
modalidad de trabajo, si da cuenta del sentimiento de la época con respecto al trabajo voluntario
en pos de incentivar la produccién del pais en todos los niveles y aspectos posibles. En el mismo
texto donde estan plasmadas las palabras del autor, un amigo del artista describe de esta manera

la obra:

“Por aquel entonces, se realizo la exposicion colectiva de los artistas que adherian a la Unidad
Popular “Las 40 medidas de la UP”. Cada autor realizo su obra basandose en una medida del

Gobierno de Salvador Allende. En dicho contexto Félix Maruenda, profesor ayudante del taller

170 Museo Nacional de Bellas Artes, (2007), p. 42.
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Imagen 10. Sin miedo (2007) MNBA.
Trabajador —Bandera. P. 47

de Forma y Espacio, participd con una de sus esculturas —en mi opinion- mas hermosas. Se
trataba del trabajador-bandera, o de la bandera chilena con forma de trabajador, una escultura

o ., . Lo 171
que sintetizaba toda la pasion revolucionaria reinante en esos momentos”

Existen dos obras con fotografias, pero de las cuales no se pudo determinar el o los autor(es).
Una de ellas resulta ser la imagen mas iconica que tiene la muestra, pues aparece en las pocas
referencias bibliograficas y de prensa acompafiando la informacién de la muestra (imagenes 1 y
11).

La obra se caracteriza por ser una escultura que evoca una figura humana, hecha de materiales
innobles, (al parecer cartdn o diario) que le confieren la sensacién de una textura irregular,

rugosa. La figura permanece sentada, en una actitud méas bien ensimismada, con la mirada baja,

Y op.cit..., p. 48. En el mismo texto se continda sefialando que la obra, luego del término de la exposicion fue
llevada a la Facultad de Bellas Artes cuando se encontraba en lo que es hoy la sede central del MAC.
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Imagen 11. Expo. Las 40 medidas.1971. Caja f.02, Carpeta 37.Fotografias.
FAIMAC. Archivo institucional MAC.

- -

y entre sus manos se eshoza algo oculto. Detrds de la Figura aparece un panel grande con un
texto No sabemos si estuvo alli presente por efectos de la curatoria o fue deliberadamente puesto
alli como parte de la obra por parte del o los artistas, ademas no aparece en ningan lugar a quién

pertenecid la autoria de este texto, que dice:

Caido sobre el largo de las cosas

Ya no existo,

Solo septiembre se repleta de nombres:
Pueblos minerales,

Soldados que disparan pan,

huelgas rescatadas del infierno,
Locomotoras, fabricas, paraguas, poesia,
Todo envuelto en una mezcla de madera,
Alegrias, misteriosas sombras

Y una escuela para profesores

Caidos los ojos sobre el piso
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ya no existo dos veces,

con nombres de puertos,

caminan con el paso firme desgranando la salud
con sus manos repletas de maiz

fraternalmente obreros

dignos como hermanos del amor,

durmiendo sobre las estrellas,

temblando de alegria sobre las congeladas constelaciones
despertando sobre el océano de pescadores

0 en el seno violin del estiércol

todo es como si la noche se hubiera callado
como subir a los rincones del alma

o dormir en el manzano inmediato.

A leer el texto completo en la entrevista realizada a Guillermo Nufiez, éste sefiala no recordar con
certeza a quién pertenecid, pero presume que se trataria de un escrito de Adolfo Couve, pintor y
escritor que participd activamente con ellos durante la muestra. Ademas también colabor6 en El

pueblo tiene arte con Allende segtn el testimonio del director del MAC de ese entonces.*"?

Ahora bien, se puede sefialar que la instalacion esta mas lejos de la corriente muralista y
descriptiva que caracterizé a la mayoria de las obras de la muestra —o de las que por lo menos
hay conocimiento- y apunta, a través de los recursos que da la misma composicion y los
materiales, a sugerir un estado del ser, centrandose en la figura humana, que en actitud pensadora
evoca el sentimiento de la época con respecto a enfrentar la realidad desde la creacion y el

pensamiento critico.

Otra fotografia que encontramos en el archivo (imagen 11), y que fue imposible establecer quién
0 quienes fueron sus autores, pero que gracias nuevamente al grafismo presente en la obra se
pudo determinar que medida buscé reflejar, lleva como nombre en la parte inferior Fin a la

cesantia secundada por un texto que dice:

172 Entrevista telefonica a Guillermo Nufiez, 10 de noviembre del 2016.
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Imagen 12. Expo. Las 40 medidas.1971. Caja f.02, Carpeta
37.Fotografias. FAIMAC. Archivo institucional MAC

Los planes de produccion, es decir, la
Expansién de la produccion agropecuaria ,
Minera e industrial, termina con el
Estancamiento de la economia y crearan

Nuevos empleos

Esta es una de las méas cercanas a la estrategia mural, e incluso podemos no considerarla como
instalacion, como permite ver la imagen. Es un claro mural saturado de la imagen del trabajador
en todas sus labores posibles dentro del proceso de produccion del pais. La imagen esta dividida
en dos ejes tematicos, a la derecha (visto desde el espectador) se ve la precariedad de la sociedad
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producto de la cesantia y las pocas oportunidades con ello de costearse la vida, y al lado
izquierdo, se ve un pueblo trabajando con las miradas en un mismo sentido denotando el avance
en el trabajo con miras a la produccion nacional como la meta comun de todos aquellos

trabajadores.

Una de las obras mas mencionadas de la muestra, lamentablemente no tiene registro fotogréafico.
Nos referimos a la obra Contra la violencia reaccionaria y la sedicién de José Balmes, Gracia
Barrios y Ricardo Mesa. EI mismo Balmes en la revista Ahora, habla de como llegaron a

establecer de manera plastica el tema mas controversial:

“Llegamos a la conclusion que la nuestra debia ser la unica obra negativa de la exposicion. Asi
credbamos un contrapunto con lo positivo de las Medidas del Gobierno. Imaginamos la
violencia reaccionaria y la sedicion como un ambito cerrado, oscuro, en el que pudiera suceder

173
muchas cosas no muy claras.”

Balmes tuvo mucha razon en catalogar el tema como negativo, y claro que puede entenderse de
dicha manera, al saber que en la misma nota de prensa, donde se refirié a su obra, se sefiala que
hubo un principio de incendio originado en la obra en cuestién'™. Nunca se supo quiénes fueron
los responsables, por lo que se le consultd a NGfiez por dicho incidente a lo que declard

Hubo un principio de incendio en la obra “Contra la violencia reaccionaria y la sedicion”, pero
no fue grave. Ocurri6 cuando montaban la exposicion y no destruyd ninguna de las obras de la
muestra, tampoco se le pudo atribuir a alguien, NUfiez da a entender que fue mas bien un

accidente!™.

Pero en una nota de prensa del Diario La Nacion, previamente citada en este escrito, se da a
entender que si fue destruida la obra y ademas hace una descripcion de ella con respecto a sus
principales caracteristicas formales que permite hacerse una idea mental de como fue la obra en

cuestién:

173 José Balmes en: Saul, Ahora, (1971, 20 de julio), p.48.

174 “Un principio de incendio en una exposicion es una forma de critica. No es la méas indicada para expresar el
desacuerdo del espectador con los aspectos plasticos o ideoldgicos de una obra, pero por si misma da validez al
esfuerzo del artista por vencer la pasividad ambiente. Es lo que ocurri6 en el Museo de Arte Contemporaneo de la
Quinta Normal al quemarse el trabajo titulado “Contra la violencia reaccionaria y la sedicion”, que formaba parte
de la exposicion de las cuarenta medidas del Gobierno Popular.” op.cit...

17 Entrevista telefonica a Guillermo Nufiez, 10 de noviembre del 2016.
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“Pero hay uno de esos microcosmos que ya no se puede apreciar. Es el referente al [No a la
sedicion y a la violencia reaccionaria! Gracia Barrios nos cuenta lo que fue, “Tratamos de
crear un espacio maligno, negativo, repelente, cubierto por una tela negra como telarafia. Se
veian una mufeca rota de Opazo: una especie de Luis XV, lleno de brocatos de Couve: un mural
de Balmes con el texto contra la sedicion. Yo pinté unas caras asustadas. Habia una fotografia

grande con la insigna siniestra de Patria y Libertad ™™

Ademas, en la misma nota de prensa se alude como un posible responsable y una curiosa
casualidad, que estuvo presente el dia del principio de incendio un reportero de ElI Mercurio,
conocido por su pensamiento de derecha y que estuvo en contra del gobierno de la UP y de su

programa.

Otra obra de la cual nos enteramos por prensa y a través de entrevistas que estuvo presente en la
exposicion, pero de la cual tampoco hay fotos, fue hecha por Juan Downey. La revista Ahora nos
proporciona dicha informacién en una nota de prensa sobre el artista'’’. Fue una de la mas
polémicas dentro de la exposicion, tanto asi, que el publico solicitdé que fuese sacada de la

muestra; asi lo narro el director del Museo de la época:

Fue una obra indvidual que se trat6 de una semilla que brotaba. No obtuvo muy buena recepcion
por parte del publico, la gente se consterné y no querian que perteneciera a la muestra, tal
fueron las criticas, que se tuvo que realizar una votacién y como resultado se vot6 a favor de que
la obra fuera sacada de la exposicion, algo que para el mismo NuUfiez se trat6 mas bien de un
error, pero que también da cuenta de un sintoma de la época de lo apasionado y a veces un tanto
exagerado, que resultaron los debates de la época con respecto al arte y su papel dentro de la

sociedad a construir.*’®

Con el trascurso de los afios Nufiez piensa que fue un error haber quitado dicha obra, pero lo
sefiala como una decision que formé parte de cierto contexto, donde obras con caracteristicas
conceptuales como la que elabord el artista, eran mal vistas, pues se creian provenientes de
culturas ajenas a la chilena o Latinoamericana, de una ideologia “yanqui” que nada tuvo que ver
con el pueblo chileno (considerando que Downey venia de Nueva York, y que por lo tanto tuvo
contacto directo con ese tipo de arte). Y a pesar de proponer una vision simbolica de lo que el

176 \/era., La Nacién, (1971, 8 de agosto). p. 13.
17 sall., Ahora, (1971, 29 de junio). p. 45.
178 Entrevista telefonica a Guillermo NUfiez, 10 de noviembre del 2016.
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gobierno de la UP se propuso hacer -germinar el socialismo en todos los aspectos de la vida
social, econémica y politica de Chile- quizas la incomprension por parte del pablico o el gusto
establecido por cierto tipo de arte, llevaron al publico al equivoco de censurar la obra de un

artista.

Por ultimo, una obra de la cual no tenemos registro alguno, solo el testimonio de su propio autor,
fue la realizada por Francisco Brugnoli junto a Virginia Errdzuriz y Pepe Garcia. En una breve
conversacion que se sostuvo con el artista este sefialo que su trabajo traté acerca de la familia y
que consto de tableros de madera pintados de formas geométricas que incluyeron fotografias de
familias disfrutando un dia de parque en la Quinta Normal. Brugnoli dice que en virtud del
tiempo trascurrido, no le es posible recordar algun detalle méas de lo que ha mencionado o de

contar con documentacion sobre la exposicion.

Luego de este repaso por las obras de la exposicion podemos concluir, en principio, que la
muestra otorg6 un espacio preponderante y colaborativo a sectores que antes de la llegada de la
UP estuvieron historicamente marginados de dichos espacios artisticos. Ya en capitulos
anteriores se analizaron estos cruces entre arte popular y arte burgués, que fueron visibles en
ciertos aspectos de la muestra, como también ocurri6 con otras exposiciones, cuando se record6

la muestra de las Brigadas Muralistas, evento que también fue realizado en el MAC.

c) Exposiciones afines

Las cuarenta estuvo hasta el 31 de agosto en exhibicidn segln los datos que nos aport6 la prensa.
7% LLuego de ello, a través de algunos documentos del Archivo del mismo museo, se supo que la
exhibicion viajo a La Serena, para ser expuesta en la Plaza de Armas de la ciudad, traslado que

contd con la organizacion del artista Anibal Ortizpozo, quien sefial6 en la entrevista :

"El evento sobre "Las 40 medidas de la UP" inaugurada en el MAC Quinta Normal de Santiago
y en la Plaza de Armas de la Serena, es el que mas ha sufrido el borron histérico, especialmente
en el plano comunicacional impreso, gracias a la dictadura Pinochetista y gobiernos
posteriores, seguramente por el tema politico, obras que no eran panfletos, sino esperanzas y

suefios desde el campo del arte, por una vida mejor"*°

179 Archivo institucional MAC: El siglo, (1971, 21 de agosto)
180 Entrevista via e mail a Anibal Ortizpozo, 7 de enero de 2016.

96



Es verdad lo que el artista sefiala, ya que la Unica informacion acerca de la realizacion de esta
muestra en el norte corresponde a la aportada por Ortizpozo en el libro editado por él con el

181

auspicio del Gobierno de Venezuela™ y en su blog y recortes de prensa que el artista ha

proporcionado a la investigacion.

Y como avalando este hecho, hay documentos del Archivo MAC '*?, donde aparece la
coordinacion, tanto de dinero como del traslado de las obras. Existe una correspondencia entre el
intendente de Coquimbo y la coordinadora subrogante del Museo Maria E. Zamudio®. En uno
de ellos verificamos el traslado tanto de informacion, artistas y obras desde Santiago a La Serena
(destacable es que entre los artistas que se mencionan aparece Rolando Viera, uno de los
pobladores de la Granja) para montar la exposicion. No van la totalidad de la medidas, solo son
trece de las 16, lo que sin embargo no facilita el montaje de la exposicién, por ende, el museo
pide ciertos requisitos con respecto a los trabajadores que deberan instalar la muestra.

Ademaés dicha informacion es confirmada por una nota de prensa de la época donde se menciona
a los mismos participantes que la carta nos revela en su listado, pero ademas se agregan otros
nombres de artistas, tanto de Santiago como de la ciudad nortina. Estos Gltimos pertenecieron a la
Universidad de Chile de La Serena, en calidad de profesores y estudiantes, colaboracion que no

solo se quedd en el montaje, sino también, en la realizacién de dos obras:

“Junto al equipo de pintores integrado por Helga Krebs, Irene Dominguez, Anibal Ortizpozo,
Agustin Olavarria y el obrero-grabador compafiero Rolando Viera, estuvieron los alumnos de
Artes Plasticas de la Universidad de Chile de La Serena, dirigidos por sus profesores artistas
Carlos Vinagre y Rafael Paredes. Los alumnos no solo colaboraron en el montaje, sino que
ademas realizaron dos trabajos uno sobre la sedicion y otro con una alegoria a la

. . .7 ’)184
nacionalizacion del cobre.

El Intendente, como se puede ver en la carta citada, tenia la intencion de inaugurar la muestra
para el 4 de septiembre, objetivo que cumplid, pues en un recorte de prensa en el Diario La

Nacion, se sefiala que dicha fecha fue la inauguracién real de la exposicién en La Serena.'®®

181 Ortizpozo (ed.), (2008).
182 ¢ f.: En este mismo texto, Capitulo Documentos, pag. 144
183 Archivo institucional MAC, (1971, 27 de agosto) C.f.: En este mismo texto, p. 165.

184 “Nueva experiencia para los artistas plasticos”. La Nacién, (1971, 12 de septiembre), p.13.

185 «“1 4 EXPOSICION “40 Primeras Medidas” viajé a La Serena. Y en la ciudad nortina fue recibida, el sabado 4
de septiembre, en medio de una gran expectacién. Alli en medio de la capital del norte chico, quedé inaugurada la
muestra que realizaron los artistas plasticos de Santiago y el Museo de Arte Contemporaneo de la Universidad de
Chile.” op.cit...
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Igualmente podemos suponer que la idea de inaugurar ese dia fue netamente por la celebracion
de un afio al mando de la presidencia de Salvador Allende. La Universidad del norte organizo
para ese dia un programa lleno de actividades culturales. Seguramente el intendente queria
realizar un acto cultural, tan politico como la exposicion Las cuarenta, para celebrar el mismo
hecho. Lo que si es claro, es que la muestra estuvo mucho menos tiempo que en Santiago, pues
ya para el 27 de septiembre, en una carta Maria E, Zamudio sefiala que: “Recibimos la
exposicion de las 40 medidas, pero desgraciadamente nos falta la parte mas importante que son
6 de los diez paneles que son propiedad del Museo de Arte Contemporaneo y que por lo tanto

. . 1,186
estan inventariados

Y a pesar de que mas de una fuente nos sefiala que la exposicion fue realizada en septiembre
aproximadamente, el mismo Ortizpozo nos informa sobre un recorte de prensa de la exposicion
aparecida en diciembre del mismo afio, lo que hace suponer que la muestra perdur6é en la
memoria colectiva, al menos unos meses, o0 suponer que se prolongé por mas de tres meses (lo
que es menos posible por el caracter de la exposicion, al ser al aire libre exponiendo a mayor

deterioro las obras). En esta nota de prensa, donde habla el mismo Anibal Ortizpozo, se sefiala:

“Este tipo de experiencia con exposiciones en lugares publicos y al aire libre resultan altamente
positivas en relacion con aquellas exposiciones en lugares cerrados y exclusivos. Gracias a la
autocritica que algunos plasticos nos hemos hecho ha sido posible sobre la marcha tomar
iniciativas como la de mayor participacion de adultos y nifios dentro de la muestra, mediante

. . . e s 187
discusion y pintura durante la exhibicion como podemos observar en el grabado™

Resulta importante, a la hora de reflexionar acerca de lo que fue la muestra en Santiago, que, si
bien se propuso para un publico abierto y masivo, no logré tal cometido. Su recepcion fue
reducida, para un publico habituado a este tipo de muestras. Asi en La Serena se evidencia un
mejor lugar de emplazamiento para que las obras entren en contacto con la poblacion en un sitio
mas cotidiano para ellos y de facil acceso, como lo es la Plaza de Armas Municipal; ademas, el
hecho de que la participacion haya sido mas activa al punto de hacer pintar o dibujar a los
asistentes'® nos hace suponer que la muestra en La Serena cumplié en mayor medida los

objetivos que se planted la exposicion desde un comienzo.

18 Carta de Marfa E. Zamudio a Rosendo Rojas, 22 de septiembre de 1971, 71-08-27-01, carpeta 2. Serie
colecciones, FAIMAC, Archivo institucional MAC

187 | a Nacion, (1971, 9 de diciembre), p. 9.

188 «Dentro de la misma exposicion los nifios serenenses estuvieron de fiesta, ya que se les habilité un espacio

circular, donde ellos pudieron pintar espontaneamente. Esta experiencia se repetira en los dias siguientes a cargo
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También podemos aseverar que la muestra de La Serena nacié como una iniciativa espontanea de
algunos artistas de Las Cuarenta, quienes por voluntad propia y con las gestiones
correspondientes, buscaron descentralizar el arte y llevar una exposicion que se habia realizado
en Santiago a otro sector del pais, impulsando con ello una de las metas del programa que fue
precisamente llevar el arte y la cultura a todos los rincones de la Nacion. Asi lo declara en
entrevista Guillermo NuUfez, quien no tenia conocimiento, o no recordaba, la muestra de La

Serena:

No recuerda dicho traslado, pero asegura debié de ser en extremo dificil por la dimension de
algunas obras de la muestra y por su caracter de instalaciones. Ademas es muy probable que haya
sido por iniciativa propia, o sea la de Anibal Ortizpozo, pues en esos afios se hacian muchas
cosas a la vez y primaba la iniciativa personal por parte de los artistas que organizaban cosas

de manera bastante espontanea y con celeridad.*®

Si bien no es una muestra recordada en el tiempo, tuvo bastante alcance en cuanto a los objetivos
y propuestas, no solo de la muestra en si, sino de lo que el arte de la época se propuso en general:
ser un agente de cambio dentro de la poblacién, salir de los espacios tradicionales del arte como

el museo y hacer participar activamente al espectador.'*°

Otra muestra afin, pero mas por la similitud del tema, que por tratarse de las mismas obras o los
mismos artistas fue la exposicion realizada en el Museo Nacional de Bellas sobre Las cuarenta
medidas de la Unidad Popular pero a cargo de los alumnos de la Escuela Artistica Experimental
del Ministerio de Educacién. Cuatro fuentes son las que informan sobre este evento. Una de ellas
fue otorgada por una tesis de la época’®, otra referencia se instala dentro del libro Pufio y letra

de Eduardo Castillo'®?. En ambas sefialan al profesor de la escuela Fernando Marcos —quien fue

de la carrera de Artes Plasticas de la U. De Chile de La Serena, la que tomé la responsabilidad de la exposicion.”
La Nacion, (1971, 12 de septiembre), p.13.

189 Entrevista telefonica a Guillermo Nufiez, 10 de noviembre del 2016.

190 «“También con la muestra de La Serena al aire libre, confirmé mi hipétesis que tiene que ver con el Museo como
un cementerio donde las obras se “sacralizan’ y “cosifican” colgadas de un clavo en los muros, con polizas de
seguros de alto costo y sistemas de proteccion. Nosotros ya teniamos experiencias de exposiciones al aire libre en
poblaciones de La Granja y en la Plaza de Armas de Santiago, proyectos que son basados en la democratizacion del
arte, mediante la participacion de los pobladores de las comunas donde las haciamos. La razon de estas acciones
era fortalecer o crear una democracia participativa cultural y artistica para el pueblo de a pie, que en la mayoria
de los paises se auto-excluye en un 70% no entrando a los museos, les asusta los vigilantes, el lujo, el pago de
entradas, y el trato en general que encuentran.” Entrevista via e mail a Anibal Ortizpozo, 30 de noviembre de 2016.
191 Alfaro, et al... (1972), p.44.

192 Castillo, (2008), p. 132.
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ayudante de Diego Rivera en México- como el que dirigio a los alumnos en el proceso de

creacion y elaboracién de los murales.

Pero es en la tercera y cuarta fuente donde se proporcionan datos mas acabados del caracter de la
muestra: Uno de ellos fue aportado por el diario La Nacién, donde explica el caracter de la
exposicion y quiénes estuvieron a cargo de cada obra, ademas de agregar valoraciones positivas

de artistas consagrados que vieron la muestra:

“Han gustado mucho los murales de la “Reforma Agraria”. Realizado por Pedro Inostroza,
Rodolfo Jiménes y Luis Gutiérrez: “Control del Alcoholismo” realizado por Jorge Chevesich,
Ricardo Alcarraz, Robinson Reyes, Gaston Vidaurrazaga y Hernan Narbona. “No mas impuesto
a los alimentos” de Beatriz Casteo, Exequiel Figueroa, Fernando Polvorin y Juan Campos. Nos

contd el muralista Fernando Marcos, Director de la Escuela Experimental Artistica. ™

El segundo de ellos fue en la revista Ahora que, en una edicién dedica una pagina completa a la
exhibicion del Museo Nacional de Bellas Artes. Ernesto Saul recoge la opinion de uno de los
estudiantes participantes de la muestra con respecto al trabajo colectivo y artistico que

desempefio junto a sus comparieros:

“Los murales fueron pintados por doce alumnos divididos en cuatro grupos. A cada uno de los
participantes le correspondié proyectar y realizar tres murales. Uno de los temas que desarrollo
Leal es el que se titula: “No mas asesores”.

- Lo discuti con los comparfieros de mi grupo. No me toc6 conocer a ningun asesor, pero podia
imaginarmelos: tipos gordos, bien vestidos, echados para atras en sus asientos, tomando whisky

. . . )’194
v ganando dinero sin trabajar.

Pero tambien, al igual que la exposicion del MAC, no estuvo exenta de criticas negativas, sobre
todo en criticos que trabajaron en medios de oposicion, pues se acuso a la escuela de ideologizar
a los estudiantes, a través de la realizacion de obras con un marcado tema politico. Las criticas en
si no se cuentan dentro de esta investigacion, pero son denunciadas por el periodista dentro de la
misma nota de prensa. Ademas, los expositores, como objetivo, contemplaron -al igual que la

exposicion en La Serena- que en futuras realizaciones murales se invitara a los transelntes a

193 <32 muchachos le pusieron color a las 40 medidas”. (1971. 6 de julio).
194 Jorge Leal (17 afios) en: Sadl, “Las medidas en color” en: Ahora, (1971, 6 de julio), p. 48.
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colaborar en las obras'®, lo cual demuestra que el espiritu de la época se mantuvo en todos los

niveles de la creacién artistica.

195 “La experiencia ha sido valiosa. El trabajo en equipo fue para muchos una novedad. Los obligo a dejar de lado
la concepcidn individualista que suele definir a la obra de arte. Vislumbran nuevas posibilidades. Cuando trabajen
en murales callejeros invitaran a los transelntes a tomar las brochas y pintar con ellos. Son algunas de las cosas
que no dijeron los criticos improvisados y los detractores.” op.cCit...

101



2.5 El trabajo Colectivo en la Exposicion

En este apartado, se analizara el trabajo colectivo en Las cuarenta, en cuanto a los datos que se
ha logrado recabar durante la investigacion. Si bien no se trata en muchos casos de informacién
concretamente de la muestra —por razones que se han venido esbozando a lo largo de estas
paginas- sino mas bien informacion emanada de la bibliografia complementaria que aporta

reflexiones sobre algunos de los mas importantes artistas de la exhibicion.

Para empezar, hay un dato que conviene destacar. Muchos de los més emblematicos artistas de la
muestra son de una generacién similar, por lo que ya en afios anteriores habian trabajado en
conjunto y eran conocedores mutuamente de sus trabajos artisticos. Buena parte de los
participantes pertenecié al Grupo de Estudiantes Plasticos (GEP) en 1947, el que estuvo
integrado por: José Balmes, Gracia Barrios, Roser Bru, Gustavo Poblete, entre otros. A su vez
Roser Bru también particip6 en el Taller 99, se intregd en 1957 donde compartié con artistas
como Nemesio Anttnez, Eduardo Vilches, Juan Downey y Mario Toral entre otros**®. Por lo que
ya hubo un trabajo previo, que permitié la discusion artistica y el encuentro de varios estilos en

espacios de creacion comun.

Rasgo usual en ellos es la constante experimentacion que realizan a nivel de estilo y usos de
materiales no comunes en el terreno de las artes plasticas, sobre todo en el caso de José Balmes y
Gracia Barrios que con una tendencia ligada al Informalismo utilizaron diversos soportes y
materiales en sus obras, que produjeron un fuerte cambio en la década del sesenta al instaurar

nuevas concepciones dentro del campo del arte:

“La irrupcion del informalismo provoco una crisis cabal, al romper brusca y radicalmente con
las pautas visuales que vinculaban al artista con la realidad. Este periodo, breve en el tiempo,

pero de gran trascendencia en el futuro inmediato fue, de veras, una instancia ruptural.” **’

Pues cimentd los pasos para un arte comprometido en el contexto social, con miras hacia la
realidad circundante y los acontecimientos cruciales de la contingencia nacional e internacional.
Su referente mayor —sefiala Balmes- para este realismo como el mismo lo Ilama nace a partir de

Picasso y su famoso Guernica (1937), que mas que una concepcion realista en su técnica, es

1% Navarro, (2008), p. 292.
197 Galaz e Ivelic, (1981), p. 277.
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capaz de otorgar un ambiente, un sentimiento de fatalidad y horror, a través de la composicién,

donde se caracteriza por la abundancia de lineas diagonales.

Los deméas artistas también experimentaron con diversos materiales, pero se centraron
mayormente en el grabado y la pintura con obras que también obedecieron a la tendencia de
aludir la realidad. Antinez junto a su grupo lo realizaron de manera dramética en la obra que
presentaron en Las cuarenta, como una denuncia acerca de las precarias condiciones en las que

vivian muchos nifios en el Chile de la época.

Ahora bien, una vez en el poder la UP, aquellas tendencias, que en ocasiones corrian por carriles
distintos, fueron constantemente enfrentadas en un diadlogo mutuo dentro de las maultiples
exposiciones que se originaron al interior del gobierno, con escasa o incluso nula separacion
entre la elaboracion de una y otras, siendo recurrente el estar trabajando en varios eventos al
mismo tiempo®®. La labor artistica entonces se torné bastante productiva, asi lo expresé

Ortizpozo:

“El aprendizaje que nos dejo la praxis artistica-politica durante nuestra participacion en el
Comité de Artistas de la Unidad Popular fue descubrir el valor primordial que tiene el lenguaje
en la obra, el valor comunicacional, el ser transmisor directo de nuestras vivencias, valores

vividos y modos de pensar lo propio...”"**°

Fue ante todo una labor colaborativa sobre la base de la actividad artistica pero con temas
arraigados a la politica y a las problemaéticas sociales que hicieron ver los principales problemas
de la poblacion. Por ende, buscoé ser el arte que una sociedad socialista requeria, con una escala
de valores nuevos, que irrumpirieron tanto a nivel social como estético, haciendo participes a los
sectores mas desfavorecidos de la poblacién, a través de la creacion artistica colectiva. Las
cuarenta fue un ejemplo de la labor colaborativa que se ha descrito, aunando el trabajo tanto del

artista profesional como el del amateur en una sola creacion conjunta:

“Procura, a través de un trabajo colectivo de los artistas, apoyar la labor del Gobierno Popular.
Mas que una exposicion politica es un respaldo a una accion politica. Pero no se agota alli. La

experiencia implica un enriquecimiento para el artista, tanto en lo plastico como en lo humano.

198 En este texto, ya se sefialaba que Pablo Oyarz(n llamé a esta tendencia con el concepto de “Superacién de las
confrontaciones tedricas de los afios sesenta”, c.f.: En este mismo trabajo, p. 44.
199 Ortizpozo (ed.), (2008), p. 282.
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Para muchos de los participantes el trabajo en comdn constituyé una experiencia novedosa. Lo
mismo el plantearse primero el problema politico y derivar de alli la expresion pléstica

. , 200
adecuada al mensaje que se queria entregar”

Novedosa porque, si bien el trabajo artistico siempre implica cruces con otros artistas y la
incesante exposicion a la mirada critica de otro, no es lo mismo vivenciar estas implicancias en
una obra individual que hacerlo en una obra colectiva donde muchas expresiones y visiones
sobre el trabajo artistico quieren ser escuchadas y llevadas al plano material. Ademas, si bien los
artistas previamente habian trabajado en conjunto en otras exposiciones, Las Cuarenta fue la
Unica verdaderamente colectiva, por lo tanto inédita en este aspecto, asi lo declara Gracia Barrios

en una nota de prensa:

"Esta es nuestra primera experiencia de trabajar en equipo, perdiendo totalmente la
individualidad. En otras “muestras colectivas” cada uno entregaba independientemente una
obra, que se sumaba a las otras. Aqui todos cooperamos a la creacion de la obra total” nos
explica Gracia Barrios, sin duda, una notable individualidad artistica. Y agrega “No siempre
pudimos hacerlo asi, porque no disponiamos de un lugar propio” Ortizpozo aclara “Algunos

- . 201
hicieron obras como para otras exposiciones”

Y a pesar de que algunos artistas de la exposicion trabajaron de manera individual -como en el
caso de Maruenda y Downey-, aquella modalidad de trabajo no se ajusté a lo que originariamente

se establecio en la exhibicion, asi lo sefial6 Guillermo Nufiez :

“-No se trataba de hacer una exposicion en que cada artista trajera un cuadrito o una escultura
y la colocara en el museo. Lo que se buscaba era plantear a los artistas la posibilidad de lograr
un objetivo didactico a través de una expresion plastica. Algunos se limitaron a pintar un

) , 1,202
cuadro; no era eso lo que pediamos...

Ahora bien, los que trabajaron de manera grupal, experimentaron una manera distinta de hacer el
arte a como generalmente acostumbraron a hacerlo. Hubo discusiones previas al trabajo artistico
como tal, que fueron decisivas a la hora de lograr los objetivos primordiales, incluso algunos

artistas quisieron explorar mas alla del terreno del arte para hacer que la obra tuviera una relacion

20 Ahora, (1971, 13 de julio), p. 45.
201 | a Nacién, (1971, 8 de agosto), p. 13.
202 Ahora, (1971, 13 de julio), p. 45.
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con la realidad directa “-La gente se entusiasmo en el camino. Algunos grupos se hicieron
asesorar por economistas o analistas politicos. Se trataba de fijar con claridad la idea y después

L 203
buscar la forma plastica de expresarla.”

Por lo que no se trato solamente de un trabajo colectivo artistico, sino también politico, una toma
de posicion de la cual fueron todos participes. Un apoyo a la labor del gobierno de manera
directa, reflexiva, que ademas implicoé en los artistas deconstruir la tradicional forma de creacion
artistica individual de taller, por una concepcion del arte como trabajo colectivo y creativo que
anima las conciencias de quienes son sus espectadores, revitaliza en el ser humano el caracter
contemplativo que hace que seamos seres criticos ante lo que vemos, devuelve el juego al que

hemos sido privados una vez adultos.

Estos cambios en la percepcion del artista sobre como desarrollar su trabajo y el llamado que
sinti6 con respecto a ser actor principal en el contexto de cambios sociales que venian
gestandose, puede ejemplificarse en palabras del artista Eduardo Vilches, uno de los participantes

de Las cuarenta:

“Si uno ahora tiene el deseo de hacer participar a la mayor cantidad de gente en el arte, la
actitud del artista tampoco puede ser la de antes: la de un ser aislado. Debe reflejar la realidad.
Si la realidad es esta lucha de la gente por mejorar su situacion, esto tiene que reflejarse en el

. . .5 204
arte; como ha sido siempre, por lo demads.

Y asi mismo fue como se origind la muestra, a través de un trabajo colectivo que se instaurd a
través del dialogo y las conversaciones que periddicamente realizaban los artistas que trabajaron
dentro del Comité de Artistas de la UP, en el cual se habian elaborado muchas de las muestras de

la época:

“El origen de la muestra estuvo en el Museo de Arte Contempordaneo y en los Artistas de la
Unidad Popular y cumple su objetivo de visualizar las medidas desde un punto de vista
plastico”, apunta Ortizpozo. “Para la realizacion de la obra —y esto lo verdaderamente
importante e innovador- se llego a traveés del dialogo de los artistas entre si y de los artistas con
los trabajadores de los diversos sectores quienes sugerian ideas, criticaban las propuestas, etc.

Fue hecha ademas para provocar el dialogo con el espectador” explica Alfonso Puente.

203 H
op.cit ...
2%Eduardo Vilches en: Aisthesis, Revista chilena de investigaciones estéticas (1971), p. 157.
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“Queriamos que fuera diddctica y que llegara a un grupo amplio de personas. Queriamos llegar

al didlogo con sindicatos y pobladores” agrega Helga Krebs ™™™

Bajo los objetivos planteados por los propios artistas, expuesto en esta breve cita, vemos que el
trabajo artistico se vuelve méas abierto al pablico, éste participa en él, pues lo nutre de nuevas
perspectivas, de nuevas experiencias. Dicho asi, es bastante consecuente que la muestra haya
ampliado su espesor de participacion hacia los espectadores, cuando fue exhibida en La Serena,
pues es de suponer que en un tema como el de Las cuarenta, no solo la percepcion del artista
fuese la Unica valida, sino también la del ciudadano comdn que vio las cosas desde su vereda,
desde su trabajo, o las aspiraciones personales que tenia con respecto al nuevo gobierno y el
desarrollo del programa. En breves palabras, el trabajo colectivo de la obra lleg6é a producirse

hasta en los mismos espectadores.

205 | a Nacion, (1971, 8 de agosto), p. 13.
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2.6 Reflexiones en torno a la muestra

Para procurar un amplio espesor de investigacion de las reflexiones que se produjeron en torno a
la exhibicion, se indagd, ademas de la busqueda en prensa, -que en su mayoria obedece mas a
una logica informativa-descriptiva que a un comentario critico- en el trabajo realizado por
aquellos principales tedricos (periodo 1960-1973) del listado aportado por Gaspar Galaz donde
los caracteriza de la siguiente manera: “Alumbraron caminos y dieron orientaciones, pero sin

llegar a estrechar la relacion entre teoria y praxis, como ocurrié en el decenio del setenta”*®

Al revisar textos de su autoria, solo en un par de ellos, como méaximo, aparece algun tipo de
reflexion o comentario acerca de la exposicion. Los demas textos sirven principalmente como
contexto de la muestra, pues ayudan a develar el pensamiento de la época con respecto a ciertos

productos culturales.

Con respecto a la reflexion que surgié de la muestra en prensa, ya se ha sefialado que radica en
mayor medida en comentarios descriptivos sobre la exposicion. Sin embargo, dentro de la
busqueda se encontrd la critica de Nena Ossa, quien fue periodista en la revista PEC (revista con
tendencia opositora al gobierno de Allende) donde realizé critica de arte. La critica de Ossa es la

mas dura que hemos podido recopilar a lo largo de la investigacion:

“El otro punto censurable surge patente —demasiado patente- en la exposicion de las 40 medidas
del gobierno popular. Exposicion tragicomica. Da pena y da risa. Nadie con el mas minimo
sentido estético, 0 que conozca la capacidad de los artistas que estan presentando la increible

serie de mamarrachos, puede dejar de caer en cuenta que la muestra es una triste comedia. >’

Dura critica, bastante irdnica y taxativa, y aunque reconoce el trabajo de Balmes y su grupo, lo
demas le parece una suerte de “mamarrachos” lo cual le cuesta creer pues hay en esta exposicion
artistas de gran renombre nacional. Por otro lado, en el Diario La Nacion —medio de prensa
acorde al pensamiento del gobierno de Salvador Allende- surge una critica positiva en torno a la

exposicion y resalta el tema de la realidad social, como uno de los estandartes de la muestra:

2% Galaz e Ivelic, (2004), p. 19. Los nombrados son: Luis Oyarzun, Jorge Elliot, Antonio Romera, Alberto Pérez,
Enrique Lihn, Francisco Brugnoli, Miguel Rojas Mix y Mario Pedrosa.
27 Ossa, Revista PEC, (1971, 9 de julio), p. 14.
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“Es que es la realidad social en plena ebullicion la que ha entrado al Museo, esa “aglomeracion
de antiguallas”, como lo llama una pintora que quiere que el Museo viva y vaya a las
poblaciones a plantear directamente su mensaje. Y en realidad entrar al museo no es mirar el
habitual paisaje vertical de paredes, con cuadros colgados, uno tras otro. Mas bien nos vemos
envueltos en una estructura, atrapados en una serie de microcosmos que nos hacen evidentes, en
forma sensible (con colores, formas, materiales, letras), el sentido de cada una de las medidas

del Programa de Gobierno de la Unidad Popular.”*®

Pero si de medios escritos hablamos, la Revista Ahora fue la que més cubrid la exposicion
dedicandole unas cuantas notas de prensa bajo enfoques distintos: informativos, descriptivos y de
critica. Ernesto Saul, fue el encargado de llevar a cabo tal tarea, él ha sido uno de los
intelectuales que mas ha hablado de Las cuarentas, también vio cierto desnivel en las obras —tal
como lo planteé Nena Ossa en su critica- y aunque es mucho mas prudente a la hora de decirlo,
también propuso de manera constructiva los pasos a seguir para revertir los aspectos negativos

con los que contd la muestra:

“La buena fe con que muchos artistas participaron en la exposicion denominada “Las cuarenta
medidas” (Museo de Arte Contemporaneo) no fue suficiente para salvar el equivoco. Muchos de
ellos —haciendo una autocritica- se preguntaron después por qué la exposicion no llegé al
pueblo. La explicacion es sencilla: el arte del pueblo no tiene nada que ver con una

simplificacion de los productos de una cultura de elite. 209

Dando a entender que los esfuerzos por entregar una cultura popular, que fuera comprendida
cabalmente por este sector, no fueron fructiferos, pues el arte que se cred solo se asemejo a los
productos culturales de siempre. Mas tarde, en el mismo texto recalca la importancia de generar
una cultura popular desde el pueblo, para que éste realice sus propios productos culturales, donde
la tarea del artista debe enfocarse a encausar dichas elaboraciones dentro del mismo modo en el
cual lo realizan los mismos artistas: a través de nuevas concepciones de creacion que se enfrenten

a la cultura de mercado, que por esos afios se pretendié abolir:

“Muchas de las tendencias actuales del arte contienen elementos propios de una cultura popular

campesina o de las ciudades preindustriales. Entre ellos: elaboracion colectiva, el caracter

208 | a Nacién, (1971, 8 de agosto), p. 13.
299 5a0l, “Hacia una cultura activa”, en: Ahora, (1971, 14 de septiembre), p. 43
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ludico, la modificabildad, el desprecio por lo permanente. Elementos todos en abierta

. 210
contradiccion con una cultura de mercado.”

Dichas reflexiones no son las mismas elaboradas en un momento cercano a la inauguracion, las
cuales manifesté a través del mismo medio®*’. Este cambio hacia una critica mas depurada puede
tener que ver con una mesa de discusion —a la cual ya nos hemos referido dentro del texto- que se
realiz6 en las dependencias del 1AL y que tratd sobre Arte y sociedad. Gracias a la trascripcion
de unas grabaciones en poder de Gaspar Galaz vemos al menos, dentro del debate, dos
situaciones en que implicitamente se refieren a la muestra. Ambas son criticas negativas que
apunta a que la forma en la que se estucturd la exposicion, y el modo de participacion de algunos
artistas, no necesariamente refleja lo que debio ser un arte para el pueblo. En palabras de Carlos
Peters —artista que participo en la Imagen del Hombre- indaga sobre el planteamiento que tienen

las obras de Las cuarenta y como éstas buscan configurar errbneamente un arte popular:

“(...) hay que entender tres puntos: un populismo, un arte para las masas, un arte del pueblo.
Ademas pienso, ¢ Cual es la utilidad de todo este arte que él habla? Se habla de un arte que a mi
no me convence mucho. Parece que habria que inspirarse en las formas tradicionales, o de arte
popular, y luego hacer exposiciones como modelo para los 40 puntos y enviar a la gente a
pintar. A mi esto me parece una cosa absolutamente antigua como esta planteada. Me parece de
mucha mas utilidad organizar a la gente en la comunidad para que realice otras cosas que no
tengan que ver con este arte, sino que pinten casas, que hagan plantas, que pavimente... esa es

otra manera de realizar cosas que me parecen absolutamente mas artisticas. "2

Apunta, en este caso, a un arte mas bien utilitario, pero que tenga como eje central el trabajo
colectivo y un entronque artistico que permita, a través de actividades mas cotidianas, comenzar
a educar conscientemente a las masas con elaboraciones propias y que le signifiquen también un
aporte a la comunidad en cuanto a sus necesidades basicas —que en el periodo estudiado eran

muchas dentro de la poblacién mas vulnerable-.

219 op.cit....

2L “El tema escogido por el museo para plantear la muestra tiene un evidente entronque popular. Es un intento,
casual o deliberado, de relacionar el arte con las necesidades béasicas del individuo. Una experiencia para sacarlo
del encierro en que el artista se satisface a si mismo, a los criticos, a algunos selectos entendidos y a unos pocos —
no tan selectos— compradores.” Sall, Ahora, (1971, 20 de julio), p. 48.

212 Galaz (ed.), (1997), p. 27.
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Otra opinidn, que emana desde el publico del conversatorio, apunta a una concepcién similar a la
del artista e incluso pone de ejemplo a este ultimo de como hacer un verdadero arte en miras al

verdadero hombre chileno:

“La cosa es que en estos momentos hay un grupo de gente aqui en Chile que no esta haciendo
ilustracién de un programa de gobierno, sino que esta viendo las fuentes mismas de lo que es el
hombre chileno. En la obra de Carlos Peters se ve algo claro; eso es ver lo que es la gente, lo
que entiende la gente. Y hasta alli estamos y no se puede hablar mucho mas de eso, yo no soy

critico(...)” 2

En estas dos criticas se revelan pensamientos disidentes acerca de uno de los productos culturales
emanados desde la institucionalidad universitaria, si bien solo en dos ocasiones se habla
directamente de la muestra en un espacio abierto al pdblico en general, aun asi es escasa la
reflexion que se realiza concretamente de la muestra (a pesar de que en la fecha en que ocurrio,
aun se encontraba en exhibicion), sin embargo, la trascripcion de la grabacién fue bastante
pertinente en la investigacion a la hora de poner en contexto la exposicion y entender de una u
otra forma la discusion de la época y los principales enfoques en la reflexiones de artistas e

intelectuales.

Por parte de la institucionalidad, cabe decir, concretamente desde el mismo IAL hay una mirada
mas positiva respecto a Las cuarenta, en una entrevista en prensa realizada por Ernesto Saudl -en
la ya muy citada Revista Ahora-, es posible enterarse de la opinion de Aldo Pellegrini,

investigador del 1AL, que sostuvo sobre la exhibicion :

“El arte del renacimiento (sic) se relaciona con la ciencia. El arte de hoy se compromete con el
hombre. De alli la importancia de exposiciones como “Las cuarenta medidas del Gobierno
Popular”, que organizo el instituto.

-Me interesé esa exposicion. Especialmente por la posibilidad que representa el hecho de que
una gran cantidad de artistas, de distintas tendencias, trabajen en equipo. Ademas la
organizacion de la muestra es muy eficaz. EI montaje y la distribucion constituyen en si mismos

. . » 214
una obra de arte. Hay un fluir de cosas distintas, pero coherentes.

213 op.cit, p.47
1% sa0l, Ahora, (1971, 27 de julio), p. 48.
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Es interesante la critica de Pellegrini en el sentido de que enaltece el trabajo colectivo que
propone la muestra, e instala como se vino asegurando, el fluir de diversas tendencias en una sola
exposicion. No es dificil que Pellegrini se familiarizard con los productos culturales, como
investigador de estos temas, por ende, pudo entender la muestra en sus diversos aspectos, pero
para el publico comun ¢Cuan dificil puede ser entender las obras? ¢El grafismo presente es un
paliativo para que la obra se haga entender por una gran mayoria? Segin Rodolfo Opazo, no lo
fue, pues en su opinion “Fue un fracaso. El pueblo no la entendid. Al pueblo debe acercéarsele a

los museos, hacerles entender que no es solo para los elegidos.” **

Aunque breve y sin argumentos que profundicen el porqué de tal fracaso, denota la percepcion
del artista hacia la muestra. Aln asi, tiene cabida en la investigacion, pues al ser escasas las
reflexiones contabilizadas, cualquiera de ella, por minima que sea, nos entrega algin dato que es
atil al postular una posible respuesta a la poca visibilidad que posee esta muestra en las

investigaciones del periodo.

Tampoco podemos encontrar muchas resefias o informacién que asevere algun tipo de reflexién
por parte de artistas e intelectuales sobre el desarrollo y recepcion de la muestra, solo en la
misma nota de prensa, previamente citada, se sefiala que los artistas tuvieron discusiones luego
de la muestra, reuniones sobre la exposicion (ademas nos aporta algunas frases del publico en el

muro apostado en Las cuarenta)**°

.También se cuenta con la version del artista Ortizpozo, que
en la entrevista ante la pregunta ¢Hubo algun tipo de reflexion por parte de los artistas o
instituciones a cargo con respecto al trabajo artistico, los planteamientos tedricos o recepcion
del publico? ¢ En qué desembocaron dichas reflexiones? sefiala:

“Solo pequefias evaluaciones a nivel académico en la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad de Chile, de las cuales creo que no hay registro de ello. Tampoco ha sido facil

encontrar critica o reseias de prensa. La excepcion a la regla fue el evento “América no invoco

215 Alfaro, et al... (1972), p. 10.

28 “En una pared del museo los visitantes han estampado protestas irénicas. “Me parece una excelente muestra de
arte subdesarrollado” frases “idealistas” como esta: “el arte debe ser libre”, juicios de franca critica: “Esto es
darle al pueblo y no desarrollar el arte del pueblo”. En suma, si los artistas quisieron mostrar su compromiso y
despertar el compromiso o el rechazo de los otros, lo han conseguido. Esta exposicién ha sido la mas visitada del
Museo de Arte Contemporaneo en los Ultimos tiempos. Y la mas comentada. El viernes pasado en el Museo debid
realizarse un foro para ventilar la cuestion o las cuestiones qué, quiénes, por qué, para qué y, sobre todo, con qué
resultados. ” Vera, La Nacion, (1971, 8 de agosto), p. 13.
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tu nombre en vano” al que considero como el mas criticado, comentado y reseriado en la

217
prensa.”

En cuanto a los documentos encontrados en el Archivo MAC, hay dos que Illaman poderosamente
la atencion, porque reflejan que la muestra si tuvo impacto mas alla del pdblico asistente, e
incluso perduro en la memoria colectiva, al menos hasta el afio 1973. El primero de ellos es una
carta de felicitaciones por la exposicion realizada, cuya data es del mismo afio del evento y
proviene de la Universidad de Concepcidn de manos del Jefe del departamento de Educacion de

la época, quien ademas obtuvo un folleto complementario de la exposicion:

“Traje un folleto sobre el problema de la enajenacion cultural, que he pegado en un fichero en
esta escuela que ha tenido pleno éxito, por el impacto que ha causado. Mis compafieros me
solicitan les consulte la posibilidad de disponer de otros ejemplares de él (me refiero al folleto

en papel café “si”... “no”..."*8

De lo expresado se deduce una buena recepcion del publico con respecto a los planteamientos
politicos al menos de la muestra en diversas consignas, ademas logramos saber que hubo material
complementario a la muestra que pudo circular por diversos canales de difusién y llegar a las

casas de quienes visitaron la exposicion.

Otra carta de importancia, pues proviene del extranjero luego de dos afios aproximadamente
realizada Las cuarentas, es de parte del embajador de la época Alvaro Bunster en Londres, quien
solicita fotografias de la muestra a partir de los diversos reportajes que realiza la editora de la
revista Architectural Design Ménica Pidgeon sobre Chile para ilustrar de mejor manera el

caracter de la exposicion:

“La seriora Pidgeon ha manifestado un especial interés por disponer de las fotografias de las 40

medidas del gobierno popular, pues estima que dicho material es esencial para ilustrar al

pUblico inglés al que va dirigido su articulo sobre la plastica en Chile.”**

27 Entrevista via e mail a Anibal Ortizpozo, 30 de noviembre del 2016.

218 Archivo institucional MAC: Carta de Guillermo Guerrero al Museo de arte contemporéaneo, (1971, 3 de
septiembre). C.f.: En este mismo texto, p. 168.

29 Archivo institucional MAC: Carta de la embajada de Chile en Londres al ministro, (1973, 20 de febrero). C.f.: En
este mismo texto, p. 175.
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Instalando la muestra como ejemplo de cémo se realizo el trabajo plastico de la época en Chile,
cuyo trabajo fue representativo —en opinion del embajador- a lo que se realizé en el pais, y esto
bajo una mirada extranjera y con un tanto de distancia a la realizacion misma, que puede resultar

mas objetiva que las opiniones de los artistas locales o el publico.

Por ende, en las pocas reflexiones o discusiones en torno a la muestra de las cuales se tiene
conocimiento, se puede desprender que no hay un consenso con respecto a si la muestra tuvo o
no éxito, pues si por un lado obtenemos criticas negativas, tanto de gente de oposicion al
gobierno como gente que participa en las mismas muestras o que las visita, también podemos ver
una contraparte que aplaude la iniciativa y busca valorizarla dentro de las demés exposiciones de
la época, por lo que podemos sefialar que la muestra, en si, causa bastante polémica e impacto,
quizas por el tema inédito de dar forma plastica a un programa de gobierno, como no se habia
hecho dentro de la historia del arte chileno, lo que incita a una visién subjetivada, dependiendo
de la visién politica del espectador o como éste entiende la relacion entre arte y politica, que

parece ser el mayor eje de discusion con respecto a la muestra.

También tiene que ver al hecho de que estamos ante obras de arte contemporaneo que en sus
lecturas requieren de un publico entendido en el tema para su cabal comprension, algo que por el
contexto de la época fue dificil entre la poblacion externa a los circulos artisticos y cdmo éstos se
configuraron en sus diversas tendencias y experimentaciones, causando en el espectador comdn,
no experto en el tema, cierta extrafieza ante las nuevas propuestas artisticas. Luis Oyarzun lo

define como una extrafieza con identificacion:

“Paradojalmente se trata de una extraneza con identificacion, de una extraineza con esbozo de
identificacion por lo menos, cdmo sentimos a este arte de algun modo significativo. Ninguna de
las obras auténticamente modernas deja de tener para nosotros tal doble sello de extrafieza y

familiaridad preestablecida. »220

Cabe aclarar que si bien las obras de la muestra y de la época en general se suelen denominar
dentro de la historia del arte nacional como contemporaneas, en el texto que citamos de Luis
Oyarzun y que pertenece a 1966 —cercana a la muestra- se refiere a arte moderno, pues alin esta
vigente dicho concepto denominando mas bien al arte de su tiempo, o sea, contemporaneo a él.

Aln asi, se incluyen citas del texto, pues representa muy bien la sensacion que pudo originarse

220 Qyarzdn, L., “Ideas sobre el arte contemporaneo”, en: Revista de filosofia Vol. X111, (1966, 1 de diciembre).
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en los espectadores al contemplar las obras de la muestra y de otras exposiciones de la misma

época que Las cuarenta.

Ahora bien, volviendo a la cita previamente expuesta: no es una total extrafieza, pues hay algo en
el arte de la época que nos evoca e incita a identificarnos con él, pero a la vez no logramos
entender todos los componentes que lo configuran, hay algo que se queda solo en la obra y donde
como espectadores nos es dificil indagar lo que realmente es, son ambos sentimientos
complementarios, 1o que nos provoca el arte “moderno”, y puede ser una causa de que algunas
obras de Las cuarenta no hayan sido entendidas debidamente por el publico, como lo ocurrido

con la obra de Juan Downey, que fue sacada de la muestra.

Mas tarde, en el mismo texto de L. Oyarzun, que fue publicado afios antes de la llegada de la UP
al gobierno, habla de los valores estéticos y su imposibilidad a que se complementen con los

221 " gj se atiende a esta

valores sociales, independiente de la sociedad en la que se habite
reflexion, es posible conjeturar que todos los esfuerzos por parte de artistas e intelectuales de
configurar un arte arraigado en un sistema socialista, que por ende procurara la identificacion del
pueblo con los productos culturales creados por y para ellos, estuvieron siempre destinados al
fracaso, pues, por las caracteristicas del arte “moderno” y sus valores estéticos, estos no pudieron
configurarse en una identificacion total con la realidad social, como tanto se le critico a la

muestra en algunas de las citas que mencionamos.

Aun asi, es dificil del todo aventurar una Unica respuesta, sobre todo porque la muestra fue parte
de un proceso interrumpido drasticamente, del cual no hay registro de lo que artistas y
organizadores analizaron una vez finalizada la exposicion, por lo cual nunca como sociedad se ha
podido establecer la culminacion de ese proceso que de haberse concretado, por las
caracteristicas que poseia y lo ambicioso de sus objetivos, hubiese sido un proceso largo y de

amplia participacion.

Aun asi, también se debe tener en cuenta como una de las razones principales ante la falta de

visibilidad de la muestra, el tema del Golpe Militar de 1973. Luego del derrocamiento de

221 « Ios valores estéticos son hoy, por eso, unos valores raros. No se podria asegurar que formen parte intrinseca
de los valores sociales —cualquiera que sea la sociedad en que germinan- en el mundo contemporaneo, no hay
valores estéticos tan integrados en una realidad social como para ser en ellos indiscutidos y tener alli su sitio. No
somos impersonales en nuestra vision estética del mundo, no nos sentimos, desde el arte, perfectamente
correspondidos por ningin mundo. ” op.cit...
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Allende, cualquier vestigio que recordara alguna obra de la UP fue arrasado por los organismos
militares, y de ello el arte no pudo excluirse. Si bien hubo muchas obras y muestras de la época
de las cuales ain hay vestigios, esto se debe a iniciativas personales de gente que atesoro dichos
objetos, o también se dio el caso de que las obras no representaron un peligro para los militares.
Pero ya al haber analizado las obras de Las cuarenta, es muy probable que al ver consignas

explicitamente en apoyo a la UP éstas tuvieran un fin tragico.

“Entre las muchas consecuencias del brutal golpe de Estado del once de septiembre de 1973,
una no menor fue la ocupacion y confiscacion de la Quinta Normal por los cuerpos represivos
de la dictadura, asi como el asalto y destruccion de muchas de las obras que bien 0 amueblaban
el edificio de la UNCTAD o formaban parte de la coleccién de carteles populares alli expuestos.
Las que no fueron expoliadas pasaron a desaparecidas, conservadas en pésimas condiciones en

los sotanos de la Escuela de Bellas Artes, actual Museo de Arte Contempordneo. »222

El Museo no se salvé de aquellas medidas, por lo que si alguna obra, registro, foto, o cualquier
otro documento de la exposicidn llegd a caer en manos de estos nefastos organismos, es bastante

probable y razonable pensar que hayan sido quemados y echados al olvido.

Sin embargo, eso no quita que ante las reflexiones escasas de las muestras que aqui expusimos,
quede la sensacion de que la exposicion, a pesar de la colaboracién de destacados artistas
agrupados en un mismo objetivo, no haya tenido el efecto esperado en el publico, lo que suscitd
que muchos personajes del rubro la criticaran. Pero ademas, si hubo una autocritica que se
esboz6 en la nota de prensa sobre la exposicion en La Serena, donde hubo cambios sustanciales,
no en las obras, pero si en el emplazamiento de la exhibicion y en aumentar la participacion

activa de los espectadores, que fueron los puntos mas criticados.

Lamentablemente hay aun mayor escasez de informacion sobre este segundo evento. Segun
Ortizpozo, se debe a la accion de la dictadura militar y posteriormente a la nula revision por parte
de la democracia acerca de iniciativas como éstas, lo que devela la omision que sufrié la muestra
por razones netamente politicas. Esto nos hace recordar el concepto de Violencia Simbolica
acufiado por Pierre Bourdieu, que supone como los organismos de poder ocultan y omiten ciertos
modos de vida que atentan ideoldgicamente con sus intereses hegemonicos. En el siguiente

capitulo se abordara desde esta perspectiva la exposicion, como una posible respuesta a la falta

222 Navarro, (2008), p. 76.
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de visibilidad y memoria de la muestra al ser victima de este tipo de violencia, que ocurrid
fuertemente en dictadura a manos de los organismos policiales y de manera mas velada hoy en

democracia.
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Capitulo 111 Conclusiones: Recuperar la memoria

3.1 Censura en dictadura: La violencia simbolica ejercida en la invisibilizacion de la exposicion

Las cuarenta medidas

Al tratar de esbozar una posible respuesta ante la invisibilizacion de la muestra en el &mbito de la
historia del arte chileno, se debe entender que la exposicion se origind en un contexto particular
dentro de la historia de Chile —y por qué no, dentro de la historia universal- el cual estuvo mucho
tiempo oculto de la historia oficial debido al abrupto corte que se produjo en el Gobierno de la
UP al acontecer el Golpe militar de 1973. Posterior a esa fecha toda idea, legado, o producto que
recordara lo que fue el gobierno de Salvador Allende fue arrancado de todo sitio, tanto material
como simbdlico, procurando su olvido de parte de la opinién pablica, negando su conocimiento a
las nuevas generaciones, anidado solo en la memoria de algunos sectores que no podian hacer
mas que callar lo que habian vivido, o manifestarse y ser victima de las fuerzas represivas de la

dictadura.

Bajo tal panorama se abordara la problematica central de esta investigacion siguiendo la nocién
de violencia simbdlica explicada por Pierre Bourdieau como una posible respuesta ante lo
ocurrido con la muestra y en general con todo lo acontecido en el gobierno de la UP, tanto en la
época dictatorial -cuando ademas fue fuertemente acompafiada de una violencia politico-policial-

como en la época de transicion hasta nuestros dias.

El concepto de violencia simbélica es un término acufiado por Bourdieu, quien, en la década del
sesenta lo introdujo en el marco de variadas investigaciones y escritos sobre las relaciones de
poder implicitas en el lenguaje y como éste, a través de ciertas formas sociales arbitrarias, denota
la supremacia de un grupo por sobre otro(s), que nos hacen naturalizar o justificar ciertos
patrones o conductas dentro de una sociedad. En breves palabras Bourdieu sefala:

“Cualquier intercambio lingiiistico conlleva la virtualidad de un acto de poder, tanto mas
cuando involucra agentes que ocupan posiciones asimétricas en la distribucion del capital

. 223
pertinente.”

Esto plantea la posibilidad de analizar un cimulo de situaciones, tanto cotidianas como formales

donde podemos vivenciar en rasgos, entonaciones, palabras, discursos, etc., algunas

223 Bourdieu, (1995), p. 104.
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caracteristicas de la violencia simbolica que se ubica en relaciones sociales asimétricas en cuanto
a la posicion de los hablantes. Bourdieu genera ejemplos empiricos en sus textos de las
relaciones de poder,?* que caracterizan a grupos capaces de decidir lo que el resto de la
poblacién debe ver o consumir. Son los portadores de los simbolos que representan a la sociedad,
los que en definitiva deciden como el ciudadano comun debera pensar y que en lo posible lo poco

que piense coincida con la doctrina de la clase dominante. %%

Pero ademas, otra caracteristica distintiva de este tipo de violencia, y que la hace aun mas dafiina
para las sociedades, es el desconocimiento que poseen las propias victimas de dicha violencia, lo
que permite una especie de statu quo entre aquellos que la ejercen y los que la reciben, pues los
ultimos no advierten el rol que cumplen dentro de la sociedad y asumen como natural y valido las

ideas impuestas por los sectores que detentan el poder econémico, politico y social:

“Llamo desconocimiento al hecho de reconocer una violencia que se ejerce precisamente en la
medida en que se le desconozca como violencia; de aceptar ese conjunto de premisas
fundamentales, prerreflexivas, que los agentes sociales confirman al considerar el mundo como
autoevidente, es decir, tal como es, y encontrarlo natural, porque le aplican estructuras
cognoscitivas surgidas de las estructuras mismas de dicho mundo. En virtud de que nacimos
dentro de un mundo social, aceptamos algunos postulados y axiomas, los cuales no se

. . . 2226
cuestionan Y no requieren ser inculcados.

Este desconocimiento para Bourdieu resulta mucho mas efectivo que cualquiera de los métodos
de violencia policiaca, pues al pasar inadvertidos para la mayor parte de la poblacion, se evita
algun tipo de cuestionamiento de la violencia ejercida y ésta tiende a naturalizarse y justificarse
en todas sus acciones, por muy incorrectas que sean. Unos afios antes del Gobierno de la UP,
Luis Oyarzan daba a entender el cambio que se necesitaba en Chile para formar seres humanos

conscientes y proactivos, invitando a develar el hombre esencial que habita en las personas:

224 Algunos de ellos son entre los colonos e indigenas en el contexto tanto colonial como postcolonial, el inglés de
los blancos norteamericanos y el inglés vernaculo de la raza negra, entre otros, pues también se debe considerar

sexo, posicion social dentro de las categorias. op.cit...
225 “Por lo tanto, el poder en este caso se traduce a quienes, con mayor gravitacion en la sociedad, logran definir e
imponer sus referentes e intereses por sobre una mayoria. Es asi como el patrimonio seleccionado o impulsado por
un grupo dominante se convierte facilmente en lo que Bourdieu llama una violencia simbdlica, como también en un
arbitrariedad cultural.” Marsal, (2011), p. 98.
226 Bourdieu, (1995), p. 120.
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“Consuela pensar, postulativamente, que el hombre esencial esta intacto a pesar de la ruina que
lo rodea, y que solo hace falta una reacomodacion revolucionaria de la sociedad para poner en
movimiento todo lo que en él estd dormido. Pero, ciertamente, ni el impulso inicial ni la
ejecucion pueden darse sin una participacion de aquello que es lo mas alto del hombre

mismo.*%!

Si bien no sefala explicitamente la violencia simbolica, si deja entrever una situacion donde se
necesita un cambio drastico, mas bien revolucionario, para remecer las conciencias de los
hombres que yacen dormidas; supone que hay un desconocimiento por parte de la poblacion en
su conjunto de la real situacion de empobrecimiento en el capital economico y el capital
cultural ?® de la sociedad chilena ad portas de los setenta, y que se refleja en pésimas

condiciones laborales, de vivienda, salud y educacion en el Chile de ese entonces.

La UP, a través de su programa béasico de gobierno —y mas tarde en su programa definitivo-,
ademaés de establecer con vehemencia la ampliacién de las facultades del Estado con el fin de
garantizar a los ciudadanos el cubrimiento de sus necesidades basicas, se propuso dentro de sus
objetivos ampliar las conciencias de los chilenos para que cuestionaran su propia realidad de
enajenacion y subyugacion a la cual estaban sometidos por el sistema capitalista. Buscaron, en
definitiva, develar aquella violencia simbdlica que perpetuaba una sociedad con poca identidad
nacional, la cual habia sido despojada de una gran parte de su historia, al pertenecer al grupo de
paises dominados por entes extranjeros que en los albores de sus republicas replicaron casi en su

totalidad todo el sistema europeo y consigo toda la tradicion occidental.

Asi, es posible esbozar dicho panorama ante uno de los parrafos del Manifiesto del Taller de
escritores de la UP -previamente citado- donde se hace un andlisis del contexto social y
econdémico de Chile y la postura de los escritores a la hora de develar en sus creaciones la

realidad social chilena de la época:

“El empobrecimiento deliberado del horizonte emocional y racional de nuestro pueblo, el
ambiguo culto de ciertos mensajes verbales (la eficiencia, la tranquilidad, el orden, el trabajo, la
patria, la tecnologia, la ciencia pura), la reverencia ante las formas y contenidos importados, el
estrangulamiento de la receptividad ante los valores extranjeros y propios, la utilizacion de una

subcultura extrafia (comics, cine-novela, seriales de television), la falsificacion turistica de la

227 Qyarzin L., (1967), p. 116.
228 Ambos conceptos también fueron elaborados por el mismo autor. Pierre Bourdieu, (1997).
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cultura autoctona, la carestia de los productos culturales, la mercantilizacion del esfuerzo
creador, el analfabetismo oficial, real y disfrazado, la carencia de estructuras (educativas,
distribuidoras y difusoras, etc.) y la total desorganizacion y falta de coordinacién de las
existentes, la centralizacion y falsa institucionalizacion, se consagran en organismos obsoletos o
en instituciones legitimas que, al sufrir la tergiversacion de su sentido, se reducen a aparatosas

fachadas que impiden e/ ejercicio de sus verdaderas funciones sociales.”**°

Este analisis que realiza El Taller de escritores de la UP, es bastante acorde a lo planteado en
otros textos por artistas visuales y teoricos del arte, que han sido recogidos y traidos a la memoria
en esta misma investigacion, y que, ademas, concuerdan con la mayoria de los demés postulados
del gobierno®°. Tarea dificil y titanica para un gobierno que solo durd tres afios en el poder. En
tan corto periodo es casi imposible lograr que todo ese espesor “cultural” que el manifiesto pone
en la palestra en su escrito, fuese reemplazado en su totalidad por uno de corte socialista. Pues
ademés dentro del mismo periodo hubo bastante oposicion acerca de estos cambios que el

gobierno y sus adherentes buscaron concretar.?*

Fue asi como uno de los métodos mas usados por los portadores del poder econémico (los cuales
apostaban por mantener el mismo panorama que los escritores develaron en el pérrafo
previamente citado), fue el uso de los medios de comunicacion, que al ser de caracter masivo
contaron con una enorme Vvisibilidad dentro de la opinién publica y, por ende, permitieron
encausar de cierta manera algunas opiniones o discursos mas acordes al poder, sin cuestionar sus
métodos y formas e imponiendo al publico ciertas pautas de comportamiento o formas de pensar
sobre determinadas conductas o grupos que estuvieran fuera de la norma del poder econémico,
buscando que pensamientos foraneos a él se anidaran en las conciencias de quienes consumian

los medios de comunicacién masivos.

En la época de la UP, como ya menciondbamos en capitulos precedentes, hubo una fuerte
campana de desacreditacion en algunos medios de comunicacion masiva, tanto en la television
como en la prensa escrita, donde constantemente se cuestionaba la labor presidencial y se
desinformaba sobre las verdaderas razones de algunas huelgas o la falta de comida. Pensamiento

que concuerda con lo dicho en entrevista por Ortizpozo ante la pregunta En su opinion ¢A que

223 Cormoran, (1970, 8 de diciembre), p. 8.

20 ¢ f.: En este mismo texto, p. 44-45.

231 Ejemplo de ello en el ambito cultural: Un atentado sufrido por la editorial Quimant( en ocubre de 1972 (p. 158) y
la oposicién del congreso para la realizacion de una Escuela Nacional Unificada (p. 174) por nombrar algunos.
Ambas en: Albornoz, (2005).
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atribuye Ud. el poco conocimiento de parte del campo del arte sobre Las 40 medidas?, donde

responde:

“También hoy podemos decir que el desconocimiento de estas actividades, incluso en su tiempo
de realizacion, se debe a la llamada “dictadura o tirania” de los medios de comunicacion,
donde la mayoria estd en manos de corporaciones transnacionales de la derecha, empresas que
niegan toda actividad artistico-politica que se refiera al socialismo, a la revolucién, al cambio,
para lograr sociedades mas justas e inclusivas.

No olvido aquella frase, creacion de los anos 70 (sic) del pueblo chileno “el Mercurio miente”
tan magistralmente registrada en la pelicula documental “El diario de Agustin”, circunstancias
que no han cambiado hasta el dia de hoy, por el contrario se han acrecentado y con ello la

. .7 . . . . Ly K .7 . . . . )J232
mentira medidtica y la invisibilizacion de quienes nos oponemos al capitalismo neoliberal.

Con respecto al documental que menciona Ortizpozo, en él se declara con argumentos de peso a
Agustin Edwards Eastmann, duefio de EI Mercurio, como unos de los gestores intelectuales del
Golpe Milititar de 1973, pues se le acusa de estar en contacto directo con el gobierno de Estados

Unidos para que éste prestara ayuda en el derrocamiento del Gobierno de Salvador Allende®**

Desde aquella época que hubo la intencion de caracterizar de una manera negativa a la UP y sus
adherentes, situacion que empeord luego del golpe militar convirtiéndose en total censura por
parte del poder hacia lo que fue ese periodo especifico de la historia de Chile, la cual se orquesto
por medio de la violencia directa, a través de asesinatos, torturas y exilios sobre cualquier
colaborador o simpatizante de diversas profesiones u oficios, y también a través de la violencia
simbdlica, en cuanto a poner en practica una vehemente censura al legado de la UP, ademas de
fomentar la criminalizacion de este sector, que se basé en muchos casos, en mentiras creadas por
los organismos de inteligencia a cargo de resguardar segin sus propias palabras “la seguridad
nacional” e instaurar la creencia, a través de los medios de comunicacion masivos, del supuesto

estado de guerra en el que se encontraban contra el marxismo.

232 Entrevista via e mail a Anfbal Ortizpozo, 30 de noviembre del 2016. También culpa a organismos internacionales
(1950) como la CIA, que impuso su ideologia a la fuerza desde su Congreso Por la Libertad de la Cultura, no solo
en Chile, sino en varios paises del cono sur.
233 \er: Ignacio Agiero, (2008), El Diario de Agustin.
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De ahi que nacen invenciones como las del Plan zeta que significo la desacreditacion de un
determinado sector, en este caso de la izquierda chilena, a través de la falsa historia del enemigo

interno:

“El marco ideologico en las que se sustentaron las dictaduras del Cono Sur fue la Doctrina de
Seguridad Nacional, en la que habian sido adiestrados los altos mandos de las Fuerzas Armadas
y, a través de ellos, la tropa. Segun esta, los detenidos eran enemigos de la patria, un ser no
humano, por lo tanto se desdibuja la perversidad. En ese contexto, la invencion del Plan Zeta,
ideado para hacer creer a la poblacion en general que los partidarios de la Unidad Popular
darian un autogolpe para tomarse el poder total y eliminar a todos aquellos que se opusieran,

otorga una justificacion concreta también a los represores. %

Otro potente método de desacreditacion fue el medio televisivo, pues se convirtié en uno de los
principales evasores de la verdadera realidad que se vivenciaba en los tiempos de la dictadura,
por una parte, con programas de entretencién que contaban con invitados de fama mundial y por
otra, con noticieros de prensa que ocultaban y difamaban la informacion real; esto causo la
instalacién de estereotipos contra ciertos sectores o productos que fueron implantados a la

sociedad en su conjunto:

“Por otra parte, l0s medios de comunicacion visual priorizan la memoria episodica a corto
plazo sobre la memoria semantica a largo plazo y, por tanto, los codigos icénicos sobre los
conceptuales. El resultado final de este proceso es la internalizacion de conductas
estandarizadas y de arquetipos que generan una experiencia de realidad estereotipada que se

. e . . 235
relacionan con el consumo y no con las idiosincrasias.”

Estas estrategias, que en su conjunto se podrian denominar como ejemplos empiricos de
violencia simbolica, no son de uso exclusivo chileno. Son estrategias que por décadas han usado
diversos organismos detentores del poder, que buscan precisamente, de una manera mas velada y
sin violencia directa, mantenerse en él. E incluso en perfectas democracias son ampliamente
utilizadas, y se insertan de manera bastante acabada, pues en dicho sistema se maneja un doble
discurso en el cual por un lado se condena cualquier tipo de violencia y se vela constantemente
por la libre expresion y el desarrollo de las conciencias del individuo, pero por otro lado se hace

todo lo contrario, a través de mecanismos que propician la imposibilidad de todos aquellos

2% pefialoza Palma, (2015), p. 130.
2% Sanfuentes, (2012), pp. 69-70.
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valores que la sociedad democratica instaura en su discurso, y los rehdsa en la practica. Es por
ejemplo el caso de Estados Unidos y su democracia que aboga por la libertad de las personas,
pero en otra arista, es un claro ente potenciador de guerras y conflictos en diversas partes del
mundo, como en los tiempos de la exposicion fue el caso de la guerra de Vietnam y mas tarde el

mismo golpe militar chileno:

“Es evidente que esta accion manipuladora suprime totalmente la cacareada y exaltada
<<libertad de informacién>> democratica (en USA como en cualquier otra parte). Basta con
callar, modificar, informar con retraso, poner en segunda pagina en lugar de en la ultima,
insinuar: los grandes organos de informacion —emanacion del sistema- pueden inyectar la
verdad oficial en el cerebro del publico sin preocuparse excesivamente de las versiones opuestas
que jamas podran tener una difusion tan eficaz y capilar. De vez en cuando, el sistema
interviene, amparandose generalmente en la pantalla de la <<salvaguarda de la moralidad
publica>>, golpeando aqui y all&4 a los drganos de prensa alternativa cuando se manifiestan

. . 236
demasiado <<vivaces>>"

Estas estrategias usadas en los medios de comunicacion, pertenecen a lo que Bourdieu Ilama
estrategias de reproduccién social®®’, y que son primordiales para entender la configuracién del
mundo en sus aspectos sociales con el objetivo de entender que éstos se deben a construcciones
arbitrarias, las cuales bajo cualquier cambio radical o revolucionario pueden ser modificadas o

eliminadas por la ideologia de turno.

Asi ocurrié con la llegada al poder de la UP, que propuso en poco tiempo cambiar precisamente
el marco de las estrategias de reproduccion social, para la instauracion de otras que estuvieran
acorde a la nueva escala de valores que buscaron instalar una vez en el gobierno. Estas apuntaron
indirectamente a la desestabilizacion del poder establecido, donde el poder popular se alz6 como
una consigna que permitiria la redistribucion del poder a una mayoria trabajadora, la cual en el

fondo son los agentes principales en la produccion de un pais.

Dicha consigna fue acompafiada de un cumulo de representaciones en diversos formatos en los

cuales encarnaron a distintos sectores de la poblacion: obreros, duefias de casa, profesionales,

236 Maffi, (1975), p. 32.

21 “En efecto, para abordar las maneras en que se reproduce la vida social y, con ella, los diferentes mecanismos

de dominacién-dependencia -es decir, para dar cuenta de las dindmicas de las clases sociales y de la reproduccion
del espacio social- es central considerar el concepto de estrategias de la reproduccion social segun la perspectiva

de Bourdieu.”. Bourdieu, (2011), p. 23.
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estudiantes; ejemplo de ello fueron las obras de la Exposicidn Las cuarenta —ademas de otras del
periodo- donde fue posible ver como el poder politico, a través de su programa de gobierno,
tomaba en consideracion a diversos sectores de la poblacion histéricamente desplazados en las

desiciones importantes del pais como agentes de cambio validos®®.

Estas operaciones, Bourdieu también las aborda en el mismo texto y son piezas clave para
entender la violencia simbdlica ejercida, pues éstas se basan en construcciones sociales de la
realidad que instalan a un grupo por sobre otro o generan una mayor polarizacion cuando ambas
formas de realidad buscan a través de los medios que ambos sectores poseen hacerse valer, como
es el caso del periodo 1970-1973:

“En otras palabras, la construccion social de la realidad es el resultado de innumerables actos
de construccion antagonistas que llevan a cabo los agentes de manera individual o colectiva
para imponer una vision del mundo social mas acorde a sus intereses, segun la posicién que
ocupan en la estructura social y apelando a los poderes diferenciales que poseen. Ello implica
que en la consideracion de la reproduccion de las clases deben tenerse en cuenta tanto las
condiciones materiales como las simbolicas; por ello, se impone la configuracion de una historia
social de los esquemas de pensamiento y de percepcién del mundo social como punto de partida

.. . 1 239
de la critica social.

Y el mundo del arte para estos casos, actia como el ente simbolico por antonomasia, pues es el
que de manera Unica y original, es capaz de develar la sociedad en la cual se inserta la obra, ya
sea que ésta, se autodenomine o no politica, nos da un pequefio esbozo de la realidad a la cual
pertenecid, y en el caso de la exposicion estudiada, este objetivo es explicito pues nos entrega la
vision de cierto grupo, el cual una vez disuelto por razones politicas pasa a ser censurado,
torturado y echado al olvido, por ende es absolutamente factible que una creacion de este tipo

haya tenido una suerte similar®*.

238 ¢ f: En este mismo trabajo, p. 49.

9 Bourdieu, (2011), p. 26-26.ibid

240 aDe |as violaciones de los derechos humanos, durante la dictadura, nace el miedo, el olvido voluntario y los
disfraces para poder trabajar y sobrevivir. Y es que entre ese olvido y la impunidad, reinante hasta el dia de hoy, se
ha hecho casi imposible la investigacion y reconstruccién de eventos como éste, la Exposicién de las 40 Medidas de
la Unidad Popular. Se suma a ello, que los participantes de entonces, han fallecido o estamos demasiado viejos,
ademds que se requiere tiempo y recursos econdmicos para las investigaciones” Entrevista via e mail a Anibal
Ortizpozo, 30 de noviembre del 2016.
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Pero ¢Qué ocurre una vez retornada la democracia con aquél sector? ;Como se rearticula la
historia olvidada de dicho grupo? Si bien la democracia volvié como sistema para quedarse hasta
nuestros dias, el modelo econémico que la dictadura impuso siguié vigente, lo que permite que
muchas de las medidas del programa de gobierno de Salvador Allende —que son tema central de
la exposicidn, sobre todo las de corte social- hayan sido totalmente desplazadas por el sistema

econdmico que se instauré en dictadura.

En maés de veinte afios de democracia en Chile, algunas de estas medidas son parte de las muchas
deudas sociales que sostiene el Estado con los ciudadanos, las cuales en varias ocasiones han
sido calladas por los medios de comunicacion masiva que sutilmente desinforman sobre las
diversas organizaciones sociales que apuestan por exigir un cambio antes ciertas injusticias del
sistema neoliberal que se ejerce en la nacion. Y a pesar de que el discurso oficial sefiala a un pais
con plena libertad de derecho para expresarse libremente y sin temor, vemos que en la practica
muchas veces estos derechos han sido vulnerados, a través, del recurso de la criminalizacion de
ciertos sectores que buscan en la protesta u otros métodos afines hacerse escuchar por los demas
ciudadanos del pais, para asi instalar conciencia en ellos y espacios de discusion en torno a temas

de interés nacional.

E incluso algunos conflictos no aparecen en las portadas de los diarios o en los principales
noticieros de la television, tal como si no existiesen, dandole prioridad a otro tipo de noticias.
Muchas veces, a través de nuevas tecnologias, con las cuales no se contaba en la época de la
exposicién -como internet y diversas redes sociales que contiene este medio- son las plataformas
actuales donde las personas se enteran de ciertas situaciones que buscan visibilizar
reivindicaciones sociales o hechos de violencia policial injustificada. Esto responde a una
caracteristica distintiva del sistema neoliberal, que en la década de los sesenta y setenta se
empezaba a esbozar dentro de la sociologia, y que es el estudio del poder y como éste, en el siglo
XX, habia ideado nuevas estrategias, de menor violencia y costo humano, para callar las
conciencias de los ciudadanos y que éstos acepten el modelo tal cual lo plantea la elite:

“Sin embargo aun en estos casos, la negativa a ejercer la dominacion puede ser una dimension
de una estrategia de condescendencia o una manera de llevar la violencia a un grado mas
elevado de denegacion o disimulo, una manera de reforzar el efecto de desconocimiento y, por

) e T
tanto, de violencia simbolica”

1 Bourdieu, (1995), p. 104.
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Esto es un claro ejemplo de la manera en que hoy en dia se ejerce el poder en Chile, donde
principalmente se tiene a un pueblo desinformado, con niveles educativos paupérrimos debido a
un modelo educativo que permite el lucro en la educacion y la necesidad de tener que pagar un
alto costo para que las familias puedan acceder a un buen colegio, lo que permite la perpetuacion
y el aumento de las desigualdades sociales, econdmicas y culturales entre los que pueden pagar
por una educacién de calidad y los que deben conformarse con la educaciéon otorgada por el
Estado —que salvo unas contadas excepciones, es de mala calidad-. No por algo, segun
estadisticas, Chile esta entre los catorce paises con mayor desigualdad econdmica en el mundo y

el nimero uno dentro del grupo de la OCDE **

, sintoma que nos sefala el nivel de
empobrecimiento cultural y educativo que impide a muchos chilenos ver los reales alcances de la
dominacién que sufren a diario, pues en el sistema chileno con menor poder adquisitivo se posee
una menor calidad en el terreno educativo, lo que impide también el florecimiento en el aspecto

cultural de estos sectores:

“(...)¢.como pueden hombres que han sido objetos de una dominacion efectiva y productiva crear
por si mismos las condiciones de la libertad? Cuanto méas racional, productiva, técnica, y total
deviene la administracion represiva de la sociedad, més inimaginables resultan los medios y
modos mediante lo que los individuos administrados pueden romper su servidumbre y alcanzar

. . L4 )}243
su propia liberacion.

Precisamente ese estado de dominacién fue la que el gobierno de la UP busco subsanar, pues “el
despertar de la conciencia” es una frase bastante citada en el programa de gobierno, los
manifiestos de diversos artistas, libros y revistas de la época que abogaron por lograr que la
cultura y la educacion llegara a las masas con el objetivo de formar seres humanos conscientes de
sus propios problemas y empoderados a la hora de solucionarlos. Un ejemplo de ello es lo que

relata el artista Gustavo Poblete en una entrevista medianamente reciente:

“Es necesario recordar que con el golpe militar se liquido toda una serie de proyectos
culturales, y eso nosotros lo vivimos muy en carne propia porque teniamos una muy buena linea
de docencia, cosa que constaté cuando fui a Francia, porque los programas eran muy

importantes. Como por ejemplo, en los talleres que se impartian en la Universidad. Se llevaba a

2 OECD, (2015), en: https://www.oecd.org/chile/OECD2015-In-It-Together-Highlights-Chile.pdf
3 Marcuse, (1971), pp. 36-37.
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los jovenes a las poblaciones, comunidades, a trabajar, a apoyar, a ensefiar a las demas

personas. Lo que haciamos era integrar a la sociedad. "**

Pero dicho proceso fue brutalmente truncado, provocando consecuencias nefastas a nivel social y

cultural que ain en nuestros dias perduran.

La democracia chilena se basa en un sistema econémico neoliberal que privilegia a los grandes
grupos economicos en detrimento del resto de la poblacion. EI conocimiento de un pasado que
buscé acortar dichas brechas se hace desde una historia oficial que se enfoca en demostrar lo mal
econdémicamente que se encontraba Chile previo al golpe militar, pero sin profundizar en las

reales causas que lo provocaron.

Ademas, no se instala del todo el enorme legado cultural que se construy6 en apoyo al gobierno
de la UP y el real alcance que tuvo la cultura y las artes dentro del gobierno. Un ejemplo de ello
es lo que nos relata en la entrevista Ortizpozo con respecto a otra entrevista que le realizaron en
el 2012, a propésito de la Casa de la Cultura de La Granja que tuvo al mando durante casi todo

el periodo de la UP:

“Cuando fui a Chile por primera vez, en el 2012 después de 35 afios, el alcalde de ese tiempo,
Claudio Eugenio Arriagada Macaya, reconocidé publicamente y en ceremonia interna que yo
habia sido el fundador de ese Centro. El encargado de cultura, Stanley Dennis Freeman, ordeno
que se me hiciera una larga entrevista, la que se filmé teniendo como fondo el mural restaurado
de Matta con la Brigada Ramona Parra del PC.

Con la eleccion de Pifiera, sali6 el alcalde y cambiaron al encargado de Cultura, NUNCA me
enviaron la entrevista, donde hablo en extenso sobre mi experiencia cultural en La Granja,
también cuestiono el emplazamiento del mural de Matta, obra publica, que hoy no lo es. Para
evitar confusiones aclaro que yo no participé ni en la elaboracion del mural, ni en su
restauracion. La entrevista filmada se termino el viernes 16 de marzo del 2012 y en mi segundo

viaje a Chile, el 2015, traté de recuperarla pero no ha sido posible. 245

El caso de Ortizpozo es un claro ejemplo de como todavia en el presente se rechaza
sistematicamente hacer memoria de ciertos sucesos que para la historia de Chile son relevantes a

la hora de comprender un periodo bajo todas sus aristas, no solo las negativas.

244 “Gustavo Poblete en: “El mejor arte es el que integra a todas las artes”, El Siglo, (2005, 8 de abril), p. 15

23 Entrevista via e mail a Anfbal Ortizpozo, 30 de noviembre del 2016.
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En el area artistica, aquellos que apoyaron dicha causa trabajaron inagotablemente en variados
proyectos paralelamente para otorgar a la poblacion un verdadero espesor potente de cultura y
arte en todos los sectores, tanto en museos y casas de la cultura, como en las poblaciones. Los
unicos productos culturales que se instalaron masivamente en el imaginario colectivo los
encontramos en el terreno de la musica, a través de la Nueva cancién Chilena®*®, asi como
también algunos largometrajes que hasta el dia de hoy son iconos del cine chileno (el ya
nombrado Chacal de Nahueltoro), que con la llegada de la democracia fueron nuevamente
puestos en circulacion de manera masiva, por el mismo publico y también por parte del Estado

chileno, a través de las instituciones encargadas de la cultura y las artes.

Pero referente a las artes visuales el conocimiento que se tiene de diversas muestras se sigue
dando dentro del mismo contexto del arte; en el area académica dentro de sus diversos escritos
que circulan en reducidos circulos y son escasamente conocidos por un publico masivo, lo que
dificulta un didlogo fructifero entre las artes visuales y la poblacién. Sin embargo, la muestra que
se ha investigado, dentro de este terreneo especifico sigue siendo bastante desconocida, solo
recordada por algunos participantes y coordinadores, asi como también por algunos periodistas

que en aquella época cubrieron la exposicion, como por ejemplo, el caso de Ernesto Saul.

Aun asi, que Las Cuarenta sea una de las exposiciones que menos cabida tiene dentro de la
escena nacional de la época en la historia del arte, hace que la verifiguemos como una de las
mayores “victimas” de la violencia simbdlica, en comparacion con otras muestras de la misma
época®*’, pues aborda el programa de gobierno con politicas revolucionarias en cuanto a su fuerte
compromiso social y que van en contra de la actual configuracion del sistema neoliberal, donde
es el individuo y no el Estado el responsable del bienestar de cada uno de los ciudadanos. Donde
a pesar de que se esgrime frecuentemente la libertad de eleccidén que se posee, pues podemos
decidir entre un sinfin de bienes y servicios, esto realmente solo queda en el papel, pues
unicamente aquellos que poseen los recursos economicos y culturales —que son practicamente un
grupo muy reducido dentro de la poblacion- son los que realmente poseen las herramientas para
elegir entre todas las opciones que el sistema neoliberal tiene a su disposicion, el resto solo debe
conformarse con lo que el mismo sistema le confiere en su grado mas minino; ya lo hacia ver en

los setenta Herbert Marcuse en un parrafo de su libro EI Hombre Unidimensional:

28 “E] gjusticiamiento de Victor Jara fue simbélico de lo peligrosa que era la musica para la dictadura. Tanto que
no pudo ser eliminada. Tanto en Chile como en el extranjero, se transformé en el principal testimonio de un
gobierno socialista y en la principal muestra cultural opositora.” Albornoz, (2005), p. 176.

#47 ¢.f.: En este mismo trabajo, p. 56.
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“La libre eleccion de amos no suprime ni a los amos ni a los esclavos. Escoger libremente entre
una amplia variedad de bienes y servicios no significa libertad si estos bienes y servicios
sostienen controles sociales sobre una vida de esfuerzo y de temor, esto es, si sostienen la
alienacion. Y la reproduccion espontanea, por los individuos, de necesidades superimpuestas no
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establece la autonomia; solo prueba la eficacia de los controles”™

Es asi como se debe hacer uso de aquello que la democracia dictamina en el papel, pero que en
algunos de sus actos rehlsa, y es el espacio de la libertad de expresién y hacer memoria y
patrimonio de aquello que sentimos es parte de los procesos histéricos que hemos vivido y que
por diversas razones han sido mermadas en la memoria colectiva de los chilenos. Hacer puentes
entre una exposicion que contd con la colaboracion de decenas de artistas nacionales
renombrados en conjunto con gente comun que dentro de las poblaciones trabajo y vivencio una
manera distinta de hacer arte (evidenciando los cruces entre arte burgués y arte popular que se
menciond en uno de los apartados del capitulo precedente), y méas aun, cuando a través de ese
trabajo colectivo se tocan temas de importancia nacional como lo son las medidas de un

programa de gobierno en curso.

Dentro del contexto de un pais cada vez mas apolitico, no podriamos imaginar que sucediese en
la actualidad una exposicion con tan fuerte apoyo hacia un determinado gobierno, lo cual
también es sintoma del inmenso respaldo que recibié el gobierno de Salvador Allende por parte
del mundo artistico, siendo inédita en su estilo dentro de la historia del arte chileno, por lo tanto,
un suceso digno de traer a la memoria para asi otorgar una vision diferente a la que
recurrentemente la historia oficial hace referencia acerca del periodo respecto a los aspectos
econdmicos que llevaron al fracaso de la UP, y otorgar también a esta historia el relato desde una
de sus veredas mas exitosas y a la vez poco mencionadas: desde las artes visuales y el legado que
dejan, sobre todo en lo que respecta al trabajo grupal y la realidad social que, como tema central
propone en la realizacion de esta exposicion y en general en muchas otras que ocurrieron en el

mismo periodo.

28 Marcuse, (1971), p. 38.

129



3.2 Memoria colectiva e identidad

Una vez acontecido el Golpe militar de septiembre de 1973, los productos de la UP, tanto
materiales como simbdlicos fueron destruidos por orden de la Junta militar que tomé el poder.
Todo aquello que hiciera alguna alusion a lo que fue el gobierno de la UP, debia ser destruido

inmediatamente con el objetivo de eliminar cualquier vestigio de la época.

Este tipo de practicas son comunes en épocas de dictadura o de dominacion de un grupo hacia
otro, y se realizan con el fin de eliminar de raiz la memoria e historia de un determinado sector
que supone algun peligro para aquel grupo que ha tomado el poder de manera violenta.
Actualmente es sabido que tales préacticas se realizaron con bastante vehemencia durante la
primera época del golpe militar, lo lamentable de aquello es que quizas haya muchas obras,
productos, documentos, etc., de los cuales nunca podremos tener conocimiento alguno, por ello
se hace vital que al instalar nuevamente en el espacio de la historia del arte chileno exposiciones
de este caracter, esté presente el testimonio de los participantes que permiten hacer memoria ante
tales acontecimientos, siendo una fuente fructifera de informacion para cualquier investigacion
del periodo, pues los agentes de la dictadura militar no pudieron borrar aquello tan preciado para

un hombre: su memoria.

Testimonios que a la hora de hablar de la exposicidon Las cuarenta, nos ayudan a comprobar que
la muestra fue una victima mas de la dictadura militar, pues muchas de sus obras fueron
destruidas, como lo relata Ortizpozo, a través de una entrevista, donde sefiala que el borrén de la
dictadura afecté con mayor fuerza a la exposicién emplazada en La Serena, en comparacion con

la primera que se hizo en Santiago; como informa su asistente:

“Sobre la exposicion en La Serena, me explica el Prof. Ortizpozo, es un desastre, se realizo el
mismo afio (finales de 1971), fue un drama el traslado de las obras porque la mayoria (desde el
punto de vista tecnoldgico) eran ensamblajes e instalaciones y €l mismo no tiene claro qué pasé
con las obras, ni siquiera si volvieron a Santiago). La obra que él hizo nunca supo dénde fue
guardada o si se abandonaron en La Serena. Ha transcurrido casi medio siglo de ello. Es una
exposicion al decir del maestro, "perdida en el espacio y en el tiempo™, posiblemente quemada y
destruida en 1973. Y paraddjicamente lo que mas tenemos nosotros son fotografias en

diapositivas a color que habria que digitalizar, donde se demuestra que la exposicién en La

130



Serena al aire libre fue "participativa™ pues se crearon paneles donde tanto adultos como nifios,
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dibujaron y escribieron frases”

Si bien también jugé un papel importante cierto descuido que hubo con respecto al embalaje y
tratamiento de las obras, y que se esboza tanto en este testimonio, como en un documento del
MAC. Esto puede entenderse ademas por el testimonio otorgado por el entonces director del
museo Guillermo NGfiez?*°, quien nos sefialé que no habia profesionales del 4rea de embalaje o
curatorial trabajando en el museo, sino que fueron, en muchos casos, los mismos artistas,
pobladores participantes o trabajadores encargados del aseo del recinto, quienes realizaron ese
trabajo, lo que podria responder a ciertos descuidos, pues no contaban con las herramientas
profesionales que permiten el resguardo 6éptimo de obras, sobre todo si éstas se tratan de

instalaciones.

Pero el descuido de las obras que pudo suceder en el &mbito del museo y sus trabajadores -sobre
todo por el traslado de las instalaciones hacia La Serena- no es la Unica causa de la desaparicion
de las obras, también lo fue, como ya sefialabamos en los parrafos precedentes, la accion militar
gue muy posiblemente confisco y destruyd muchas de las obras de la muestra, que explicitamente
trataban sobre el gobierno de la UP, y que por ende, fueron objetivos claros de destruccion para

la dictadura militar®>

Guillermo Nufiez también sefiala la falta de un sistematico registro de las obras por parte del
museo, a condicién del contexto mismo en que se desarrolld la muestra, dejando en manos de la
iniciativa personal o periodistica, que gracias a su labor nos permite hoy en dia conocer, por
medio de las iméagenes, algunas de las obras y el montaje que hubo en Las cuarenta, pero sin

desconocer por ello, el posible rol que jugd la dictadura, en la desaparicion fisica de las obras:

“No era comun el registro de todos los trabajos que se realizaban en el museo, pues eran
tiempos muy distintos a los actuales donde no todos portaban una camara fotografica para tales
propositos. Ademas tampoco habia alguien a cargo exclusivamente de esa tarea, sino que fue la
iniciativa personal que en este caso permitié que en la actualidad ain quede algun registro

fotogréafico de la muestra. Pero ninguna de las instituciones a cargo hizo algun catalogo sobre la

29 Entrevista via e mail a Anibal Ortizpozo, enero 2016.
0 Entrevista via telefénica a Guillermo Nufiez, 19 de noviembre, 2016.
1 ¢ f.: Cita textual, en este mismo trabajo, p. 115.
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exposicion o dejo algun registro institucional formal. Ademas, si hubiera quedado alguno, lo
mas probable es que su destino haya sido la destruccién por parte de la dictadura militar y sus
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organos a cargo”’

Sea como fuera las razones ante este desconocimiento de la muestra y las diversas causas que
parecen confluir para que en el campo de la historia del arte nacional circule muy
superficialmente Las cuarenta, podemos confirmar a través de una exposicion reciente en
conmemoracion al aniversario 40 desde el golpe militar, acontecida en el 2013, que precisamente
tratdé sobre el programa de gobierno, el desconocimiento que hay de la muestra, pues en esta
ultima nunca se menciono el evento que hubo en el MAC, no se instald ningin puente que
enlazard ambas exposiciones, lo que hubiera sido bastante interesante —aunque la exposicion del
2013 tuvo un caracter mas expositivo que artistico- pero aun asi tratando ambas exposiciones del
mismo tema, el programa de gobierno de la UP, la Gltima no tiene en su imaginario la primera, lo

que hace advertir la invisibilidad de la muestra en las instituciones artisticas:

“Una exposicion que ensefia a las nuevas generaciones las primeras 40 medidas del gobierno de
Salvador Allende fue inaugurada hoy en Santiago, en el marco del cuadragésimo aniversario del
golpe militar que derroco al presidente socialista el 11 de septiembre de 1973.

La exposicion, que responde a una iniciativa de la Fundacion Salvador Allende y la Central
Unitaria de Trabajadores (CUT), esta instalada en una carpa levantada junto a la Alameda,

. . . . . . . })253
principal avenida de Santiago, a una manzana del palacio presidencial.

Al acudir a uno de los organizadores de la exposicién, la Fundacion Salvador Allende, y
preguntar acerca de la exposicion realizada en el 2013, la encargada de biblioteca y archivo,
sefial6 que ésta tampoco circuld mucho en los medios de comunicacion, y que ellos no cuentan
con algun afiche o “catdlogo” de la muestra. Al consultarle sobre la exposicion de 1971, dice no
saber acerca de ella, y nombra otras exposiciones del periodo, como El pueblo tiene arte con
Allende o El tren de la Cultura, de las cuales incluso hay afiches y fotografias, lo que viene a
confirmar lo que ampliamente hemos dicho del desconocimiento de la muestra con respecto a

otras del mismo periodo®*.

2 Entrevista via e mail a Anibal Ortizpozo, 30 de noviembre del 2016.

%3 |nauguran exposicion que muestra las primeras 40 medidas del gobierno de Allende, (2013), en:
www.eldinamo.cl/cultpop/2013/08/27/inauguran-exposicion-que-muestra-las-primeras-40-medidas-del-gobierno-de-
allende/ f. 31p

2% ¢.f.: En este mismo trabajo, p. 57.
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Desconocimiento que también se revela a la hora de realizar una breve descripicion de lo que fue
Las cuarenta, pues en un texto sobre la época se hace una errénea descripcion de la muestra
mezclandola con otra exposicion del mismo periodo ubicada en el Museo Nacional de Bellas
Artes hecha por alumnos y profesores de la Escuela Experimental Artistica del Ministerio de
Educacion, de la cual hablamos en este mismo texto®®>. El autor de dicho escrito dice lo siguiente

de la exposicion:

“Una de las primeras y mas controvertidas muestras de arte comprometido, proletario y
antiburgués, fue la exposicion de “Las 40 medidas”. La representacion de ellas a través de la
plastica fue una notable y ejemplar experiencia. La muestra se realiz6 en el Museo Nacional de
Bellas Artes en Julio de 1971. Las obras fueron realizadas, en su parte mas consistente, por
estudiantes de la Escuela Experimental de Educacion Artistica del Ministerio de Educacion y
pobladores de distintos sectores de Santiago, siempre con el apoyo y orientacion de artistas de
trayectoria. Se trabaj6 en pintura, escultura materiales mixtos y otros formatos, participaron
mas de cien artistas divididos en 16 grupos, los que refundian varias medidas afines, las
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analizaban, las discutian en términos politicos y luego las plasmaban en su obra.

Junta datos de ambas exposiciones como si se tratara de una sola, desconociendo que se trata de
dos exposiciones que si bien abordan la misma tematica (el programa de gobierno de la UP) son
hechos por distintos actores y expuesto en distintos museos. Ademas, el parrafo toma como
referencia un extracto de un reportaje de Ernesto Saul, en el cual se habla de la exposicion Las
Cuarenta medidas del MAC, donde nada se menciona sobre la exposicién de los alumnos de la
Escuela Experimental Artistica.?>’

Ante tal panorama, los testimonios cobran fuerza, como sefialdbamos al comienzo de este
apartado, pero también otro coadyuvante de ellos que se instala como una prueba irrefutable de la
existencia de algun acontecimiento o persona, son las fotografias que se ha recabado a lo largo de
la investigacion, que han sido proporcionadas por el archivo del MAC vy el artista Ortizpozo.
Estas fotografias son registro de algunas de la obras de la exposicion y cumplen la funcién de
evitar el total olvido del trabajo realizado por los artistas, siendo una prueba irrefutable de la
existencia de una exposicion en apoyo al programa de gobierno de la UP y la amplia
participacion de artistas —y en el caso de La Serena- de los espectadores:

2% ¢ f.: En este mismo trabajo, p. 99-101.
%6 Albornoz, (2005), p. 169.
7c f.: En este mismo trabajo, p 148.
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“La relacion entre fotografia y memoria resulta relevante, son los individuos los que deciden
que se registra; aquello que ha sido fotografiado es imposible de olvidar. Quién sabe (sic) del
impacto de la Guerra Civil espafiola hubiese sido el mismo sin las fotografias de Robert Capa.

La fotografia hace que todo hecho, independiente de su importancia, sea memorable.” 258

Y a pesar que no hubo una politica de registro de la exposicion, pues asi lo sefiala el propio
Guillermo Nufiez, hubo gente que de manera particular hasta intuitiva, fotografié algunas obras
de la muestra, lo que posibilité que en la actualidad podamos contemplar, de manera mas
limitada, como fueron algunas instalaciones, su tamafio y los materiales usados, en una lucha por
reestablecer una memoria colectiva que se busco eliminar, y que en muchos casos lo logrd, para
no permitir el cuestionamiento acerca de como la sociedad hoy en dia se configura, las
diferencias que existen con respecto a aquellos tiempos, y encausar un analisis de cuanto de eso
se ha perdido en el trascurso de los afios y cudnto de eso ha quedado, ademas de qué cosas 0

situaciones valdria la pena traer de vuelta a nuestra actualidad.

La memoria colectiva, donde queremos insertar nuevamente la exposicion salvaguardando la
memoria que se tiene de ésta, es un término acufiado por Maurice Halbwachs, que dentro de la
década de los cuarenta (post segunda guerra mundial) desarrolla este concepto dando a entender
gue la memoria individual de cada ser humano no esta aislada con la memoria de otro, y que si
ambos pertenecen a cierto grupo de alguna determinada época y lugar, estos compartiran
recuerdos de acontecimientos similares que, incluso al comunicarlos, retroalimentaran la vision

individual de cada uno. Carla Pefialoza explica asi el concepto:

“Para Halbwachs, la memoria colectiva es el grupo visto desde adentro por un periodo que no
supera la trayectoria de una vida, al mismo tiempo que es un cuadro de semejanzas. La memoria
es parte de la identidad grupal, en consecuencia, la memoria individual se moldea por el grupo y
su vinculacion con este permite a los individuos recordar y reconstruir sus propias vivencias.
Entonces es posible sefialar que existen varias memorias colectivas. No existe una memoria
universal, ya que toda memoria colectiva tiene por soporte un grupo limitado en el espacio y en

. ’J2
el tiempo. >

28 pefialoza Palma, (2015), p. 38.
29 op.cit, p. 21
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Memoria colectiva de un grupo, censurada y negada por otro grupo, y que en el caso de Las
cuarenta surtio bastante efecto entre aquellos a lo que les fue contemporanea la muestra, pues no
esta inscrita en la mayor parte del imaginario colectivo: dentro del grupo de las exposiciones
artisticas durante la época de la UP, y, aunque el tema central de la muestra es bastante

contingente y de relevancia nacional, no se le recuerda como a otras del periodo.

Por ende, son los testimonios o los textos que hablan de la muestra, sobre todo en la prensa
escrita, los que proporcionan la base adecuada para encausar la memoria indivual a una memoria
colectiva a la hora de recordar la muestra en sus principales aspectos. Con cada testimonio se
tiene algin panorama de lo que fue la exposicion, ademas de develar la percepcion que cada
individuo tuvo de ésta. EI muro de las opiniones que hubo dentro de la exposicion, la critica de
Ernesto Sadl y Nena Ossa, las entrevistas de algunos artistas participantes y al director del MAC
de la época, son claves a la hora de reconstruir lo que fue la exposicién, lo que ademas

acompafiado de fotografias nos da algin panorama de cémo fue la muestra®®.

El hecho de que por ejemplo el artista Anibal Ortizpozo haya solicitado conocer el testimonio
que dio el artista Guillermo Nufiez sobre la muestra, nos habla cémo realmente opera la memoria
colectiva, pues recurrimos a la memoria de otros seres que han vivenciado las mismas
experiencias para completar nuestros recuerdos con los de ellos y asi hacer més fidedigno los
relatos de unos y otros, sin que una contradiccion evidente resalte para que no pierda sentido lo
dicho:

“Por lo demas, si la memoria colectiva obtiene su fuerza y duracion al apoyarse en un conjunto
de hombres, son los individuos los que las recuerdan, como miembros del grupo. De este
amasijo de recuerdos comunes, que se basan unos en otros, no todos tendran la misma
intensidad en cada uno de ellos. Cabe decir que cada memoria individual es un punto de vista
sobre la memoria colectiva, que este punto de vista cambia segun el lugar que ocupa en ella y

que este mismo lugar cambia segun las relaciones que mantengo en otros entornos.” *®*

Puntos de vistas que difieren unos de otros, pues Guillermo Nufiez recuerda bastante bien
algunos sucesos principales de la muestra, mas no acerca de la exposicion de La Serena, que es

mayormente recordada por Anibal Ortizpozo, pues él fue uno de los organizadores que la llevo

200 «“Recurrimos a los testimonios, para fortalecer o invalidar, pero también para completar lo que sabemos acerca
de un acontecimiento del que estamos informados de algiin modo, cuando, sin embargo, no conocemos bien muchas
de las circunstancias que lo rodean” Halbwachs, (2004), p. 25.
261 gp.cit, p. 50.
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hacia esta ciudad, y por otro lado cualquiera de estos dos testimonios es mucho méas completo
que el aportado por Francisco Brugnoli, que nos menciond la obra que realizé y los nombres de
los artistas que conformaron su grupo de trabajo, pero que debido a los muchos afios trascurridos,
le fue imposible recordar algun dato externo a su obra, como por ejemplo las obras de otros

artistas, o algun detalle del montaje, etc.

Todo estos aportes realizados desde distintas veredas, unos contemporaneos a la época y otros de
la actualidad, no solo promueven un vinculo a través de la memoria colectiva entre sujetos que
vivenciaron la muestra, sino también propicia la construccion de una identidad grupal que incide
en las formas valorativas que este grupo tendra sobre la de base a otros productos de la época y la

actual con respecto a ciertas opiniones o puntos de vista.

Estas construcciones se realizan sobre todo en el &mbito de la historia, que a medida que se va
elaborando y reescribiendo en algunos casos —sobre todo con respecto al golpe militar y la época
de su dictadura- se van afladiendo nuevas perspectivas que en su momento quedaron fuera por

diversas razones:

“La historia no es todo el pasado, pero tampoco es todo lo que queda del pasado. O, dicho de
otro modo, junto a la historia escrita hay una historia viva que se perpetia y renueva, a traves
del tiempo y en la que se pueden encontrar muchas corrientes antiguas que aparentemente

habfan desaparecido. Si no fuera asf, ¢,podriamos hablar de memoria colectiva? "%

La memoria colectiva retroalimenta a la historia, la cual debe esperar cierto periodo para
escribirse y poder mirar y englobar las visiones de una época en particular, por ende, no es de
extrafiar que a mas de cuarenta afios del golpe militar y del fin del gobierno de la UP, aln haya
historias no contadas sobre acontecimientos ocultos que le otorgan a la historia oficial miradas

nuevas desde donde construirse, y por qué no, reconstruirse.?®®

Pero esta reconstruccion de la historia, por una que incluya memorias colectivas marginadas por
la dictadura, no aleja los conflictos de intereses y antagonismos entre grupos de diversas
ideologias que luchan en el espacio simbolico para hacer validar sus posturas en detrimento de

otras. La dictadura militar, como ya hemos sefialado, trajo consigo practicas violentas que

262 op.cit, p. 66.

263 “E posible que tras un acontecimiento que trastoco, destruy6 parcialmente y renové la estructura de la
sociedad, empiece otro periodo. Pero no nos daremos cuenta hasta mas tarde, cuando una nueva sociedad haya
sacado de si misma nuevos recursos y se haya fijado otras metas” op.cit, p. 83.
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buscaron eliminar cualquier memoria colectiva de un grupo determinado, afectando el
conocimiento de productos de importancia nacional de diversas disciplinas —como fue el caso de
la exposicion Las cuarenta-, situacion que hasta hoy en dia ha afectado en la bdsqueda de la
verdad, pues se solventan en mitos que son creidos por algunos hasta la fecha, y los sostienen
como verdades absolutas algunos sectores, a pesar de investigaciones fidedignas, con

documentos en mano, que prueban lo contrario.?®*

Ahora bien, la dictadura militar con 17 afios al mando del pais tuvo tiempo suficiente para lograr
instaurar un legado potente, a través de una nueva constitucion en el afio 1981, y en el plano
econdmico con la llegada de los llamados “Chicago Boys” que instalaron un sistema neoliberal
importado directamente desde Estados Unidos, lugar donde este grupo se educd.

Con el retorno a la democracia, si bien volvié un sistema de eleccion de las maximas autoridades
del poder ejecutivo y legislativo, el sistema impuesto sigue presente y no ha habido cambios
estructurales que modifiquen profundamente el legado de la dictadura militar; es mas, luego casi
de tres décadas desde el retorno a la democracia no ha habido voluntad politica alguna de
cambiar la constitucion de 1981, solo en el gobierno de Ricardo Lagos se hicieron algunas
someras modificaciones, pero en lo que respecta a lo mas esencial de la constitucién ésta no se ha

modificado en absoluto.

Esto provoca que a pesar de estar en un Estado democratico estemos legalmente bajo la ideologia
impuesta por una dictadura, lo que resulta violento y atentatorio para la misma democracia, y
ademas, impide una real y acuciosa revision del pasado que anteriormente ha sido censurado,
pues solo se revaloriza aquello que no vaya en contra de la ideologia imperante 0 que no suponga
algun peligro para los grupos de poder, los cuales tiene la decision sobre qué es lo que debemos

conocer del periodo UP, y qué es preferible no indagar:

“Por consiguiente, la seleccion de este patrimonio construido desde la elite o grupo hegemonico,

es arbitrario al no ser algo propio, ni un principio universal, sino una manifestacién evidente de

su poder, su habitus y sus propésitos, determinando el universo simbélico de los demds. "**

24 “Ha habido en la historia intentos realmente violentos de establecer amnesias colectivas para borrar ciertos
recuerdos y elementos constituyentes e imponer otros nuevos en concordancia con las ideas totalitarias y
excluyentes. La quema de libros, la prohibicion de ciertas manifestaciones artisticas, la destruccién de reliquias y
estatuas, no son otra cosa que una prohibicion para que una cierta memoria compartida por grupos que podian
atentar contra el poder establecido, no se materialice 0 se exprese” Sanfuentes, (2012), p. 62.

265 op.cit, p. 99.
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La eleccién de visibilizar ciertas muestras por sobre otras también puede deberse a mantener
oculto un programa de gobierno que posee una ideologia opuesta y que va en contra de los
intereses de los grupos economicos y la elite politica, asi como también ocurrié con la muestra
coordinada por la CUT y la Fundacién Salvador Allende, donde la encargada de archivo de esta
ultima institucion nos sefiald que tuvo escasa visibilizacion en los medios de comunicacion, tanto

televisivos como en prensa escrita, lo que nos da indicios de cierto ocultamiento del tema.

Asi y todo, aquellas personas que se sienten parte de una memoria colectiva histéricamente
censurada, luchan dia a dia por hacer que ésta no desaparezca y promueven desde la vereda que
el poder les permite ocupar, hacer visible una situacién que el poder solo ignora y no indaga,
como es el caso del artista Anibal Ortizpozo, quien a traves de las nuevas tecnologias, con su
blog llamado justamente La porfiada memoria, nombra algunos de los sucesos mas relevantes de
la época UP en el terreno del arte, y busca mantener y retroalimentar la memoria colectiva de un
periodo en el que hubo un fuerte y sistematico trabajo artistico desde las distintas veredas del

quehacer.

Dichas acciones buscan ser un contrapunto de lo que la historia oficial sefiala, y que es voz de lo
que los grupos hegemdnicos buscan imponer dentro de una sociedad. En un parrafo del libro ya

citado de Carla Pefaloza, la historiadora reflexiona sobre el tema:

“Las memorias no solo son plurales sino que muchas veces son antagonicas, por lo que cada
grupo demanda su lugar en el espacio publico, sin embargo no todos lo logran. En general, los
Estados totalitarios han intentado manipular la memoria o, mas aun, han conminado a sus
ciudadanos al olvido. Asi también los marginados de ayer pueden ocupar un espacio importante

en la historia de maiiana.” *%

Y claro es, a pesar de los intentos de algunos sectores por traer a la memoria sucesos que fueron
importantes, dignos de imitar y analizar, si son posibles en el Chile actual. La fuerte
manipulacion de la dictadura en los medios de comunicacion y el olvido obligado de cualquier
legado de la UP, hace que la tarea de investigar se haga dificil por la escasez de documentos o
fuentes. Por ende, es en esos casos donde la memoria, sobre todo la individual, es clave para

volver a configurar la memoria colectiva del grupo, ya que el conjunto de testimonios nos da un

%% pefaloza Palma, (2015), p. 22.
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panorama mas amplio de lo que fue la muestra, la que, a pesar de no configurarse dentro de los
recuerdos de las nuevas generaciones, sus padres o abuelos de aquellas, forman igualmente un

vinculo identitario dentro de un grupo que en su momento fue censurado totalmente.

Y a pesar de la fuerte censura a la que fue sometida, que provocé el asentamiento de datos
erroneos, que hacen dificil sustentar las reales caracteristicas de la muestra, podemos establecer
que versO en su contenido y objetivos sobre el tema mas polémico dentro de las demas
exposiciones aqui nombradas, porque si bien las otras muestras se abocaron a un proposito o
meta del programa en cuanto al area cultural (llevar el arte hacia todo el pais, entegrar arte a bajo
costo, utilizar espacios nuevos para la difusion del arte) se declara que Las cuarenta fue una de
las que abarco todos esos aspectos y mas al proponerse llevar a cabo la representacion de un

programa de gobierno de forma plastica.

Ademas, al hacerlo contempl6 la modalidad de produccion colectiva, siendo la Gnica muestra,
como ya menciondbamos, en ser colectiva en cuanto a la realizacién de obras en grupos de
trabajo®®’, lo que atenta a la concepcién de la obra individual impuesta por un mercado e incita a
construir una obra para una comunidad que se haga participe activamente de ella y la complete,
como finalmente ocurri6 al ser llevada la exposicion a La Serena, donde la contemplacién pasiva
quedd fuera en la busqueda de hacer participar al pueblo —el actor principal de la UP- en esta
nueva cultura y nueva escala de valores que gobierno y simpatizantes buscaron concretar en el

breve plazo de los cien dias.

La creacion artistica colectiva, si analizamos somerante el arte previo a la UP, no estuvo presente
en el arte chileno, si bien hubo la formacién de grupos artisticos ~Grupo Montparnasse, Grupo de
estudiantes plasticos, Forma y espacio, Signo-, estos se unian sobre la base de la similtud en el
estilo artistico o con la finalidad de generar cambios en el arte de su tiempo o en la educacion

artistica, pero en los cuales se mantuvo la elaboracién de obras personales trabajadas en taller®®®.

Durante el gobierno de Salvador Allende, se explor6 en dicha vertiente, siendo el MAC uno de
los propulsores del trabajo colectivo artistico, a través de esta muestra y la mencionada

exposicion de las Brigadas muralistas, que se realizaron bajo la direccion de Guillermo Nufiez.

27 £.: Cita de Gracia Barrios, en este mismo trabajo, p. 104.

%68 Esta arista puede ser interesante de investigar a la hora de revalorizar las creaciones artisticas visuales de la UP al
proponerlas como inéditas dentro de la historia del arte chileno, pues es posible adjudicarles el encausamiento de la
creacion artistica colectiva dentro del pais.
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Las exposiciones de la época de la UP -de las cuales se hizo un breve repaso- son colectivas en el
sentido que convocaron a muchos artistas en torno a un mismo tema, pero cada uno llevando a
cabo su propia obra. En cambio, en la exposicion Las cuarenta, lo colectivo ademas de suceder
por la gran cantidad de artistas que convoca, tiene que ver ademas, con el modo de elaborar la
obra: a partir de un grupo de trabajo que de manera pléastica aborda alguna de las medidas de un

programa de gobierno.

Esta modalidad de trabajo -que ademas comparte con la llevada a cabo por las Brigadas
Muralistas- se replico en la década posterior. Un ejemplo de ello fue el Colectivo de Acciones de
Arte (CADA), donde las obras, al igual que la muestra, fueron elaboradas de manera colectiva y
con un velado entronque politico y nos hace recordar la forma de trabajo que hubo en algunas

creaciones artisticas de la UP en el terreno de las artes visuales.

No se puede aseverar que producto de la exposicion hayan surgido iniciativas como éstas, pues
se ha visto a lo largo de la investigacion lo poco conocida que es la muestra, pero si seria
interesante investigar si el trabajo colectivo propuesto en varias instancias por artistas e
intelectuales de la UP tuvo frutos en el arte posterior y cuales fueron los medios de trasmision
hacia las generaciones nuevas. En el caso del CADA es muy probable que sus miembros hayan
sido testigos de algunos acontecimientos artisticos de la UP. Aun asi, no es valido pensar que
ésta haya sido la Gnica manera, por ende seria valioso rastrear otros métodos de transmisién del
trabajo colectivo artistico que aporte a la historia del arte nacional, nuevos puentes, cruces entre
el arte de una década censurada y otras creaciones artisticas posteriores a ella.
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AnNexos

Presentacion

En este apartado se verd las notas de prensa y documentos que actuaron dentro de la
investigacion como fuentes primarias de informacion acerca de la muestra y que son
constatemente citadas dentro del texto. Algunas de ellas pertenecen a las exposiciones mas
afines: Las cuarenta medidas en La Serena (1971) y la otra muestra de la misma temaética llevada
a cabo por alumnos de la Escuela Experimental de Educacion Artistica en el Museo Nacional de
Bellas artes (1971).

En la mayoria de ellas aparece al menos el nombre de la exposicion y algun otro dato que va
aportando distintas aristas a la investigacion para configurar la descripcion de la muestra lo méas
completa posible. Ademas, se presentan algunas notas de prensa, donde si bien la noticia central
no es la exposicion misma, es nombrada y aporta a la investigacion un contexto social y politico

que permitié comprender desde otros puntos de vista, las obras de la exposicion.

A las notas de prensa expuestas, les siguen documentos de diversas caracteristicas pero que
tienen la misma procedencia: todos pertenecen al Archivo del MAC. En él hay cartas
provenientes de diversas instituciones, notas de artistas e informes de gastos, etc., los que

proporcionaron datos duros sobre ciertos aspectos de la muestra considerada.

A continuacion, contamos con la realizacion de dos entrevistas, a dos artistas de la exposicion.
Uno de ello fue Guillermo Ndfiez, quien fue director del MAC en el periodo que se hizo la
exposicion, por lo que hubo muchos datos entregados por él, con respecto al montaje y la forma
de trabajo. Dicha entrevista fue por via telefonica, por lo que se configura como un relato hecho
por la autora en base a todos los apuntes que obtuvo de la conversacion. La segunda entrevista
fue al artista Anibal Ortizpozo, participante de la muestra y coordinador de la itinerancia que Las
cuarenta realiz6 en La Serena. Esta entrevista fue, por medio de varios correos electronicos, de
los cuales en uno de ellos el artista, a través de su asistente, responde a preguntas textuales
enviadas por la autora e incluye junto a la entrevista un anexo con informacion que complementa
la entrevista, la cual sera incorporada de manera textual, tal como ha sido recepcionado. En €l no

solo aparecen datos de la exposicion en si, ademas hay informacién de otras exposiciones del
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periodo, recortes de prensa y fotografias de la exposicion en La Serena, lo que la convierte en

una buena fuente de informacion, pues viene de primera fuente.

142



indice de prensa y documentos

Nota: las referencias completas de los documentos estan en la bibliografia

- “Regreso a la tierra”, en Ahora, 29 de junio de 1971.

- “Se inaugurd exposicion “Las Cuarentas Medidas™”, en La Nacion, 02 julio de 1971.
- “Las medidas en color”, en Ahora, 06 de julio de 1971.

- “Las cuarenta razones”, en Ahora,13 de julio de 1971.

-“Critica incendiaria”, en Ahora, 20 de julio de 1971.

- “Testigo y actor”, en Ahora, 27 de julio de 1971.

- “Socialismo y arte” en Ahora, 31 de agosto de 1971.

- “Hacia una cultura activa”, en Ahora, 14 de septiembre de 1971.

- “En busca de una politica”, en Ahora, 31 de septiembre de 1971.

- LA NACION, 19 de diciembre de 1971.

- “Amplio acceso del pueblo a la cultura”, en Ahora, 4 de noviembre de 1971.
- Carta de Gregorio Berehenko a Hernan Rojas, 15 de junio de 1971.

- Informe de gastos emitido por el IAL, 28 de julio de 1971.

- Carta de Maria E. Zamudio a Rosendo Rojas, 27 de agosto de 1971.

- Recibo de dinero de la Intendencia de Coquimbo, septiembre de 1971.

- Carta de Guillermo Guerrero al MAC, 3 de septiembre de 1971.

- Carta de Maria E. Zamudio a Rosendo Rojas, 09 de septiembre de 1971.
- Carta de Maria E. Zamudio a Rosendo Rojas, 27 de septiembre de 1971.
- Nota de Ivan Vial. Retiro de placas, 24 de septiembre de 1971.

- Nota de Anibal Ortizpozo. 1971.

- Carta del IAL a Guillermo Nufiez, 2 de febrero de 1972.

- Carta de la embajada de chile en Londres al ministro, 20 de febrero de 1973.
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conoce. Eso demuestta que ha llega-
do. En cuanto a la misica juvenil,
era importante darle un contenido
mds reslista. El amor estd muy bicn,

0 na los csquemas de principes
azules, palacios de mérmal y antos
de diez metros.

Después del 4 de septiewmbre, el
objetivo es integrarse a una politica
cultural genecral, amén de decidiz lo
que sc debe acentuar en determinado
momento: “Par ejumplo, gi una de
Jas metas del Cobierno es aumentar
la produccibn, nosotros dehemos
apoyatla con mdsica, para ayudar g
crear conciencia. Pero eso no englo-
ba toda nuestra muasica, ¢s una paste
solamente. Paralelamente, creemns
que la misica juvenil puede ayudar
a la juventud a integrarse a la comu-
nidad ¥ en ¢l campa de la Nucva
Cancién dcbe seguirse adelante, 1lay
mncho que desarrollar ainn. Nosotros
no “fabricamos” Lits efimeros. Pero
si alguno de nuestros discos alcanza
cse nivel de popularidad, pesa mu-
cho mie. En este momento, por
ejemplo, “Detecho de vivir en paz”
compite en los rankings. Dentro de
la nueva cancién, nos estamos diver-
sificando. Prouto editaremos las
canciones de Efssler con lctra de
Brecht, interpretadas por Hans Stein,
y también tendrcmos un disco del cp-
bano Carlos Puebla dedicado a Chi-
le, que se Hlama “Oija con la CIA".
Su letra: “Chileno, dentro de tu ale-
gria, ten cuidado con la CIA".

Mientras tanto, sc cstd perfeccio-
nando el mecanismo de recitales de
las artistas de Dicap, elaborindolos
con el mizsmo cuidado que uu disco,
v pronto comepzard a funcionar un
taller para ayndar a la farmaciém de
Hnevm' atti;tasl, que estard 2 cargo

¢ algunos de los mejores nentes
de la Nueva Cancién. pm“né’f; lado,
se mantiene el concepto del disco

como unidad poético-musical-pldstica
a que tan eficazmenie contribuycn
las portadas de Vicente y Antonio
Larrea.

Dicap sabe hacia dénde quiere ir,
pero sus dirigentes —a pesar de los
resnltados alcanzados co tan poco
ticmpo— Do se sientcn poseedores de
la verdad: 2

—Nosotros presentamos ung linea,
un camino. Todoy pueden tenmer cl
suyo, con tal que sea serio.

e Regreso
1 la tierra

JOQUE TIENEN de comtin una es-
cultura electrénica y un saco de sa-
litre? La pregunta sugierc un acertijo
y la respuesta légica parece ser: nada,
Sin emhargn, cotre ambos hay un ar-
tista inquieto, ¥ una nucva visidn del
hombre y del arte.

Juan Downey, grabador y escultor
chileno, radicadn cn Estados Unidos,
pero con alma de vagabundo (Hegd
a Chile cn junio pot unas pocos
dias), es el nexo entrc la electrénica
y el salitre. Downey viaj6 a Enropa
en 1961 v recorrié varios paises. I'i-
nalmente llegd 3 Nueva York, donde
alterna laz cxposiciones con clases de
escultnra cn ¢f Hunter College y de
arquitectura en el Pratt Institute.

owney no pudo escapar a la atrac-
cidu de un mundo en gue la tecno-
logla domina la existencia del cinda-
dano comun, La tramsicién entre el
grabado ¥ la escultura clectednica fue
ripida. La presenciz del hombre fue

1.
y
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José Cavvajal

Juan Downgy: Electrinica y arte sulitrero

do' el sonido de s voz, el calor del
cuerpo o la sombra que proyecta. El
espectador accicnaba‘iuc:, cintas gra-
badas y pizarras luminosas, sin gqne
nadie se atrcviera a discutir que par-
ticipaba en la obra de arte. Sin em-
bargo, Downey se planteé la duda.

La participacién del espectador se
limita a la sala de exposiciones. Hay
una accién y reacciébn que son siem-
pre las misinas. Todo ello destinado

MOSAICO

1las Artes. )

can obras del mulato Gil, Rugendas,

Arturo Gordon, Pedro Luna,

transformada cn energia, aprovechan- -

Josd Carvaal

a 1a geute que se encuentra en el in-
terior de la galerda. ;Cémo usar la
gente que cstz afuera?

La respucsta fue un sistema de cap-
tacién de ondas de radio que permi-
tia sintonizar las comunicaciones de
la policia, de los homberos, a cl rni-
do dc los aviones, y transformarlos
en musica. Es decir, una forma de
integrar ¢l wmnndo exterior a la es
cultura electrénica.

Cecilia VicuRa (pinturas), Estrecha unién cntre la poesia y la pintura.
Toda la exposicién parecc determinada por el cvadro “Consecuencia de la
lectura”, que, a su vez, tuvol origen en el poema “Cambio de' domicilio”, que,
por su parte, se inspird en el cuadro “Interior metafisico”, de Ginrglo de Chi-
rico. Los poemas son obma de la artista
parecc encontrarsc en uma relacién armoniosa con el mundo. En sus telas,
confunde la realidad con los suefios. (Sala Forestal - Musea Nacional de Be-

y de Claudio Bertoni. Cecilia Vicufia

Claudio Rivera (6lcos y esculturas). Autodidacta, maestro muchlista, vi-
gllante del Mnseo de Bellas Artes, Rivera realiza su primera exposicién bajo
¢l patracinio de la Vicemrectoria de Comunicaciones de la UC. Pintura cs-
ponténea y simple, En cl catdlogo el artista se define como “prmitivo”, ¥
agrega: “Hay que trabajar el atte desde adentro, tratar de impresionar rae-
nos y decir mas”. En las esculturas, Rivera logra obras de gran fuerza, expe-
cialmente en los tallados en madera, (Casa Central dc la U, Catélica.)

Juana lacares (pinturas y dibnjos). Un wmundo diferente, infantil, con
soluciones pictéricas que esconden el oficio bajo una apariencia ingenua, Las
obras 4l pastel superan a los dleos en cuanto al tratamiento del matcrial, Jua-
na Lecaros incluye esta vez una serie de temas religiosos realizados en tonos
sombrios. (Galeria Central de Astc - Moneda 920, subterrineo.)

Retratos, Extensa muestra del retrato en la pintura chilena, que compren-
de obras dcl siglo pasado y de las tres primeras décadas del presente, Desta-
2 un curioso rctrato firmado por Monvoi-
sin y qne se sale de todo lo conocido del pintor francés. Pedro Lira y Tuan
Francisco Gonzilez estin ampliamente representados. Hay ademds obras de
estrix, ¥ un notable leo de Herrcra Guevana,
(Tnstitnto Cnltural de Las Condes -Apoquindo 6570.)

—Mi preocupacién por €l ser hn-

mana me llevd, sin embargo, mucho
mds alld de la expericncia electrdni-
ca. Sin dejarla de lado, cmpecé a
vislumbrar lo que¢ he llamado. “Una
nueva raza limpia”, La idca es crear
un ciclo vita] que permita 8l hom-
bre comer alimentos limpios. Para
ello preparé un huerto interior, con
cajoncs adecuadus, a fin de hacer cre-
cer plantas gue me dieran alimento,
criar gallinas con el producto de esos
huertos, alimentanne de ellas. De to-
das estas experiencias hice dibujos
que se han cxpuesto em galerias de
Nueva York,

Downey confiesa que cste arte
agricola es mias dificil de lo que ima-
ginaba, Pero piensa jasistin. A sus
alumnos de srquitcctura les predica
1a necesidad de dejar dc lado el con-
cepto tradicional de universidad. Y
para no quedarsc cn palabras, los sa-
ca a recorrer la cindad, visitar los ba-
rrios pobres y canversat con los cbrins
en las cantinas. El rewnltado es sor-
prendente: uma serie de soluciones
urbanisticas de gran contenido cstéti-
¢n v humano, Todo ello, sin aban-
donur las experiencias agrarias.

—Tengo proyectadn empezar un
curso que he llamado “La csencla de
la supervivencia”. Lo realizacé con
alumnns de arquitectura en vna pro-
piedad- facilitada por una comnnidad
negra. Nusotros repararémos la casa,
haremos el jaxrdin y plantaremos Ia
huerta.

Trabajando estas nuevas ideas,
Downey dio con ¢l salitre chileno, La
informacién que tenia sobre el grave
dafia que ocasionan los fertilizantes
artificiales fue ¢l punta de partida
pata la campaiia del abeno natural,
Hizo un dibujo con un texto expli-
cando las ventajas del salitre y una
escultura con un pequedo saco com-
teniendo ¢l abono y orgsnizd una cx-
posicién. La muestra se abrié en ms-
yo de 1970, peio coma promocién
del salitre fne un fracaso.

—Invité al embajador de Chile y
ofrect regalar el dibujo 7 la excnltu-
ra, pcro no hubo respuesta. El em-
bajador, gran admirador de mis tra-
bajos electrénicos, ni siyuicta fue a
la exposicidn.

De esas expericncias Downey con-

cluyé que todo sistema ceolégico (ve-
lacién entre los organismos y el me-
dio en que viven) tieme un sentido
estético. Una demostracién de ello
es la escultura que trabajé para la
exposicién sobre las 40 medidas del
Gobierno Popular y que sc cxhibird
en el Museo dc Arte Contempordnee
de 1a Quinta Normal.

EI arte ceolégico que postula Dow-
ney exige abandonar el conceplo de
obra de arte como objeta tinico y sa-
car al artista dc sn aislamicnto. Es
urgente crear una relacidn amable
entre ¢l hombre y el medio cn que
vive. Y ésa es una tarca para artisias.

BANESTO SAUL
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¢l scrvicio wulitar en Victnam y no
es cuestion qne a los otros les pase
lo mismo. $i Jerry elige finalmeute
el exilio, scrd —claro— un  cxilio
dormdo, Su productor fue ¢l eucar-
gado de buscarle cn el sur de Fran-
cia nn terreno a orillas del mar, con
abuundantes hectircas. En ¢l centro
del terreno, Jerry proyecta consteuir
ung mansidn revolucionariz, “Calan-
dra 2000". Una enounc estructnra
en cuyo inlerior se levantarin uua
serie dc volfimenes que reewplaza-
rén laz puerlus y las escaleras. Tas 14
habitaciones  principales  carccerin
de mnebles, Las camas y demds ob-
jetos indispensables estardn cmpo-
trados. Los cnartos de baiio teudrin
piscinas ciliudricas.

Micntras tauto, Jerry esté encan-
tado cou ¢l recibimiento que by te-
nido ¢n Paris:

—Los franceses siempre hablaron
mejor de mi que nadie. Los eriticos
descubricron en wis films detalles y
pensamientos gue jamds tuve, lo que
fue muy amable de¢ su parte.

Acto scguido hizo un minishow
pata los periodistas: los cigarrillos
los fumé por 1a narie, las orejas, los
ojos ¥ —de vez en cuando— tam-
bién por la boca. Salté de su sillén
como uu resorte y dirigié ante los

48

Su Lijo mayor licnc 26 afios, hizo
v
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Los artistas y un mu-
ral en que fodos -
den meter mano

Casa, luz y agug po-
table pard todus

azorados pcriodistas una version de-
lirantc de la Novena Sinfonia dc
Beethoven. Y luego prometié apren-
der cl francés.

e L8 medidas
~ ENGOLOR
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LAS CUARENTA primcras medi-
das del Gobierno dc la Unidad Popu-
lur son cuarenta y dos. Asi ln compio-
bator los jéveues muralistas que

iben sus trabajos ¢n el Musco
Nacional de Bellas Artes; al hacer el
recuento dec los murales. Fn sa cotu-
siwsmo, hablan agregado dos wedi-
das quc estaban fucra del progra-
s,

Los muchachos pertenecen a la
Liscucla Fxperimental de Edncacién
Artistica d:-g Ministerio de¢  Fduca-
cidn. La mucstra que hoy exhiben
nacié como una forma de dur a co-
nocer la escocla que durante sus 24

oIR [9ndoy

afios de vida permanccié en ¢l
anonimalo. En su larga traycctoria
¢l establecimicnto vagé cntre viejas
casonas de las calles Agustings, Amu-
nftegui y Maoncl Rodrignez, Hoy
ocupa uu conjunto de edificaciones
en la calle Larrain en lu comuna dc
Nufioa, 2
Jorge Leal, 17 afos, alumno del
segundo afic medio y del curso de
dibujo, y secteturio del Centro de

nos, ¢s uno de los organizado-

res de la exposicion.

—Elegimos el tema por su conte-
nido sacial y lu posibilidad de reaii-
carlo a lravés de murales al alcance
de la compreusién de la clase obre-
ra. Toda la exposicion fue proyecta-
da pura llevarla a las poblacioncs y
vindicatos.

Los mmrales fueron pintados por
doce alumnos divididos en cnatro
grupos. A cada uno de los partici-
pantes le correspoudié proyectar y
realizar tres murales, Uno de los te-
was que desarrolld Leal es el gue se
titula: “No més asesorcs”.

—Lo discuti con lus compaiicros
de mi grupo. No me tocd conocer a
viuglin asesor, pero podia imaginir-
melos: tipos gordos, bien vestidos,
echados para atris en sns asicntns,
tomando whisky y ponando dinero
sin trabaar.

Acusaciones, refufaciones

El solo ammncio de la expusicién
desalé la polémica. Improvisados
criticos se armaron de expresiones
como “guardias rojos” y ‘“‘muestra
ictérica-concientizadora” pura ve-
crirse a los murales y a sus auto-
res. ‘lacluso se acusd a la escucla de
coucicntizar a sus alumnos. Rodolfo
Jiménez, 15 afios (scgundo aiio me-
dio, curso de forja), rcfnta esa afir-
macion.

—La ubicacién del colegio en un
sector de poblaciones y Ia extraccion
socisl de los wlumnos nos han de
finido. Hay compaiicros de la, pe-
qutiiz burgucsia y prolctarios.  Sin
embargo hay una gran nnidad cntre
¢l alomnado ¢ incluso con los pro-
fesores.

Y la definicién los ha Uevado a
realizar murales en su comuna y en
diversas  cindades del pais. Ahora
tienen un ofrecimicuto de Ja Muni-
cipalidad de La Reina pura pintar
mna seric sobre el lema de la fores
tacion.

La experienciu ha sido valiosa. F)
trabajo en cquipo fue para muchos
unz novedad. Lot oblig a dcjar de
lade la concepcién individualista
qyuc snele definir a I obra de arte.
Vislumbran nuevas posibilidades.
Cuando trabujen en murales calleje-
108 iuvitazdn 2 los transciintes g to-
mar las brochas y pintar con ellos.
Son algunas de las cosas que no di-
jeron los criticos improvisados y Jus

detractores,
ERNESTO SAUL.
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danle que Armstrong sea el gordo y
sudoroso negro que los convoque con
su trompeta a rendir cuentas en el
Juicio Final.
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UN MUSEO esta vivo cuando per-
mite a los visitantes escribir en las
murallas. Pero corre el riesgo de per-
manecer muerto si no atiende a lo
que los visitantes escribieron. El Mu-
seo de Arte Contemporidneo de la
Quinta Normal ofrece un muro para
opinar, como parte de la muestra que
ha denominado “Las Cuarenta Medi-
das del Gobierno Popular”. El pri-
mero en aceptar la invitacién fue el
Presidente de la Republica, Salvador
Allende, durante el acto inaugural
(ver recuadro).

La naturaleza de la exposicion jus-
tifica no solo recoger la opinién es-
pontdnea de los visitantes, sino que
también un estudio mas profundo de
sus reacciones. Seria util indagar has-
ta qué punto el significado politico y
didactico aparece claro en las reali-
zaciones de los artistas. Especialmente
si se aspira a repetir la experiencia en
apoyo de futuras campaiias de interés
nacional.

Los artistas respondicron con entu-
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niflos estdn primero

siasmo al llamado del musco. Pinto-
res, escnltores, fotdgrafos, profesores
v alunuuos de artes pldsticas, misicos
y aun pobladores integraron los dic-
ciséis grupos que dieron forma plis-
tica a las cuarenta medidas.

Miguel Rojas Mix, director del Ins-
tituto. de Arte Latinoamericano, del
cual depende el museo, plantca cla-
1amente el objetivo de la exposicidn.

—Procura, a través dec un trabajo
colectivo de los artistas, apoyar la la-
bor del Gobicrno Popnlar. Mis que
una exposicidn politica es un respal-
do a una accién politica, .

Pero no sc agota alli. La experien-
cia implica un enri?u.ecimicnlo para
el artista, tanto en 1o pldstico como
cn lo humano. Para muchos de Ins
participantes ¢l trabajo en comin
constituyd una cxpcriencia novedosa,
Lo mismo el plantearse primero el
problemia politica y derivar de alli 1a
cxpresién plistica adecuada al men-
saje que.sc gucria entregar.

8043, R e Ap A Gl T

A

l'rasidente Allende: en el quiemo Popular log

A PLUCH wapag

Prohibidy dar la espalda a la realided

El director del Muscn de Arte Con-
temporineo, Guillermo Niiiez, ¢s un
critico severo com sus propias inicia-
tivas. Fstima que la exposicién, ges-
tada ¢n cl musen y aprobada por la
Comisién de Extension del Instituto,
logrd sélo en parte sus objetivos.

—No se trataba de hacer una ex-
posicién en que cada artista trajera
un cnadrito 0 una escultura y la colo-
cara en el musco. Lo que se buscaba
cra plantear a los artistas la posibili-
dad dc lograr un objetivo didéctico a
través de una expresién plistica. Al
gunos se limitaron @ piutar un cua-
dro; no cra eso lo que pediamos...

Nuiiez conocié de cerea cl trabajo
de los equipos. Fue testigo de las lar-
gas sesiones en que los artistas anali-
zaran los aspectos pdliticos, sociales
y ccondmicos de cada medida.

—La gente se entusiasmé cn ¢l ca-
ming. Algunos grupos se hicieron
asesorar por economistas o analistas
politicas, Se tratabs de fijar con cla-

El muro del pablico
Fi Museo de Artc Contempordneo habilité un espacio en la muestra “

Cuarenta Medidas del Cobierno Popnlar” para que los visitantes escribieran

sus opiniones. Estas san algunas de ellas:

W Al fin el pueblo participa y crea sobre la base de su propia realidad de dolor

y esperanza. Rechaza lo que quiercn entregatle dosificadamentc para dar pa-

%0 a lo que avhcla y nccesita. El compafiero Presidente, Salvador Allende.

B Muchachos, siempre a la izquierds. Pero no ans a la izquierda de tu

corazén.

¥ Paternalismo cultural cs depender y plagiar el arte yanqui como se ha hecho

en esla casa, :

B Mucho esfuerzo para dcjarlo encerrado, .

B La rcal participacién del puebla estd reflejada en esta obra. Por lo tanto, esta

exposicién no dehe ser vista solameple por un desfile de modas y debe salir

de{‘ museo pars que los proletarios puedan verla y scpan la realidad cultural y

politica.

| Ahora bagean una cxposicién en que yerdadersmeute participe el pueblo.

| M Por fin se ve 2lgo espiritual en la revolucién del hombre. Felicitaciones,

B No.., 3l Instituto de Arte Latinoamericano cn el harrio de los xicos.

|

ridad la idca y despnés buscar la for-
ma pléstica de expresarla.

El resultado es positivo y merece
ser difundido. Sin olvidar de habili-
tar, ¢ cads exhibicién que se orga-
nice, un muto para que las visitantes
eserihan sus opinjones.

o La cebolla
de los pobres

DOSA CELIA Alcdntara deberia
ser tanto o casi mds importante que
Ernch Segal en nuestro medio. Sin
embargo, para machos no pasa de
ser una ilnstre desconocida. Al igual
que el gutor norteamericano, ella es
candidata a convcrtirse en una de las
coltivadoras por excelencia dcl me-
lodraia del siglo veinte y su historia
“Simplemente Maria” batc records
de penuancncia en radio, TV y cine
de América Jatina.

Dofia Celia (argentina) puede sen-
tirse tranquilamente la creadora del
“Love Story” dc los pobres. Y todo
por haber dado en el clavo de lus
corazones de las, empleadas domésti-
cas de nuestro continente con csta
historia tan cebolla, tan noble y su-
frida que es “Simplemente Maria”
(Radio Corporacin, Canal 9 y cines
de Sznh'ag:g.o

Aplaudida por sectores populares
pero alimentada por wna enorme in-
dustria productora quc la instalé en
los mercados desde México a 'Chile,
pasanda por Punerto Rico, Venezne-
la, Colombia, Perd y Argenting,
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Siniestro fuera de libreto en
exposicion de laos 40 medi-
das

UN PRINCIPIO de incendio ex
una exposicidn ey una forma de cri-
tica. No es la mds indicada para ex-
presar ¢l desacnerdo del espectador
con los aspectos plasticos o ideoldgi-
cos de nna obra, pero, por si misma,
da validez al esfucrzo del artista por
vencer la pasividad ambieate, Es lo
%uc ocurrid en el Museo de Arte

ontemporinco de la Quinta Nor-
mal al quemarse el trabajo titulado
“Contra la viclencia reaccionaria vy
la sedicion”, que formnaba parte de
la exposicién de las cuarenta medi-
das del Cobierno Popular.

El extrafio siniestro, que estuvo a

punto de destrnir el editicio del mn.
seu, comenzd en el intexior de una
gran carpa de papel embreado. El
ambiente, vbra de un equipo que in-
tegraban entre otros José Balmes,
Gracia Burrios v Carlos Visque, in-
tentaba recrear los oscuros y tortuo-
sos caminos de la sedicidn. José Bal-
mes reconoce que ¢l grupo tuvoe pro-
blemas para encontrar el enfoque
justo:
~ —Lleg ala lusién  que
a nuestra dehia ser la dmica pbra
ncgativa de la cxposicion, Asi cred-
bamos un contrapunto con lo positi-
va dc las medidas del Gobierno, Ima-
ginamos la viclencia reaccionaria y Ja
sedicién coma un dmbito cerrado, os-
curp, en el que pudieran suceder mu-
ohas cosas no muy ¢laras.

En la muocstra participaron dieci-
séis equipos con casi un centenar de
urtistas. La calidad de los trahajos
1o es pareja. En muchos de ¢llos no
sc logré un justo equilibrio entre lo
plistico y lo diddctico. Sin embargo,
lo mds hnportante ocurrié antes de

ne se realizaran los trabajos, en las

iscusioncs previas.

" Los pobladores de La Cranju que
participaron en la obra denominada
“La uueva cultura”, vivicron esa ex
periencia, A las reuniones de discu-
sién asistieron obreros, duefias de ca-
sa, intcgrantes de las juntas de veei-
nos y estudiantes de artes plisticas.
Fn ellas se analizé larzamente ¢l pro-
blema de la coltura. Rolando Viera,
obrero, alumno de la Casa dela Cnl-
tura de La Granja, participd cn las
discnsiones.

Bosia/ Hdes 20

[ presenta su obra distinguiendo entre los 6leos, a los que califica de artisticos, |

o

S N

i

——sadiiil Y
Relucsunes diplontdticas con todos oy puises, Loe Cunines dispuran flores
=—Comenzamos con una definicion
e la cultura a la cmal eada uno
aporté algo. Una de las conclusiones
es que Ja cultura zo osté enfocada
debidamente. La prensa y la televi-
sibn nos meten cosas quc no deben

scr. No tenemos nna cultura propia. .

Viera trabajé con wsueve compafic-
ros en la parte plistica, Las dos co-
lumnas rcalizadas por ellos, que con-
tienen algunos de los enunviados so-
bre una politica enltural, son apenas
un esbozo de las discusiones sosteni-
das. Sin embargo, 1# importancia de
esta clapa previa ne fue aquilatada
oportunamente. De lo que se discu-
tié durante ella en los distintos gru-
pos no quedd constancia, perdiéndo-
se un esfuerzo casi tan importante
como la obra material.

En éste como en olros uspectos,
la exposicién lpztece estar_snperando
al musco y a los artistas. Fs una ini-
ciativa demasiado valiosa para que
~ Los 40 medidas de]l Gobierno Popular.— (Pinturas, esculturas, mate-
rinles mixtos, proyecciones), Exposicion colectiva con la participacién de mis
de cien artistas que trahajaron divididos en 16 gmpos. Sada grupo refundié
varigs wedidas afines, las analizd y discutio desde un punto de vista politico,
y Inego las volcé en expresiones pldsticas, JiI sistema obligd a los artistus a
ahandonar su natural tendencia a la individualidad para intcgrarse cn cquipos
y aportar soluciones. La expericncia, mirada en su totalidad, es positiva,
(Museo de Arte Contemporaneo - Quinta Normal).

Jaime Garretén.— (Oleos y dibujos a tinta), Carretén exhibe abras
clasificadas en series, Cada una de ellas contiene variantes dc clementos simi-
lares. Sus trabajos giran cn torno a clementos geométricos: formas, lineas y
puntos, ogdenados de acuerdo a cierto cédigo interno. Fso da a las obras
limpieza en la ejecucién y gran equilibrio. Falta, sin embargo, la nota discor-
dante, que revele la presencia humana. Eso lo consigue cn la serie de los anti-
cuerpos. Es de esperar que en ¢l futuro éstos ganen la batalla, (Sala Forestad
- Museo Nacional de Bellas Artes. )

Vivian Scheihing.—~ (Oleos). Grandes telas en las que la artista re-
produce secciones de cuerpos o de rostros a la manera de los close-up del cine.
La técnica, utilizada por los artistas pop, es atractiva pero lanitada.. Vivian
intenta salvar ese obstdculo scentuando una linea erédtica (Sala de Exposicio-
nes Arturo ‘Edwards - Miraflores 123.)

Ary Brizzi.— (Oleos y objetos acrilicos). Brizzi, reputado artista ‘argen- 1
tino, trabaja en el campa de lo geométrico. En «l catilogo, Basilio Uribe |

finalice tranquilamente. Hay en clla
algo explosivo. Cabria formnlar al.
gunas preguntas: psc han  reunide
nucvamente los artistas para anali-
zar estos primeros resultados?; ;han
concurrido al musco —cspecialmen-
te el dia domiugo— para discutir Jas
obras con el piliblica?; :se ha preocn-
padﬂ el useo d: hacer una investi-
inada t

8 a sq
grado de comprensidn de las obras
por parte del pablico?

Ll tema escogido por €l musea
“para plantcar la mucstra tience wn
evidente entronque popular. Es un
intento, casnal o ddgbemdo, de re-
lacionar el arte con. las necesidades
basicas del individuo. Una experien-
cia para sacarlo del encierro cn que
¢l artista se satisface a si mismo, a
los criticos, a algnnos selectos en-
tcPdidm ¥ @ uuos pocos —uo tan

13

ERNESTO SAUL

y los obietos acrilicos, a los que otorga la calidad de objetos estéticos no ar- |

i
{isticos. Estos 1lHmos estdn muy préximos a los productos industeiales, suscep- |
/

tibles de repetirse en serie. (Musco Nacional de Bellas Artes - Parque Forestal. ) j
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Barbra Streisand, quicn no mezquina
su gracia y conviertc cada escena en
mn pequeiio laboratorio humoristico,
Por ahi aparece Jack Nicholson
(“Bus¢o mi desting”), que para va-
riar hace de un tipo que sc anda bus-
cando a s{ mismo.

La ola amorosa tiene su punto me-
nos cspiritual en una pelicula cuya
propaganda tira ¢l apzuelo a los afi-
cibnados al voyerismo. La otrora
dulce Catherinc Spask cambia a ofi-
cio mcnos almibarade en LA MA-
TRIARCA. A los gue se animen a
formar cola fremte a la baoleteria les
espera lo ziguiente: Ella  descubre
que su marido recién muesto tenia un
bulin segundo piso ascensor, equipa-
do cowo para una sostenida guerra
sexual, espcjos, grabadoras, filmado-
1as, misica calugona v futti cuanti.

Los documentales filmados que des-
cubre sn mujer (la Spaak) prucban
que cl deporte predilecto del {inado
€u sus pricticas amoroses era znrrar
al partenagire. Finalmente un libro de
vida donde se califica sexualmente a
las victimas volnntarias incita a la
vinda a probar su capacidad sexual
con distintos snjetos a ver si le en-
cuentra el cucsco a la hreva.

El cuesco aparece cuando el mismo
chiste —de cama en cama— sc ha
contado muna cspeluznante cantidad
de veees y tiene la cara de Jean-Lonis
Trintignant, que hace de médico. La
Spaak finge yue se ha torcido un to-
billo. Ese viene a scr el momento cil-
mine del film porque 1a vinda descu-
hre que su plena satisfaccion sexnual
la consigue andando al apa en la cs-
palda de cualyuies bipedo. EI resto
del filin es puro galope de cabro chi-
CcOo.

Lo mejor que tienc “La Matriar-
ca’” es la foto de propaganda de los
diarios y el departamento snpersdni-
cn, que puede inspirar a algldu playboy
criollo a fomentar la constrnccién. El
film mismo se debate entrc la venta
de sexuglidad para consumo de vo-
veristas y comedia picantona. En el
primer rubro se¢ muestra muy poco,
en ¢l segundo el humor se hace reite-
tative e infantil. -

ANTONIO SKARMETA

Testigo
y actor

EN LA PRIMERA linca de butalla
sncede do mis importante. Sc cues-
tionan los wwusevs, s& pravoca la sen-
sihilidad burgucsa del espectador, se
le invita a protestar. UUna mano des-
conocida prende fuego a wna obm

N
'{'!.ASTIG{’:
Y99 vt
ita / Mmle

que denuncia la sedicién. Pero en la
retagnardia tamhién hay actvidad.
Aldo Pellegrini, argentina, 67 ailos,
critico de arte (“si tuviera que defi-
nirme #ny poela; sin emburgo, s¢ me
conoce mis a través de la cntica de
acte”), s un observador apasionado
de lo que ocurre en la pléstica chile-

na,
Y no sélo de lo que concicrme a la
tearia, 4 pesar de sun condicidn de
académico. También le intercsa reco-
ger la expresién vital del pueblo en
sus investigaciones:
—Chile cstd en una avanzada en

%el terreno pldstico popular. En Ar -

entina hay cierta concicncia de la
importancia del trabajador —dada
por Perdn, quien la utilizé en benefi-
cio propio—, pero no hay conciencia
politica. !

Pellegrini se encuentra en nuestro
pais contratado por cl Instituto de
Arte Latinoamericano. Llcgd a co-
‘micnzos de junio pasado, y casi desde
¢l primer dia comenzd a trabajar pa-
za ¢| Instituto y a hacer clases dc Yn-
troduccibn a la Historia del Arte en
la Escucls de Bellas Artes. La tesis
que sirve de base al cnrso -(“El arte
estd comprometdo cou la vida") es
aplicahle tanto a las pinturas paleoli-
ticas como a la reciente muestra so-
%bre las medidas del Gobierno Popu-

._lzr.

Lff____.

Aldo Pellegrini: Il arte estd comprome-
tide con lu vida

—En primcr aio los chicos llegan
muy crudos. Tnve que comvencerlas
de que el arte estd rclacionade con
su contorno. l.es mosteé fas pintusas
rupestres de Altamira y las de Tauili,
Son distintes, parque cada una refle-

Brigada Ramona Parra en EE. UU.— Galerfa de la Raza Unida, Mission
Street, San Francisco: en pleno barrlo latinoamericana, ¢l joven fotdgrafo chi-
leno, Alejandro Stuart, dio a conocer sus fotografiay de las favelas de Rio y de

los murales de la Brigada Ramona

Pacra. Poco antes, la revista Ramparts

ilustré cun sus trabajos un largo reportaje sobre ¢l Presidentc Allende v

la Unidad Popular.

Lo Guico que desatiné en la exposicidn fue nma critica bastantc
clogiosa del San Francisco Chronicle. Partié dascnbiendo s Stuart ¢omo
fotdgrafo brasilefio. Luego, cste pderafa: “Stuart también exhibe una se-
ric de fotografias dc las mureales revolucionarios que aparecicron en los
edificios piblicos a través de todo Chile cn la estela de la crisis en las |

relaciones entre ese pais ¥ los Estados Unidas".
La exposicion de Stuart se clausurd con una lectusa de
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guc tomaron parte Fernando Alegiia (Conscjera Cultural de la Embaja. |

a chilena) vy el poeta chicano

oberto Vargas. Los actores chilenos Pa. |

bla de¢ la_Barra y Cados Barbu leyeron poemss de Neruda, mientras el |
cantante Edgardo Bruna interpretd canciones de protesta latinoamericu- '
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ja ls vida dc sns autores. Me interesa
el arte dc los primitives, de los pinto-
ics salvajes, de los locos no cnltos ¥
de los nifios menorcs de ocho afios.
Es un arte muy zemejante,

Y Iz similitud rudica cn que detyas
de cada expresidn artistica hay una
necesidad constante de expresase y
comunicarse, yuc estd en relacion di-
recta con el munde que rodea al
homhre. Como csc mnndo cambia, cl
arte es cambiante. Ll acte del renaci-
miento se relaciona con la ciencia. El
arte de hoy se compromete con el
hombre, De alli 1a #mportancia de

siciones como “‘Las cuarenta me-
didas del Gobiemn  Popnlar”, que
organizo cl Instituto.

—Me interesd. csa exposicidn. Es-
pecislmente por 1a posibilidad que re-
presenta el heccho de que uua .gran
cantidad de artistas, dc diztinkas ten-
dencias, trabajen en equipo. Ademas
la organizacién de ]Ja muestra es muy
eficaz. ]l moutajc y la distribucidén
consbtayen en si mismos una obra de
arte. [lay uu fluir de cosas distintas,
pcra coherentes. '

Poesia y pueblo

Pero Pcllegrini va mds alld adn en

e —
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Purticipanites, Desde Yo Ggrivedy: Bolmes, Rujos-Mi, Prdeosa, Foll,

El Instituta de Arte Latinoumerica
no, IAL., organizé hace unos dias wna
mesa redemda para anglizar ¢l tema:
"El modely d¢ socialismo chileno y
el frente del arte”. Purticiparon en
efle Mario Pedrose (eritico brawleiio
exthiade en Chile), Alde Pellearini
{escritor y eritice grgentine que co-
lubora con el JAL), Mara Carrefio
{pintor y director de la Escuela de
Arte de la UC), José Balmes { pintor
v director del Depurtumenta de Plds-
tica de la “U"}), Miguel Rojas-Mix
(directer del [AL} y Ernesto Saul.
eritico de arle de oste semunario
quien, ademds, prepuro lu versidn ex-
traciada del forv que ye incluye a con-
tinpaeitn, Fi cada cuse se intentd re-
producir  textualmente To  expresado
por los participantes, intercalando sd-
Iy lo necesarto para dur fluidez al tex-
to. En la version se respeta el orden
Je lus intervenciones,

Mario Pedrosa;Ll mensaje del Pre-
sidente Allende del 21 de mayo defi-
ne un modelo de sacialismo nncvo cn
relacién al histdrice medelo ruso de
1917. ;Cudles son los rasgos definiti-
vos de este segundo modelo en el or-
dew politico y econémica, como ¢n
el orden cultural y artistico? Fn el
primer modelo (msa) primé la im-
provisacion geversl, politica, econdmi-
ca, cnltural y artistica, proveniente
del hecho de ser la primera experien-
cia del socialismn que sc hacia cn la
historia moderna. El modelo ¢hilene,
al contrario, yuicre definirse tomando
en cuenta la experiencia pasada, de
1917 hasta hoy, con sus éxitos y erro-
res. Fl desafio para <l frente cultural
¢s intentar fundar su desarrolln en cl
llamade pluralisme  demoerdtico de
nuestro sistema vigente.

Pcdrosa plantea las contradiccionss
derivadas de cse pluralismo. Entre la
coustigccion de un sistema en que no
lhaya mus explotaciem del hombre por
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¢] hombre, cn una socicdad sin cla-
ses, ¥ un plnralismo qne se ¢jerce en
defensa de los meros Intereses clasis-
tax de las privilegiades, de las clases
propietarias. Pedrosa se pregunta si es-
ta contradiccidn cs también inheren-
te al arden cultnral y creativo chileno.

El arte no es més hoy meramente
un medio privilegindo de expresidn
pldstica, es también un formidable
medio de comunivacidm von el pue-
bla, de informacién insnstitnible. La
conquista de las masas no se hace
mdy hoy dia por ¢l verbo, sino sobre
todo por la imagen. La imagen es el
dominio privilegiade del artista. De
alli que Pedrosa proponga la partici-
pacion de los artistas en todos los
medios de .comunicacién de masas,
lus que, por sn alcance, deben perte.
necer a la esfera pithliea.

La hucha por el socialisino es lo Ju-
cha por la cultura. El desarrollo cul-
tural y artistico debe ser confiedo «
Ins artistas actuales y a los nuevos que
se estdn o estardn por formdise en el
seno del pueblo. La revolucién culku-
ral eamienza aqui, por ejemplo, en el
nivel de Jas poblaciones y de los rin-
caneg mds desolados, de los cumpesi-
nos, dunde todo se pdsa en un nivel
de mero co , de subsi 10.

Ernesto Sa0l: Plantcod tres caminas
hacia una cultura populat. Fl prime-
ro, populisino, ¢ ir & las raices del
pueblo v extraer de ellas clementos
para realizar un arte. Cowo lo pro-
prsa el compaficro Gnuillermo Nuficz
{direchor del Museo de Arte Covn.
temporanco): “En Chile mds que
conservar un arte hay la gran tarca de
hacer un arte, un arte auténticamnen-
te nuestro, con el sello distintiva de
wuestra propia cultura, hurgando en
la entrafa gc lo popular”.

El segundo camino, arte para el
pueblo, se ha dado en las realizacio-
nes del Instituto de Arte Latinoame.

sind, Chrzeites

zicano, en exposiciones tales como
“las cnarcnta wmedidas”, concebidas
con un criterio plistico, von un senti-
da colective ¥ con un sentida didie-
tico y concientizador.

Fl tercer camiuo, el arte del pue-
blo, s¢ ¢ncventra definido en una
fruse de Fidel Castro (Reunién de
artistas ¥ eseritores, omio de 1961):
“. . comenzar o« descubrir en el pue-
blo las talentos ¥ convertir al puehin-
actor en creador, porque en definiti-
va el pueblo ey ¢l gran creador”™. Pa-
11 avanzat en este camino hay que
conveucer al pueblo, vivie cou €], o
tar con €1, conocerlo a fondo. Y esto
no cs una tarca de un dia, de un mes,
de nn aflo, es una tarea de afios. Pe-
r0 €5 una larea que debemos comen-
zar ahora, s una tarca urgente.

La elaboracién de esta enltura po-
pulur, de una cultura que nazca del
puehlo, tiene que hacerse simultines-
wente con la modificacién de las con-
diciones econémicas y sociales,

tRuptura necesarial

Marie Carraio: Careio considera
que el caming al socialismo que vive
Chile es un estadv de cmergencis ¥
propone para los artistas una frasc:
pén;ale el hombro, compafiero. Fn
un foro realizado a raiz de la Opera-
cion Verdad, le preguntaron al eritico
cspaiial Moreno Galvan, jqué debia
ser el arte en una sociedad socialista:
figurativo, abstracto, un urtex? Galvan
respondié que el arte deberfa ser lu
mejor que pudiera dar el artista. Y
no siempre lo bhuenn, como calided,
ha side bueno para la revalneién.

Carrefio recuerda el arte frio y neo-
clasico de uu David, heredero de 1
Revolucion Francesa; la pintura esti-
lo remacentists italiana de Siqueiros
como expresion de la revolucion me-
xicana; ¥ en el caso de la revolueion

154



UrONd; LU revadud, buTal

za ¢n lds poblae

TWCRRDp W

107

1

LIRS

WM LA TeR

msa, ¢l arte oficial, que era lo mas
malo que habia en pintura,

En la revolucidn cubana el plan-
teamiento ha sidn diterente Tos pin-
tores han continuado hacie Ja mis-
ma pintura que hacian antes de Ly re-
volucion. Pero se dicron cuenta ue
lo mas adecuado pata ese mo
eray le Entonces, apar-
te de que hacian su pintura en su ta-
Her, ponian el hombro v hacian esty
clase de cosas (afiches y valluy), que
son lay que llegan ql pueblo.

Aldo Pellegrini: Huy una cantidad
de malentendidos qne han surgida
eutre la gente que ha habladn. Uno
de los malentendidos es considerar
yuc nna sociedad de cambio tiene
qne romper radicalmente con el arte
que sc¢ ha ecreado hasla shora para
crear un aite nucvo, totalmente dis-
tinlo. El artc, como ln ciencis, como
¢l conocimiento genenl, constituve
1na constante del hombre, Y para los
que han estudiado la cvolucién de la
sociedad, Marx por ¢jemplo, ban exis-
tido en todas las socicdades vy s¢ pro-
duce ung sverdadera traysfusion de
una socicdad a la olia, 4 otra sociedsd
que significa un cambio, de los cle
wmentos cnlturales de la sociedad pri-
mitiva,

El artista, en este mumento de
cambio, tama aparentemente dos de-
titudes contradictorius. En une de
ellay sigue incorporadu a la tradicién
culturgl, gue es una constante del
hombre; en lu olra, como revelucio
nario, se pone a servicio de la reve-
lucion.

La sociedad N_!\JAI]&Y] tiene que in-
corporar ¢l pueblo a la coltura. No
warginar la cultura para cstar al ni
vel del pueblo. 1 pueblo ¢n este mo-
mcnto estd sumengda ¥ na es €l mo
da de solucienar los problemas del
pueblo sumergiendo la cultura.

Doble vertiente

José Balmes: Su intervencion cou-
sistio en la lectura de la Dleclaracid
de La Habana, fechads ¢l 20 de julie
de 1971, v «stos son algunes parrafns
del documenta:

auy pPropencitgs un arte que sea
exprosién de las necesidades de nn
pueblo de definirse cowp cultara vy
gue signifigue un reencaenty dcl ar-
tista con el putklo. No creemos que
exista, como le plantea la mcjciad
capitalista, un arte sin contenida po-
litico. Por atra purte, en la medide
en que el artista, aun cuando ge plan-
tee en su abra revolucionario,
esté adsemito a ung socredad de con-
simo, su pur ser un valur de
cambia, u;’vrma el status capitalista dei
dor. Es necesurio que ¢l artista
asuma su responsahilidad y vuelva
su posicidn en ¢] puchlo. 8
se puede ser crcactor’

Miguel Rojas-Mix: “Frente a lo
planteado por el companero Sail, que
ve tres caminos para una cultura po
pular: populismg, arte para el puebly
v arte del pueblo, tengo algunas ob-
serveciones que  hacer. Proponvrse
vias de antemano wie parcee pe
so. porque ¢l populismo, que es
hiisqueda ¢n lo popular, tue uno de
los predicamentos gue utibzd el .
zismo"

Ahorg, arte para el pueblu v arte
ld puebln e purecen L‘('mc‘vfmg; que
llevan ung r.mlrmt.uu'-: ).ulw"m.Ls.a
Hacer arte pura el [uaHo es, de algu-
na manera, pretender darle alzo ol
puebly que el pueblo liene gue di-
gerr

Dcbemas planlearnos Ja accidn del
artista en nna doble &:mmu. Yo no
le tengo miedv a la dicotomia, Por
una parte mma laber creadoera, por
vtra parte nwna labor educativa, Para
mi no son GUreconcilables. Yo
que existe cntre ambas una rel
dialéctica.

Y en este momenta nos interesa lu-
¢hur sobre todo ¢ontra la dependen-
cia enltural, de suerte gue para Inchar
contra ¢lla no hasta tan sd con ¢u-
trcgar un mensaje al pueblo, sino
también inponer nuevas farmas

Debemos luchar par crear una cul
tura que se identifique, yo no picnso
en Chile, que sc identifique con Lati
uvamérica.

lo ast
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pularidad del lenguaje, fue qne Decoa
programé para este aio la exhibicion
de "“La Peudiente”, telescric version
criolla apadrinada por un equipo de
sociologus, semidlogos v sic(:i

la UC: que evaluarin su impacto. Los
libretos son de Mario Araacibia (que
sc firma Horacio Sotomayor) vy la di-
reccion de Hugo Miller.

Miber:

—“La Pendiente” aborda un con-
flicto de trabajo, emparentado logica-
mente con  anéedotas livianas. En
cuanto a solucién tclevisiva, no que-
remos bacer ninguna ‘“‘choreza™. Ni
tomas por cncima del howbro del
}xntngouista; nada espectacular, Lo
undamental es contar la Listoria con
la cdwmara. Ahi radica el mérito o no
del director y ¢] equipo. En nuestro
cuso se ha actvade concicnzudawmen-
te, porque ¢sto nos gusta. El piiblico
descubrié un lenguaje popular, y hay
que darle lo mejor posible a través de
¢ste. Siempre, en toda tcleserie existe
la inteneion de transmitir valores; “La
Pendiente” pretende que el publico
descubra nuevos valores, muy distin.
tos a los quc rigen en la sociedad ca-
pitalista.

Desenterrando la historia

En csta invasion de teleseries, en la
actmal programacién de TV, quizis
el dividendo mis acertado lo da la
vuelta de la novela histérica a la pan-
talla. Y la irrupcion de un nueve tpo
de programas, que no cs teleteatro hi-
brido, sino reportaje histérico, como
es el caso de “Balmuceda” y ahora
“Q'Hliggins", que comenzd a eshibirse
en Canal 7. A partir de este aiio, los
nuevos planes de la programacion te-
levisiva decidicron incorporar la his-
toria a sus pantallas, y asi fue como
surgieron estas |biografias-reportajes
en Television Nacional; Canal 13,
por su parte, adquirié los capitulos de

o
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Hacia _
una cultura activa

EL TITULO encicrra ya na redundancia, Una de las acepciones del
término cultura ¢s, precisamente, accidn de cultivar las artes v las cicoctas.
Desde que los prodoctos enlturales, especigbuente aguellos denvadas de 1a pin-
tura v Ja esenltura  asumieron, ademas de su valor estéhicn, el cardeter de mer-
canciy, la cultura se definid mas por los productos derivados de ella que por
la enota de avcion que encierra

[.a distin ¢y hmportunte porque muchos de los obsticulus cou que se
ha enfrentado la definicidn de una politica cultural provienen de confnndir Is
accién con ¢l producto. Quicnes hienen la responsubilidad de bosguejar la Jinea
de uccion, participan, de o medo u otro, del esquema en gne se desenvuelven
las actividades culturales en nuestra pais. Y para evitar equivocos, describamos
ese esquema: mercado o que operan las leyes de la oferta y lu demanda, cen
tros de comercializacién [galeria, salas de espectdculos), publicidad (dianius,
tevistas, radio y television ), incentivos a la produccidn (concussos y premias).

L'n los foros realizados dltimamente ha quedado en evidencia la alarma
de criticos v artistas ante la posibilidad de que un arte del pueble signitique
ui total rompimicnts con el pasadn, nna nceesidad de destruir 1o qne se hacia
antes {en este caso antes del 4 de septiembre de 197C) o lu urgencia de sumer-

ir la enltura pars ponerla al alcance de las masas. Ta alarma sc justifica en
2 medida en que los aitistas desean scguir putticipando del juego: micreado,
compraventa, incentivos, publicidud, ¥, al mismo ticupo, cumplir con un
compromiso revolucionario » X

‘Iista dicotomin —yue no es peligrusa seghn se sostuvo e¢n nno de cus
foras— induce u engaiio. La buena fe con que muchos artistas participaton en.
la exposicion denominada “Las cuarenta medidas” (Museo de Arte Contein-
porineo) no fue suficiente para salvar ¢l equivoco. Muchos de ellos ——haciendo
uny autoeritica— sc picguntaron después por qué la exposicion uv llego al
puicblo. La explicacion es sencilla: el arte del pucblo no tiene nada que ver
con una simplificacion de los productos de una cultum de €lite, 4

E! pluralismo demacritico que postula € Gobicrno Popular comprende
también la enltura. Postular Ja destrucaién de todo el acerva enltnral del pais para
tomenzar de cero os una insensatez. Nadie puede predecit si on arie del
pueblo tenminurd por destruir la cultura burguesa o si ¢l ascenso cultural de las
masas terminara por integrarlas a ella, Lo que si debe quedar cluo es que en
wste momento es urgente yue ¢l pueblo haga su propia culturm, ¥ cn usa tarea
los artistas tienen un Jugar de privilegio.

Muchas de las tendencias actuales del arte contienen elementos propics
de una cultura popular cumpesing o de las ciudades picindustrizles. Entsc
dllos: elaboracidn colectiva, el cardcter lidicro, Ja modificahilidad, cl desprecio
por 1o permuanente. Elementos tudos en abierta contradiceidn con una cnltura
de mercado.

La confnsién radica co estimar que una culturs popular consiste en cn-
tregar a Jas masas ¢l producto de la cultura burguesa. ) mercado cultural -
obras de arte convertidas cn nercaderia v luego en valores (hay telas que sou
inversiones mds seguras que honos y acciones)— implica nna seric de riesgns.
No es un misterio que eu Kstados Unidos los duetios de galerias Fijan Ja linea
de produccion de los artistas que Jes trabajan en exclusividud. Tampoco To e
que las Bienales son ugencias publicitarias que influven en €l mercado. Y en
forma parecida opera la ley de la oferta y la demanda en el teatro, en ¢! cine
vy e Ja misica popular.

El resultado de todo ¢sto es un espectador pasivo, supuestamente culty,
hibilmente munejado por la publicidad, que consume producies culturales que
le son ajenos vy que, muchas veces, encicrran mensajes que sélo periguin au
mentar su pasividad. ;Pucde ser ésa upa politica cultural paza el pueblo?

Parcee llegadn €l momento de una definicion. El luga: del artista csia
junto al pueblo. Pero cu una proximidad fisica ademds de espinitual. Fl artista
puede coutinuar laboranda en su taller ¥ asumir al mismo hempo nn compro-
Juiso revolucionariv, La dicotomia no s peligrosu siempre que se entienda que
cse compromiso ohliga a trabajur junto al pueblo, con pacicucia, cou entusiasmo,
son fe. Y sicmpre que se entienda que lo importante es que €l pueblo haga cul-
tura ¥ no los productos de ella.

ERNESTO SAUL
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No hday que esperarlo todo, de las decisiones de arriba
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(=) E busca

e una politica

INSISTIR u estas alturas en la
fulta de politica cultural del Gobier-
no de la tendria mucho de maja-
dero. Pero también, y no estd de mis
reconoeerlo, existe en mis de algnno
la cémoda tendencia de esperar quc
las ‘soluci caigan, hechas y dere-
clias, del cielo o de La Moneda, Es
fondamental que las agrupaciones

liticas de la sc ocupen del pro-

ema, con el fin de alcanzar un cri-
terio comén y en este plano ¢l pri-
mer paso lo dio la Asamblea Cultu-
ral del Partido Comunista.

El objetive de la reunién ya se
concretd en cl informe central entre-
gado por Carlos Maldonado en nom-
bre de la Comiién de Cultura del

a

trechisima relacién cuotre el proceso
de cambios en general y el campo de
la cultura:

—TLos cambios infraestructurales
incorporan a Jas grandes masas a los

rdl%a pacionales, crcindose asi
nuevas necesidades culturales, tanto
de calidad como de cantidad, y la
satisfaccién dc estas nnevas necesi-
dades contribuird al éxito en la ba-
talla de la produccién, y en aquellas
motas que la vida nos vaya plantean-
do en e camino hacia el socialis-
mo. :

Paralelisvente  hubo  autocriticas.
Maldonado:

—Dcbemos estar en guardia frente
a diferentes desviaciomes, De dere-
cha, ¢l paternalismo que debe desa-
parecer definitivamente; de izquicrda,
o ultrismo, que pretende que existe
una cultura proletaria a Ja que sdlo
falta ponerle ruedas para hacerla ca-
winar.

Un tercer punto fue sefalado por
Waldo Atias, Dircctor de Cultura de
la Presideucia, en la intervenciom que
resumié los scucrdos de la_ Asam-

; blea: “Tampoco deben dejarve de

algunas vergonzauntes ten-

PC: “Lous acuerdos y conclusi

que podamos arribar aspiramos a que
s¢ convierfan en un aportc a la di

cusién que todos los trabajadores de
la cultura a lo Jarga de nuestro pafs
debemos reslizar 'a corto plazo”. In-
sisti6 Maldonado posteriormente:
“La comferencia es un comienzo. Se
trata de fijar nuestra posicion frente
a la cultura para discutir estos pro-
blemss en el seno-dc 1a UP”.

Hubo 28 informes especificos, ela-
borados por diferentes equipos Y
asistié un total de 240 delegados, No
s6lo intelectuales y artistas, sino tam-
bién obreros y campcsinos que ftra-
bajan en ¢l frente cultural de sindi-
catos, funtas de vecinos, ete.

QOnedé perfectamente en claro que
por cultura no sc ia considerar
exclusivamente la creacién artistico-
intelectual; que igual importancia
tiene 1a educacién ¥ que hay una es-

dencias al nihilismo qlﬁce se traducen
en negar y atacar la herencia culto-
ral nacioual y universal, pretendicn-
do partir de cero en la construccifn
de una nueva cultura”.

Otros puntos de las conclusiones
planteados por Atas:

1.— Ir a la creacién o transfor-
macién de las actuales organizacio-
necs de los trabajadores de la cultura,
Organizacioncs de nuevo tipo que
sean capaces de enfrentar lus nuevas
exigencias, que coostituyan adecva-
dos centros de planificacién y andli-
sis de critica y autocritica.

2.— Consideramos como una ten-
dencia negativa esperarlo todo de las
decisiones de arriba, descuidando la
hicha de los trabajadores de la cul-
‘tnra que, generdndose en la base, al-
cance a todos los niveles del movi-
miento popular. La pasividad y las

actitudes quejumbrosas significan no
sentirse participes del Gobicrno Po-
pular y significan también segregarse
a i mismos dc la masa ¥ poder
dc decisién.

3.— El desarrollo revolucionario
hacia el socialismo eleva las exigen-
vias cuantitativas —adcmds dc las
cualitativas— de las manifestaciones
culturales de todo géncro. Fsto supo-
ne acelerar la creacién de nuevas
fucntes de trabajo y la necesidad de
rembicar y ntilizar al mdximo a los
cuadros culturales en funciones cul
turales.

4,— Para dar complimiento a las

encias del crccimiento cultural es
indispensable conformar e impulsar
una polftica coltural unitaria v ho-
mogénea de parte de la UP y tam-
bién buscar los recursos y financia-
micntos de paste de las organizacio-
nes estatales y sociales.

5.— Esta claro que debe ser com-
batida la inadmisible tendencia a pen-
sar que el trabajo creativo y artistico
no necesita scr remunerado. Lo cual
tampoco exime a los trabajadores de
la cultura, al igual que al resto de la
masa trabajadora, de los trahajos vo-
luntarios para acclerar las transforma-
ciones revolucionarias.

6,— Queda eliminado todo tipo de
recetario rigido, En el comtexto del
pluralismo se descarta todo dirigis-
mo, pero también las posiciones cad-
ticas o nihilistas deben scr combati-
das, Cada drca debe ser planteada en
dos sentidos integrados dialéctica-
mente:

a) Como actividad expresiva con
caracteristicas cspécificas y Jeyes pro-
pias; h) Como un medio para desa-
rrollar 1a Revolucién Cultural y Edu-
cacional a través de la entrega cri
tica del acervo cultural del pasado,
impulsando €l desarrollo de los ele:
mentos presocialistas vigentes y, tam-
bién, con la apertura audaz hacia
nuevos derroteros estéticas. Es indis:
pensable el ensayo de nuevas formas
de creacién, para lo cual existen to-
das las posibilidades y junto con csto
el andlisis critico dc la experiencia
dada.

En este aspecto, en dltano trance,
lo més importante es definirse a fa-
vor 0 en contra dc la Revolucién.

7.— Es muy impontantc nejorar
las formas dc cootacto tradicional
qlue cada firea cultural mantiene con
el pucblo. Pero por las cxigencias
del desarrollo revolncionario, por la

dramética urgeneia en erar y am-
r la movilizacién ular, es in-

ispensable un vuekeo decisivo y 1a-
pido hacia los medios de comunica-
cién masivos, como la radio, Ja tcle-
visién, el eine, prenss, gréficos, via
phiblica y las mdltiples formas de con-
tacto masivo directo con el pueblo.

El préximo paso deberd ser un
asamblea nacional, dedicada a la po-
litica cultural. Debe realizarsc este
afio aun posiblemente ¢l 4 de no-
viembre.
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AMPLIO ACCESO DEL PUEBLO

AlA CULTURA

E manera tradicional la cultura
D en Chile fue sélo de gestacidn §

de consnmo elitario. Los regi-
menes sociales imperantes poco o na-
da se preocuparon por llevar las Ila-
madas manifestaciones del espiritn a
las grandes masas.

Sin embargo, y es justo rcconocer
lo, huba orgunismos, cspecialmente
los universitarios, que se preaciparon
por orquestar una extension cultural
hacia el pueblo, sobre todn despmés
del ado 1938, cuando por iniciativa
del Frente Popular, que encabezaba
el Presidente Pedro Aguine Cerda, se
crearon —o al menos se pusieron Jos
cimientos— diversas instituciones pa-
ra una presunta reorientacidn culfn-
xal. Ya en el afo 1941 pacié el ‘I'ea-
tra Experimental de la Universidad
de Chile; también por esa fecha fue
institnido el Ballet Nacianal v se dia
vida, en forma mds coherente v en
mayor profundidad, a la Orquesta
Sinfénica Macional.

B e e S ———

Pero esa obra, que dio muy bue-
nos resultados en un plang inmedia-
to, no tuvo continmidad ni desamo-
llo, Por el contrario, los organismos
cultorales vivieron en permanente as-
fixin econdmica v fue an drama gi-
gantesco que contayan con los ton-
dos necesarios para llevar adclante la
labor de extensidén que se propouian.

En cierto modo, lo mismo pasaba
con la literaturs, ¢l cine, la pintura.
Ta generacién de escritores de 1938
{Nicomedes Cuziudn, Reinaldo Lom-
hoy, Volodia Teitelbaim, Gnillermo
Atias, entre otros} logréd crcar nna li-
teratura de vasto aliento social que se
comprometia de manera definida con
los problemas que acuciahan a las

randes mavorias uacionales. Pero
fne una tarea gue se hizo al margen
de cualquier apove oficial ¥ sin con-
tar con Jos medios editoriales y pro-
mocipnales adecuados.

Todo el complcjo enltural chileno,
de esa manera, descansaba geaneral.

mente en lg iniciativa privada, en In
que pudieran hacer personas de Due-
na voluntad interesadas en estimular
¢l desarrollo del arte ¥ la cultura en
¢l pais. Falteba, por lo tanto, una co-
ordinacién de esas labores, um orga-
nismo que centzalizara ¥, a la wvez,
financiara a_quiencs lichuban  por
acrecentar ¢l paitrimonio cultural de
Chile,

FEsto, desde lucgn. no fue ouncs
entrevisto por las autoridades que,
mutinaramnente, sc sucedieron ew &l
Gobierno del pais. El trunfo de 13
Unidad Papuiar —caalicion que_can-

Ja inmeénsa ma-
_v?ﬁi “fde Tos arfistas, escritores c oin-
télectuales _riterros=——t@__abhierto
coommes perspectivas para ¢l acrecen-

tamienTa_de 135 artes v tr ciiffuca, ¥

esto no es ung simple presuncion.

¥ EL TREN DE LA CULTURA (£

Gracias o una iniciativa de la Ofi.
a2racias a und jmciava ce

. Una de lus grandas rorabivas da la Edi-
torlal Quimantd, en la tual sa imprimen

no 1dle las

y demés puhbli

de 'a smpresa, sino también |hras y
teviay azcalores. X
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qUe merezcan =——por sus 'mtrins_ecm
valores literarios— scr promociona-
doz.

- Tgnal resolucion ha adoptado la Edi-
torial Tluivessitaria, qne enl:c  sus
planes ~fuera de la va calificada co-
leccién Commordn— figura una selec-

cién de narradores jévenes chilenos v

latinoamericanos.

Y como si lo anterior fuera poco,
la Editorial Nascimeuto lanzé a circu-
lscién los primeros volimenes dc sn
coleccién popular, que ha pnesto al
alcance de los mis modestos a gran-

des antores de s Titeratura univer -

sal.
Se advierle, en ese senlido, vna re-

novacion total, no sélo en el plano’

de Ia creacidin literata, sino en la

mancra dé llegar cada vez a mas o
vastos sectores del publico. listas imi- -

ciutivae, desde lucgo, maccan un nue-
vo rumbe cn la tradicional caracteris-

tica en que s¢ habla mantenido la

cultura literara en ¢l pais v ubre, a
ia vez, tna gran brechy para que la
Iliteratura sca puésta al alcance del
pueblo, con lo cual se producird un
real coopsumo masivo.

IMPULSO AL CINE
Chile Films ~—organismo
sufsir grandes descalabros, que deter-

minaron su, cicrre en 1949, sélo cin-
co anos después de su. funcionamien-

ta efectivo, sin que se lograra recu-

perar de su colapso en los ailos pos-

teriores, a pesar de los esfuerzos que

se hicicron en ese scntido durantc la
administracién pasada.

El organismo, dependiente dé Ta
CORFO (Corporacién de Fomento
de 1a Produccién), esté cmpeflado en
darle un impulso decisivo a la indns-
tria cinematografica,
elemeutos técnicos acordes con las
necesidades de este momenta. Ade-

mds, ya sc empiezan a ver los fentos |

que estd entrcgando  Chile Films a
través de noticiarios. cortomeirajes y
films de divulgacién, Ademis, el do-

cumentalista Santiago Alvarez, una de -
n o - Quimantu para todos, presenta varia-
" das obras: La.sungre y la_esperanza,
 de Nicomedes Guzindn, Tndas

los cineastas cubanos de-mayor cele-
hridad, rcalizé con personal de Chile
¢ Films la pelicnla Q‘f_:r_l_gkma'ndoy-por
Lqu' : que por-
menorizaba los hechos que culmina-
ron con &l delezuable asesinato e¢n la
erzona del Comandante cn Jefe del
Ljército, René Schncider Cherean.

FUTURQ Y PERSPECTIVAS

Se hace dificil sintetizar todos los
proyectos ¢ iniciativas que se estin
aplicande en el vasto munda de la
cultura. Sin embargo, sc advierte en
todos los dmbitos de la creacidén un
nnevo sentido, una apertura real lhacia
las necesidades de comunicacién con
amplias masas nacionales,

Se puede decir gue las pempectivas

© general geeptacién— y el
.tio
ue fne -son dos ejemplos concretos de lo an-
creado en 1941 — ha sido wwpliamen-
te vigorizada, sobre lude después de .

- colecciones dc

iucorporando

que se abieu hwew ¢l fatinig suu in-
conunesnrables. En un afo de labor,
¢l Gobicrno ha tenida gque resolver
cicntos v ciéntos de problemas, en-
caray dificiles  sitnaciones  politicas.
Fso. no obstante, ne ha impedida que

1-.13."4 tenido una preocupacitr
especial por las situucinnes culturales,
v eu menos de un afie Jas concrecio-
ues en este campo ban sido gy i
nificativas, como ya guedd scuwiesa-
mente demastrado.

QUIMANTU:
UNA REVOLUCION

UEGO de lauvar ¢l semanario

. de informaciones Ahora y la
revista humoristica ‘La Firme,

la editodisl Quimentd ha ide am-
‘pliande el esf)ectro de publicaciones,
asta cubrir las necesidades de todos
los scctores de la poblacidn. La re-
vista Cabrochico —que fuye nna

“destinado a ls juventnd,

terior.: A «¢sds publicaciones hay ‘que

8gregar olzas ‘que se cncnentran -en -

proceso de ‘elaboracién, como es el

_caso de Mayoria - —un - senianario

ftéfico— ¥ una revista destinada
os jévenes trabajadores. -
A csta seguidilla * de timlos lay
que consignar e} lanzamiento de dos
S libros: Nosotros los
chilenog y Quimantt para todes. En

. el primer rubro se editardin yoliame-

nes gque dardn a conocer variados as-
pectos -de. Chile y sus habitantes.

 Los primeros tomos de la coleccidn
“incluyen libros sobre los oficios, la

historia ‘de Ja ticrra y del cine chi-
lend, ademds de un trabajo intro-
ductorio fitulado Quién es éhile, ‘en
donde ze refinen cstudios sobre po-
‘litica, economia, cullura ¥ otros as-
pectos de:la realidad nacional. = -

La segunda colececidn, “es  decir,

oy a ser réings, de Gabriela Mistral,
El chilote *Otey .y otros cuentos, de

‘Francisco Coloane, La viuda del con-*

ventillo,” de Alberto Romero, ¥ La
netamorfosis, dc Franz Kafka, libro
este fltimo que fignura én los planes
de estudio dc] Ministerio de Educa-
cién I VS
odos cstos libros tendrin un pre-
cio de E° 12 y un tiraje de¢ 50 mil
cjemplares.’ Se yenderin en quioscoy
de diarios y revistas.

e

SOLO EL COMIENZO
Lo que agnf se ha detallado en

92

quincena- -

e

 EDITORIAL .

forma somera cs s6lo ¢l comienzo do
una labor editorial que en los proxi-

mos meses alcanzard nna potoria den- ¢

sidad. La coleccién Carino abieriy,
destinads a lay obras de ensayo so-
cial, tratard de suplir lu ecnorme de-
manda guc existe cn Ja actualidad
para libros que inciden en Ta temid-
tica de las ciencias sociales.

. Por otia parte, se picnsa mupliar -

el rubro de lay publicaciones periddi-

~cay para de esa mauera lleger u los

mds -amplios y disimiles sectores de
la poblacién. Onimauti, de ey ma-
nera, se colocard en la prinrera lines
editarial chilena.- ¥

¢ Perv 1o més importante dentro dc
esta notable iniciativa es que sus Ii-

. bros y publicaciones estazén al alcan-

ce de todos, ya que no sélo se hy
- bnscado un costo accesible, sine tam-

. bién la circnlacion adecuada por los
cauales de distribncién que frecucn-
ta" mayoritariameute el ‘pablico lec-
tor. : ;

UN NUEVO PERIODISMO)

“A lo qne 5= ha ‘prol.n:ndir;lo Bu 2at

auevas publicaciones que han salido
~de los talleres de Quimantit es reno-

~ var las hubitiales normas perindisti-

cas, entregando en cada publicacion
un material novedosa, acorde con los
aclnales womentos que vive ¢l pais.
Para ¢llo se ha estvdiado -en forma
concienzuda el seutido y la necesi-
dad que debe suplir cada . publica-
cién.

Esto ha sido posible spreciarlo en
las diversas revisias v especislmente
cn las orientadas hacia los niflos ¥
los jovcnes, a los que se¢ le entre
gan materiales novedusos, de acuer-
do cun sus reales inquietudes v con
cl nuevo panorama yune empieza 2
vivir cl pais.

En cse sentido las publicaciones
de Qunimantd estdn destinadas a se-
volucionar el mercado habitual de
libros v revistas. Y eso ya se estd
cumpliendo,
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197] fue organizada upa gira de ar-
tistas, poctas v folkloristas al sur del
pais, La_caravaig visité innume-
rables eblos v cindades, hasta cu-
briv mas_de 1.500_kilometros, foe
bantizada como Rt {ren -
tura. Se tratzba de un convoy artis:
fico u_r:ricyr'r a prominentes folklotis-
tas, bai arinfgs.__‘_y_mhunilr'swx, recilado-
res,_p_n‘_____v_nmc'to-, haska Joy 1inca-
nes mas apartados del pais. La perio-
*dista Virginia Vidal —que fue la fini-
»a reportera gue cubiié noticiosamen-
te el hecho— Tesumid nsi sus impresio-
nes: “Los iutcgrantes dcl Tren de la
Cultura no sélo sc limitaron a “en-
‘\retener” a miles de chilenos que po-
¢o v nada habian visto cn sus esior-
cadas existencins; lambién Lomaron
contacto con los habitautes de cada
puchlo o villorrio que visitaron, como
nna manera de interesatlos realmente
en las materias de su competencia. St
vede decir, sin ninguna clase de
fncu‘hcibn, que fue fodo un éxito en
Jos plancs de divalgacién coltural™.

POLITICA EDITORIAL

Lina ¢

U 4

En ol plano de las concreciones,
se puede decir guc mma de las inicia-
tives mas importantes ¢n el terreno
cultural lo constituyd ¢l paso de la

SEditora Zig-Zeg a manos del Estado,
wpasando 2 constituir lo que shora se
conoce como Liupresa Editora Nacio-
nal Quimantd.

Los nnevos dircctivos se dieron 2
la inmediata tarea de rcorientar to-
talmente toda la linea de publicacio-
nes de¢ 12 empresa, a la vez que esto-
diaron la manera de abaratar el costo
de los libros, para que fstos llegaran
de manera efectiva a amplios conglo-
merados sociales, que habian vivido
en permancote desafeceiou cnltural.
Para esto se idearon difurentes colec-
ciones de libros, que consultan no sé-
lo ediciunes literarias, sino ademis
libros de divolgacion  sobre  aspee-
tos esenciales de Chile. or otro Ja-
do, se cstin elaborando textos pe-
riodisticos sobre los diversos oficios
de los chilenos, como una manera de
que se conozean por €l meyor numc-
10 de lectores Jos avatares de miles de
compatriotas, integrados de muy di-
versas maneras a la produccién na-
tioual.

‘T'wmpoco cn ese sentido han sido
desenidados los scctores infantiles v
pweniles, Jos que contardn by solo
con pithlicaciones scordes con sus in-
quictudes, sino ademds com revistas
v libros orientadores v clarificadores
de su posicion en la sociedad y de
ins tarcas especificas.

Lu preparacion de todo este exten-
su programa —que ha exigido a dece-
nas de DETSonEs nna agonhiadura la-
bor— va lia cotrado a su fasc de cul-
minacion, par lo enal Jos primcros
frutos va s¢ cmpiezan 4 VeL

4 ’.';,-...‘-l“i:

e

i e

Una squl dbied del i

taller de la Editora Nacienal Quimonty, en donds

ahora se trebaje con un nueve sentido de equipe y con etras normas de respansablilidad,
puss se estén produciende publicaciones pare lo culturizécién y concientizacian del pueblo.

UN LUGAR PARA EL
FOLKLORE

Las manifestaciones folkloricas mu-
sicales no contaron con el estimulo
v el desarrollu que mcreciau. Conjun-
tos v cantantes debian luchar deno-
dadamente contra la apatia v la indi-
fercncia de las casas grabadoras, de
los discjockeys y de los promotores
de cspectaculos. Sdlo en el mes de
scptiembre Togiaban encantrar trabajo
mas o meuos estable v apenas bicn
remunerado.

Fl Gobierno Populer, consciente de
esta parudojal siluacidn, a muy pocos
dias de sn mandate dictd un decreto
por el cual se establecis gue las emi-
soras del pais debian incluir un 15
por ciento de musica chilena en sus
programaciones diarias. Fsto repre-
senté una casi imnediata inversidu de
1ds papeles v log folkloristas empeza-
ron a ser esenchados v a ganar la av-
dicncia yue siempre debieron haher
tenido.

Por otra parte, cl sello DICAP —
Discoleca del Cantar Popnlar— lan-
764 una finuc ofensiva parz la dival-
gacién de los cultores de nuestra ma-
sica, cspecialmente de lo que se co-
noce como la Nueva Cancidn Chile-
na. Esta tarea —ane la habia iuiciado
ra antes del tiiunfo popular de scp-
tiembre de 1970— s¢ vio acrccenta-
da por le participacién dc muy di-
versos conjuntos e intérpretes, algn-
nos de los cuales —a pesar de so
evidente calidad— np cran lo sufi-
cientemente conacidos por ¢l publi-
co.

DESARROLLO
LITERARIO

Entre Jos plancs literarios, cs decir,
de divilgacion, sc cuentan variadas
inictativas. Lutre ellas hay que desta-
var lo que cstd haciendo la Editorial
Quimanta parg dar a conocer no sé-
lo obras de los cldsicos chilenos, sine
para publicar a Tnos escritores jovenes
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UNIVERSIDAD DE CHILE
1 SEDE ANTOFAGASTA

Antefagasta, 15 de junie de 1971.

Cempaiiere
Hernén Re jas
Presente

Estimade cempafiere:
Me dirije a Ud. para infermarle que nes encentrames

@

en plena preparacién de les trabajes para la exposicién de las "40 Medi-
das" y censiderames que en la préxima semana enviaremes les preyectes pa-

ra que ustedes le consideren en el mentaje tetal.
En cuante a la expesicién y venta de Serigrafia, le

cemunice que se envié F° 1,125,00 (mil ciente veinticince Escudes) per
medie del Bance del Trabaje en la cuenta N2 590.797-7, del cempaiiere Nu-

fiez el 14 de maye.
BEs cuante puede infermar a ustedes y pide me discul-

pen per el atrase para enviar neticias.
Adjunte recibe.

Co:diaIﬁ;nte,

Gregerie Be o N,
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INFORME DE GASTOS REALIZADOS POR EL INSTITUTC DE LAS SIGUIENTES

EXPOSICICNES:
" _BR PARRA "

O/Compra N° s.:
9910 Gomez-Lay (Dino Di Resa) X

" IMAGEN DEL HOMBRE "

0/Compras N° s.:
9931 Vid. y Aluminios (Vietor H. Nufiez)
9932 Mauricio Elberg - v

9937 Casa lLoben (Luis Arandda)
9940 Vid. Dell'Orto (Ricardo Mesa)
9942 B.Ambos Mundos (C. Peters)
9943 Sipa (Brugnoli)

9945 Pinturas Andina (Brugnoli)
9947 Imp. Comez-lay

9948 Dynamic Ltda. (Hern&n Rojas)
9949 Pinturas Andina (Brugnoli)
9950 A.Brain F. (Hern&n Rojas)
0961 Luer y Paye (Vietor Hugo)
9954 A.Brain F. (Hern&n Rojas)
$965 £1 Sigle X

9956 F. Santo Domingo

" 40 MEDIDAS "

0/Compras H° s.:

15497 Lab. Central (Brugneoli)
15500 Pinturae Andina (Brugnoli)
27326 Aguirre Hnos. (Brugnoli)
27327 Gomez-Lay >

27830 A.Brain F.

27332 La Naeidn X

27333 El Sigloe X

27334 Puro Chile Y

27343 Puro Chile

27344 La Naeidn ¥

27345 E1 Siglo

27349 Emp. Editora Nacional Quimantu

Menos Invitaciones y Avisos
Total

Santiago, 28 de Julio de 1971

295, -

900. -
720.-
405, -
998.~
3¢6,40
189,20
255.~
295.~
§56.~
76,80
1,360.-
31,85
390,65
40.~

840,60

48Y, -
840 -
1.038,56
700, -
1.360.-
280,
80, -
100.~
150~
336, -
216, -
_1.600.~

7.*“30“

6.684,66

14,422,66

2-.‘! o
11,970,686
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UNIVERSIDAD DE CHILE
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Santiago, 27 de Agosto de 1971.

Compaiiero
Rosendo Rojas
Intendencia de Coguimbo

La Serena

Estimado compaifiero:

Acompafio a la presente alguna docu-
mentacifn sobre la Exposicifén "Las 40 Medidas" pienso
ser8 Gtil para la prensa de alli.

La exposicifn aunque se titulas
"Las 40 Medidas" agrupa s8lo 16 medidas por temas, de
las cuales ir&n a Coquimbo 13 como podr& ver en la lis-
ta que acompafio.

La idea de realizar esta muestra sur

en el Comité de Artistas Plisticos de la Unidad Popu

lar quienes lo propusieron para su realizacibn al Insti-

tuto de Arte Latinoamericano. Nosotros lo incluimos co-
mo la programacifn del Istituto para este afio

y se present$ durante 2 meses en el Museo de Arte Contem

Como verfs las diapositivas (que te
me devuelvas con el compafiero Cartes) la exposicidn
muy grande y por lo tanto necesita un equipo de gente
por lo menos 6 personas que la monten, fuera de los
a{ﬂnm que tu puedes proporcionarles- vale decir 1
electricista, 1 carpintero y otras 2 personas.

Los compafieros que viajarfan, y que
deberfin partir a m&s tardar el Miércoles 1°si tu guieres
inaugurar el 4 son:

HELGA BREBS pintora, pertenece al Comit& de Artista
de la Unidad Popular. FElla iria a
del grupo y es una persona que vivié
mucho tiempor en La Serena

FRANCISCO GACITUA escultor y profesor ayugnnto de la Es-
. cuela B ellas Artes de la Universidad
Ou-(,\\ 0 &C\l%\ 'X de Chile.
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Ximena Rodriguez escultora y profesora ayudante de la
-7 Escuela de Bellas Artes de la Univer-
sidad de Chile.

ANFBAL—ORTIZ—POSO CGrabador y Director de la Casa Cultura
Fnewe Dgminviv@r de La Granja. Ha realizado una buena
AwiGAL O.J'cz "2~ labor

ROLANDO VIERA Poblador de La Granja.

RENE CARTES Carpintero y emba funcionario del
Instituto de Arte Latinoamericano.

Necesitamos tu confirmacidn respecto al
vdaje y estadfa de estos compafieros.

Respecto a los costos.
Embalaje de la Exposicién
Trabajo vendido E°® 4,000.
Estos fondos deben ser reintegrados

al compafiero Cartes ya que el Director del Museo de Arte
Contemporfineo puso de su bolsillo la mitad del dinero para

materiales.
B Flete ida y vuelta
Camién de 20 Toneladas
Traslados de la Empresa Progreso E20.000.~
Diremos que facturen a la Intendencia
de Cogquimbo.

Respecto al retorno de estas cosas pen
samos que talvez algunos trabajos podr&n quedar en la zona
en a sindicatos o escuelas ya que de regresar ac8
tendrén que ser desarmados.

Te ruego me confirmes a la brevedad esto
va que el flete deberi efectuarse el Martes 31 para salir

a tiempo.
Te saluda afectuosamente
Marfa Eugenia Zamudio
Coordinadora
MEZ/esv
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INSTITUTO DE ARTE LATINOAMERICANO

FACULTAD DE BELLAS ARTES - UNIVERSIDAD DE CHILE
COYANCURA N° 2241 - TELEFONOS 460207 - 745603 - 745044.

SANTIAGO - CHILE

RECIBO DE DINERO

Recibf de la Inteddencia de Cogquimbo
la suma de E®4.250 por concepgo de trabajo vendido de
Embalaje de la Exposicifn "Las 40 Medidas del Programa
de la Unidad Popular" que fuera trasladada y exhibida en
La Serena a solicitud de la Intendencia.

\\ :

Santiago, Septiembre de 1971.
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UNIVERSIDAD DE CONCEPCION
ESCUELA DE EDUCACION

Concepcifn, 3 de septiembre de 1971,

Seifiores

Exposicidn de las 40 medidas del Gobierno Popular
Museo de Arte Contemporfneo,

Quinta Normal, Santiago.-

Estimados seifiores:

Hago llegar a ustedes, en primer lugar,
mis felicitaciones por la interesante exposicidn sobre

las 40 medidas del Gobierno Popular en el Museo de Arte

Contemporfneo de Quinta Normal., Ello, junto con signi-
ficar un enorme esfuerzo por parte de los artistas que

en ella participaron, representa ademis, un valioso apor-
te al conocimiento de las tareas concretas de orden social,
econbmico y cultural que st& llevando a cabo actualmente

el gobierno del Presidente Allende.

Reciban pues mis sinceras felicitaciones
quienes aportaron sus ideas o su expresibn artistica en
esta exposicibn y les ruego ~si ello fuera posible~ me hi~-
cieran llegar algunos folletos ilustrativos sobre el par-
ticular. Traje un folleto sobre el problema de la enaje-
nacidén cultural, que he pegado en un fichero en esta Es-
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cuela que ha tenido pleno éxito, por el impacto que ha
causado. Mis compaiieros me solicitan les consulte la
posibilidad de disponer de otros ejemplares de &1 (me

refiero al folleto en papel café "SI",.. "NO"...

Reiterando mis felicitaciones a
los participantes y organizadores, les ruego acepten las

expresiones de nuestra consideracibn mfs distinguida.

y O
Q?\ Escuela de
& Educaeion
2 Departamento
D Problemas de !a

Edueacién
()

/) Guillermo=a@errero S.
Jefe del Departamento
Problemas de la Educacibn
Escuela de Educacibn

Casilla 2 8 7
Concepcibn.~
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INSTITUTO DE ARTE LATINOAMERICANO
FACULTAD DE BELLAS ARTES - UNIVERSIDAD DE CHILE
COYANCURA Ne 2241 - TELEFONOS 460207 - 745603 = 745044,
SANTIAGO - CHILE

Santiago, 9 de Septiembre de 1971.

Estimado Rosendo:

Acompafio a la presente un re-
cibo de dinero a fin de que la Intendencia nos reinte
::uu-nr- debemos devolver parte de ella a

llermo Nuifiez Director del Museo de Arte Contempo-
réneo y el resto se le adeuda al compaiiero Ren& Cartes por
el trabajo de embalaje Son: 1.250.- proporcionados por
Nufiez para pasajes y maéeriales y el resto es la obra de
mano. Pienso que al hacer un recibo total te seri més
f&cil el reintegro.

Mafiana tendremos una reunidn con
los compafieros que fueron con la Exposicifn a fin que nos
~ informen. Allf resolveremos sé la exposicifn sigue via-
le a Valpar8fso o no y te avisaré por telegrama cualquier
noticia. En todo caso pienso que tendri que ir un embala
dor y otro compafiero para acondicionarlo al traslado.

En tode caso; la Medida "Los Nifios
Nacen para ser Eeliz" (un grupo de cuadros de C. Silva,
Toral, etc. que son colgantes) deberf proseguir a Antofa
gasta, por lo tanto te ruego la guarden en la Intemsden-
cia hasta recibir instrucciones.

Ojald me envies de vuelta las dia
positivas que te presté, igualmente recortes de prensa
que hayan salddo.

Te saluda mientras afectuosamente,

Marfa Eugenia Zamudio
Coordinadora

MEZ /esv

170



INSTITUTO DE ARTE LATINOAMERICANO
FACULTAD DE BELLAS ARTES - UNIVERSIDAD DE CHILE
COYANCURA Ne 2241 - TELEFONOS 460207 - 745603 = 745044,

SANTIAGO - CHILE

Santiage, 23 de Septiembre 1971.

Compafiexro :
Rosendo Rojas
Intendente de Coquimbe

La Serena.

Estimado Rosendo:

Recidimos la Exposieién de las 40

Medidas, pere {iadamente nos falta la parte mds
importante que seis de los dies paneles que son de
m.udoxmum-mtqumnu

inventariados. Te ruego hagas averiguar

qué sucedid eon eso.

ch

MEZ/ams

Me parece haberte entendido que el

o!umnmulcunhpormmuu
mcmhoxmuh,m.tocmquu
llegado y por lo tante es

en espera de éste.
Saludos afectuosos mfos y de Rieardo

Marfa Fugenia Zamudio
Ceordinadora
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UNIVERSIDAD DE CHILE

no 91878 . Casilla 5 « Quinta Normal . Santiago de Chile
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DIRECCION DE DIFUSION CULTURAL B
8C/re

Solicita envio fotografias Exposi-
cién "40 medidas del Gobiermo Popy
lar.

OFICIO Ne 78/64

LONDRES, 20 de febrero de 1973

SEROR MINISTRO:

Como US. sabe, la sefiora Monica Pidgeon,
editora de la revista "A.D.", ha escrito diversos repor
tajes sobre Chile on esa publicacién, de cuyo contenide
esta Embajada ha informado oportunamente a ese Ministe
rio.

En fecha reciente, la sefiora Pidgeon visi-
té esta Misidm para obtener antecedentes sobre la acti-
vidad pléstica en Chile, pues desea incluir una extensa
informacidén sobre ia materia en un préximoe nfmerc de la
revista wmencionada.

Se de informb sobre el hecho de que, con
posterioridad al triunfo del Presidente Allende, los apf
tistas chilenos se han agrupade en tormo a la Unidad Po
pular y que ha nacido un interesante movimiento de tra-
bajo en conjunto, con una orientacidén didéetico-politi-
ca.

El primer resultado de esta nueva actitud
fue la exhibicidn efectuada en ol Museo de la Quinta
Normal de la Universidad de Chile, sobre las "40 medidas
del Gobierme Popular", que consistié en 40 cuadros de
grandes dimensiones alusives a cada una de ellas.

También se le hizo ver a Momiea Pidgeon
otro significativo aspecto de 1a actividad plastica de
nuestro pais, constituido por las pinturas en las calles,
les grondes murales en fébricas y poblaciomes y los fres
cos en los Tajamares del Mapocho, que constituyen una ex
presién esponténea, vigorosa y rica de la posicién del
artista ante la sociedad,

La sefiora Pidgeon ha manifestado un especial
interés por disponer de las fotografias de las 40 medidas
del Gobiermo Popular, pues estima que dicho material ss

i

175



. e
2= St

EMBAJADA DE CHILE

esencial para ilustrar al pOblico inglés al que va di-
rigide su articulo sobre la pléstica en Chile,

A fin de poder atender a su solicitud y
dada la trascendencia politica gue puede temer este
material em dicho articulo, esta Embajada se permite
solicitar a US, se sirva obtener, siempre que ello
sea posible, del Museo de Arte Contemporéneo, las fo-
tografias correspondientes y disponer su despacho a
esta Misidn,

G
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Entrevistas

Guillermo Nufez

Nota: La entrevista realizada el 10 de noviembre del 2016 no es textual. Se realiz6 por via
telefénica donde se recopilé diversa informacion dada aleatoriamente, la cual fue ordenada
posteriormente en base a las preguntas que estas respondian. Estas preguntas fueron elaboradas
con anterioridad de acuerdo a los requerimientos de la investigacion y preguntadas al artista sin

orden crondlogico, segun el curso espotaneo de la conversacion.

- Como director del MAC (1971-1972) periodo en el que funcionaba el IAL ;Como describiria la
relacion que se di6 entre ambas instituciones en la organizacion de la exposicion Las Cuarenta

medidas? ¢Fue el Unico trabajo en conjunto que se produjo?

Fue una de las primeras exposiciones que organizé —sino el segundo- dentro de su periodo. Di6 a
entender que el trabajo con el IAL fue en general -y no solo con esta exposicién- méas bien
descoordinado, hubo variadas rivalidades que se hacian notar como por ejemplo la reticencia
puesta en relacion a algunas propuestas de Nufiez como la exposicion de la Brigadas Muralistas,
por considerar que era un contenido de la calle, por tanto pertenecia a ella y no se debia traer al

Museo. A pesar de ello se realizd, pues sefiala Nufiez, vieron que la iniciativa tuvo éxito.

-¢,Cémo nacio la idea de realizar una exposicién sobre el Programa de gobierno de la Unidad

Popular?

Fue idea de Guillermo Nufiez, asi lo declara el mismo, con el objetivo de apoyar al gobierno de
la Unidad Popular. Las instituciones artisticas contaban con poco dinero para organizar las
diversas muestras que hacian, y el MAC no fue la excepcion a ello. En ocasiones para generar
mas recursos, se obtenia dinero con la venta de serigrafias, que el mismo NUfiez u otros artistas
confeccionaban. EIl gobierno no cont6 con los medios suficientes para financiar al museo y sus
realizaciones. Nufiez cuenta que solamente recibidé aproximadamente unos 10. 000 escudos por
parte de Salvador Allende —a titulo personal- como una ayuda al financiamento del museo luego
de la visita del presidente a la inauguracion de la muestra.

Pero ademas, sefiala que mas que exigir algin tipo de financiamiento o apoyo de parte del
gobierno con los artistas y las instituciones culturales, se sintieron ellos con el deber de apoyar al
Gobierno en los cambios que vendrian. Todas las obras de la exposicicion Las cuarenta medidas
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fueron autofinanciadas, los mismos artistas conseguian sus materiales. Ademas la muestra por su
caracter buscé incentivar el trabajo colectivo, con obras de autoria grupal, propiciando la unién

de la vision de varios artistas en una sola obra.

-¢Se dieron ciertos planteamientos o directrices de como se debia trabajar en torno a las medidas?

De ser asi ¢ Cuales fueron y que recepcion tuvo por parte de los artistas?

A través del Comite de Artistas Plasticos los artistas pertenecientes a dicho comite se enteraron
en una de sus reuniones de la iniciativa, donde los que quisieron se adscribieron a ella. Hubo
diversas reuniones para determinar en que consistia la muestra a realizar, en un principio se
juntaron la mayoria de los artistas participantes, luego debido a la cantidad de artistas NUfiez se
juntaban con algunos para realizar algunas coordinaciones con respecto a sus obras.

Los artistas al agruparse lo hicieron més bien por afinidad, cada cual decidié con quien trabajar,
hubo absoluta libertad y no hubo un jurado determinado que dictaminara que obras se
presentarian en la exposicién, por ejemplo para la obra de Victor Hugo Nufiez, relata que el
mismo artista previamente sefialo el espacio que ocuparia en la muestra en las conversaciones
con el director del museo, sin que nadie se opusiera a ello, a pesar de que fue una de las obras de
mayor dimension dentro de Las cuarenta (de unos 20 mts por 10 mts aproximadamente).

Pero ademas Nufiez rescata como una buena experiencia para los pintores el trabajo colectivo

que alli se did, pues no es comun este tipo de trabajo en las artes visuales.

-¢;Quiénes estuvieron a cargo de la curatoria de la exposicion, fue también parte de un proceso

colectivo?

No hubo gente especializada a cargo de la curatoria, como en la actualidad se suele hacer, pues
no se contaba con un personal especializado en dicho conocimiento, sino que fueron los mismos
artistas y el director quienes estaban a cargo de ello, con la ayuda de gente que trabaja alli, como
limpiadores o cuidadores del recinto.

-¢Qué sabe de los pobladores de La Granja que participaron en la exposicion y llevaron al plano

plastico la medida “La nueva cultura’? ¢ Tuvo interaccion directa con ellos?

Hubo un contacto directo con los pobladores, pues el mismo Guilermo Nufiez los visitd en un

humilde centro cultural que tuvieron en su poblacion. Anibal Ortizpozo fue el artista a cargo del
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trabajo artistico realizado por esos pobladores, quienes a falta de recursos hicieron grabados y
serigrafias en cartones duros. Alli fue donde decidié invitarlos a trabajar en la muestra, incluso,
para el afiche que Nufiez realiz6 para la exposicion ocupd un pajaro que habia sido creado por

uno de los pobladores de oficio panadero.

-;Qué paso con las obras de la exposicion una vez finalizada la exposicion tanto en Santiago

como en La Serena?

No recuerda dicho traslado, pero asegura debié de ser en extremo dificil por la dimension de
algunas obras de la muestra y por su caracter de instalaciones. Ademas es muy probable que haya
sido por iniciativa propia, o sea la de Anibal Ortizpozo, pues en esos afios, se hacian muchas
cosas a la vez y primaba la iniciativa personal por parte de los artistas que organizaban cosas de

manera bastante espontanea y con celeridad.

-En su opinion ¢ A que atribuye usted el poco conocimiento de parte del campo del arte sobre Las

cuarenta medidas?

No era comun el registro de todos los trabajos que se realizaban en el museo, pues eran tiempos
muy distintos a los actuales donde no todos portaban una cadmara fotografica para tales
propdsitos. Ademas tampoco habia alguien a cargo exclusivamente de esa tarea, sino que fue la
inciativa personal que en este caso permitio que en la actualidad aun quede algun registro
fotogréfico de la muestra. Pero ninguna de las instituciones a cargo hizo algun catalogo sobre la
exposicion o dejo algun registro institucional formal. Ademas si hubiera quedado alguno, lo més
problable es que su destino haya sido la destruccion por parte de la dictadura militar y sus

Organos a cargo.

-Otros

-Con respecto a la obra de Juan Downey en la exposicion:

Fue una obra indvidual que tratd de una semilla que brotaba. No obtuvo muy buena recepcion

por parte del publico, la gente se consternd y no querian que perteneciera a la muestra, tal fueron

las criticas, que se tuvo que realizar una votacion y como resultado se voto a favor de que la obra
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fuera sacada de la exposicion, algo que para el mismo Nufiez se tratd mas bien de un error, pero
gue también da cuenta de un sintoma del periodo de lo apasionado y a veces un tanto exagerado,
que resultaron los debates de la época con respecto al arte y su papel dentro de la sociedad a

construir.

-Con respecto al texto que estuvo detrds de la obra de la figura blanca cabizbaja, que aparece

reiteradamente como la imagen iconica de la muestra en los textos sobre la exposicion:

Al leer el texto completo sefiala no reconocer certeramente a quien pertenece, aungue cree que
posiblemente se trate de un texto de Adolfo Couve, pintor y escritor que participd activamente
con ellos durante la muestra. Ademas también colaboré en El pueblo tiene arte con Allende.

-Con respecto al principio de incendio en la exposicion:

Hubo un principio de incendio en la obra “Contra la violencia reaccionaria y la sedicion”, pero
no fue grave. Ocurrié cuando montaban la exposicion y no destruy6 ninguna de las obras de la
muestra, tampoco se le pudo atribuir a alguien, Nufiez da a entender que fue mas bien un
accidente. Donde si hubo un atentado de obra en la época fue con su obra “El Grito” que estuvo
expuesta dentro de la exposicion “Vietman Agresion” (ubicada en Gran Avenida), muestra en
contra a la guerra de Vietnam. Sufri6 un corte profundo que luego favorablemente fue

restaurado.
-Algunas obras:
La de Bonati con Ortuzar se trato de un triangulo con unos bastidores que permitian la mirada a

través de ellos. La obra sobre los deportes fue una de la mas importantes y de muy grandes

dimensiones.
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Entrevista a Anibal Ortizpozo sobre Exposicion “LAS 40 MEDIDAS de la UP”

Realizada en el Museo de Arte Contemporaneo, Santiago de Chile, el 18 de junio 1971 y en la

Plaza de Armas de La Serena 12 de septiembre 1971.

1. Consideraciones Previas.
2. Entrevista de Daniela Opazo.

3. Anexos. Documentos y fotos relacionadas

1 CONSIDERACIONES PREVIAS

Son demasiados afios transcurridos, 45 para ser exacto, como para reconstruir eventos como
éstos, que se realizaron en un tiempo que siempre fue insuficiente, debido a que los creadores
realizabamos ademas, tareas politicas simultaneas entre si: talleres de educacion politica en
fabricas y poblaciones; el desarrollo de la obra personal; trabajos alternativos para el sustento
(profesores, disefiadores, etc.). Nos definiamos como trabajadores del arte y la cultura (no como
artistas) y afirmabamos, con sentido de humor, “somos los mas y los mejores” porque
dificilmente en el campo del arte, mdsica, teatro, danza, literatura, artes visuales, intelectuales en
general, podiamos encontrar creadores que no estuvieran apoyando, al gobierno de la Unidad

Popular.

Después de ese hermoso suefio de construccion del Socialismo, que durd tres afios, vino la
traicion, el bombardeo a La Moneda, la muerte, encarcelamientos, torturas, el humo, el dolor, el
exilio, la quema de talleres, documentos, libros y obras de arte que habiamos realizado los

artistas de la Unidad Popular.

De las violaciones de los derechos humanos, durante la dictadura, nace el miedo, el olvido
voluntario y los disfraces para poder trabajar y sobrevivir. Y es que entre ese olvido y la
impunidad, reinante hasta el dia de hoy, se ha hecho casi imposible la investigacion y
reconstruccion de eventos como éste, la Exposicion de las 40 Medidas de la Unidad Popular. Se
suma a ello, que los participantes de entonces, han fallecido o estamos demasiado viejos, ademas

gue se requiere tiempo y recursos econdémicos para las investigaciones.
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Si algo se puede recuperar es por la perseverancia de algunos pocos que nos aferramos a una
“porfiada memoria” que permita hacer justicia a la historia del Chile de los afios setenta.
También estas acciones las dificulta la instauracion irrita e ilegal de la Constitucion Pinochetista
vigente hasta nuestros dias. Dura tarea para los que se atreven a investigar y tratar de rescatar
eventos importantes y unicos en el arte y la cultura chilena, realizados durante el gobierno de

construccion del socialismo del Compafiero Presidente Salvador Allende.

Finalmente, todo ello hace que el material que se obtenga, pueda ser considerado aleatorio,
remoto, inconsistente y sea necesario desambiguarlo con otras entrevistas a los que participaron

en el Evento las Cuarenta Medidas de la Unidad Popular.

2 ENTREVISTAEN Si

- ¢,Como se enterd de la exposicién y quién lo invito a participar de la muestra?

Al respecto, si creo que hubo artistas que se les invitd a participar a las muchas actividades
expositivas que se realizaron. Personalmente, no necesité de una invitacion porque los que
invitabamos éramos nosotros, el Comité de Artistas de la Unidad Popular, con sede en la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile. Es muy importante saber que los miembros
de éste Comite, militantes o no, de los partidos de la U.P, fueron el nucleo ideolégico fundador y
creadores de un programa artistico-cultural para la construccién del socialismo. Grupo humano
que permanecio activo, sus nombres se repiten en casi todos los eventos a los cuales se suman
otros artistas plasticos invitados. La primera actividad nuestra fue “El pueblo tiene Arte con
Allende”, 30 participantes y 80 exposiciones simultaneas en todo el pais, para hacer consciencia

y obtener recursos econémicos para la campafia presidencial de Allende. (Anexo 1)

-¢Participo en otras exposiciones organizadas por el IAL o el MAC? De ser asi ¢(Hubo un método

de trabajo similar entre las 40 medidas y otras exposiciones del IAL o el MAC

Efectivamente, creo que si la memoria no me traiciona, casi en todas, no solo del IAL y MAC,
también desde el Departamento de Teoria y Ensefianza del Arte, el Centro de Alumnos de
Pedagogia en Artes Plasticas, el Departamento de Cultura del Ministerio de Educacion, el
BAFONA (Ballet Folklérico Nacional), la Casa de la Otra Cultura de la Municipalidad de La
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Granja, y en infinitas actividades culturales propuestas por obreros y pobladores que solicitaban

nuestra presencia. (Anexo 2)

-¢ Cudl(es) fue(ron) la(s) medidas(s) que abordo6 en dicha muestra?

Puedo decir que no abordé ninguna de las 40 medidas tal como aparecen redactadas en los
decretos presidenciales, no obstante, el tema se referia a la “nueva cultura”, educacion, y
medios de comunicacion. El arte y la cultura aparece en las 40 Medidas, solo como la medida
cuarenta: ‘“Creacion del Instituto Nacional del Arte y la Cultura y Escuelas de Formacion

Artistica en todas las Comunas”.

(Anexo 3)

- ¢Hubo en la(s) medida(s) que particip6 un trabajo grupal? De ser asi ¢Quiénes conformaban su

grupo y qué métodos de trabajo usaron?

Por supuesto, todos los trabajos de este evento incluian un artista responsable coordinador para
la realizacion de la obra y grupos de personas afines con formacion politica-artistica. En la
obra nuestra, los participantes provenian del taller de grabado de la Casa de La Otra Cultura de
La Granja, el Centro de Alumnos de Pedagogia en Artes Plasticas del Departamento de Teoria y
Ensefianza del Arte. Entre ellos, los mas activos Luis Moya Gorigoitia, Rolando Viera P. y seis
mas que me reclamaran por no recordar exactamente sus nombres, aunque sus rostros y apoyo
solidario estan vivos en mi.

Para la parte conceptual de la obra, usamos técnicas de dindmica de grupos, para establecer los
textos que aparecen en las dos columnas rojas “Si y adelante” y “No y basta”.

Las imagenes que estan rodeando las columnas fueron dibujadas por mi, sobre cartulinas de
colores y recortadas a mano por los integrantes del equipo que ademas colaboraron en el
pegado sobre los paneles de madera. Incluso, personas que pasaban casualmente por donde se
estaba trabajando la obra, colaboraban en ella, recuerdo que un pintor de letras que tenia su
taller en Matucana, cerca del Museo, se ofreci0 y realizé los textos en las columnas, nunca supe
su nombre.

Tanto el panel, como las columnas las construimos con el apoyo de los trabajadores del MAC de
Universidad de Chile, Quinta Normal.

-¢Conoce, recuerda, el trabajo de algun otro grupo de la muestra? ¢ Eran todas las obras grupales?

183



Si, aunque hoy se diluyen en mi memoria, eran tiempos del corre-corre, entrdbamos al Museo
trabajabamos un poco, en ocasiones después de la jornada laboral de cada uno, y saliamos
corriendo. No coincidiamos con el horario de los demas grupos de trabajo. Recuerdo la obra
realizada, creo que por Irene Dominguez para el tema de la Agricultura y la produccion de
leche, esas vaquitas bailando le sacaban una sonrisa a la gente; las maderas policromadas de la
Instalacion de Francisco Brugnoli; y el caballo de “La Hormiguita”, Delia del Carril que no es
una obra grupal. En otras palabras, no todos los artistas tuvieron la posibilidad de crear un

grupo de trabajo y realizaron una individual.

- ¢ Cuéles fueron los objetivos que se plantearon para la exposicion?

Difundir las 40 medidas de la Unidad Popular desde la visidn personal y creativa de sus artistas
plasticos. En otras palabras, una poética del compromiso de los trabajadores del arte y la

cultura, en la construccion del socialismo, por una sociedad mas justa e incluyente.

-¢Queé recepcidn tuvo el publico con la exposicidn en el momento de la inauguracion?

Desde luego, solo puedo hablar de la asistencia de un pabico cautivo entusiasta que felicitaba a
los creadores por su esfuerzo en una actividad que no estaba mediada por ganancias
econdmicas, sino por esfuerzo y convicciones personales. Desde luego, era un pablico militante
y simpatizantes del gobierno de la Unidad Popular. Me estoy refiriendo a la inauguracion en el
MAC de Santiago.

-Hubo un principio de incendio en la muestra, en la obra “Contra la violencia reaccionaria y la
sediciéon” ;Recibieron algiin tipo de amenaza previa a este hecho? ;Se encontraron a los

culpables del incendio?

Por una razon que no me explico, y que tiene que ver con mi agitada agenda laboral de esos
tiempos, no recuerdo absolutamente nada de éstas interrogantes. Pero leyendo la entrevista a mi
querido compariero Guillermo Nufiez, no solo me entero, sino que creo que si sucedid, es como
él lo relata, porque siendo Director del MAC, le toca actuar e investigar cuando se suceden

hechos como éstos.
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-Las 40 medidas viajo a La Serena, sabemos que Ud. fue el gestor de aquella idea. ;Como fue

recibida alli la exposicion?

Al tratarse de una exposicion al aire libre, en la Plaza de Armas de La Serena, la asistencia fue
mucho mayor, dado que nunca se habia hecho en esa ciudad una actividad de este tipo. La
mirada del publico fue sin prejuicios, artisticos, ni politicos.

Para ellos, fue un evento cultural-artistico Unico, pude apreciar el entusiasmo colectivo, tanto de
autoridades como del publico, que hasta se ofrecié para cuidar las obras, ademas personalmente
decidi incluir paneles blancos planos y circulares para que tanto nifios como adultos, dibujaran
sobre ellos, participacion que los hacia sentir orgullosos e invitaban a sus circulos de amigos y
familiares, no solo a ver la muestra sino también su trabajo.

También con la muestra de La Serena al aire libre, confirmd mi hipdtesis que tiene que ver con

B

el Museo como un cementerio donde las obras se “sacralizan” y “cosifican” colgadas de un
clavo en los muros, con pdlizas de seguros de alto costo y sistemas de proteccion. Nosotros ya
teniamos experiencias de exposiciones al aire libre en poblaciones de La Granja y en la Plaza de
Armas de Santiago, proyectos que son basados en la democratizacion del arte, mediante la
participacion de los pobladores de las comunas donde las haciamos. La razén de éstas acciones
era fortalecer o crear una democracia participativa cultural y artistica para el pueblo de a pie,
que en la mayoria de los paises se auto-excluye en un 70% no entrando a los museos, les asusta

los vigilantes, el lujo, el pago de entradas, y el trato en general que encuentran. (Anexo 4)

-Por el caracter de la muestra y al publico que buscaba llegar ¢Considera Ud. como mejor
emplazamiento el museo (MAC) o la Plaza de armas de La Serena?

Sin duda, la Plaza de Armas de La Serena. Sigo creyendo en las exposiciones gratuitas al aire
libre para incorporar a los ciudadanos que, como expresé con anterioridad, la mayoria del
pueblo esta fuera del circuito del arte. Preguntele usted sobre arte a un albafiil, a un taxista, a
una vendedora de una tienda, incluso a funcionarios de los ministerios y va encontrar respuestas

como “No...yo no sé nada de arte.!”

-¢Queé paso con las obras de la exposicion una vez finalizada la muestra tanto en Santiago como

en La Serena?
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No me consta, pero hasta que se pueda demostrar lo contrario, creo que es como dice Guillermo

Ndfez. Fueron destruidas o quemadas durante la dictadura civico-militar chilena.

-Finalizada la muestra. ¢Hubo algun tipo de reflexion por parte de los artistas o instituciones a
cargo con respecto al trabajo artistico, los planteamientos tedricos o recepcion del pablico? ¢En

qué desembocaron dichas reflexiones?

Solo pequefias evaluaciones a nivel académico en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
de Chile, de las cuales creo que no hay registro de ello. Tampoco ha sido facil encontrar critica
o resernias de prensa. La excepcion a la regla fue el evento “América no invoco tu nombre en

vano” al que considero como el mas criticado, comentado y resefiado en la prensa. (Anexo 5)

-¢Qué sabe de los pobladores de La Granja que participaron en la exposicion y llevaron al plano

plastico la medida “La nueva cultura”? ;Tuvo interaccion directa con ellos?

Los pobladores de La Granja, que participaron en el equipo que me tocé dirigir, quedaron super
motivados. De alli nace el deseo de ellos de hacer una exposicién en el MAC con sus grabados,
aqui vale la pena decir que asi como la memoria me traiciona a mi, también lo hizo con otras
personas, cuando afirman, por su cercania en el tiempo de inauguracion que la exposicién de
Grabados de Pobladores de la Granja, fue parte de la exposicion de las 40 Medidas, lo cual no
fue asi.

La exposicion de las 40 Medidas en el MAC fue el 18 de junio de 1971, mientras de la de los
Grabados de los pobladores de La Granja fue, también en el MAC, del 8 al 30 de mayo de 1971,
la cual la llevé a La Serena con patrocinio del Departamento de Arte de la Universidad de Chile,
sede La Serena que dirigia el Profesor Jorge Iribarren. Dicha muestra fue inaugurada en el mes

de mayo de 1972, hay una resefia de prensa con las palabras del Profesor Iribarren. (Anexo 6)
-, Como fue su experiencia como director de la Casa de Cultura de La Granja?

Para ser justo con esa experiencia, extraordinaria, Unica, tendria que escribir un libro. No
obstante, resumiré en pocas lineas parte de ella:

Lo de la Granja es una historia muy larga, efectivamente soy el creador (fundador) de la que
Ilamamos CASA DE LA OTRA CULTURA de La Municipalidad de la Granja, hoy gran Centro
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Cultural, de cuyos origenes fundacionales quiso apropiarse la Dictadura y después lo desarrollo

la Concertacion.

La sede fue la casa patronal del Fundo la Bandera, experiencia romantica, altamente exitosa
para su tiempo, espacios que se me entregaron vacios. Fue el compafiero Pascual Barraza, para
ese entonces Ministro de Obras Publicas de Allende, que me contactd, a fin que desarrollara un
proyecto cultural para el cambio y por el socialismo.

En lo fundacional, lo primero que hice, fue convocar a una consulta de pobladores en una
asamblea de dirigentes de las organizaciones de base, para que me dijeran, mediante una
encuesta, cuéles eran sus necesidades culturales y artisticas, eran cerca de 300 poblaciones a
las cuales se accedia principalmente por la Avenida Santa Rosa. Yo vivia en una parcela
alquilada en las Rosas, a la altura del paradero 37 de La Granja.

Convocamos a los pobladores perifoneando desde un viejo Volkswagen que recorrié todos los
barrios. La asamblea tuvo una asistencia masiva, aplicamos la encuesta y... joh sorpresa!, las
necesidades no eran las que todos los intelectuales y artistas creiamos... Las necesidades mas
relevantes fueron: 1. La falta de informacion y comunicacion entre las comunidades; 2. La
inseguridad ciudadana; 3. La aridez y falta de arborizacion de las calles, parques, areas verdes,
etc.; ademas de otras donde los talleres artisticos no aparecieron y sobre dichos requerimientos,

planificamos y programamos el trabajo.

La “Casa de la Otra Cultura” nacio sin presupuesto, solo donaciones ocasionales de mobiliario
y materiales. Los primeros talleres apuntaron a la ensefianza y construccion de diarios murales,
creacion e impresion de folletos; una sala de lectura; educacién politica y musica. Con el
tiempo, se fueron incorporando otras especialidades. Los facilitadores fueron voluntarios o
profesores destinados provenientes de instituciones del Estado.

Una de las donaciones mas preciadas fue que el IDIM (Instituto de Investigaciones Marxistas)
dond una valiosa prensa para grabado artistico que habia pertenecido al reconocido artista
Pedro Lobos, que da origen al taller de grabado de los pobladores de La Granja, donde fui su
facilitador y que posteriormente realiza la exposicién en Museo de Arte Contemporaneo de la
Universidad de Chile.
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Para ese tiempo, existian casas de la Cultura, como la de San Miguel, pero yo pensaba, y pienso,
que esas casas de la cultura fomentan el individualismo desclasando a los participantes que al
ingresar a sus talleres lo hacian solo para beneficio y lucro personal.

En nuestra “Casa de la Otra Cultura”, lo mas definitorio, fue que los que asistian, eran
designados por las organizaciones comunitarias de Base, tenian el deber de ensefiar en su
comunidad lo que habian aprendido con nosotros. Fuimos unos adelantados de la autogestion y
la préactica multiplicadora de la ensefianza en los talleres y cursos. No pretendiamos tener la

verdad, era una experiencia mas, pero con imaginacion politica.

iSorpresa!, por las sinrazones de la burocracia y lucha por el poder politico, dentro de la UP,
tomé la decision de renunciar, facilitando asi su continuacién. Dejé la Casa de la Otra Cultura
de La Granja contra mi voluntad en pleno funcionamiento, con un equipo de profesores
voluntarios y cerca de 300 alumnos en su mayoria adultos. Han pasado mas de 40 afios, y si en
la recuperacion de la memoria historica verdadera, es necesario decirlo, ya no hay ninguna
razén para callar el porqué de mi alejamiento.

Cuando fui a Chile por primera vez, en el 2012 después de 35 afios, el alcalde de ese tiempo,
Claudio Eugenio Arriagada Macaya, reconocid publicamente y en ceremonia interna que yo
habia sido el fundador de ese Centro. El encargado de cultura, Stanley Dennis Freeman, ordend
gue se me hiciera una larga entrevista, la que se filmo teniendo como fondo el mural restaurado

de Matta con la Brigada Ramona Parra del PC.

Con la eleccion de Pifiera, sali6 el alcalde y cambiaron al encargado de Cultura, NUNCA me
enviaron la entrevista, donde hablo en extenso sobre mi experiencia cultural en La Granja,
también cuestiono el emplazamiento del mural de Matta, obra publica, que hoy no lo es.

Para evitar confusiones aclaro que yo no participé ni en la elaboracion del mural, ni en su
restauracion.

La entrevista filmada se termino el viernes 16 de marzo del 2012 y en mi segundo viaje a Chile,

el 2015, traté de recuperarla pero no ha sido posible.

-En su opinion ¢A qué atribuye Ud. el poco conocimiento de parte del campo del arte sobre Las
40 medidas?
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Es el triunfo de las ensefianzas y alienacion que establecié la CIA desde su Congreso Por la
Libertad de la Cultura, el macartismo, la guerra fria desde EEUU, que difundié la idea asumida
por muchos artistas “del arte por el arte” donde se establecia que no era sano ni recomendable
que el arte se mezclara con la politica. Segun James Petras “la victoria politica perdurable de la
CIA, fue que convencié a los intelectuales y artistas de que el compromiso politico serio y
duradero era incompatible con la seriedad del arte y la erudicion. En la actualidad los valores
de la guerra fria de la CIA son visibles y dominantes, en la dpera, el teatro, y las galerias de
arte, asi como en las reuniones de profesionales y académicos.”

El evento en cuestion “Las 40 Medidas de la UP” fue un evento politico militante realizado con

un lenguaje artistico.

También hoy podemos decir que el desconocimiento de éstas actividades, incluso en su tiempo de
realizacion, se debe a la llamada “dictadura o tirania” de los medios de comunicacion, donde la
mayoria esta en manos de corporaciones transnacionales de la derecha, empresas que niegan
toda actividad artistico-politica que se refiera al socialismo, a la revolucién, al cambio, para
lograr sociedades mas justas e inclusivas.

No olvido aquella frase, creacion de los arios 70 del pueblo chileno “‘el Mercurio miente” tan
magistralmente registrada en la pelicula documental “El diario de Agustin”, circunstancias que
no han cambiado hasta el dia de hoy, por el contrario se han acrecentado y con ello la mentira

mediatica y la invisibilizacidn de quienes nos oponemos al capitalismo neoliberal. (Anexo 7)

Anexos

Anexo 1 — Cartel con los artistas integrantes del Comité de la Unidad Popular con sede en la
Facultad de Bellas Artes, participantes del primer evento “El pueblo tiene arte con Allende”.
Ellos planifican, crean, y participan en todas los eventos posteriores. Ejemplos del nimero de
participantes, donde se podra ver que se repiten sus nombres.

Anexo 2 — Listado de eventos, exposiciones que participé en ese tiempo. Presentes en el Blog en
pleno desarrollo “LAPORFIADA MEMORIA™ http://laporfiadamemoria.blogspot.com/

Anexo 3- Listado oficial de las 40 Medidas; se sefiala la medida 40 Unica que se refiere al arte y
la cultura; textos en las columnas “Si y adelante” y “No y Basta”, que reflejan los aspectos que
debatimos e incluimos; Fotos de la instalacion, que contiene un panel “panordmico” y dos

columnas.
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Anexo 4— Fotos del publico asistente. Estudiantes nifios y adultos participan dibujando y
pintando en la exposicion al aire libre en la Plaza de Armas de La Serena.

Anexo 5- PARA SEGUIR INVESTIGANDO: Entrevista publicada en el diario La Nacion del
domingo 8 de agosto 1971. Evento dedicado a visualizar las 40 Medidas de la UP: Nueva
economia, Salud y Medicina. Entrevistas a Gracia Barrios, Ortizpozo, Alfonso Puente y Helga
Krebs. Se encuentra en los archivos de la Hemeroteca de la Biblioteca Nacional.

También “Las 40 Medidas en La Serena” diario La Nacion 12 septiembre 1971. Hemeroteca de
la Biblioteca Nacional Santiago.

Anexo 6 — Digitalizacion de nota sobre exposicion de Grabados de Pobladores de La Granja en
La Serena, publicado en el Diario La Nacion el 07 mayo 1972.

Anexo 7 — Ejemplo de informaciones mindsculas que aparecieron en alguna prensa.
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Anexo 1

Y

el pueblo tiene
arte con allende

- 80 exposiciones simultaneas en
~ fodo chile de 30 arfistas de la UP

inauguracion 12 de agosto, 18 hrs.

Los artistas plasticos de la Unidad Popular inauguramos esta expo-
sicion de serigrafias a través de todo Chile, en un mismo dia y hora,
para retener este instante histérico anle nuestro pueblo, como el mas
claro ejemplo de la funciéon que han de cumplir el arte y la cultura en el
fuluro gobierno de Salvador Allende,

Esta muestra que sera vista por miles y miles de chilenos de todas
las condicienes sociales y cullurales expresa nuestro ferviente anhelo de
que el arte deje de ser la obra Unica que adquieren sélo los adinerados,
y con ello el privilegio de unos pocos. Rechazamos enféaticamente este
arte de compraventa. La inicua condicién a que hemos estado someli-
dos por el régimen capitalista denigra nuesira condicion de artistas a la
par que divide a los hombres en ciudadanos de primera y segunda ca
tegoria.

Creemos que por su caricler social el arfe y la cultura han de estar
al servicio y al alcance de todos. En el fuluro Gobierno Popular, por la
voluntad mayoritaria del pueblo, las artes plasticas, la muisica, el tealro,
la literatura, el ballet, el cine no seran mas un privilegio sino un dere-
cho inalienable lo mismo que el pan, la vivienda, el trabajo, la seguri-
dad social.

Queremos hacer un arte que sea testimonio de las luchas y realida-
des de nuesiro pueblo, un arte libre que no se deje colonizar; que sea
rebelde y nuevo. Un arfe valiente e insobornable

En las nuevas condiciones econémicas, politicas y sociales que crea-
remos proliferaran los artistas y creadores populares. La miseria, la falta
de educacion y las nulas posibilidades asesinan hoy increible cantidad
de talentos cuando recién brotan. La juventud necesita un hoy y no un
manana difuso de promesas. Para ella, mds que para nadle, crearemos
una nueva sociedad que permita hacer florecer las potencialidades in-

tegras del ser humano; donde exista la fraternidad, el companerismo, la
cooperacion, el respeto mutuo, donde en fin el hombre sea digno de

llamarse hombre.

Esta exposicion marca una linea hacia nuevas formas de Irabajo vy
compromiso a las que han de adherir con seguridad muchos artistas mas
y conirasta abiertamente con la monstruosa campaiia de mentiras, terror
e infamias que desata en estos momentos la reaccion y el imperialismo.

Por eso queremos que este acto al mismo tiempo que una indecli-
nable decision de lucha por la conquista de una cultura libre, nacional,
democrdtica y popular, sea también un mensaje fraternal al corazén ar-
diente de nuestro pueblo.
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JOSE BALMES

Director de la Escucla de Bellas Artes,
Universidad de Chile. Profesor de Pintura
en la misma. Pacticipa Bienal de! Paris
1959 y 1961 donde obticne Premio Bicnal
Paris, Premio Pintura CRAV, 1963. Ex-
posiciones en América y Europa. Obras
en Museos.

JORGE BARBA

Profesor Ayudante de Escultura de la Es-
cucla de Bellas Artes de la Universidad
de Chile.

Expone en diversas muestras colectivas y
oblticnc en ::scultum 1er. Premio Salén

A y E Municipali-
dad de Santiago.

GRACIA BARRIOS

Profesora de Croquis, Escucla de Bellas
Artes, Universidad de Chile. Exposiciones
en Madrid, Barcelona, Alemania, Paris y
Rio de Janciro. Obras en Museo de Arte
Contemporineo de Madrid y Santiago.

FRANCISCO BRUGNOLI

Profesor de Forma y Color en la Escuela
de Bellas Artes, Universidad de Chile. Es-
tudios en la Escucla de Arte, Universidad
Catélica y Escuela de Bellas Artes, Uni-
versidad de Chile.

ALFREDO CANETE

Profesor Ayudante de Pintura, Escuela de
Bellas Artes, Universidad de Chile. Pro-
fesor sccundario de Artes Plasticas. Expo-
siciones en Ecuador, 1968; Casa de las
Américas, La Habana, 1969.

ADOLFO COUVE

Profesor de Pintura, Escucla de Bellas
Artes, Universidad de Chile. Estudios en
Paris y Nucva York. Obtiene Segundo
P;zmio Salén Oficial 1966; Premio CAP
1967.

PATRICIO DE LA O

Profesor Ayudante Dibujo y Pintura en la
gf_:ixcla de Bellas Artes, Universidad de
ile.

GONZALO DIAZ

Profesor Auxiliar de Pintura, Escucla de

guel y Municipalidad de Santi Premio
de Pintura Salén Oficial 1953.

SERGIO MAILLOL

Prof de Escul Escuela de Bellas
Artes, Universidad de Chile. Estudios Ro-
yal Academy of Arts, Londres y en Flo-
rencia. Primer Premio Salén Oficial, Pri-
mer Premio Concurso Ajedrez.

ALBERTO PEREZ

Profesor de Historia del Arte y Catedra-
tico de Historia de la Cultura en la Uni-
versidad de Chile. Ensayos publicados:
Anales U. de Chile 1964-65, “Vision del
Arte y del artista en Albert Camus”. Ex-
pone en Espaiia, Paris.

GUSTAVO POBLETE

Profesor de Dibujo y Color, Escucla de
Bellas Artes, Universidad de Chile. Mues-
tra internacional “Forma y Espacio”, obras
en ¢l Museo de Arte Coptemporinco, San-
tiago.

ALFONSO PUENTE

Profesor de Artes Plisticas, Universidad
de Chile. Exposicion Sala Universitaria y
Palacio Colonial de Quito.

ISRAEL ROA

Profesor de Acuarcla, Escuela de Bellas
Artes, Universidad de Chile. Exposicio-
nes ¢n Berlin, Paris, Madrid. Obras en
Museo de Arte Moderno de Rio de Janci-
ro, Nueva York y Santiago.

ELSA URZUA

Estudios Escuela de Artes Aplicadas Uni-
versidad de Chile, fue ayudante del Pro-
fesor Pedro Lobos. Exposicion de Escultu-
ra 1960 y Pintura 1969.

FERNANDO UNDURRAGA

Alumno de Escultura, Escucla de Bellas
Artes, Universidad de Chile. Participa en
Exposicion “América no invoco tu nombre
en vano”. Obtiene Primer Premio Salén
de Alumnos.

EDUARDO MARTINEZ BONATI

Profesor de Grabado, Escucla de Bellas
1, 2dad o3 Chil 1L T

Artes, Uni

“Gipa en Exposicién de Dibujo del Museo
de Arte Contemporineo.

Profesora de Grabado, Escuela de Arte de
la Universidad Catolica. Participa en Bie-
nales de Grabado de varios paiscs. Obras
€N Mmuscos CXtranjeros.

Profesor Auxiliar de Forma y Color Es-
cucla de Bellas Artes, Universidad de
Chile. Estudios en Alemania.

LUZ DONOSO

Grabadora, Taller 99, Universidad Caté-
lica. Obtiene Mencion Honrosa en Expo-
sicion Internacional de La Habana, Cuba.

DELIA DEL CARRIL

Grabadora, Taller 99, Universidad Cato-
lica. Exposiciones en: Chile, Mosci, Ar-
gentina, Paris, USA, Canada.

JOSE GARCIA

Profesor ayudante de Forma y Color, Es-
cuela de Bellas Artes, Universidad de
Chile. Expone en Sala 666 y “América no
invoco tu nombre en vano”.

Profesor de Expresion Grafica, Escucla de
Bellas Artes, Universidad de Chile. Par-
ticipa en exposiciones colectivas en Chile,
Cuba, Alemania, Polonia y México.

PATRICIA ISRAEL

Pintora, grabadora. Participa en exposicio-
nes en Chile, Cuba, USA, Bicnal de Cor-
doba, etc. Premio Burchard 1966.

CARMEN JOHNSON™

Estudios en Paris, con F. Leger. Profeso-
ra de Pintura, Municipalidad de San Mi-

pado en Bicnales de Paris, Cérdoba, Sao

Paulo. Premio CAP 1962, CRAV 1967,

Premio Casa de las Américas, La Haba-
na, Cuba.

Profesor de Escultura, Escucla de Bellas
Artes, Universidad de Chile. Estudios en

Florencia y Munich. Exposiciones colecti-

vas en Alemania, USA, y Sao Paulo. Pri-
mer Premio Salon Oficial 1960,

JOSE MORENO

Profesor ayudante de Forma y Color, Uni-
versidad de Chile. Expone en Sala 666, y
“América no invoco tu nombre en vano’
y Vietnam Agresion.

GUILLERMO NUNEZ

Ha participado, entre otras, en las Biena-
les de Paris, Cérdoba, Medellin. Exposi-
ciones en Chile, Europa y USA. Premio
CAP 1963, Critica 1965, CRAV 1969.
Obras en museos chilenos, Arte Moderno
de Nueva York, Pushkin, de Moscii, Mu-
seco de Arte de Oackland. "

AGUSTIN OLAVARRIA

Actual realizador del programa Forma y

Espacio, del Canal 9 de TV. Exposicién

Instituto Chileno-Britinico en 1970, publi-

g::i]én en los Anales de Universidad de
ile.

ANIBAL ORTIZPOZO

Pedagogo en Artes Plasticas, expone en
“América no invoco tu nombre en vano",
donde obtiene Premio de Estimulo.

JULIO PALAZUELOS

Profesor de Grabado, Escucla de Bellas
Artes, Universidad de Chile. Tlustracion de
Don Quijote de la Mancha, Editorial Va-
llechi, Florencia. Estudios en Italia, Paris,
Inglaterra.

Impresora Horizonte: Lira 363.
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ALGUNOS EJEMPLOS DE CANTIDAD DE PARTICIPANTES POR EVENTO

1.- EL PUEBLO TIENE ARTE CON ALLENDE.18 DE Agosto de 1970 30 participantes
Inaugurada Carpa del Tony Caluga, Parque Forestal Santiago.

Y simultdneamente en 80 ciudades en todo Chile.

Organiza el Comité de Artistas de la Unidad Popular de la Facultad de Bellas Artes de

la Universidad de Chile. (Verenblog La Porfiada Memoria)

2.- HOMENAJE AL TRIUNFO DEL PUEBLO. 4 DE Noviembre de 1970 203 participantes
Inaugurada simultdneamente en 5 espacios: Salas MAC, Sala Universitaria,
Sala 666, Sala del M. Educacidon y Palacio de La Alhambra.
Organiza: Instituto de Extension de Artes Plasticas de la Facultad de Bellas Artes de la

Universidad de Chile. (Veren blog La Porfiada Memoria)

3.-Concurso Nacional de Serigrafia, Tren de la Culturay MAC 30 participantes
Organiza la Secretaria de la Presidencia de la Republica.

(Ver en blog La Porfiada Memoria)

4.-Cancionero Popular Tercer Festival de la Nueva Cancién Chilena 16 participantes
Seleccion de 16 grabados de 16 artistas, uno para cada cancion
Organiza Departamento de Cultura de la Presidencia de la Repuablica. 1 de

Septiembre de 1971 (Ver en blog La Porfiada Memoria)

5.- POETAS Y PINTORES SE REUNEN
Enel CENTRO A, dirigi6 Tatiana Alamos. 50 artistas chilenos y 30 80 participantes
Extranjeros. Inaugurada el 9 de Mayo de1973

Direccion/ enlace del Blog La Porfiada Memoria: http://laporfiadamemoria.blogspot.com/
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Anexo 2

Entradas del Blog “LA PORFIADA MEVMORIA” creado por
Anibal Ortizpozo y en construccion.

Los temas 1, 3, 4, 15, 16, 22, 25 y 26 son los que hasta el momento estan desarrollados en el Blog

1. Exposicién Internacional de SOLIDARIDAD CON EL PUEBLO DE CHILE, Santiago, julio/agosto
de 1964. Organizado por Comando Nacional de Escritores y Artistas de Izquierda. — Publicado

2. Certamen: AMERICA NO INVOCO TU NOMBRE EN VANO. Museo de Arte Contemporaneo,
Instituto de Arte Latinoamericano, Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile, Santiago de
Chile, 9 de mayo de 1970 — En construccion.

3. EL PUEBLO TIENE ARTE CON ALLENDE. 80 exposiciones simultaneas en todo Chile. Comité de
Artistas Plasticos de la Unidad Popular, 18 agosto 1970. - Publicado

4. Exposiciones: HOMENAJE AL TRIUNFO DEL PUEBLO. Comité de Artistas Plasticos de la Unidad
Popular, Santiago de Chile, 04 de noviembre, 1970 - Publicado

5. Las paginas de arte y cultura en el diario La Nacion de Santiago 1971 a 1973. Facultad de Bellas Artes de

la Universidad de Chile, coordinador y responsable Anibal Ortizpozo — En construccion.

6. BRIGADAS DE RAYADO MURAL: Ramona Parra, Inti Peredo y EImo Catalan. Exposicién en el
MAC, Comité de Artistas Plasticos de la Unidad Popular, 20 de abril 1971. — En construccion.

7. GRABADOS DE POBLADORES DE LA GRANJA. MAC, Quinta Normal, Santiago de Chile, 8 de
mayo 1971. Y en la plaza de Armas de La Serena mayo de 1972, Casa de La otra Cultura de La Granja —

En construccion.

8. IMAGEN DEL HOMBRE. Exposicién de la nueva escultura chilena. MAC Quinta Normal, Santiago de
Chile, Instituto de Arte Latinoamericano de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile,

mayo 1971. — En construccion.

9. Evento multidisciplinario sobre LAS 40 MEDIDAS DEL PROGRAMA DE LA UNIDAD
POPULAR. Museo de Arte Contemporaneo, Santiago de Chile, 18 de junio, 1971. Y en La Serena 12
de septiembre 1971—En construccion.

10. Exposicion 18 Pintores Chilenos, Teatro Municipal, 19 de julio 1971. — En construccion.
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11. TREN DE LA CULTURA Y MUESTRAS SERIGRAFICAS - El Tren Popular de la Cultura,
cargado de exposiciones: serigrafias, libros, musica, teatro, cine foros, conferencias, llevado a lo largo

de todo Chile. Secretaria de la Presidencia de la Republica y otros, Noviembre 1971. — En
construccion.

12. Exposiciones de Solidaridad con Vietnam al aire libre, Plaza de Armas, Santiago de Chile,
coordinador Ortizpozo y Centro de Alumnos de Pedagogia en Artes Plasticas de la U de Chile, Junio
1972 — En construccion.

13. Exposicion de HOMENAJE A HO CHI MIN; Museo de Arte Contemporéneo Santiago de Chile,
agosto 1969 — En construccion.

14. Laexpresion plastica mural en los Balnearios Populares (BALPOS.) 1972— En construccion.

Concurso Nacional de Serigrafias, patrocinada por Secretaria de Cultura de la Presidencia. (concurso/tren de
la cultura/expo en el MAC) - Publicado Cancionero del TERCER FESTIVAL DE LA NUEVA CANCION
CHILENA, ilustrado con grabados de 16 artistas; 1971. -Publicado
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Anexo 3

Si Y ADELANTE

- Alosintelectuales yartistas revolucionarios

- A los artesanoschilenos

- A la cultura como todo el hacer humano

- A unapolitica cultural de masas

- Aunauniversidad comprometida con la clase trabajadora
- Al cineeducativo

- AunaT.V.chilena

- A los cantores populares
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- Al desarrollo de la creatividad del nifio

- Aunainvestigacién que preserve valores populares

- A la operaciénverdad

- AllaFirme, Punto Final, prensa de izquierda

- A los museos que visiten al publico

NO Y BASTA

- A los pseudo-intelectuales de izquierda

- Alos comerciantes y empresarios de la cultura

- Allaculturaentendida solo como lo artistico

- Allacultura como mercancia de lujo

- A los cientificos que no se proyectan socialmente

- A una censura de cine mojigata

- Allas seriales de T.V.que envenenan al pueblo

- A las pefias folkldricas para ricos

- Allapenetracién ideolégica yanqui

- A los shows que explotan a nifios como artistas

- A la ensefianza académica delarte

- Alainformacién falsa: Tribuna, Sepa, Pec, La Prensa
- ARitmo, Paula, Cine Amor, revista del domingo de El Mercurio

- A laboite-restaurant del Museo de Bellas Artes

Panel completo que rodea las dos columnas “Si y Adelante” y “No y Basta” de la obra Nueva Cultura,

Educacién y Medios de comunicacion
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LISTADO OFICIAL DE LAS PRIMERAS CUARENTA MEDIDAS DEL
GOBIERNO DE LA UNIDAD POPULAR

SUPRESION DE LOS SUELDOS FABULOSOS Limitaremos los altos sueldos de los
funcionarios de confianza. Terminaremos con la acumulacion de cargos y sueldos. (Consejerias,

Directorios, Representaciones). Terminaremos con los gestores administrativos y traficantes politicos.

¢MAS ASESORES? jNO!
Todo funcionario pertenecera al escalafébn comdn y ninguno estara al margen de las obligaciones del

Estatuto Administrativo. En Chile no habrd mas asesores.

HONESTIDAD ADMINISTRATIVA Terminaremos con los favoritismos y los saltos de grados en
la Administracion Publica. Habra inamovilidad funcionaria. Nadie sera perseguido por sus ideas politicas o
religiosas; se atendera a la eficiencia, la honradez y el buen trato con el publico de los funcionarios de
Gobierno.

NO MAS VIAJES FASTUOSOS AL EXTRANJERO
Suprimiremos los viajes al extranjero de los funcionarios del régimen: salvo aquellos indispensables para

los intereses del Estado.

NO MAS AUTOS FISCALESEN DIVERSIONES
Los automoviles fiscales no podran usarse bajo ningin pretexto con fines particulares. Los vehiculos que
queden disponibles se utilizaran para fines de servicio publico, como transporte de escolares, traslados de

enfermos de las poblaciones o vigilancia policial.

EL FISCO NO FABRICARA NUEVOS RICOS Estableceremos un control riguroso de las rentas y

patrimonios de los altos funcionarios publicos. El gobierno dejara de ser una fabrica de nuevos ricos.
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10.

11.

12.

13.

14.

JUBILACIONES JUSTAS, NO MILLONARIAS Terminaremos con las jubilaciones millonarias, sean
parlamentarias 0 de cualquier sector publico o privado, y utilizaremos esos recursos en mejorar las

pensiones mas bajas.

DESCANSO JUSTO Y OPORTUNO Daremos derecho a jubilacion a todas las personas mayores de 60

afios, que no han podido jubilar debido a que no se les han hecho imposiciones.

PREVISION PARA TODOS

Incorporaremos al sistema previsional a los pequefios y medianos comerciantes, industriales y
agricultores, trabajadores independientes, artesanos, pescadores, pequefios mineros, pirquineros y duefias
de casa.

PAGO INMEDIATOY TOTALALOS JUBILADOS YPENSIONADOS
Pagaremos de una sola vez los reajustes del personal en retiro de las Fuerzas Armadas, y haremos justicia
en el pago de pensionados y montepiadas del Servicio de Seguro Social.

PROTECCIONALAFAMILIA

Crearemos el Ministerio de Proteccion a la Familia.

IGUALDAD EN LAS ASIGNACIONES FAMILIARES

Nivelaremos en forma igualitaria todas las asignaciones familiares.

EININO NACE PARA SER FELIZ
Daremos matricula completamente gratuita, libros, cuadernos y Utiles escolares sin costo, para todos los

nifnos de la ensefianza bésica.

MEJOR ALIMENTACION PARA EL NINO Daremos desayuno a todos los alumnos
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15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

de la ensefianza bésica y almuerzo a aquéllos cuyos padres no se lo puedan proporcionar.

LECHE PARA TODOS LOS NINOS DE CHILE Aseguraremos medio litro de leche diaria, como racion

a todos los nifios de Chile.

CONSULTORIO MATERNO-INFANTIL EN SU POBLACION

Instalaremos consultorios materno-infantiles en todas las poblaciones.

VERDADERAS VACACIONES PARATODOS LOSESTUDIANTES
Se invitara al Palacio Presidencial de Vifia del Mar a los mejores alumnos de la ensefianza baésica,

seleccionados de todo el pais.

CONTROL DEL ALCOHOLISMO Combatiremos el alcoholismo no por los medios represivos, sino por

una vida mejory erradicaremos el clandestinaje.

CASA, LUZ, AGUA POTABLE PARA TODOS Realizaremos un plan de emergencia para la

construccién rapida de vivienda y garantizaremos el suministro de agua por manzana y luz eléctrica.

NO MAS CUOTAS REAJUSTABLES CORVI Suprimiremos los reajustes de los dividendos y las deudas
alaCORVI.

ARRIENDOS A PRECIOSFIJOS
Fijaremos el 10 por ciento de la renta familiar como méximo para el pago del arriendo y dividendos.
Supresion inmediata de los derechos de llave.

SITIOS ERIAZOS iNO! POBLACIONES Si! Destinaremos todos los sitios eriazos fiscales, semifiscales

0 municipales a la construccion.

CONTRIBUCIONES SOLO A LAS MANSIONES Liberaremos del pago de contribuciones a la casa
habitacion hasta un maximo de 80 metros cuadrados donde vive permanentemente el propietario y no sea

de lujo o de balneario.
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24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

UNA REFORMA AGRARIA DE VERDAD Profundizaremos la Reforma Agraria, que beneficiara
también a medianos y pequefios agricultores, minifundistas, medieros,empleados y afuerinos.

Extenderemos el crédito agrario. Aseguraremos mercado para la totalidad de los productos agropecuarios.

ASISTENCIA MEDICA Y SIN BUROCRACIA Eliminaremos todas las trabas burocréaticas y

administrativas que impiden o dificultan la atencion médica de imponentes y cesantes.

MEDICINA GRATUITA EN LOS HOSPITALES Suprimiremos el pago de todos los medicamentos y

exadmenes en los hospitales.

NO MAS ESTAFA EN LOSPRECIOS DE LOSREMEDIOS
Rebajaremos drasticamente los precios de los medicamentos, reduciendo los derechos e impuestos de

internacién de las materias primas.

BECAS PARA ESTUDIANTES Estableceremos el derecho a becas en la ensefianza basica, media y
universitaria de todos los buenos alumnos, en consideracion al rendimiento y a los recursos econémicos

de sus familias.

EDUCACION FiSICA
Fomentaremos la educacion fisica y crearemos campos deportivos en las escuelas y todas las
poblaciones.

Toda escuela y toda poblacidn tendra su cancha. Organizaremos y fomentaremos el turismo popular.
UNA NUEVA ECONOMIA PARA PONER FIN A LAINFLACION

Aumentaremos la produccidn de articulos de consumo popular, controlaremos los precios y detendremos

la inflacion a través de la aplicacion inmediata de la nueva economia.
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31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

NO MAS AMARRAS CON EL FONDO MONETARIO INTERNACIONAL Desahuciaremos
los compromisos con el Fondo Monetario Internacional y terminaremos con las escandalosas

devaluaciones del escudo.

NO MAS IMPUESTOS A LOS ALIMENTOS Terminaremos con las alzas de los impuestos que afectan a
los articulos de primera necesidad.

FIN AL IMPUESTO DE LA COMPRA-VENTA Suprimiremos el impuesto a la compraventa y

lo reemplazaremos por otro sistema mas justo yexpedito.

FIN A LAESPECULACION

Sancionaremos drasticamente el delito econémico.

FIN A LA CARESTIA

Aseguraremos el derecho de trabajo a todos los chilenos e impediremos los despidos.

TRABAJO PARATODOS
Crearemos de inmediato nuevas fuentes de trabajo con los planes de obras publicas y viviendas, con

la creacion de nuevas industrias y con la puesta en marcha de los proyectos de desarrollo.

DISOLUCION DEL GRUPO MOVIL Garantizaremos el orden en los barrios y poblaciones y la
seguridad de las personas. Carabineros e investigadores seran destinados a cumplir una funcion esencial-
mente policial contra la delincuencia comdn. Eliminaremos el Grupo Movil y sus miembros reforzaran la

vigilanciapolicial.

FIN A LA JUSTICIA DE CLASE
Crearemos un procedimiento legal rapido y gratuito con la cooperacion de las Juntas de Vecinos, para
conocer y resolver casos especiales, como pendencias, actos de matonaje, abandono del hogar y atentado

contra la tranquilidad de la comunidad.

CONSULTORIOS JUDICIALESEN SU POBLACION

Estableceremos consultorios judiciales en todas las poblaciones.

CREACIONDELINSTITUTONACIONALDEL A
Crearemos el Instituto Nacional del Arte y la C

LACULTURA

ura y escuelas de formacion artistica en todas las

comunas.




Anexo 4

Fotos del publico asistente a la exposicion al aire libre en la Plaza de

Armas de LaSerena.
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Estudiantes, nifios y adultos participan dibujando y pintando en la

exposicional aire libre en la Plaza de Armas de LaSerena.
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Anexo 5
PARASEGUIRINVESTIGANDO

Entrevista publicada en el diario La Nacién del domingo, 8 de agosto 1971. Evento
dedicado a visualizar las 40 Medidas de la UP: Nueva economia, Salud y Medicina.
Entrevistas a Gracia Barrios, Ortizpozo, Alfonso Puente y Helga Krebs. Se encuentra en los

archivos de la Hemeroteca de la BibliotecaNacional.

También “Las 40 Medidas en La Serena” diario La Nacion 12 septiembre 1971.

Hemeroteca de la Biblioteca Nacional Santiago.
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Anexo 6.

DE LA GRANIJA,

“Las decisiones en los trabajos a realizar en nuestro
taller de grabado las tomabamos alumnos y prof esores
de comun acuerdo existiendo entre nosotros una cordial
amistad y camaraderia en la cual los profesores estaban
en un solo nivel aprendiendo junto a nosotros los
problemas que nos afectan.

Quien asi habla es Rolando Viera, obrero
mueblista del Campamento Libertad de la Granja. El
integré el Taller de Grabadores de la Granja, formado
por pobladores, entre los que se encontraban
estudiantes, duenas de casas, religiosas, obreros,
durante el ano 1971

Ahora las obras de! taller pueden verla los
habitantes de la Serena, gracias al esfuerzo del
Departamento de Artes Plasticas de la U niversidad de
Chile, Sede la Serena, que dirige el profesor Jorge
Iribarren

El profesor Iribarren dice en la presentacion de
esta valiosa muestra

“El convencimiento de que “la cultura no es un
privilegio” — o no deberia serlo—, lleva al entonces
alcalde Pascual Barraza y al pintor Ortiz Pozo. a crear la
Casa de“la Cultura de La Granja. Bajo este alero
proliferan desde 1970, iniciativas variadas, desde cursos
de educacion sexual, hasta otros de caracter artistico sin
soslayar los de analisis de problemas politicos y
sociales. Los alumnos. todos trabajadores o estudiantes
gente que habia sido “marginal” desde el punto de vista
de la cultura. Los profesores trabajan sin cobrar
remuneraciones. Entre estas manifestaciones, cobra
forma el Taller de Grabado. cuyos trabajos se presentan
ahora en La Serena, después de asomarse al publico en
Ferias de Arte y en exposicion celebrada en el Museo de
Arte Contemporaneo (Santiago)

Estampamos aqul dos parrafos que sustentan
agresivamente | a filosofia del taller

‘M1 nino’; Xilegrafia del obrero mueblista Rolando Vie-

<

———

'GRABADOS DE LOS POBLADORES.

EN LA SERENA

: ."'Sabomos Que para la burguesia “cultura”
significa exclusivamente cultura artistica, can sus
tesoros musicales o pintéricos europeos; si
tratamos de elevar el nivel cultural de los
poblfdores en este sentido, sdlo equivaldria a
seguirlos colon izando culturalmente”.

“Entendemos por cultura todo lo que el hombre
construye y crea. Hacer mas creador a un poblador
es h_acerlo mas revolucionario y es rechazar toda
politica cultural paternalista, que entrega obras
“hechas’’ fuera de la realidad de | a poblacién”.

_ He aqui un par de frases cargadas de polémico
mtgres. apropiadas para iniciar discusiones Yy
estimular acciones concretas.

Compartimos la idea de que deben favorecerse
las condiciones como para QUE EL PUEBLO PASE
A ASUMIR EL PAPEL DE PROTAGONISTA. Es una
empresa ardua, que en lo artistico ha comenzado a
germinar aqui y alla, todavia débil y espaciadamente
en nuestro territorio, lejos aun de transformarse en
la voz ronca y potente de los pueblos que
encuentran los cauces en qué vaciar el torrente
profundo de su capacidad creadora, de su
entranable esencia.

Una cuitura auténtica de nuestros pueblos, s@
dara solo en la medida en que consigam os que estos
pueblos se expresen multitudinariamente. Se trata
de un paciente trabajo de desentumecer una
potencia imaginativa largamente avasallada. Una
tarea cuya trascendencia excede de lo
estrictamente artistico.

Cuando cada mujer y cada hombre nuestro
entreguen de si lo que son capaces de crear, sera el
momento de la liberacién d efinitiva.

C— et e T
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