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Introduccién

Ante la tarea de investigar de manera sucinta y realizar un informe sobre eXgparsécion

chilena para un curdtamadoArte chileno del siglo xxes que en un texto nos encontramos

con la exposicidihas cuarenta medidas de la Unidad Populdonde el awtr consignaba
sufecha de realizaciéan el afio 1970 Este datopuede resultar ambiguo, pues no queda
claro si habla de la exposicion de arte realizada en el MAC, o se refiere al programa de
gobierno presentado durante la gaifia del 1970Primeramente se creyd que ladia de la
muestra, pensando que 1970 fue la fecha de realizacion, pero al invetsigar en internet y
encontra el Blog del artista Anibal Orzpozo,uno de los participantes de esta muesea,
supoque ocurrié en 1974 informacién queseria confirmada después, a través de otros
documentos y textos de la época, y,qaaem4, hizo dudar sobre a que acesimiento se

refeiid Oyarzun en el parrafo ya citado

Este interés pokas cuarentanedidas de la Unidad Populddesde ahoraas cuarenta

surgio ante la pregunta, ¢Existe otrpasicion donde artistas trabajda manera plastica

un programa de gobierno en el arte chileno? La cual respondimos en primera instancia,
luego de un breve repaso por la historieieete chilena (siglo XX XXI), de manera
negativa, pues no encontramos ningun antecedente de otra exposicion similar, mas que la
muestra mencionada, lo que inmediatamente la convierte einéldjto en la historia del

arte chilend, pues provocé que artistas dieersas tendencias se agruparan con la finalidad

de dar forma plstica a un programa de gobierno. Esto hada mas interesante la
exposicidn, pues nos invitaderivar nosolo al mero estudio deal muestra en todos sus
aspectossinoquetambién se hacgascendental volcar la investigacion hacia el contexto
sociopolitico de la época, hacia la realidad social chilena y latinoamericana, y por qué no

'iDeci di damente, el di scurso con el artistivazeh estessafioa sl ece r el
aquel que expone el proyecto de | a Uni-daednudsteapul ar : EI
asimismo el servicio ilustrativo que se pide del-aes | a exposi ci - n iCuarenta pri:-r

Gobierno (d¥9 1Qyardln PR, (1988), p. 301.
2 http://laporfiadamemoria.blogspot.cl/ ultima consulta, 13 de marzo del 2017
% A excepcién de la muestra en el Museo Nacional de Bellas Artes a manos de estudiantes y profesores de la

Escuela Experimental de Educaciértistica del Ministerio de Educacion (1971), quienes también dieron
forma plastica a las medidas del programa de la Unidad Popular. cf.;: En este mismo trabajbdQpp. 99



mundial, deprincipios de los afios setertgue tuvo su gesta en una convulsionada década
anterior. Restid mas importante aun, puesisgerta en un contexto historico nacional, que

aun en la actualidad, lucha por ser investigado y reescrito ante la censura vivislas por
protagonistas;omofue la Unidad Popular.

Con respecto al afio, eaportante sefialajue al corregir el dato hubo algunas reflexiones
personales que canaoon en torno a la muestra, goe si bien en un principio se penso

que la exposicidén habia sido elaborada con la finalidad de servir a la campafa electoral del
candidato Salvador Allendduego esta premisa cambia al saber que fue durante su
gobierno y que el objetivde la exposiciowa ligada a la puesta en marcha del programa de
gobierno con respecto a la agenda artistidtural, ademas de respaldar la acciones de

éste.

Una ez hecb el informe para el cursde arte chileno, quedamos con la sensaciéon de que
la exposicion dabpara una investigacion méas amsa de la ge habiamos hecho, tomando

la decisdn de investigar mas profundamehi#s cuarentarealizando una tesis sobre ella
con la mayor cantidad de datos y aporteshpesj donde el tema central d&ta seria la
exposicidon en si misma y la invisibilizacion de ella por parte de instituciones dictatoriales,

situacién que comparte con varios productos culturales de la UnigathPo

El 2 de julio de 1971 se inaugur6é enMuseo de Arte Gntemporaneo la exposicion
d e n 0 mi lms@uarentd Medidas del Gobierno popuafarcuyo objetivo principal era
dar forma plastica y didactica a algunas de las principales medidas del pratgama
gobierno encabezado por el presidente Salvador Allende.

La modalidad del trabajo artistico fue colectiva lo que significo crear en torno a 16 de las
40 medidas del programa de la Unidad Poputisnde cada medida fue abordada por un
grupo de artistas que plante6 de manera artistica una accion politica, desde la vision y

aspiraciones de un programa de gobierno socialista recién llegado al poder, y gperducho

“Se inaugur - exposi cilaNNaciori(E%1, 2dejalio)p.pottaala me di das o,
*flLas 40 medi das d(@ihturd cesculteraspnmaterilespmixtosy prayecciones).
Exposicién colectiva con la participacion de mas de cien artistas que trabajaron divididos en 16 grupos.
Cada grupo refundioé varias medidas afines &nalizé y discutié desde un punto de vista politico, y luego las
volcé en expresiongs | § s t S acldlsiticadiicendiaria  élmora, (1971, 20 de julio)p. 48



llevar a cabo las reindicacionessociales que habian sida horizonte durante la campania;
enese contexto es donde se realizan las creaciones con un profundo interés en cambiar los
modos tradicionales de hacer arte que se venian practi¢easta la fechay enfocado a

acercar el artg la cultura nosoloa un publico erudito, sintambiénllegar a un publico

mas amplio no necesariamente experto, pero que fupaa d& ver en él un reflejo de

propiarealidad

Realidad nacional que en medio de la pobrezie yn panorama de injust&s sociales
histdricas, el programa de gobierno de la Unidad Popular quiso subsanar. Al analizar las
medidas quelk se abordaban es posihlerificar que ninguna de ellas buscodeacer al

poder, sino mas biempreterdio eliminarciertos privilegiospara evitar que todo el poder

econdmico, politico, social y cultural recayera en las mismas familias de siempre.

En los aspectos formales, la exposicion se compone de instalaciones de diversos materiales
y estilos artisticos, en los cuales, si bien tnagyunidad tematica, las obrdifieren bastante

unas de otras en su composicion, lo que permite que en esta muestra se logre ver algunos de
los mas caracteristicos sistemas visuales de la época. Tal vez el rasgo mas comun es el
grafismo presente en gran fgade las obras y en la curatoga general, que permite aunar
conocimiento y deducir los nombres de las pocas obras que hoy en dia tenemos en registro

fotografico, pues lamertéemente se desconoce su destino

El resultado: una mirada colectiva que agpaz de aunar diferentes visiones sobre la
cultura, pues la participacion en esta iniciativa era dada tanto para el artista académico,
como para aquel que pintaba los muros en una pobl&8idnbiosis muy caracteristié@n

el arte de la époe@ntre elarte popular y el arte burgués, que otras exposiciones de aquel

entonceStambién incorporabattentro de sus lineamientos.

®Tal es el caso de la participacion de los Pobladores de la Granja en la exposicién. cf. En este mismo trabajo,
p. 87

"BEn Chile, a partir del 4 de setiembre de 1970, los artistas comienzan a preocuparse con mas intensidad de
los problemas relacionados ndo politico y lo social. Lo que antes era patrimonio de algunos adelantados

pasa a ser ahora la realidad de la vida plastica chilena. Ensayos discutibles pero valiemeslcaso de

las exposiciones A Am®r i ca no invoco tudelmhombeadvanmoLasi 4@

Gobierno Popularo, abrieron un camiSa@, (1972)pwi cado de

po



Iniciativas que mas tarde se vieron truncadas: Luego del golpe militar ocurrido en
septiembre de 1973, la dictadura se dedic6 a borrar cualquier vestigio de lo que fue el
gobierno de la Unidad Popular, rswlo aboliendo progresivamente todas las mejoras
sociales, laborales y de participacion politica ciudadanargdos por este sector, sino
también borrandbteralmente muchos de los productos culturales emanados desde diversas
institucione8 que buscabaimstalar una nueva escala de valores sobre la base del fomento
del arte ydela cultura comgromotor protagdnico de dichos valores.

El Museo de Arte Cdemporaneo (desde ahora MAC) \ stituto de Arte
Latinoamericano (desde ahora IAL), ambos dependiedéela Facultad de Artes de la
Universidad de Chile, para este propésito fueron vectores importantes, pues organizaron un
cumulo de exposicionesa veces en conjunto, otras veces con la colaboracion de otras
instituciones que apuntaron a seguir di&s directrices sobre un artque si bien se
planteaba dentro de las instituciones tradicionales, buscé también una apertura a la cultura
popular, remarcé la identidad nacional dentro de un espectro latinoamericano y abarcé
temas de la realidad social chiledentro de sus principales tematicas. En definitiva, fue
concordante con los planteamientque el gobierno de lanidlad Popular definié en su

progama de gobierno acerca del del arte y la cultura

Sin embargo, podemos constatar, a través de logdivéisos textos de arte chileno, que

hay una escasa reflexion y sistematizacion de la documentacion acerca de las exposiciones
gue surgieron de ambas instituciones y las veces en las cuales podemos leer acerca de ese
tema, resulta acotasoloa mencions breves sobriws nombres de las que fueron algunas

exposiciones del periodo.

En su mayoria, est&xposiciones (nota al pie n° 7) poseen caracteristicas tipicas de lo que
fue el arte en la época de la Unidad Popular (desde ahora UP), y siguen pdo®nde,
planteamientos basicos de cédmo el Programa de Gobierno de Allende queria encausar el

arte y la cultura en tos los niveles de la sociedad. Sin ergbaal realizar una revision

8 ¢f.: Cita textual, en este mismo trabajo, p. 115.
° ¢f. En este mismo trabajo, PO.



bibliografica sobre el tema gsosible notar la documentacidn escasa respectbhade
Cuarenta (1971). Es una de las menos nombrada dentro de todas las exposiciones de la
época, y en sus breves menciones, hay una carencia reflexiva en torno a los
acontecimientos que la secundaroacithdose imposible saber de gtréaté la muestra
(sololo que se infiere por stombre) y quiéges fueron los principales implicados. Ademas,

no posee un catalogo y tampoco se sabe con certeza si alguna vez lo tuvo.

Las pocas menciones bibliograficas de leestta son entendibles en los textos del periodo
dictatorial, pero también es una caracterigdelaperiodo democratico (19016), puesa

pesarde que se han hecho acciones potentes en busca de la recuperacién de una memoria
violentamente arrancada de historia @icial, alin hay muchas otrd€omo en este caso

gue no han sido traidas a la memoria de manera exhaustiva, aunque en ella estén implicados
diversos temas y modos de produccion musaaaristicos de la épodaP, y que nos

pueden motivareflexiones sobre la memoria colectiva y la manipulacién que hay detras de

su conformacion al naecesariamente ocultar, peroosiitir, ciertos productos culturales

gue evidencien otros tipo de valores que el sistema actual e geavindicar por seun

peligro para su propia supervivencia.

Bajo este panorama surge la pregunta patente ante todo lo expuesto ¢ Por qué es tan poco
conocidalas cuarenta si la comparamos con otras exposiciones de la época donde
participaron casi los mismos artistas? ¢ Halguna reflexion en cuanto a los objetivos de

la exposicion por parte de los participantes y organizadores? ¢Su caracter mas
explicitamente politico tendra que ver con @stecialolvido?

Parece sumamente posible que el hecho de tratarse de una érpositiférreo apoyo

hacia un sector politic@n ese entonces gobierno, tenga que ver con la poca informacion
que circula en los mas importantes textos de arte chileno en tiempos de la dictadura de
Augusto Pinochet y también en el periodo de democra@avigimos hasta la fecha, que

si bien poco a poco ha ido revalorizando algunos de los agentes culturales mas importantes
del periodo de la UP, hay otros que han sido simplemente sesgados ya sea por falta de

informacion o porser considerado poco benefwmioparael actwal sistemala exposicion



parece tener ambos motivos que alimentan su poca visibilidad.

Por ende, para hacesiblela exposicion hubo quevestigarla en todos sus flancos, y asi
otorgarle cierto espacio de preponderancia dentro delcamparte nacional, hacido
visible la exposicion eacontecimientos y datos concretos que den herramientas suficientes
para reflexionar en torno al trabajo colectivo y de retrali@eon artistica que tuvo, y si
ésta realmente logré llevarse a cabo melddo en quese lo propusieron los principales

organizadores de la muestra.

Para ello se trabajé desde al menos cuatro frentes metodolégicos: el primero de ellos es la
busqueda hemerogréfica, ya sea en prenen revistas, que nos apatetos duros sobre

fechas y participantes, ademas de acontecimientos que marcan la muestra u otros eventos
del periodo. El segundes la revision de documentos en los archivos de las instituciones
orgarizadoras, siendo eVlAC, el (nico sitio donde pudnos encontrar documentacion

sobre la muestra, pues el IAL sucumbié luego del Golpe militar de 1%i@uyos de sus
archivos se encuentran actualmente eMAC. Alli se encontraromalgunas fotografias de

las obras, documentos de traslagaartas de felitaciones e interés hacia la exposicion

tanto en el ambito nacional como en el internacidnal

Para comprobar que existe realmente un desconocimiento por parte del mundo del arte
nacional hacia la exposicion, fudave una acuosa revision bibliograficague nos

permitid verificar el desconocimiento das cuarentao cémosolo se recurre a nombrarla

dentro de un cumulo de otras exposiciones realizadas en la ppoza&in ninguna critica
reflexiva mas alla de una fecha o nombRevision que se concentra dentro de lo mas
relevantes texwdel periodo (1964973 aprox.) o que hablen de dicha época, tanto en los
libros de arte chileno, como en las diversas investigaciones académicas, que tematicamente

se enfoquen en el area dedaes visuales u otras disciplinas afines.

2Un ejemplode ello es la carta enviada por Alvaro Bunsiela embajada de Chile en Londres a la

Direccidn de difusién cultural e informacién exterior, donde en uno de sus parrafos sefiala con respecto a la
e x p o s iSe le infarmé sébre el hecho de que con pmstdad al triunfo del presidente Allende, los

artistas chilenosse han agrupado en torno a la Unidad Popular y que ha nacido un interesante movimiento
de trabajo en conjunto, camaorientacion didacticep o | 2 Bunstex, d\lvaro Carta de la embajadad

chile en Londres al ministro, 20 de febrero de 1973.caja 21, Carpeta COR.1973.1.Serie correspondencias,
FAIMAC, Archivo instituciond C.f.: En este mismo trabajo, p. 175.



Por dltimo, oto frente metodoldégico no menor fuas entrevistas a los artistas que
participaron en la exposicidn, pues es quizas una de las fuentes primarias mas importantes
dentro de la investigacion, y aungajgelen a la fragil memoria, entregan datos acerca del
trabajo artistico yu desarrollo desde una mirgarsonal, y, por endejucho mas critica
(caracteristica essa en lo we se refiere a lo publicado peormente sobre esta

exposicion).

Cada unade estos pasdue fructiferoa la hora de conocer la exposicion en si, ademas
permitid la entrega de un breve andlisis del contexto en el cual se insert6 la exposicion, la
que se quiere dar a conocer en primer lugar dentro de este texto, con la fidalidad
entender a cabalidad la muestra en sus caracteristicas y fundamentos principales. En el
primer capitulo) Antecedentes al temse analizara el contexto social y politico vivido en
Chile, donde en primera instancia se vera la situacion catdisebre laba® dela unidad

de Latinoamérica, que propusieron sectores de izquierda en la década decida ges
setenta, sustentada algunos acontecimientos ocurridos en la época, y a los cuales el
gobierno ded UPbuscé adscribirse. Ademéase analizea la postura de este sector y el
acercamiento que tuvo arte y politica en este nuevo camino que emprendioé el socialismo en
Chile, de la mano de varios artistas que paulatinamente fueron incluyendo el tema politico
ensus obras y con ello cambiando sudehtro de la sociedad, que fue mas diversoefjue

gue tradicionalmente habian tenido

En el segundo capituld, Ex posi ci -n fiLas cuarenta,gmedi das
hablara acerca de la exposicion en si misma, utilizando los datos aportados por los
diferentes frentes metodolégicos aunados y contrastados unos con otros; primero a través

del pensamiento de las principales instituciones y los iebgejue se plantearpmpara

luego analizar de lleno laxposicion en cuanto al prograres artistas quearticiparon y

las obras que realizaron en sus respectivos grupos de trabajo. Por dltimo, se tomara en
cuenta, cada una de las reflexiones mas importantes de la muestrdefminar la

recepcion que sta tuvo en su época, y si dejé alguna huella edesarrollo delarte

posterioren Chile



En el dltimo capitulo,lll Conclusiones: Recuperar la memoriaxpondremos las
conclusiones de la investigacion, abordando los conceptosiotencia simbdlicay

memoria colectivacon la finalidad de darle cabida tedrica a la muestra y elaborar la nocion

de violencia simbdlica como una posible caus#e su invisibilidad donde podemos
reflexionar acerca deLas Cuarentalas que porser parte de la memoria de un sector
perseguido yasesinado por la dictadura, pasa a ser también una memoria cercenada dentro
del panorama artistico nacionglles recuerda un programa de gobierno de un mandato
violentamente terminado que interdar pasca una nueva escala de valores que el poder
econdnico y parte del poder politico de la época no estuvo dispuesto a Acgptae ain

en la actualidad genera resquemores en el poder, pues desestabiliza el sistema neoliberal del

cual todos somos participes.

Es por ello que los productos culturales deépaca de la UP sufrierppor parte de la
dictaduraun fAborr -no casi absoluto en el i ntento
suponia un peligro para el poder de ese entonces. Una vez llegada la democracia en 1990,
muche de losproductos fueron nuevamente revalorizados por la escena cultural de la

época, taregue aun persiste

Asi, nuestro objetivo principal sera dar visibilidad a la expositi@s cuarentacon el fin

de traer a la memoria colectiva los modos de producciéregtuvieron involucrados ¢
elaboracion de la exposicion, los cruces artisticos y tedricos que se enlazaban en cada una
de las obrasasicomo también sistematizar la informacién acerca de la muestra con el fin

de dar un panorama mayor de vision, queFmita elaboraruna reflexion sobre el
cumplimiento de los propios objetivos que la exposicion se planted ysigestlevaron a

cabo

Es importante abordama revision del periodo, desde distintas disciplinas, con respecto a

lo que fue el goleirno dela UP, para superar elvido que provocé la dictadura militar en

" Marsal (comp.)(2011), p 62, cf.: cita textual, en esteismo trabajo, p. 13(hota al pie).
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el intento de borrar un periodo breve, pero intenso en nuestaia nacional. Esto hace
redefinir un periodo de la historia cargado de mitos y falacias, que con el pasonge y

el poco estudio daechosgue haquedado en la memor@lectiva como datosin que se
cuestione su procedencia.

Ademas, sera enriquecedor para la investigacion determinar la importancia de la exposicion
en el desarrollodel arte chileno, sefalar en geénido fue un aporte el trabajo alli
realizado por los artista® al menos de los cuales tenemos aldipo de conocimiento
sobre su obra, como alguna fotografia, referencia bibliografica o hgrakece, y qué
tanto influyd el trabajo y las dindmicas propies la exposicion eerl arteposterio de
aquellos artistas o de algtro que no necesariamente haya participado en la exposicion.
Todo ello es posible a partir del trabajo aqui presentado, el que sigugenasi en un

importante antecedente para el deskride investigaciones futuras

11



Capitulo I, Antecedentes al tema

1.1 Latinoamérica unida: Reflexiones sobre la construccion de una identidad

Latinoamericana y nacional

El serlatinoaméricanda traido aparejado una serie digeseones en torno a lo propisea

local, nacional o regiongalcomo mirada introspectiva que permite un autoconocimiento
hacia la realidad circundante que vive a diario. Al explorarla en todossosd es posible
vislumbrar cierto destino comudtf que une a gran parte del continente, ya sea por un
recorrido histérico similar, un pasado indigena o la sistematica subyugacién de nuestras
propias necesidades a intereses econémicos que no nos pertesecdneve reflexion es

parte entral del pensamientatinoamerican@n la mayoria de los movimientos sociales

los aflos sesenta y estuvo presente, al menos en el caso chileno, hasta el afio 1973.

En plena Guerra Fria, las potencias en confliEtalos Unidos y la Unién Soviéticae
disputaron el dominio mundial de su ideologia. Para ellos, Latinoamérica fue uariescen
estratégico donde sembraus sistemas politicos y econémicos. Era, en el fondo, la
perpetuacion de la constante dependencia gstens (y aun sostiene), Latinoamérica con

el dominador de turnben esos afios era el turno de Estados Ungkr® que, en el auge

de una conciencia sobre los diversos modos de dominacion, que ya no eran ejercidos
solamente a través de la violencia disecontaron muchas veces con el férreo rechazo de
los dominados, quienes por medio de distintas reivindicaciones sociales e incluso artisticas,
buscaron concientizar a sus paregifoamericanos en las practicas de dominacién que

infligian grupos econémisa@xtranjeros con la ayuda de sus gobiernos.

Uno de los sucesos que se instalé dentro de la época mencionada, como impulsor en la
profundizacién de una conciencia arraigada a una nueva escala de, wliressonar a

los demas paises de la region carpbsibilidad de léiberacion, en cuanto a la dependencia

12 iNuevamente, sin embargo, se despierta en este siglo, entre los patipmsmericaios, un sentimiento

cada vez mas fuerte de destino comun, al tomar conciencia las geneswién recientes de la unidad de

nuestra problematica y de la necesidad de asumir ese destino solidario como accion para liberarse de la
dependenci a. Marca tambi ®n | a unidad de esta i magen |
nuestro mundo y que es entendidacomounfae n o que def i ne RajastMx,dl®70&,p conti ne
19.

12



econdmicay cultural de América Latina con respecto a Estados Unidos y Europa, fue la
Revolucién cubana, que en 1959 tomd el poder e instalé un régimen arraigado en la
doctrina marxistay lideradopor Fidel Castro, lo que fue el puntapié inicial para otra serie

de acontecimientos relevantes, queopers jaque al poder establecido instaurando nuevas
formas valorativas en el tramado social y politico. Adelaida de Juan hace un breve recuento
de algunossucesos historicos de la década de los sesenta que significaron para

Latinoamérica umlespertar de la conciencia

fEn visperas de la década del sesenta, una nueva era de cambios sociales y politicos se
inicia en la América Latina. A partir del triunfo da Revolucion cubana en 1959, estos
cambios conmoveran a la mayor parte de nuestra Ameérica. El brote de movimientos
armados revolucionarios en humerosos paises del continente, como el que tuvo a su frente,
en Bolivia, a Ernesto Che Guevara, asesinado @871 la insurgencia de movimientos
estudiantiles, como el que fuera tragicamente sofocado en México en 1968; el sesgo
nacionalista de gobiernos como el establecido en el Peru a fines de 1968; el triunfo, dos
afios después, de un gobierno socialista encalmepar Salvador Allende en Chile, son

hechos que marcan decisivamente la década.

Asi, el ser atinoamericano se fuentificando y conformando sobila base de una
constante lucha (a veces armada, a veces de protesta pacifica) contra aquellos sistemas
impuestos por entidades foraneas,de@s de incluir y potenciar la cultura local con su
propia identidad y rasgos fpigulares, la anularon, lo queovocé en ella una pérdidte

identidad que ademas se vio acentuada por la variante historica dedémerala cual se

ha conformado Latinoamérica: matanzas extremas, imposicion de lengua y religién,
violaciones, mixtura racial, abuste las materias primas y un sinfile atropellos donde

solo parece cambiar el pais que usufructa de la rigtsstae tod en materias primasle

América Latina.

13 Adelaida de Juarf2000), p. 40 Destaca la eleccién de un gobierno socialista, pues dentro de la historia

mundial se apunta como el primer gobierno socialista elegido por votacionmpdpGld i | e, durante afo
conocido en el mundo por su ejemplar democracia. De hecho, el advenimiento de la Unidad Popular,

encarnado en la figura de Salvador Allende, ha sido considerada la primera vez que un presidente socialista

ha sido elegidogrv ot aci - n di r Museo dlacipnalpl@Bellas Aates, (2007), p. 102.
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Por ende, en el segundmeriodo de la década (sesentah Chile fue pertinente en
intelectuales y artistas potenciar la reflexion en torno a la ideniididamericana, por
una parte como toma de posicion émeereno politico, y pootro, para posicionar a Chile
dentro de una identidad comun con los demas paises de la fegigneademas sufrieron,
en ese entonces, condiciones muy similares con respecto a la dependencia cultural y
economica. Hubo un deseo por dessir la identidad del seatinoamericano sin recurrir

a modelos europeos 0 norteamericanos que opacaran o enajgnaraa propuesta.

Estuvo la ferviente motivacion, por parte de algunos intelectuales y artistas de la época, en
repensarlo todt, lo que influyé en esurgimiento de umrtelatinoamericanpsin esbozos

de culturas extranjeras ajenas a nuestra exhdque, por lo tanto, no eran capaces de
traducir, ni menos concidnér, sobre los problemas quenum regidon se vivieron
cotidianamente en la década de los sesesgamas, aquellos productos foraneos de
comunicacion masivaque eran los mas consumidaosr los ciudadanos comundseron
concordantes con los vaivenes del mercado y su contenido se basé en divertimento vacio

gue enajeno la conciencia de quienes fueron sus espectadores.

La lucha contra aquellos productoslturalescreados en sociedades industrializadas del
primer mundo, se propuso como una tarea del atésteomericano quien busco avivar las
conciencias, desmenuzarlas, para poder entablar un sistema de reladpiaessdaonde el
espectador sergiese plenameatidentificado en su condicién real de ciudadano de esta

extensa region del mundo:

ACuando Hiinoamdricanoose pregunta en qué consiste el arte del continente,
hasta donde es tributario de otras artes, qué caracter tiene esta dependencia,arfleja
realidad la inquietud que implica la busqueda de un lenguaje plastico propio y como

|l ograr que el artista no®se a2sle en medio d

1 fTenemos que repensarlo toddolver a plantear nuestros problemas, rompiendo algunas tradiciones
afiejas y confirmando a otras, en la comunidad de una némézica Latina Teremos que reactualiza

nuestro régimen de libertadhonorable en América para que ésta sea libertad real y libertad de todos, y no
simpl emente | Oyareinlt, 8l867)jpgdr 2 di c a o .

“pérez A Be |l ICarsorém (1966, maviembre), p. 7.
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Pero no fue tarea facil llegar a ese punto, y ain en la actualidad mirando con distancia dicha
época, es @sible aventurar que los esfuerzos de artistas e intelectuales se vieron
fuertemente mermados porque quiza la tarea impuesta era demasiado grande o porque
simplemente no se contaba con los recursos econdmicos necesarios para llevarla a cabo, o
peor aun, camo sefala Pellegrini durante debate en el 1ALhubo voluntad politica de

que la investigacion en &mbitos sociales y culturales no fuera fructifera en lo mas minimo:

Aféaen gqu® latmbamericas sedpaedie hablar davestigacion? En ninguna;
porque cuando se hacia investigacion en la Argentina entré la policia y sac6 a palos a los
investigadores, y cuando se hacia en Brasil pas6 lo mismo, porque la investigacion es
creativa, y porque crear significa crear culturacsear cultura significa crear conciencia
nacional y crear conciencia nacional significa crear necesidades nacionales. Significa,
entonces, entrar en una nueva creacion de valores, y eso es realmente atentatorio con los
fundamentos que permiten la depergi@n y por consecuencia somos paises en
subdesafroll o. o

La lectura de la situacidén de la investigacion en América Latina (1971) es bastante creible
en boca de Aldo Pellegrini, investigador argentino que trabajé &ALely compartio
labores con MarioPedrosa (investigador brasilefio). Ambos, a diferencia de lo que
Pellegrini sefialaba, se encontraron con hiteQjue, si bien, se permitpaofundizar en la
investigacion del selatinoamericano para edificar una cultura y concienciaigrapvo

una abrufa ruptura dalicho proceso cuando acaecié el Golpe Militar, imposibilitando ver
en profundidad los reales alcances que podria haber tenido una cultura prdroomida

da cuenta el programa de gobierdesde el Estado para sus ciudadanos. Como en el caso
argentino y brasilefio, también fue la fuerza politiaén realidad la de todas las ramas del
ejército la queacabd con todo un espesor cultural gestado precisamente, con el objetivo de
catalizar und_atinoamérica unida desdeo solo las alianzas polias, sino también desde

el arte y la cultura, a través de la busqueda de una identidad comprogoearaunidad

regional e intercambios de diversas indoles.

16 Aldo Pellegrini en: Galaz1097), p.90.
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Sin embargo, en el caso chileno, a pesar de no poder configurarse del todo la elaboracion
total de una identidad clg@ha arraigada en una identidatiioamericana, se puede advertir

que tal proeza parece ser poco probable, pues Latinoamérica se eatepom gran
cantidad depaises donde si bien hay ciertas caracteristicas similares que nosaaglutin
como unidad, éstas suelen ser menores en comparacion a la plualidadracial, y por

qué no, social, que hace casi imposible configurar una sola identidad a tal amalgama de
productos culturales. Ahora bien, para que estas mixturas colaborenoesirtgpinstaurar
relaciones con los otros paises de la region, asunto que se produjo muy bien durante el
periodo, al menos antede la operaciéon @hdor, y todo el aparataje de espionaje
caracteristicos de la Guerra Fria y de los cuales ni Latinoaniér@dayendo nuestro pais
pudieron librarse.

No obstanteprevio a ello, en los sesenta y comienzos de los setenta, el arte fue uno de los
principales medios de difusion y experimentaciGobre la identidad y cultura
latinoamericana. En Chijleste proces estuvo presente en la década de los sesenta, pero
tuvo su apogeo a principios de los setenta conraieszo del gobierno de la UR970

1973), que buscé consumar todo tipo de reflexiones en torno a esté. torme de las
instituciones que jug6 un papelhve en el propésito densentar una cultura e identidad
latinoamericana con los medios propios del arte y la invegiigaeorica fue el IAL al

alero de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile y que tuvo como Unico director a
Miguel Rojas Mix(19701973)

En su libro,La Imagen Artistica de ChilRojas Mix, 197(), este autohace variadas
alusiones a como enfrentarnos ante un despertar nig@encia sobre nuestras raices
latinoamericanas y este destino comudn, que como ya menciondbamoshfuezonte que

propicio la idea de consensuar una nueva escala de valores:

YEn el plano | atinoamericano del Gobierno Popul ar,
a la personalidad latinoamericana en el concierto mundial. La integracion latinoamericana debera ser
levantadasobre la base de economias que se hayan liberado de la formas imperialistas de dependencia y
explotacion. No obstante se mantendra una activa politica de acuerdos bilaterales en aquellas materias que
sean de inter ®s pa Pagram Bsidoedse &abiernol dé la Uridhdi Popilarp(1969), p.

34, en: www.memoriachilena.cl/archivos2/pdfs/MC0000544.pdf
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AREs pues el moment o de i ni ci a+atnbanericamdyl e x i
del valor de su cultura. De este modo podra orientarse una accion de cambio capaz de
romper los llares de nuestra servidumbre cultural. Esta reflez@opuede nacer de una
toma de conciencia del propio ser y del conocimiento profundo de las singularidades de su
infraestructura.Solo asi podré surgir una nueva escala de valores, y generatgevas

categor2as Bomprensivas. o0

Dificil misién en el contextatinoamericano, pues para llevar a cabo objetivos de caracter
cognoscitivo como la creacién de una nueva escala de valores, es necesario, en primera
instancia, el conocimiento de aquellalores que se quieren cambiar, ademas de contar
con las herramientas institucionales aplicadas a todos los niveles de la sociedad que hagan
llegar las reflexiones y debates en torno a los disensos y consensos que surgen en la

creacion de un sistema nue¥® valores y conciencia.

En el caso chileno, era necesario eduear su mayoriaa la poblacion en aspectos tan
basicos como la lectura y escritura, ya que un buen porcentaje de la poblacién de la época
no sabia leer y escribir. Esta condicion posibitite aunque hubo mayor proliferacion y
acceso al arte y la cultura para la poblacién, estos productos culturales no fueran del todo
comprendidos y absorbidos por la mayoria, pues no hubo un espesor cultural basico sobre
el arte que pudiera hacer entender losdpctos culturales producidos. Ademas, aunque
hubo mas poblacion alfabeta que analfabeta, la primera igualmente fue de caracter pasivo,
por lo cual también debia pasar por wvogeso educativono en la manera tradicionaue

le permitiera comprender ypaderarse de la realidad cultural, social y politica

contemporanea a elfa.

Por ende, las discusiones y debates en torno a subsanar la dependencia cultural y la

busqued de una identidad propiamentatihoamericana se realizaron en los espacios

18 op.cit, (1969), p. 49

19 Sobreel alfabetismo pasivo una pequediia del Taller de escritore8 ( é) pero creemos del
y alfabetismo pasivo hasta la consecucién de los mas complejos fines culturales, hay infinidad de etapas
intermedias que deben ser cubiertas por un proceso de culturizacion de base nacional ypopilla.l | er de
Escritores de PRolticaduluradyaabierRoopppulér @970, diciembre)Cormoran p. 7.
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tradiciondes del arte, donde paulatinamente se iban integrando elementos de la cultura
popular en una apertura daluseo a la calleHubo muchas iniciativasoncades conesa

linea de trabajo, pero, m@asi, era mas apremiante para aquellas personas suplir rdeesida
basicas comoomida, vivienda y salud. Quizas es por ello la falta de interés o herramientas
para entender el arte y hacerse participe de su elaboracion o contemplaciorepie [zart
poblacién comunLamentablemente cuando se est4 inmerso constarteméas urgencias
bésicas nos volvemos menos atentos al autoconocimiento, tanto nuestro como de nuestro
entorno, pues pasamssloa pensar en como cubrir las necesidades basicas, lo que expone

una caracteristica de nuestro subdesarfdllo.

Ademas en e$a lucha por entender nuestra propia realidad y elaborar productos culturales
acordes a esa realidad, algunos artistas e intelectuales no lograron sintetizar correctamente
los nuevos valores propuestamyendo en la misma enajenacion de su actividad con
productos que no les eran netamente propios, copiados o importados de modelos culturales
de paises industrializados, donde muchas veces se iban a estudiajao, tsabpoder, en

su regresogesarraigarse por completo de la dependencia cuftural.

En conclusion, si bien podemos decir que el procesadenocimiento con la identidad
latinoamericana fue un objetivamun en cierto periodo (YRpor parte de autoridades,
artistas e intelectuales, este no logré concretarse plenamente debido al abrepte oart
proceso que venia recién comenzando. Ademas, ese breve tiempo resultd insuficiente,
debido a que si bien se halasi@anzado en el decenio antergmm respecto a una mayor
cobertura educacional para la poblaciébn, aun habia un porcentaje imporeante d
analfabetismo o personas que no habian terminado sus estudios escolares, situacion que
ocurrié principalmente en la clase obrera, por ende, este $attonal estuvo dirigida la

mayor parte deal politica cultural de gobiern@mo contaban con el acerealtural minimo

para entender cabalmente los diversos productos culturales que circularon en espacios

cercanos a ello€.

*%Fevre, 2000.

2L Lihn, (2008), p. 252.

“2HEn 1965 la Reforma Educacional extiende a ocho afios la escolaridad obligatoria. El Censo de 1970
indica que el porcentaje de chilenos instruidosnenta a 89,7% y que asiste a la educacion metiaraio
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La Unidad Popular colaboré al menos, con el acceso y difusiébn de un arte que se propuso
encausar la nueva escala de valores endhaealuarte jugaria un papel protagénico como
puente mas didactico entre la representacion de esos nuevos valores y la conciencia de los
espectadores. Pero ademas de la vertlatiteoamericaista ¢ Cualés eran los otros valores

que busco6 promover?

de los jovenes entre 14 y 19 afios (33,9%). En tanto que el porcentaje de instruidos, mayor de 15lafios, es e
88,2%. Los analfabetos, de 10 afios yssi&l ma n 6 6 5. 3 Gitutp Macienal déswmdisticas.

(2006), p. 5en:www.ine.cl/filenews/files/2006/septiembre/pdf/alfabetizacion. pdf poblacion de la época

en Chile fue de 8 millones de persoagsoximadamente.
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1.2 Unidad Popular: Una nueva escala de valores

El gobiegno de la URprevio a su eleccidon del 4 de septiembre de 1970, propuso como eje
primordial el arte y la cultura como un modo de llevar a cabo la continua educacién de la
poblacién yla revitalizacion de la concienciantendida de manera histérica travésno
solodel acceso al arte,rs también, por medio de una activa participacion de la poblacion

en la elaboracion de contenidos nacidos desde la cultura popular.

La toma de corienciaque habian realizado algunos artistas e intelectuales sobre las reales
circunstancias que tuvo que enfrentar el arte en esos tiginlssllevé cada vez més a
cuestionar la sociedad en la cual vivieron y qué tan contraproducente era respomtisr a cie
metodologias de trabajo que, sujetas a una sociedad de corte capitalista, eran propensas a

generar la enajenaciom d¢a propia cultura nacional gtinoamericana.

De esta manera la UP, y mas bien los adherentes pertenecientes a los circulos grtistico
culturales, al conocer y entender la situacion del arte y la cultura, buscaron alejarse de los
canones econdmicos, politicos y sociales quampkrialisno les habiaimpuesto desde

hace décadas y que conformaron varios aspectos de la vida de logsceildos cuales se

dejé ver la dominacion foranea; asi lo expuso en su Programa Basico de Gobierno:

fiLo que ha fracasado en Chile es un sistema que no corresponde a las necesidades de
nuestro tiempo. Chile es un pais capitalista, dependienteéngerialismo, dominado por
sectores de la burguesia estructuralmente ligados al capital extranjero, que no pueden
resolver los problemas fundamentales del pais, los que derivan precisamente de sus

privilegios de clase a los que jamés renunciaran voluntaeiated >

% fLa sociedad actual se ha caracterizado por un hecho que incide en la obra del artista moderno: El
desarrollo del maquinismo y el afincamiento de una civilizacién téeme@antilista. Ella solo tiene ojos

para la especializacion delbmbre en campos cada dia mas reducidos y tan atomizados, tan minimos, que el
ser humano queda incluido anénimamente dentro de un proceso mucho mas vasto, cuya finalidad y
significado no pueden comprender, porque su participacion en esa sociedad es af@a, (1971) La

Fuerza social del arteisthesis, Revista chilena de investigaciones estéticas n%&9.

%4 Programa basico de Gobierno de la Unidad Popul(d©69), p 4.
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Ante tal lectura del panorama chileno de fines de los sesenta, la ll@dmadaa c hi | en a
S 0 c i a Isa psopuscopromover la gestacion de nuevas formas de estructuracion politica
y social, otorgando una mayor participacion a las masas que histéricamente habian sido

desplazadas enddecisiones mas concernientes a su clase:

ANunca ant es Ghiketuviexon la posibiliolad deatomaredecisiones y tomar el
control de sus puesiale trabajo, como sucedio cdm nacionalizacion de empresas y la
reforma agraria.Estas medidas son sin ninguna duda, las que mayor rechazo y temor le
causaron a la derdm chilena. Desde el gobierno de Eduardo Frei, la reforma agraria fue
un duro golpe para la decaida otigquia chilena, que simbdlicamente, mas que en

t ® minos econ-micos, signific- ®l fin defini

Si bien el gobiernoanteror de Eduardo Frei Monteh realiz6 reformas que buscaron
solucionar las abismantes brechas de desigualdad econparigda izquierda mas radical

éstas habian resultado insuficientes, tanto asi que un grupo disidente del mismo partido del
presidente Edardo Frei Montalva (Democraciari€tiana) deserté del conglomerado.
Rafael Gumucio y Rodrigo Ambrosio, quienes radicalizaron sus pasforasaron el

partido MAPU (Movimiento de Accid Popular Unitario), pues aspiraban a cambios mas
rapidos de o que sintiguo partido y gobierno pretendian realiZAr.

En el caso del arte y la cultura, si bien los artistas e intelectuales de la época mostraron cada
vez mayor interés con respecto a los acontecimientos ocurridos en aquella convulsionada
décadd’, no era comdd en el arte la participacién activa de una poblacién alejada de los
espacios artisticos tradicionales, y por ende, con poco acervo cultural sobre la produccién
nacional. El surgimiento de las brigadas muralistas puede ser un hecbst&fuera de

esta mrma, pues fueron jovenes pobladores los que participaron en ellas con el fin de

apoyar la campafa de Salvador Allende para llegar a la presidencia, y aunque en un

* pefaloza Palma, (2015), p.128.

% yer: Guzman, (1975) Documetala batalla deChile la lucha de un pueblo sin armas

" El interésse ve en el contenido contingente en obras de José Balmesicomemaje AChe (1968), o
Vietham(1968), ambas enMilan Ivelic y Gaspar GalaZ2004), pp.94 y 84, respectivamenteO incluso en
una corriente m8s fiNIbGeperoésgpareorécortary dregl®6r),iMudecede Are
Contemporaneo, (1993), p. 54.
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principio la labor propuesta era mas bien mecanica y sin mucha reflexion en torno a
cuestioms de corte estético, este trabajo fue evolucionando de tal modo que incluso artistas
de renombre internacionalomo Roberto Matt& decidieron trabajar en conjunto con las
brigadas con el objetivo de enriquecer la labor artistica, promoviendo la regat@cion

de ambas partes.

Para laUP, por ende, el arte y la cultura eran ejes importantes en su agenda politica, pues
permitian llevar a la praxis un sistema de representacion que evidenciaria la nueva escala de

valores:

A Poyecto moderno, podltimo, poque sitia al arte y la cultura, como una esfera
privilegiada para modelar un juicio, que articulando lo racional y lo sensillleprestar
un concepto y a la vez el modo para su representagiérmita la conformacién de un

sujeto Bnitariood

gue nosolo se configureentre los intelectuales, artistas y la eelisino también eia
poblacion en su totalidad, generando mayor acceso al arte, de forma que paulatinamente
cualquier sujeto sientzomoparte del diario vivir las manifestaciones artizsi que hablan

de surealidady su identidad

En la busqueda de este objetivo, la UP cont6 con el amplio apoyo de una gran cantidad de

artistas e intelectuales que, ya en la década de los sesenta, contribuyeron a gestar un

“HUn fuerte respaldo a este formato pictérico lo dio Roberto Matta, prestigioso artigéma residente en
Europa, qui@ en noviembre de 1971 visitd Chile apoyando el gobierno de Salvador Allende, y realizando
una serie de obras, destinada a sindicatos, edifipiddicos y otras institucione®estaco en ese sentido la
colaboracion prestada por MattaalaBRPar a pi ntar el mur al APri mer gol del
Muni cipalidad de | aAlwnof2005), dlé8. La Granja(..)o
#yer: Ramirez, (1970)Brigada Ramona Parra

%0 Ccanto Novoa, (2010), p. 86.

31 8E| nuevo Estado procurara la incorporacion ks masas a la actividad intelectual y artistica, tanto a
travésde un sistema educacional radicalmente transformado, como a través del establecimiento de un
sistema nacional de cultura popular. Una extensa red de Centros Locales de CulputarRopulsaa la
organizacion de las masas para ejerset d er e ¢ h o Peogrdma basicolde Gobierno de la Unidad
Popular, (1969) p. 28.
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discurso que apuntaba a seite critico de la sociedadpitalista y las desigualdadgee

provocaba dicho sistema en todos los niveles: politico, econémico, cdltural

Como ya se hizo notar en el apartadteaor, en el escenario locay también globalla
aspiracion de una secdad mas justa y equitativa, con igualdad de derechos y
oportunidadesera promulgada neolo por actores politicos, sino también por gente del
arte, que a través de sus creaciones, optaban por mostrar alirdahohmdo en qusoloel

arte lo puede hacela realidad cotidiana que afectaba directamente a los sujetos. Por ello

no es de extrafar lo que relata Gaspar Galaz en una entrevista:

AY ah2 viene |l a subida de All ende al poder ,

muy intenso alrededor delridinfo de la Unidad Popular. Aqui ha pasado algo
profundamente importante. Y la consigna es que hay que respaldar al gobierno: mucho
acto colectivo, mucho acto publico, mucha pintura callejera. Estalla la actividad

art2tica. o

Esta actividad artistica, @esarde que siempre buscé la apertura constante, estuvo ligada a
varias instituciones que tradicialmente habian sido las geatodel arte nacional en Chile.
Hablamos sobre todo de la Universidad de Chile, a trd@éSIAC, el IAL y el Museo de

Arte Pqular; El Mused\acionalde Bellas Artes también fue un colaborador en esta tarea.

En el area de la literatura estuvo la creacién de la editorial Quimanti en 1970 (previamente
llamada editorial Zigzag y que fue comprada por el gobierno tras una huelgas de

trabajadoresy. La editorial posibilité el acceso a libros a bajo costo en un radio bastante

%2 #La cultura fue asi, desde el comienzo y como se puede presumir, una de las prioridades del Gobierno de
la UnidadPopular. Era el medio para, desde la creacion artisticasicatintelectual, proponer una nueva
sociedad donde los valores importantes fueran los del proletariado en vez de aquellos burgueses que habian
prevalecido a lo largo de gran parte de la historiacional. El autor principal debia ser, por lo tanto, el
pueblo."Albornoz, (2005), p. 148.

¥ Galende, (2007), p. 28.

¥AQui mant % fue el -Zayidgo dehaber sidocaenpradh por el Etady. La empresa

tenia problemasle solvencia econdémica, cosa que se plasmaba en las condiciones laborales de los
trabajadores. Fue asi como éstos iniciaron una huelga el 6 de noviembre de 1970, por cierto influenciados
por el frenesi reivindicativo que vivia la clase obreraentornrmalasunci - n del Gobierno
Albornoz (2009, p.154
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amplio de acciorise encontraban no ta@olo en librerias, sino también en kioské®cho

sin precedentes en nuestra historia nactanBero ademas, las iitstiones buscaban dar
cabida al arte nacido fuera de ellos, popular, sin tradicién académica, sino méas bien por la
experiencia de la misma praxis, como por ejemplo lo que hicieron las brigadas muralistas,
gue habian jugado un rol preponderante durantarfgpafia y que una vez llegada la UP al
poder, siguieron con su labor ya sin la urgencia de una campafia de por medio, Sino como
medio de accion en lo que se refiere a consolidar una cultura popular desde una base
verdaderamente popular, sin por ello mernc@mo ya se hacia notar anteriormente, su
alianza con artistas provenientes de la cultura burguesa y académica que aportaban con
nuevas herramientas para la realizacion de los murales, lo que abrid la posibilidad, como ya
se sefalaba, de cruces interesargatre el arte popular y el arte burguésmo se
denominaba en aquella época al arte nacido desde el pueblo y el arte nacido desde la

academia respectivamente.

Aun asi, todo este espesor cultural que trabajé supuestamente en torno a los mismos
propoésitosque se reflejaron en ucomienzo en el Programa de gobierno de 1d8°URo
estuvo exento de debates y discusiones sobre como verdaderamente debia conducirse una

Politica culturaf’.

Sin embargo, hubo un consenso generalizado con respkcteeesidad ddejar atras el

sistema valorato impuesto por Estados Unidos

nLa cr2tica al estado de dependenci a econ -
imperialismoi especialmente al de Estados Unides legible transversalmente en los

discursos ligdos a la izquierda;, de ahi que pueda hablarse de una coincidencia

% Editora Nacional Quimantu. (2016)ewww.memoriachilena.cl/602/warticle-3362.html#presentacion

®AAsi mismo, el Gobierno Popular garantizar§ el derech
todo el pueblo a la educacion y a la cultura, con pleno respeto de todas las ideas y de las crelariomsess

garanti zada el Prpgeamahbasico de Gdbéernsde la t)nidad Popu(@069), p.14.

3" E| inicio del gobierno de la Unidad Popular marca una sucesién de debates, discusiones, seminarios en el

area de la cultura que en el pais nunca se habian realizado. Por primera vetidtasailasticos abren un

espacio de discusidn a partir de los cuales se generan testimonios, ideas, dudas y mas que nada, grandes
preguntas en torno a un futuro que era socialista: se
Galaz (1997),p. 104.
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Aprogram8ticao en el horizonte intelectual

soberania respecto al modelo foraneo, configurando un modelo ftical

No fue el caso a la hora de gedaconfiguracion de un modelo locdistintas posturas se
evidenciaron durate el proceso, que van acordesmo sostiene la hipétedie la recién
citada tesiscon losdistintos modos de entendgdrmarxismo en Chilg, por ende, distintos
modos dever la funcién del arte en ese contextyg ademas pda constante discusioén que
se produjo en diversos espacios, sobrere § la politica: el modo como el primese
subyuga dos intereses de la segunda ynmevitar un arte meramente ilustrativo lera

sociedad tremendamente politizada como lo fue la de la UP.

Pero atendiendo al primer punto, sobre modos de entender y ejercer shtoagri Chile,
hay que abocarggrimeramente a como veiapor unlado, los partidos politicoésobre
todo el Rirtido Comunista la tarea del artista, y por otro lado como los artistas vinculaban

su propia tarea a la realid.

Si bien Canto Novoa, se refiere a la oposicion que habia en el discurso marxista entre el
Partido Comunista y la Revist@ormoran podemos sefiat que con respecto a las
opiniones vertidas sobre la politica cultural yosttemas sobre arte y cultulapostura de
Cormoranfue consecuente con la opinion del vasto mundo del arte de laiépatemenos

por la mayorig pues se pensaba que para uso a la realizacion de un arte y cultura
popular, arraigado en la idetdid nacional ydtinoamericana que identificase hasta el
altimo chileno de la Patagonia, era crucial una actitud educadora y creativa, que permitiese
el entendimiento por parte de@ mayoria de la poblacién sobre los productos culturales
producidos en esta primera etapa, por los diversos actores del arte. Paltasifia debia
cumplir con el requisito de ser un entendido en materias politicas y sociales;qrues

voz de unanueva forma de pensamientdonde él era precursor de los simbolos que

% Canto Novoa, (2010), p. 47.

%9 %Al interior del partido habia generalmente una contradiccién imposible entre el artista y el militante,
porquepara un partido politico resulta natural exigir algo asi como la ilustracidn de su programa. Por su
componente de explorador de sentidos, la relacion con un arte experimental como el nuestro deberia haber
sido considerado como un aporte, y sin embargeraa las opiniones que muchos tenian respecto a lo que
haciamoé, Fr anci s cGalenBeg(20QypmT0i e n:
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definirian a e® sistema nuevo de valores, eracial para él un pleno contacto con la

realidad desu mundo, ya fuese local]ainoamericana.

Por endela politica cultural que be$ implantar el gobierno de la UP, signific6 un proceso
largo que lamentablemente se @bruptamente truncado. No fue posible consolidar un
sistema cultural y artistico siconsolidarprimeramente, la educacion progresiva de la
poblacién, que no solo reeda, como ya se habia establecido, de un soporte cultural y
artisticobasico, sino, de algo fundamentk: alfabetizacion de la poblacion. Desde ese
panorama el proceso de una politica cultural fue lento, y sin embargo, no por ello se dejaron
de realizainiciativas ligadas a la educacion de los sectores mas vulnerables de la poblacion

o los mas aislados de las instituciones culturales.

El tren de la cultura(1970),El pueblo tiene arte con Allend&970),el resurgimiento de

las ferias de artes plast&can el Pajue Forestal (1970), entre atrdueron una de las tantas
actividades que promovieron la participacion de espectadores fuera de los espacios
comunes del arte, para ash el debatedemostrar con hechos reales las condiciones y

resultados qutuvieron para el publico de ese entonces dichas actividades culturales.

No fue por lo tanto incompatible el debate constante sobre una politica cultural con la
elaboracion de estas iniciativas, al contrario, éstas fueron el soporte para la expeidment

de las metodologias gueomo gobierno y agentes culturales externos debian conducir
hacia la construccion dabmbre nuew arraigado en esta nueva escala de valores que la UP
busco consolidar en su corto periodo.

Con el transcurso del gobierno muathel entusiasmo original se vio mermado debido a
hechos contingentes acaecidos en el contexto nacional. Los constantes boicoteos de
sectores econdmicos apoyados por Estados Unidos hacian desaparecer del debate nacional
temas como las artes y la cultura, jgmdo en primera pagina de la agenmblitica temas

como los alimentos/ su escasez o las variadas huelgas que provocaron al gobierno

presiones politicas desde distintos angffl@sun asi, en un acto donde el arte nuevamente

“0ver: La batalla de Chile la lucha de un pueblo sin armas
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se puso a disposicion de la ok casi como salvaguarda, ocurrio que en 1972 se creo la
operacion verdagden cuyo marcartistas de diversos lugares del mundo donaron sus obras
en apoyo al gobierno de la UP, para demosyrgsoner en la palestra mundiéd
manipulacion sobre los medi de comunicacibn masiva en Chile @ mundo, que
tergiversaron lanformacion sobrda situacion del pais. Esta actividad artisteaembocé

en la creacion de un museo llamadoseo de la Solidaridag que vinoa ser ejmplo de la
cercana colaboracig@ntre arte y politica.
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1.3 Arte y politica: acercamiento a la realidad social chilena

La década del sesenta, como ya hemos adelantadtoserapartados precedentes,
encontramosina serie de cambios en el pensamiento politico social, tanto a mkal gl

como local, de los gues artistas de la época sintieron elrfaempulsoi casiun deberde

ser parte a través de sus creaciones. Estos nuevos valores que empezabarsa ériegjrar
mundo del arte sesentesco, se presentaron con fuerza durante la década del sesenta y los
tres afios de gobierno de la UP (19BT3) hasta el abrupto término del mandato, debido al
golpe militar. El critico Ernesto Saul nos relata las caractersspcincipées del periodo

con respecto k& labor artistica:

AENn el pri mer momento se pueden distinguir
tedrico, la investigacidn en materia de artes plasticas, especialmente en la Universidad; el
acento que seone en la difusion y en la participacién de los sectores populares en las
actividades culturales, y la apertura a la cultura y el arte de otros paises, principalmente

lati noamet i canos. 0

Al tomar como veridicos estos cuatro puntos principgledemosnferir que en cada uno

de ellos esta implicita la nomenclatura de arte y politica, pues el enfrentamiento teérico de
diversas posturas artisticas implico que artistas de distintas tendencias plasticas abordaran
los mismos temas en sus propios lenguajesakes’ La investigacion en materia de artes
plasticas desde la institucionalidad universitaria, abrié el debate con respecto a como debia
encausarse el arte en el proceso politico que se estaba gestando con la dendaninada

chilena al socialismaMas acklante se profundizara en aquello

La incorporacion del pueblo a la cultura también posee implicaciones politicas al cambiar
las formas tradicionales de difundir el arte e incorporar raiaetres culturales al sector

artistico, que convoquen distintoarnpos de vistas. Y por Gltimda apertura hacia otros

“Lsadl, (1991), p. 11

“2La mismas obras que mencionamos de Balmes y Nufiez sinegandelo para dejar claro cémo, desde
distintasformas de creaciénBalmes desde el Informalismo y NUfiez mas cercano aldedpabajaron
tematicas similares volcadas a la realidad y a lo sucesos de la contingencia nacional y mundial
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paises de la region, tema que profundizamos enr@emiparte de este capitulo, permite
establecer como factor politico el argumento aglutinador sitéseno comurgue hizo
posible encausar los camb politicos y socioculturales, para sustentar en lagriidea

de una América latinainida.

Todas estas variantes caracteristicas de la década en el terreno del arte, fueron catalogadas
comofiarte de c¢c* guerse adhisdoab pensamiento derte marxista, en

algunos casos socialista, con el fin de compromegesse un arte que se identificaan el

pueblo y sus necesides esenciales, y que ademas fusraoadyuvante de$ procesos

politicos que avalaran y tuvieseomo objetivo los intereses de este sector.

En el plano global mas especificamente en Estados Unidos, potencia mundial ain en
nuestros dias también ocurrieron cambios que, si bien no se tradujeron en cambios
politicos y econdmicos estructurales, s®dpjeron fuera de lo establecido y de la
institucionalidad. Hablamos deUnderground, que en Is sesentarespondié a un
movimiento cultural, y que a comienzos de los setenta pasoé a llavaveenentdonde se
convirti6 en ente aglutinador de movimientadturales y politicos que respondieron a
visiones similaresEste movimiento significé una critica fuerte contra el sistema capitalista
tanto en sus productos culturales a@te masivo y mercantilista, @m en la politica
exterior que emprendié en esasattas el gobierno de Estados Unidos, que participd
protagénicamente en la GuelFda, la Guerra de Vietham, eltérvencionismo en paises

de Latinoamérica, por nombrar a grandes rasgos algunos de los principales

acontecimiento$’

A diferencia del caso deno, este disenso no poseia las condiciones adecuadas para

desarrollarse a nivel institucional. El tratamiento del arte y la poliic&ravés del

SHE | Afarte de compromi sod, que responde al mundo ideol
artista poner su creatividad al servicio del pueblo y la revolucion. El artista no solo debe luchar contra las

formas de alienacion burguesas del arteyrlercantilizacién de la obra. Debe, ademas, ayudar al proceso

de transformaci - n s oci potyenilugardglos imteresesalectheedel gufeta b1 ando
privilegiado de la revolucion: el pueblo. Asi ocurria en las exposiciones de los 70vigren caracter de

acontecimiento politicaultural en Chile, tales comBl pueblo tiene arte con AllengeLas 40 medidas de la

Uni dad Rahpad.(2616)@n:http://henisphericinstitute.org/hemi/esfaisferica62/richard

4 Maffi, (1975), ppA6-47.
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Movemenen EE.UU,soloquedo en el espesor de la contracultura, sin insertarse al sistema

oficial para dearrollarse desde alli o modificarlo.

Pero si hay algo en que ambos concuerdan, y que se estableci6 como denominador comun
en la década de los sesenta, fue la urgenaiealielad con la cual el arte hacia posible esta
conexion con la vida misma: sucesos politicos, procesos sociales, entre otros, fueron
muchas veces los temas centrales del arte de la época, haciéndose participe desde la
visualidad de una denuncia a modo de imagee fyera capaz de visibilizar alguna

problematica o suceso de la vida cotidiaha.

En el caso chileno, a comienzo de los sesenta, fue el informalismo el estilo que pdedomi

en la escena culturgl se encauso6 en la via mencionada. El grupo Signo fue su mayor
precursor conformado por Alberto Pérez, José Balmes, Gracia Barrios y EMaatoez

Bonati, quienes expusieron por péra vez juntos en el afio 1960anscurrida la década,

di6 paso a ulamado postnformalismo que signific6 un cambio en los temas tratados,
pues se volvieron mas atingentes a los acontecimientos de orden mundial y nacional. Esta

denominacién se adjudica al critico Gaspar Galaz:

Afé en | o que va del det860adue résdlta algnanuyampregiso h ab | ar
se arma eso que podriamos llamar postinformalismo, eso que tiene lugar una vez que el
informalismo del cuarteto Balmes, Barrios, Pérez, Bonati ha volcado su mirada hacia el

interior del pais y de América Latira*®

Una mirada al interior, que fue soloel trabajocon los medios tradicionales de la piatur
de caballete, sino que también el empmleobjetosde uso cotidianacordes al tema que se
estaba presentando, como una manera de propiciar también k& egidwimentacion con
materiales innobles. Estos podian variar desde una fotografia, madera de algun cajon de

45 Como por ejemplo lo que stit6 la Guerrade Vietnanit La sol a menci -n de | a pal abr
engendraba un sentimiento de solidaridad, que de manera ascendecbevigrtiéndose en una bandera de

l ucha para muchos de | os iGaléndel(260¥)% ul82 es y artistas | oc
6 Galaz enpp.cit, (2007), p. 21.
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frutas recogido en plena Vega central, o recortes de prensa referente algun suceso

importanté’

El configurarse como unpresenciade realdad y no su representacion constituyd

objetivo para esta corriente, que a comienzos del gobierno de la UP, era el estilo artistico
del momento dentro de la Facultad de Artes de la Universidad de*&Afienacion que

es posible ver en la praxis, puesfue en la exposicidbas cuarentaorganizada por dos
instituciones al alero de la facultad, foesible ver ctno en temas ddifusionla obra en la

que participan José Balmes y Gracia Barrf@®ntra la violencia reaccionaria y la
sedicidén)posee un ptagonismo indiscutido dentro deslamas nombrada en la prensa con
respecto a otras obras de la muestra, ademas de ser uno de los temas mas polémicos de la

exposicion.

Pero dentro de la amplia gama de estilos artisticos que convivian a favor de generar una
produccién de subjetivid&dque implicara el trabajo conjunto del arte y la politica, hubo
variadas discusiones y debates ante las reales posibilidades de llevar a cabo dicha tarea sin
qgue el arte se subordinasalos contenidos de la politica. Algunostegdiosos del tema
piensan queen estoel arte de la época fracasd, pues en su negb arte sucumbio a los
asuntogle la politica y se vio obligado a representar sus aspiraciones sin la variante estética

como eje primordial: asi lo sefiala Nelly Richarduno de sus ensayos:

fiLa tradicion tedrica del marxismo que informa el pensamiento sobre arte y sociedad de
|l os afos 60 se caracteriza por una aproxi mac
obra cuyas figura® tematica® debian subordinarse a unésion de mundo alineada con

el pueblo y la revolucion como significados trascendentales. Para la retérica del arte

" De José Balmes, Santo Domingo de ME@65),Museo de lalemoria y los Derechos Humangg015).

“fHacia el inicio del gobierno popular, el informalis
la Facultad de Artes, desplazando a otros intentos organizadores de la actividad artistica, como el propio

muralismo universitario que habia buscaalgin protagonismo en décadas anteriores. La llegada de

Allende al gobierno, ademas de consolidar tal predominio, significo un intercambia antes producido

con manifestaciones generadas fuera deCastlort e y el aca
Espinoza, (2010), p. 115

9 op.cit, (2010).
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comprometido, la ideologia contenido y representacidnprecede a la obra como dhto
que éstadebidustrar:poner en i m§geneso
Cabria réexionar enel capitulo siguiente, si fuesi& el caso de la exposicion protagonista

de esta investigacion.

En un foro realizado en agosto de 1971 en las dependencias del IAL, llZrtady
revolucién, Mario Carrefio, sefiala una distincion, entre pint@nlucionaria y pintura
para la revoluciét, que sise analizaajo la cita deRichard que aparece mas arriba,se
cumpliria en el caso de la produccion nacional de la eép@carimera, advierte Carrefio,

ha creado un lenguaje formal, un lenguaje ¢ida dado una independencia que no tenia
antes la pinturay la segundaun arte al servicio de la revolucién, que es como lo sefialaba
Richard, la tendencia que predominé en los sesenta.

Para Jorge Romero Brest (escritor argentino), en un texte@ maésoscontemporaneo a la

época y con una mirada mas regional del arte sefiala que:

n(é) el pintor que pretende servir a |l a Revo
esteriliza su quehacer, pese a los razonamientos contundentes y las frases adisomant

que se justifica, olvidando que la eficacia politica inmediata no depende del medio artistico
empleado por él. Entre ambos tipos de pintores se halla la gran masa de los que por
carecer de personalidad siguen la corriente y hacen cuadros porquprsism han hecho

i segun dice- y porque no saben hacer otra cosa, alegando un dudoso compromiso con el

ar t’e . o

Por otro lado, en textos de la época, muchos artistas e intelectuales sostienen quenel arte
cualquier contexto que se,dgiempre sera pol@o, pues hay en él una postura que en
algunos casos es inconsciente, sobre aquello que rodea a la creacion artistica. Quizas estas
opiniones nacieron en un contexto en que fueron testigos y actores de un proceso que no
acababa de asentarse, donde las rslage posturas se aunaban o0 separaban tan

vertiginosamente, y posiblemente nacieron también al alero del poco distanciamiento que

*0 Richard,(2015)en: http://hemisphericinstitute.org/hemi/estasferica62/richard
*1 Galaz, (1997).
*2 Romero Brest(1979), pp. 448450
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hubo entre los hechos mismos y sus reflexiones lo que imposibilitd una mirada objetiva en
torno a cdmo se vivieron los sucesddemas muchos artistas e intelectuales de la época
tomaron como referente a intelectuales extranjeros como Lukacs, quien sefiala en una

entrevista:

APero no existe ninguna |iteratura y arte ap
de posicion. ¥lazquez y Goya eran pintores de Corte, pero mire como a través de sus
retratos han expresado todo el desprecio por la corte de entonces. Todavia existen

posiciones manejadas de Manera verdader ament

Puntosde vistaconducidos hacia esa viausgaron en la mayoria de los artistas de la
época, que insertos en todo un cambio de produccién cultural y social, vislumbraron como
horizonte el quehacer artistico implicado en los asuntos de la vida sociopolitica del pais
para provocar en el espectadarvivencia de suealidad al contemplar una obra, para
generar conciencia sobre ella. No era facil en el contexto social y educativo de la poblacion
producto del analfabetismo abundante y la enajenacion existente, que la mayoria viera en
las obras de artias visuales su vida cotidiana, o sus aspiraciones. En esto las brigadas o el
cartel con un lenguaje mas simple pudieron conseguir dichos propositos e incluso el cine,

que para Nemesio Antlinez fue el mejor medio para movilizar a las rhasas.

Aln asi, elkrabajo colaborativo que surgi6 en las distintas y variadas actividades culturales
en la UP, supuso para algunos un enriquecimiento en su labor artistica personal,ipues deb
ejercer el trabajo creativo em plano grupal donde aunaron distintas visior@gigas y
artisticas, teniendo en cuenta ademas que la vertiente aitistieztual no era el Unico
espesor que conformaba la cultura, sino también manif@stgcde otras caracteristicas
donde buscaba suprimirse la escision entre artista, intelgoptddddor, etc, para dar paso a
una escala de valoracion del trabdjéerente. En la asamblea del Partidontinista se

propone esta nueva mirada de entender lo cultural:

%3 Lukacs, (1972), p.32
> Aisthesisrevista chilena de investigaciones estéti¢a971),cita textua) en este mismo texto, pp. 44
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AHubo 28 informes espec2ficos, elaborados po
delegados. Nosolo intelectuales y artistas, sino también obreros y campesinos que
trabajan en el frente cultural de sindicatos, juntas de vecinos, etc.

Quedod perfeimamente en claro que por cultura no se podia considerar exclusivamente la
creacion artisticeintelectual; que igual importancia tiene la educacién y que hay una

estrech2sima relaci-n entre el proceso de ca

Y aurmgue vemodgliversas posturas en relacion ¢as metodologias de trabajo para llevar a
cabo la conjuncion sobre arte y politica, es posible deducir que estas consideraciones son
con el &nimo de logr que la poblaciéon se eduque sobre la basendéentidal propia

con raigambre latinoamericampe le permita disfrutar de aquellos productos culturales
nacionales, sin que se interponga el gusto alienado que impera en las sociedades de
consumo. Que el arte y la cultura fuege patrimonio de todos implicé para la UP el acceso
libre y gratuito a cualquier ciudadaadas actividades derivadas de este quehaaanque

estos objetivos en el corto plazo fueron escasosse tagrarorcon la fuerza y el rigor que

el mundo del de esperd, dej6 ampliamente huellas en lo que fue el arterdeside la

década de los ochergae si bien se volvié mas criptico por razones de la autocensura, pues
era peligrosd al punto de poner en riesgo la dievar a cabo una critica tan abiedia
sistema en tiempos de dictadura, fue una modalidad que les permitid seguir trabajando,

buscando solapadamente los modos de hacer pequefios guifios fuélguéP.

En la actualidad arte y politica ya no poseen el mismo escenario, ni las mismas
motivaciones. En la sociedad neoliberal de fiogsaparecido ampliamente el germen
socialista el conjunto y las valoraciones que le da el arte a la politica se enmarcan dentro
ya no de un grupo unitario, sino de una multiplicidad de grupos que buscan camta uno
sus modos y escenasi propios hacerse escuchar seis demandas y reivindicaciones.

Pareciera ser que:

AiTanto el Pueblo como la Revolucién, las dos categories quws 0 st en2 an el A &

compr omi soo0, han dej ado de ser ich.aSedear as mo

**sa v4|En busta de una politisa  é\mora, (1971, 31 de septiembre), 0.
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desgastado el fervor épico de lo poputavolucionario y pareciera que el socialisreolo

llega a pensar los procesos de transformacion social bajo la ensefianza de lo que Laclau y
Mouffe |1l aman fAdemocr aci a r allpleo aiferéncialdes deci r
|l uchas particul ares (de Acl aseso, Agruposo,
representacion universal de una voluntad colectiva sino a la conexion transversal de

diversas reivind?caciones sectoriales. o

Muchas veces se unen &tes luchas, se producen ciertas mixturas entre diversos grupos
gue han entendido que a veces la lucha por separad@suita tan productiva, peroraasi

dentro de toda la pluralidad, resulta cada uno identificable. No por ello el arte ha dejado de
serparte de tales demandas y cabe destacar que en tiempos como estos ha conseguido ser
bandera de lucha, pero sin considerarsele, camioid en tiempos de la UlRn factor
determinante a la hora de acentuar los valores y la conciencia humana. Quiza gea hora
repensar las relaciones entre arte y politica o lo politico en ePargegenerar un nuevo

espesor cultural de produccion artistica

*% Richard,(2015),en: http://hemisphericinstitute.org/hemi/estésferica62/richard

HEsto es tarea de |l os artistas de recambio, quienes
entre arte y politica o lo politico en el arte (en un contexto postrero a las utopias sesentescas, las

deconstrucciones simbolicas bajo la dictaduraamé producido durante los cuatro gobiernos de la

concertacion democrética y los actuales desérdenes y demeindasianas/ estudiantiles a nivel global y

| o ¢ aMaghuca, (2014), p. 35.
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1.4 Rol del artista en la Unidad Popular

En los apartados teriores de este capitube esbozéGsomerameie, la labor de los artistas

en el contexto de la Unidad Popular, en lo concerniente a la labor como productores de
conciencia e identidad nacionalatinoamericana en la poblacion chilena. Patn asj se

debe ahondar en las consideraciones que egtoconsigo en dicha labor y cémo fue vista

la tarea del artista en los mismos circulos de arte.

En cierto punto se abarcé la denominaaide algunos teéricds dieron al arte de la época

i arte de compromis@l ser efectuado bajo el gobierno de Salvador Allende, y esto incluyd,
ademas, un apelativo que fue clave a la hora de establecer labaratlel artista en el
periodo:la autoproclamacion dgabajador de la cultura con el cual se denomind a todo
aquel que particip6 en los procesos culturales. Asi lo hizp ererel coloquio antes
mencionado,Arte y revolucion(1971) el artista nacional Francisco Brugnoli ante la

audiencia:

Yo | e | 1 a mo uet (el aattisia) est un phambrg trabajador; un hombre
fundamentalmente trabajador. Nos tenemos que entender como trabajador, porque no es
un tipo que esté alli tirado en el suelo, esperando el polvito de las estrellas. No. Es un
hombre trabajador, que necesitina claridad y una lucidez y una conciencia sobre su

trabajo si qui®®re I legar al fondo. d

Al autodenominarse de esta manera, los artistas buscaron alejarse de las consideraciones
burguesas que ubicaban al artista como el creatioo-genio, para aglitar sobre la base

de este nuevo concepto a la gran gama de profesionales de las artes y la cultura (artista,
escritores, profesores, musicos, actoess)omo también a la gente que papdata del

proceso como aficionadoa través de los centros culles, las brigadas u otras instancias

fuera del &mbito tradicional del arte.

%8 FranciscdBrugnoli en: Galaz1997), p. 89
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Ademas tal consideracién puso al artista en un rol mucho mas abarcador en cuanto a
materias politicas, pues se adjudicé la tarea de ser un ente social al serviciviale la
chilena al socialismoprocurando convertirse en un escalafén importante dentro de la
generacion de una nueva escala de valores y la difusion de esta escala hacia todos los
sectores de la poblacion, por lo que su tarea se amplié hasta horizontes insospechados,
sintiendo por primera vez, en el siglo XAl menos, que su labor era productiva en el
terreno del arte, dentro de la conformacién de una nueva sociedad de corte socialista y
popular’®

La tarea del artista, por endee asociada al espectro mas social del programa de gobierno.
Como ente social colaborador erdekarrollo constante de la concienéfasu ejecentral
consistié engenerar productos culturales que promovieran dicho objetisemas,el

trabajo en conjuo con aquellos a los cuales se queria concientizar, también fue parte del
desarrollo de esta tendencia, lo que signific6 quarista ya nosolo trabajo enlas
cuestiones netamente artisticas, como sus creaciones 0 la busqueda de nuevas
experimentaciorg o usos de nuevos materiales, sino que ademas trabajé codo a codo en
terreno con los sectores a los cuales estaba destinado el mensaje de las creaciones, y por lo
tanto, trabajar ya en una labor mas educativa que paulatinamente fuera incluyendo al
puebloen las creaciones y modos de produccién de los artistas, hasta elgpdesarrollar
conjuntamente la labor artistica. Esteduo trabajo lo relata asi Al Ortizpozo en
entrevista, a proposito de la exposicid@as cuarentay lo dificil que es recoradda muestra

muchos afios despuésbido a la abundante actividad artistica que acontecio en la época:

ASon demasiados afos tsaurridos, 45 para ser exactopmo para reconstruir eventos
comoéstos, que se realizaron en un tiempo que siemprenfudiciente, debido a que los
creadores realizabamopsademas, tareas politicas simultaneas entre si: talleres de
educacion politica en fabricas y poblaciones; el desarrollo de la obra personal; trabajos

alternativos para el sustento (profesores, disefasgoretc.). Nos definiamos como

' Se s inmembro activande la sociedad e intervino en la toma de decisiones; no quedé aislado ni
marginado, sino que conquistd espacios de trabajo que le permitieron ademas una relativa estabilidad
econdmica para proseguir su actividad artistideelic y Galaz, (804), p. 18

% Rojas Mix (1970a).
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trabajadores del arte yal cultura (no como artistas) gfirmabamos, con sentido de humor,
Asomos | os m8s y | os mejoreso porque dif?2cil
danza, literatura, artes visuales, intelectesilen general, podiamos encontrar creadores

@ al gobierno de |

gue no estuvieran apoyando,
Este trabajo multidisciplinar que venian elaborando en conjunto varios artistas de la mas
amplia gama, dentro y fuera de los circulos artistestsivo fuertemente ligada a una labor
educativa que les permiti6 a aquellas personas que no estaban tan familiarizadas con estas
practicas, acercarse patihamente al arte y la cultyra incuso, ser parte de él. Aun asi

esta vertiente educativa, no ecid de algunos detractores. En el ya mencionado coloquio,
Miguel Rojas Mix establecia lo importante y crucial de incorporar la labor educativa a la

tarea del artista:

AYo me | o planteo de | a siguiente mamosera: no
plantearnos, y en eso estoy plenamente de acuerdo con lo planteado por la mayor parte de

los compafieros que aqui han intervenido, la accion del artista en una doble vertiente. Yo

no le tengo miedo a la dicotomia. Por una parte hay una labor creadoragtpa parte,

hay una | abor %ducativa del artebd

Pero Mario Pedrosa en el mismo coloquio mas adelante rebate este punto objetando que
sera el desarrollo de la propia revolucion la que otorgara paulatinamente, los medios

necesarios para que el arte pradacsea comprendido por las masas:

AYo no creo que |l a cultura venga por medi os
de que debe gustar el arte que se hace, o que el artistala mas grande (palabra
inteligible); es una actitud que se puede haowtividualmente, pero no tiene ninguna
eficiencia. El pueblo se transformara con la profundizacion de la revolucion, los artistas
jévenes viendo el proceso revolucionario cuando este proceso tome formas mas profundas,

mas radicales, mas emocionales, masae b at 8dor as . 0

®1 Entrevista via e mail a Abal Ortizpozo, 30 de noviembre del 2016.
%2 Galaz (1997), p. 48.
%3 op.cit, (1997), p. 67.
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Postura que coincide confaanifestadgor Jorge Romero Brest, quien postula en su libro

gue en sociedades decadentes es necesario un apreddizajge para las masas, pues

éstas no ven realizadas sus aspiraciones en el arte dmpao,t@ontrario a lo que sucede en
sociedades en pleno apogeo donde no se requiere ningun tipo de ensefianza sobre la cultura

propid”.

Y es claroque en el contexto de estas discusiones sobre el rol del artista y del arte dentro de
un sistema global que pm@ poco diluye las identidades locdigéssucede que nsololos

valores del arte contemporaneo entren en crisis profundas acerca de su necesidad dentro del
sistema actual, los modos de cotejar la realidad o la asidua experimentacion, sino también,
la crisis de los valores sociales y politicos con la situacion que se vivié pafesoyg que

ya hemos abordado sobre la basecd®tos acontecimientos destacados durante este

capitulo.

Lo cierto es que en el panorama que hemos esbozado en este breve saituguerido
mostrar el context politico y sociocultural en alual estuvo inmersa la exposicitas
cuarenta con el fin de introducir al lector en el contexto de produccion que hizo posible el

caracter de la muestra.

La toma de posicion que el artista tuvo que realizar en variadas actividadsslono
concernientes a la creacién, fue un rasgo comun que posibilité el arriesgarse a enfrentar una
exposicion donde la creacidn artistica parecio tener que subordinarsmadiaeraciones
politicas antes que las estétitas intentar abordar un programa de gobierno en ejefcicio
Mario Carrefio en una intervencion en el coloquio habla de este tema, donde se puede
inferir el papel preponderante que el arte y sus actoreseguigmar con respecto a los
cambios sociales que desde distintos sectores de la sociedad ba boissawir:

% Romero Brest, (1979).

® fLa multiplicidadmisma de manifestaciones indica que nuestra realglabal es multiple. Hasta podria
hablarse de una realidad cadtica en la que a la supervivencia slevilEjos estilos se yuxtaponds
adaptacion de estilos nuevésa adi vi naci - n Lithg20@8s p.26l.os futuros. o
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APero me parece que hay wuna cosa que es bie
esta viviendo en Chile, que es la posicion del artista elnteomento histérico; es decir, la

conciencia que puede tener el artista para, en cierto momento, el momento que sea
necesario, ponerse al servicio de lo que se esta produciendo en Chile, y muestre el deseo de

llegar a la construccién de una sociedad sbcias®t a . ©

Asi, el rol del artista dentro del gobierno de la UP, estuvo sustentado por todo el aparataje
institucional: universitario y estatal, para que la configuracion dewesa culturase diera

con los agentes culturales correctos en aquellos esaoe mas necesitaran el soporte de

la cultura. Pero se debe sefialar que dicho apoyo se dionm@gpapel que en un modo
empirco. La fata de recursos institucionalbio que estos aportaran mas con los espacios
gue con los recursos para realizarrabéjo artistico, asi lo sefibiel directordel MAC
(19721972) Guillermo Nufez:

Las instituciones artisticas contaban con poco dinero para organizar las diversas muestras
gue hacian, y el Museo de Arte Contemporaneo no fue la excepcion a etlcadtones

para generar mas recursos, se obtenia dinero con la vensgrilgrafias El gobierno no

conto6 con los medios suficientes para financiar aseauy sus realizacioneNUfiezcuenta

que solamente recibidproximadamente unos 10. 000 escudos potepde Salvador
AllendeT a titulo personalcomo una ayuda al financiaemto del museo luego de la visita

del Presidente a la inauguraciéon de la muestra.

Pero ademas sefia@e mas que exigir algun tipo de financiamiento o apoyo de parte del
gobierno con ds artistas y las instituciones culturalese sintieron ellos coel deber de
apoyar al Gobiern@n los cambios que vendriafiodas las obras de la exposicibas
cuarenta medidafueron autofinanciadas, los mismos artistas conseguian sus materiales.
Adenas, la muestra por su caracter busadcentivar el trabajo colectivwon obras de
autor2a grupal, propiciando la uni-%h de | a v

% Mario Carrefio en: Galaz, (1997), p. 32.
87 Entrevistatelefonica a Guillermo NUfiez, & noviembre del 2016
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Con ello se puede ver el fuerte compromiso que sentian los artistas con el nuiewmgob

con las promesas que éste se habia dispuestocaietaren el corto plazo. Sintieron el

deber de ser parte de ese cambio y procurarlo desde la vereda del arte, por ende se pudo ver
empiricamente una toma de posicion politica y un rol sociabdista en la sociedad
socialista,que seran la base para analizanuestra en todos sus aspegtablucidar las
verdaderas razones de la poca visibiligiagirculacion que tuviergmosoloLas cuarenta

sino tambiémmuchos de los productos culturatisia UP.
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Cap. 1 EbapCQuarenia Meditas de la Unidad Popudar
2.1 Instituciones organizadorgsu vision sobre el arte de la época

La exposicidrLas cuarentgue organizada principalmente por el MAC en conjunto con el
IAL, donde el primero fue el Iy fisico de la muestra cuandste® se encontraba en el
edificio del Partendn de la Quinta Normaktual Museo de Ciencia y Tecnologi&s
importante por ende,indagar sobre estas instituciones y analizar la vision artistica que
predomind en sus accionessi como también quéagar ocuparon dentro de los debates,

innovaciones y tendencias en el terreno artistico nacional.

Ya hemos dejado entrever algunos camieiosl arte contemporaneo que germinaron en

los afios sesenta, y se asentaron aln mas a comienzos de los afios setenta. Situandonos
particularmente en el caso chileno, se puede decir que el trabajo realizado por algunos
artistas e intelectuales de la épocala década del sesenta en el terreno tedrico, tuvo la
posibiidad de su realizacion empiric@n la elecdn del Gobierno de la UP, el que,
ademas fue fuertemente apoyado desde su campafia por actores artisticos de las mas
diversas disciplinas. En el aasle las artes visuales, una caracteristica constante durante
todo el periodo fue la convivencia de variadas tendencias que se presentaban en diversas
exposiciones y eventos culturales. Asi es descrito por Gracia Barrios, quien participé en
distintas vertentes del quehacer artistico. En una entrevista de la época sefial6 esta
caracteristica que mas bien responde al arte contemporaneo en gensvhl,exolusivo

del caso clieno:

AHay varias tendencias, no hay unciasaEntae Yuni c
pintura chilena no existe un estilo. Ahora hay un nacimiento de un arte propio, el
intelectuallatinoamericano es tan bueno como el europeo.

Afuera hay una emancipacion en cuanto al arte. Hay circunstancias en Latinoamérica

donde se marca urstlo, los artistas han madurado en cuanto a ser ellos mismos, este

estilo est§ basado en el® momento pol2tico cu

%8 Gracias Barrios erflfaro, et.al., (1972), p. 236
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Francisco Brugnoli, otro artista de influencia en el escenario artistico nacional, y que
participd activamente dentro deériodo, también nos relata la coremcia de diferentes
tendenciasque produjo cambios plasticos en el amtcional. Nos deja entreveierta

Adi scusi-n te-ricao, dentro de | os mismos

proyecto cultural que laRpropuso:

ARojas Mix recre:- una es c e n aFiguratién Mosotrasc and o
pensabamos desde muy temprano que el desarrollo de las artes visuales no podia lograrse
sin una contraparte reflexiva y critica. Y al mismo tiempo, volviendias origenes del

TAV, pensabamos que el discurso politico del momento se vinculaba estrechamente al

mundo de | as®artes visuales. o

Si bien la opinion ejercida por Brugnoli se da en un contexto muy posterior, recuerda el
pensamiento que tuvo el artista éa época con respecto a las artes visuales y su
vinculacion estrecha con la politica, nacidas bajo el alero de los debates y reflexiones que
se originaron en torno a la construccién de una politica cultural, y que, con el fin del
gobierno de la UP, dienopaso a la creaciépor parte de algunos profesores exonesatio

la Universidad de Chitedel Taller de Artes Visuales (TAV) que formo Brugnoli junto a la

artista Virginia Errazuriz, entre otrd?.

Y aunque el tenopolitico, en la época de la UBstwwo en muchas de las obras visuales

que se produjeron tanto dentro como fuera de los circuitos culturales, hubo opiniones
disidentes dentro de los mismos circuitos que apostaban a que las artes plasticas no eran el
mejor medio para entregar un mensaje olitNemesio Antunez, quién fue director del
Museo Nacional de Bellas Artes (196973), sostuvo esta opinion dentro de una entrevista

contemporanea a la época estudiada, declarando que:

% Galende (2007), p. 83.
" Taller deartes visuales (TAV). (2016¢n: http://www.artistasvisualeschilenos.cl/658AaBicle-
45600.html
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ACreo que el arte plgstico no es el mej or
porque esa obra hecha a mano, ejecutada directamente por el artista, sin intermediarios
mecanicos, es directa, por lo tanto transmite antes que nada la personalidadietlqe

la hizo, sus formas, sus colores, su caligrafia; es una pintura de Balmes, de Venturelli, 0 es

un Esc8mez que nos hacen ver |l os muertos e:
mani festaci-n de masas. 0

mas adelanteen la misma entrevista afiade :

i Ecine y la fotografia son las armas mas hirientes para un arte politico; ni siquiera el

cartel tiene esa fuerza, aunque use sistemas fotomecanicos: hay algo estético, casi siempre

el egante, de buen gustd, que |l o debilita pol

Y tal vez hubo azon en el contexto en que fueron dichas tales palabras para que Antlinez
pensara asi, pues en esos momentos el cine chileno jugé un rol preponderante dentro de la
cultura al tocar temas de la realidad social chilena, a través de documentales y peliculas
donde el mismo pueblo veia reflejado hacmas directamente la cotididad, con las

tomas realizadas desde las poblaciones, de los productos culturales que alli se crearon o
algiin suceso de la vida real llevado a la pantalla gramsiemas los cineastasitgmos
redactaron un manifiesto donde declabaran en 13 puntos cémo desarrollarian el trabajo
filmico dentro de una sociedad que ieslpa a ser socialista y que vem el arte una
posibilidad de llevar masivamente y de forma concientizadora una sociedad socialista. En

el punto niumero cuatro podemos ver un ejemplo del caracter que tuvo este manifiesto:

A ( € Que entendemos por arte revolucionarigual que nace de lgealizacion conjunta
del artista y del pueblo unidos por un objetivo comun: la liberacién.
Uno, el pueblo, como motivador de la accion y en definitiva el creador y el otro, el cineasta

como Su instrumeffto de comunicaci - -no

" Aisthesis, revista chilena de investigaciones estét{@831) p. 158.

2 Realizaciones com@Baliche Sangrient¢1969),El Chacal de Nahueltor(1969),Venceremog1970),Las
brigadasRamona Parrg1970), entre otros fueron parte de la fructifera labor del cine chileno en la época.
Algunas de ellas disponibles en la Cineteca virtudadéniversidad de Chilevww.cinetecavirtual.cl/
Bvidal,iNo sol o de pané Ma cinedstasehilenoEl igld (2970; 7cde dicitmbre), p.s
2.
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Vision bastardg cercana a la que sostuvieron los artistas visuales, y sobre todo, concordante
con los puntos que aparecen en la columnas de la exposasdéruarentasdondeen vez

de un manifiesto conierta cantidad de puntos en torno al trabajo a realizarse, fdeson
columnas con loSi y los No hacia ciertos modos de hacer arte, los productos culturales y

los artistas que los produjerén

A pesar de ciertos puntos disimiles que se pueden ocasionar por el trabajo en conjunto y la
confrontacion no tarsolo de estilos artisticos diferentes, sino que también de miradas
politicas diversas en cuanto a como llevar el programa de gobierno, sobre todo en el
aspecto cultural, este panorama no anula todo los esfuerzos realizados para llevar del mejor
modo posibleuna politica cultural sobre la base ldeconstante reflexion y consenso para

gue todas la voces fueran escuchadas y a la vez aunadas.

Consenso que Pablo Oyarz%n arti Cplempordn torno
urgencia de la labor politica sespenden dichas confrontaciones teoricas para llevar a cabo

la revolucion, aunque sefiala mas tarde, que hay una supremacia dentro del arte por la
tendencia figurativa, meofigurativaque es vinculada a Miguel Rojas Mix durante su

direccion en el IAL

El IAL nace a fines de 1970 con la union de dos entes de la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad de Chile: Instituto de Extension de Artes Plasticas y del Centro de Estudios de

Arte Latinoamericand® Institucion que desde un comienzo estuvo contempiexdael

Gobierno de la UP bajo el nombre de Instituto Nacional del Arte y la CilMiunque,

estuvo al alero de una institucibn como la Universidad de Chile y no desde el mismo
Estado como se pretendi - establ estoenofueeeh quer e
detrimento de la labor preponderante que adquirio el IAL en el contexto nacional, pues fue

un propulsor dinamico y activo de variados eventos artisticos que impulsaron los objetivos

" ¢.f.: En este mismo texto, p. 69

> Qyarzan, P., (1988).

76(1969),Revista Cormoranp.7

""# S iembargo, un proyecto importante como la medida 40 del programa que anunciaba la creacién del
Instituto Nacional del Arte y la Cultura no lograra llevarse a cabo, siendo ocupado su lugar por la creacion
del Instituto de Arteatinoamericano de la Universidd de Chile a fines de 1970, cuyo dirediee Miguel

Roj a s, Cadiilla Bspinoza, (2010), p. 100.
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que el Programa de Gobierno contempl6 para la cultura artes, asi lo asevera Ernesto

Saul, quien siguié bastante de cerca las realizaciones del instituto:

i ElI recuento de acontecimientos y sus protag
seran los ultimos afios (1974B) de este primer momento yeu olientacion podemos
englobata en cuatro aspectos: investigacion, difusion (esiten), participacion y apertura

al arte de otros paises, en especiatinoamericanos. Entre los organismos que se
comprometieron en esas tareas podemos destacar al Instittidedeatinoamerica o € 0

78

Sadul,en un textgoosterior a la época misma (199destaca we en la época de la UP se
hayan realizado tareas como ilavestigacion, difusidon (exteidn), participacion y apertura

al arte de otros paises, en espet#@inoamericanosy ademas indica al IAL, como una de

las instituciones que mas colaboré en la zealdn de dichos procesdsgcho quenos da
sefalegde la importancia del IAL dentro de la historia del arte nacichemo soporte
institucional que encadslos espacios adecuados para movilizarsolo a artistas, sino
también a investigadores, que en su conjunto promovieron un arte arraigado en la identidad

nacional dentro de un contexttinoamericano.

Es por ello la importancia que tuvo para el ingtitla contratacion de dos importantes

investgadores dtinoamericanos: Aldo Pellegrini de Argentina y Mario Pedrosa de Brasil,
quienes perntieron la integracion del artatinoamericano al arte nacional, siendo parte de
la discusion tedrica que se hacten cespecto al arte y la cultura, entre distintos actores del

guehacer cultural.

La clave estuvo en comenzar a encaminar el arte hacia uno propio, mas autbnomo, sin estar
siempre anclados a la cultura y el arte provenientes de Europa o EE.UU. La lutda por
independencia cultural, topico fuerte por esos afnos, era un objetivo primordial para el 1AL
gue busco siempre ensseventos resaltar la cultuatihomericana o generar los espacios

adecuados para el debate en torno a estas tematicas. Miguel Rogs Migefala en uno

8 san| (1991), pp. 386.
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de sus libros, que fue escrito precisamente en su periodo como director del instituto,

llamadoLa Imagen artistica de Chile

AFruto de | a dependencia cultur al es que est
aspectos, adoptada por los propidatinoamericanos. En consecuencia se (i)

terminado empleando, para entendernos a nosotros mismos, las mismas férmulas
valorativasdel europeo, sin ser capaces de reflexionar de primera mano y desde nuestro

propio ser, sobfe nuestra realidad. o

Por ende, como tarea primordial el lAlcoincidentemente con lo propuesto por el
gobierno de la UPtuvo la labor de valorar las propias ateneslatinoamericanas para
difundirlas tanto dentro como fuera de los tradicionales circuitos del arte, desenmascarando
la dependencia cultural a los espectadppara creagn ellos conciencia sobre las reales
bases de sus gustos personales en matwltae arte y cultura, asi en definitiva, buscar que

el pueblo tomara conciencia sobre cudl era el arte propiahaginteamericano, a través de

la lectura de su realidad.

Por su parte, el MAC, que fue inaugurado en el afio 1949 en el edifigiantiehén de la

Quinta Normal y cuyo director en el periodo UP fue el artistal&oib Nifiez (1971
1972),sostuvo directrices de trabajo similares al IAL, y apostabare todo en el caso de

Las cuarenta a proponenn trabajo colectivo que fueraas acode a los postulados de

una sociedad socialista, dejando fuera la concepcién burgeésatista como creador

anico de una Unica obra instaurando el trabajo de forma colectiva entre diversos actores

del mundo artistico, provenientes tanto del mundd &ani c o , como del mundo

En la pagina web del MAC, aparece esta resefia del artista:

AENn el afo 1970 trabaja activamente en | a c¢
l uego de una exposici- -mMmAan®rmicai o devese avl
vangaoe hab?a | ogrado reunir a diversos art

posteriormente una vez elegido como Presidente participa en acciones y exposiciones tales

" Rojas Mix,(1970a), p. 49.
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comoiHomenaj e al trilwand odddamedeeblGodi er no Poy
puebl o tiene arte con AduUe nde or dilEd c itameaann del |
1972 durante el cual fue diréctor del Museo

Se mencionan algunas de las exposiciones mas relevantes dehtperiodo de su
direccion, las cuales fueron organizadas en conjunto con el IAL, pero a pesar del trabajo
colaborativo que se puede esperar entre estas dos instituciones de objetivos similares, no
por ello hubo concenso en cada una de las propuestder@aiNafiez, via entrevista
telefénica, comenta sobre el trabajo con el IAL, tanth.as Cuarenta Medidagomo en

otras exposiones organizadas en conjunto:

Fue una de las printas exposiciones que organizgino la segundadentro de su periodo.

Dio a enender que el trabajo con el I1ALe en generaly nosolocon esta exposiciémmas

bien descoordinado, hubo variadas rivalidades que se hacian notar como por ejemplo la
reticencia puesta erelacién con algunas propuestas defféa como la exposiciéredas
Brigadas Muralistas, por considerar que era un contenido de la calle, por tanto pertenecia
a ella y no se debia traer al Museo. A pesaelie se realiz0, pues sefala iz, vieron

que la iniciativa tuvo éxit8"

Otras instituciones importantes, aquellos afos, fueron las Universidadesas bien la
Universidad de Chile y la Universidad Catdlica (aunque en meadida que la primera)

centros claves para el desarrollo de las artes en Chile. Era en esos espacios donde los
estudiantes tenian ebntacto directo con destacados artistas nacionales, los cuales®ra
maestros y los hacian participes en los trabajos artisticos colectivos que elaboraban. El
informalismo fue en ese entonces la corriente con mayor predominio dentro de la
Universidad @ Chile, José Balmes y Alberto Pérez dictaban clases alli por ese entonces,
por ende, no era de extrafiar aquel predominio que se alzaba incluso en detrimento del

muralismo universitarif. Pero ademas, el gobierno de la UP tuvo como meta en su

8 Coleccion de arte experimental. Chile afios 60’y 70°. Memoria y experimentalidad. (2015), en:
www.mac.uchile.cl/content/documento/2015/septiembre/guillermoez.pdf

8 Entrevista telefonica a Guillermo Nafiez, 10 de noviembre del 2016

82 ¢.f.: En este mismo texto, p. 27.
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programa aunmtdgar las facultades ya existentes por parte de las universidades, con el fin de
reelaborar las tradicionales funciones de docencia para ampliarlas acorde a las necesidades

y realidad del pueblo chileno:

AiLa cul mi naci - n de mo cradfcirai en npodasteseagottede Iggr oc e s o
universidades al desarrollo revolucionario chileno. Por otra parte, la reorientacion de las
funciones académicas de daoca&, investigacion y extensi@n funcion a los problemas

nacionales sera alentada por las realizaci e s d e | Gobferno Popular. o

Asi, podemos establecer que la visibn que sostuvieron durante el periodo de la UP las
instituciones mencionadas, que por ende, fue la misma dentro de la realizatias de
cuarentas estuvo acorde a lo que el programa de gobi y algunos intelectuales
propusieron como su propia vision sobre el arte de ese entonces. En términos tedricos hay
una similitud entre ambas esferas. Quedara para un analisis postamforme se avance
durante el presente capitulo y se afiadan méseaentes concernientes a la muestra que se
busca visibilizar evidenciar quéparte de la teoria obtuvo frutos concretos en las
exposiciones realizadas por estos dos entes, y sobre todo, desentrafiar si los objetivos de la

muestra se cumplieron en su mégigspesor de accion.

8 programa basico de Gobierno de la Unidad Popul(d969), p. 31.
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2.2 Cruces entre el arte burgués y el arte popular. Categorias mezcladas

Los cruces entre el arte burgués y el arte popular fueron también una caracteristica del
periodo del gobierno de la UP. Hay que entender qudelasminaciones que esbozamos

en este apartado se enmarcan dentro de este contexto, sobre todo en lo concerniente al
llamado arte burgués, pues en los escritos y debates que se han revisado en el trascurso de
la investigacion, ha sido esa la principal deimamion que se ha usado para calificar los
productos culturales nacidos y difundidos dentro de ciertas estructuras aitlasoasales

se identifican como mas tradicales, con tematicas que fuerdrechas y recepcionadas

para un sector privilegiado de la poblacién, quienes al detentar el poder econémico y
politico, fueron también los que poseian el acervo cultural, del cual el resto de la poblacion
particip0 escasamente. Esta caracteristica en tel racional se atestigua como una

constante dentro de la historia del arte chileno.

Pero con la llegada del Gobierno de Salvador Allende, estas categorias comienzan a
discutirse en los debates artisticos de la época con la intencidbn de que ambas ategoria
confluyan y puedan encausarse dentro de una patitltaral inclusiva que comulguee la

mayor parte de la poblacién y que circulesudo en el museo, la universidad, la galeria,

sino también dentro de las comunidades, los barrios y en general, kiydoss mas

concurridos por gbueblo.

La UP, sabiendo la escasez de espacios de difusién y ensefianza artistica dentro de los
sectores populares, contemplé en su programa de gobierno la crea€iéntaes Locales

de Cultura Populaf* que permitieron el aeso y participacién de la poblacién para
experimentar con el arte en distintos niveles de participacion, que conté con la cidabora

de algunos artistas que peipaban para esos fines, solo en la labor cradora, sino
tambiénen ura labor pedagogicaal otorgarles a los diversos asistentes herramientas que

les permitieran adentrarse en el mundo del arte, para asi lograr que los pobladores

BREI nuevo estado procurar8 |l a incorporaci-n de | as
través de un sistema educacional radicalmente transformado, como a través del establecimiento de un

sistema nacional de cultura popular. Una extensa red de Centros Locales de CulputarRmpulsara la

organizacion de las masas para ejerserderecho & a ¢ u bptciy (1969),@. 28.
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produjeran sus propias creaciones artisticasskstlizaciones se convirtierem un arte

popular nacido desds mismo sectdr.

Pero ¢@Qé es realmente o come glentifica el arte popular? g Becesariamente producto

de las realizaciones que hace el propio pueblo para si mismo o acaso es dado por unos
pocos eruditos del arte y artistas que intuyen qué es ldgogpse lo dan al pueblo? ¢Es un
trabajo en conjunto donde la retroalimentacion de ambos sectores es el puntapié inicial para
su real elaboracion? Desde una perspectiva mas actual en torno a la definicion de arte
popular Ticio Escobar nos da ciertas diiees sobre como funciona esta categoria dentro

del arte contemporéneo:

n(é) el arte popul ar moviliza tareas de C «
subjetividad y de afirmacion de diferencia. Este momento constituye un referente
fundamental de ideificacion colectiva y, por lo tanto, un factor de cohesién social y
contestacion politica. Por ultimo, la creacion artistica popular tiene rasgos particulares,
diferentes de los que definen el arte moderno occidental: no aisla las formas, ni reivindica

laori ginalidad de cada pieza, %hi recuerda el

En ese sentido, bajo la definicion de Escobar podemos decir que el producto cultural dentro
de la WP que mas se ajusta a ella es el realizamdasBrigadas muralistagjue cumplen

conla tarea de una construccion histérica nacionatigoamericana, producen el factor de
cohesion social, pues estan inmersos dentro de lugares concurridos por la sociedad y en las
poblaciones, yademas, poseen un caracter politico en sus mensajes \ize anla
conciencia de los espectadores, donde no hay un uUnico autor como en el arte moderno

occidental sino que mas bien responde a la creacion de un colectivo

®APobladores de La Granja, estudiantes de pedagog?2a
Musicales de |l a Universidad de Chile, con | a coordina
unapolitca cul tur al de masasoOo dent r oVidd,eEl Sigp¢l®illep. 800 de | a
Aqui se ve la colaboracion conjunta tanto de la cultura popular, como de miembros pertenecientes a
instituciones art?2sti casbajpunanisnaicomgigad quedue taelabdraciomide! i t e 0
un manifiesto, un ejemplo claro de los cruces entre ambas categorias y el aporte de loseargést@scaso

Anibal Ortizpoze para la conjuncion de ambos ejes.

8 Escobar (2014) p. 29
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Con la llegada de la UP al gobierno la labor de los murales fue cambiando hacia una
vertiene mucho mas artisticque politica, pues no estaba la urgencia de la campafa
politica. Este cambio se evidencio a través de una serie de simbolismos alusivos siempre al
pueblo y su cultufd, ademas del paulatino perfeccionamiento en la técnica provocada po

el trabajo en conjunto que desarrollaron algunos pobladores pertenecientes a las brigadas,
con artistas de renombreananal. Gracia Barrios sefialarn6 se elabor6 dicho trabajo:

ALos artistas de | a Unidad Popul as Enteecor an
artistas y estudiantes se produce la proyeccion del mural. Nadie impone su estilo. El
trabajo en equipo se esta entendiendo y esté resultando. Estan hechos con espontaneidad.
Habiendo una direccion viva, el director de ser integrante del grupgresiona(sic) los

trabajos.

Los murales hechos por los artistas tienen influencias extranjerizantes, los murales

callejeros tiefhen su sello propiobd

A pesarde que el texto en si se refiere mas a la elaboracién de murales en un contexto
académico o uwmersitario, no deja de ser importangedos cosas al respecto: el trabajo
colectivo de obraque no impone una vision por sobre otra, sino que mas bien busca aunar
las individualidades para crear una verdadera obra colectiva. Y en segungdelltfjano

parrafo de la cita anteriodonde supone mas real e identitario el mural callejero que los
realizados por los artistas, pues nace desde la misma cultura ppputanto es el pueblo

que hablgor medio de un mural, de su visién del mund@mae pretende encausarse en

7

él.

Consideraciones que en el marco del gobierno de Salvador Allende eran cruciales y parte

de los debates que se cernian sobre arte en diferentes instituciones. Ya hemos nombrado el

% Las br uralistad masieromcon una finalidad practica: hacer publicidad politica. Lo que

inicialmente fue solo un mensaje contingente, con el tiempo fue adquiriendo evidentes elementos de valor
artistico, donde simbolos como la paloma, la estrella y la espidmZa el martillo, el obrero y otros, se
trasformaron en la imagen visual del arte comprometido. Las brigadas Ramona Parra, Inti Peredo o EImo
Catalan intervinieron la ciudad con sus mensajes y obligaron al chileno a contemplar, y a veces soportar, su
obra. @lbornoz, (2005), p. 167.

8 Alfaroé e 1(1942), p. 16.
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coloquio de arte y revolucién, realizado énfd % pues otorga muchas aportacionea a |
hora de hablar de la época,ey este tema, tampoco lasexcepcion. Alli se manifestaron
variadas posturas e intuiciones con respecto al arte pomsgarcomo también a
cuesionarse qué es puebl¥. en defintiva lograr dilucidar sobre la base deflexion y

conocimiento los pasos a seguir para encausar la cultura popular.

En una vertiente de la discusién se hace alusion a la continuidad de la tradicion artistica
burguesa dentro de los productos culturalels é&poca de la UP. Ernesto Saul denuncia tal
caracteristica, proponiendo para ello que se recurra estética minimague tendrigper se

el arte popular:

AHasta ahora seguimos haciendo un arte burgt
arte del peblo. Existe una cultura popular, existe una estética minima, aunque se diga lo
contrario, existe y comprobaciones hay. Los artistas que han ido a las poblaciones lo

saben: hay una estética minima, y en base a ella tenemos que conssuwiio laoplasticq

nosolola escultura, sinoquésic)un t eatr o, una m%si®ca, un ball

Ante este argumento sobre wstética minimadentro del mismo debate, surge una vision
opuesta a la expresada por Saul. Hay algunos que vieron con escepticibexhdaly

leyeron en tal contexto la situacion de un pueblo con un paupérrimo nivel cultural que no
comprende un gran namero de las creaciones artisticas, pues no les fue cotidiano en su
realidad, advirtiendo por ende, la falta de entendimiento y conodondsi pueblo en

cuanto al arte nacional y sus realizaciones:

ALa sociedad socialista tiene que incorporar
cultura para estar al nivel del pueblo. El pueblo en estos momentos esta sumergido, y no es

elmododes!| uci onar | os problemas d¥l puebl o sume

8 Galaz, (1997).
' sail en pp.cit, (1997), p. 24
%1 Aldo Pellegrini,en:op.cit, (1997), p 42.
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Por lo que para Aldo Pellegrini, el arte popular no estaria en 6ptimas condiciones de
gestarse, si la sociedad no sabe reconocerse en la cultura y el arte. Ya hemos mencionado
en el capitulanterior, las condiciones con respecto a la educacion del pueblo y los niveles
de analfabetismo @u existieron en dicho contextsumado al poco contacto con las
instituciones culturales que histéricamente fueron recepcionadas por un reducido y
privilegiado sector. Ante los objetivos que se plante6 la UP y los artistas que apoyaron al
gobierno, el arte y la cultura se abrieron paso ante nuevos espacios de difusién y con un
publico diverso que si bien valoré el contacto directo con variadas expresiostesaarten
ocasiones no lograban comprender en suidath lo que los artistas querian tramir,

sobre todo en el terreno de las artes plasticas, donde los lenguajes diferéntes
tendencias que circularon por ese entoffc&h ocasiones se voléron muy cripticas, y
muchas veces algunos artistas se vieron en la necesidad @éareama veta mas figurativa

que fuesenas directa y facil de entender por el pugblo

Esta situacion también la advierte José Balmes damdena entrevista de la éppsafiala

la conducta alienada del pueblo chileno que provoca el gusto por una cultura masiva y
ajena a los intereses nacionales y latinoamericanos, promovidos desde los medios de
comunicacién que reproducen patrones y conductas de culturas foranegsalprartie la
estadonunidense que se ha planteado hasta nuestros dias, como un ejemplo a seguir en

términos culturales, sociales y politicos:

nSi hi ci ® amos una encuesta Yy pregunt 8r amos
(sic)que le gustaria un arteiale nad o, pr odu c tdelastlasesidonsinariie,a z a § a 0
que han logrado difundirlo. El pueblo mismo tiene que rescatar su propia coigisn

propia pureza, para qupartiendo de eso pueda comprender, natural y espontanéamen

cualquier forma de creacion artistica, la que, a su vez, a través de ese contacto, también

tiene que ir%e desalienando. o

92C.f.: En este mismo texi@. 42.

% La mayoria de las obras de la exposidiés 40 medidas da UP, tienen una tendencia mas figurativa,

gue hace facil entender de que medida se trata. Ademas, muchas de ellas presentan consignas del programa
gue ayudan alin mas a identificare punto aborda cada una de elaé: En este mismo texto, p. 65.

94 Aisthesis, revista chilena de investigaciones estét{@851) pp. 161 162.
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Aun asi, ante este panorama, los artistas fueron capaces de elaborar soluciones, tanto en el
discurso como en la praxis, que aposn por la concientizacion paulatina del pueblo con
respecto a su realidad, a través d&t § la cultura. Fue dificil por no decir imposible

lograr que por si solo naciera de forma espontanea un interés por parte del pueblo por estos
temas, y es clargue dentro de los diversos discursos que hemos revisado hay un eje
comun que nos sefiala implicitamente, que la educacién de esta nueva escala de valores
dentro de la sociedad socialista que se buscaba llevar a cabo, promueve el entendimiento de

la realidal y, por tantg la conciencia de ella.

Por ende, se hizo casi imperativo ante esta realidad leheer tabla ras& , con todo el
arte creado previo a esta concepcion socialista de sociedad, sino mas bien acudir a ciertas
practicas de la tradicion, pesteempre implicar, bajo estos nuevos valores, al puglsias
productos, donde se le d& espacio y difusion queualquier obra de arteivo en ese

mismo contextd®

Asi podemos darnos cuentle que los cruces producidos entre ambas categerias
abocandosesiempre mayormente a las artes f&s no tuvieron un Unico ejale
encuentro, sino varios: El gobierrmor un ladg promoviendo el acceso a la poblacion los
productos realizados por los artistap@r su parteestos ultimoscolaborando ngolo con

una veta creadora, sino tambipadagdgica, que permitiera que la misma gente de la
poblacion fuera capaz de crear su propie,ade descubrir sus talent@hrir horizontes
para aquellos que teniendo cierta predileccion por el arte, apuesten aln redsiqar
insospechados caminos de produccion lejos de los habituales trabaj@bueteniddos

pobladores.

% HEs decir, que una sociedad socialista no puede dejar de incorporar los elementos culturales del pasado.
Que haya una modificacién, indudablemente la va a haber. Pero no quiere decir que haya que hacer tabla
rasa y empezar con otra cosa totalmente distiRta.eso también las explicaciones que daba el compafiero
Carrefio, especialmente las Ultimas que le daba a Carr4, son perfectamente exactas. El artista en este
momento de cambio, toma, aparentemente, dos actitudes contradictorias pero que no son en realidad
contradictorias. En una de ellas, sigue incorporada la tradicién cultural, que es una constante en el hombre;
y en la otra, como revolucionario, se pone al servicio de la revolucion, poniendo al servicio de la revolucion
sus elementos técnicos, sus elew®de oficiopara que el mensaje al alcance del pueblo tenga la claridad

de | a que haAldo@dlegrinCem r GaloAL997) @. 41.

% Un ejemplo de ello fue la exposicién realizada en 1971 del trabajo realizado por La Brigada Ramena Parra
en elMAC
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2.3 Exposiciones de la época (1947 1)

Al comienzo de este trabajo se establecidé el panorama general de la época, cuya idea
primordial se maifesto en urdespertar de la conciencien el ser humano que diera paso a
la creacién de uiombre nuevajue fue como denominé la UP al ciudadano que buscé

construir bajo una nueva escala de valores emergentes.

Mencionados ya algunas de las mas impoeganeflexiones con respecto a la creacion de

una nueva escala de valores que fuease para una formacion de eStélo mbr ed ,Nue v o
se hara un breve recorrido por las exposiciones mas nombradas dentro de los textos
revisados en esta investigacion, conrelpgsito de dar a conocer el contexto en el cual se
desarrolléLas cuarentaEn su mayoria fueron organizadas por casi las mismas personas y

al alero de lamismas instituciones (explicita o implicitamente al alero de la Universidad

de Chile, Facultad deellas Artes). Y todas denotan el mismo espiritu revolucionario en el
terreno del arte, proponiendo nuevas formas de relacion tanto para artistas, como para

espectadores.

Con muclas de estas exposiciones, semhgo al cumplimiento de una serie de objetivos
contemplados en el gobierno, saloen el plano cultural y artistico, sino también politico,

pues suponia la creacién de un ciudadano consciente y empoderado a través del acceso y la
propia produccién del @blo en cuanto al arte y la cultura, con temas de interés nacional y

latinoamericano, que gracias adras de arte eran visibilizadas de una u otra forma:

nE]I proceso pol2tico debe, entonces, i ncorpo
sujeo total. Esta incorporacion responderia anacesidad de modular un sujeton un

nivel de conciencia que debe comprenderse como desideologizada, es decir, un tipo de
conciencia que reconoce el modo en que el sujeto se representa sus condiciones de
exisencia y puede operar sobre esa representacion. Justamente, es esta capacidad de
entender como funciona la representacion, lo que se vuelve imprescindible para la

- 97 |

consumaci -n del proyecto pol 2ti’co vy O une |

%" Canto Novoa(2010), p. 21
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Las exposicione mas nombradas dentro de los principales textos de la época o que hablen
sobre ella sonEl pueblo tiene arte con Allenddmérica No Invoco Tu Nombre En Vano
Imagen del hombrdHomenaje al Truinfo del Puehl&l Tren de la culturaLas Brigadas
Muralistas. A lo largo de la investigacion, y en la bibliografia que se ha recabado en torno a
ésta, las exposiciones nombradas cuentan con una mayor visibilizacibasgcgarentay

se encuentran mas arraigadas en la memoria colectiva tanto de los individumslectas
instituciones artisticas y culturales que investigan el periodtuso en un texto editado

por Anibal Ortizpozo, uno de los artistas que mas ha hecho visible la muestra, son dadas a
conocer cinco de las ya nombradas exposiciones, dentro deudéess no figuré la
exposicionLas cuarenta sino que otras que contaron con mayor difusién y que en el

trascurso de los afios, han sido visibilizadas en el terreno del arte en variadas étasiones

Esto se ha ocasionado porque en la bibliografia de drte sbtema circulan con mayor
regularidad tales exposiciones, hay mayor material a disposicion, como afiches vy
convocatorias, mayor interés por parte de los investigadores e incluso permanecen textos
emanados del IAL que hablan sobre alguna de las expusicbajo su organizacion que

contienen reflexiones sobre ellas, tanto de los organizadores, como de los mismad?s artistas

Una de las primeras pabordar de manera sucintaEsPueblo Tiene Arte con Allende,
exposicién que con su nombre trae como consigna una de las promesas de campafia del

gobierno: acceso y equidad a los productos culturales, para que deje de ser el goce de unos

®HEste testimonio de |la revoluci-n cultural artzstioc
compafiercSalvador Allende, aqui resefiada, por ahora y por razones de espacio se reducira a comentar e

incluir solo cinco textos de las convocatorias, cuyo valor radica en su sustieologico politico y el haber

sido elaborados con participacion mayoritaria ds lartistas o trabajadores de la cultura del Chile de la

Uni dad Popular, a sabero:

-El Pueblo tiene arteon Allende. 80 exposicionesmiltaneas en todo Chile

-Certamen: América No Invoco Tu Nombre En Vano

-Exposiciones Homenaje al triunfo del pueblo

-Brigadas de rayado Mural: R a mo nQ@rtizdezo fed.)a(2008) m283. Per edo
También vease los listados de Ernesto Salietura Social(pag. 6) y el de Gaspar Galaz en el prélogo de

Cuadernos de la Escuela de Ajgag. 11) Este dos son unos de los pocos listados de la exposiciones
realizadas en el periédo de la UP que incluyen la ExpodigiérCuarenta medidas

% Como por ejemplémagen del hombrgue posee un libr&kojas Mix (1970).

57



pocos y estén regularmente incluidos en la vida cotidiana del pueblo chilennoédatos

de la exposicion nos fueron dados por el libro editado por Anibal Ortizpozo y la entrevista
que se le hizo durante la investigacion, anteriormente citado, donde ajpdtece pue bl o
tiene arte con Allende. 80 Exposiciones simultaneas en todo deh86 artistas de la UP.

18 de agosto de 1970. Carpa de ®™ony Caluga,

Se traté de muestras serigraficas a bajo costo que circularon por diversas ciudades del pais,
incentivando con dicha accida descentralizacion del arte y la cultura, combatiendo la
inequidad en cuanto al acceso al arte y sus realizaciones debido a un factor netamente
geografico. Posteriormente se realizd una exhibicion earfaa del circo de Tony Caluga

donde se mostraroalgunos de los trabajos que circularon por diversos sectores del pais,

segun cifras otorgadas por Ortizpozo fueron treinta los participantes de dicha Mtestra.

La muestra es bastante nombrada dentro de los libros de arte nacional e incluso es
nombrada erl ambito internacional como ejemplo de las nuevas formulaciones en el arte
en cuanto a encausar la creacion, a través del trabajo colectiveedsasditendencias
plasticas o sobre la base denar distintas disciplinas artisticas, acontecimientos no

exclusivos del caso chileno, sino mas bien parte de una predisposicion continental:

AFen- menos semejantes se van dando en otros
arte con Allende constituyd, durante la campafia de la UP chilena (1970), una prdeba de

val or de |l as fuerzas creatforas aunadas en un

También circuld en prensa, con una val@maositiva de parte del pedista a cargo,
quien hace una critica simultanea a esta exposicién cBietsal Americana de Grabado
gue paralelamente se expuso deilie un espacio tradicional. Sobre la basestie el autor
de la nota de prensa compara dos distintas maneras de entender el arte:

1% Ortizpozo (ed.), (2008), p. 284.
191 Entrevista via e mail a Anibal Ortizpozo, 30 de noviembre del 2016.
102 Adelaidade Juan, (2000p44.

58



AEs preci samente entonces, cuando uno compa
diferencia esencial. Alli la Bienal, sumida en una vieja casona oscura, con sus catalogos
repartidos a |l as fipersonalidadeso por interm
con sus panegiricos mercuriales, con sus premios otorgados por la empresa.pfivada
el arte sh invitaciones, no como privilegio de los iniciados o los santiaguinos, sino como
un derecho para todos, hasta el dltimo rincon de Chile, incluso al alcance de adquirirlo a
una moddica suma. Es decir, dos concepciones, dos maneras didénegender lo que

debe set®® el arte. o

Esto da cuenta, ademakel pensamiento de la époc@mo ciertas expresiones artisticas
nuevas obtuvieron mayor valoracion del publico y la prensa, con respecto a otras
exposiciones que siguieron abocandose a losmos procedimientos tradicionales

artisticos

Otra exposicion con bastante renombre dentro de la épocAniéeica No Invoco Tu
Nombre en Vanouna muestra que contd con una amplia gama de instituciones
universitarias participantes que tuvieron como egtatinador comun a la Universidad de
Chile}**Esta realizacion artistica tuvo como tema princigaimo su nombre lo dieal
continente americano, procurando que los artistas seleccionados fueran capaces de
convocar en sus obras flealidad americangparaque el espectador, a través de la obra

tomara conciencia de las diversas problematicas que urgieron al continente.

A través de la invitacién de la Revisiormoran que realiza a todos los artistas para
participar en la muestra, se nos revelan alguraissdsobre la exposicion, sobre sus
objetivos principales y sobre los organizadores (en ese entonces aun no existe como tal el
IAL):

¥pi mentel, fADos exposi cH Signél970, 1®desgosto). ncepci onesod, en
“F Am®rica No I nvoco Tu NcContempgorameo. QunsarNormal. Macdtadae d e Art e
Bellas Artes de la Universidad de GhiFacultad de Ciencias y Artdtusicales y escénicas. Teatro Teatinos,

Universidad Técnica del Estado, Cineteca Universitaria. Conjuntos y artista invitados. Santiago 9de may

de1970 06 Or t i z(p0oo68), p.294 ed. ) ,
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AEnNn cuant o a | o srtamdntogrte l&sticasey Tdordasla FHailfad de
Bellas Artes invitan, bajos los auspicios del Instituto de Extension de Artes Plasticas y del
Centro de Estudios de Arte Latinoamericano, a todos los artistas a participar en el
Encuentro de Plastica que, bajo el titulo de: América nemdo tu nombre en vano,
selecionara obras plasticas que tengan como tema un aspecto de la realidad americana,

que signifiqguen una toma de conci®ncia de

Y a pesar que buscO entre sus obras contar corarte arrgjado en la cultura
latinoamericana que fuera reflejo de la realidad de los pueblos de la region y permitio
proyectar en ellas la identidadtinoamericana, segun uno de los artistas de la época, no
obtuvo un buen resultado, e incluso fue muy criticades e le considerd una exposicion
con obras marcadas por tendencias extranjeras e togi@éron que ver con un arte

latinoamericano propio:

AAM®rica no invoco tu nombre en vano

Tuvo muchas criticas y demostré una vez mas el tributo que rinden loasan#tionales

a las formas extranjeras.

La prensa de la reaccién acusé el golpe, ya que la critica fue bastante fuerte, por parte de
los 6rganos de derecha. Como producto de esta situacién se reunen los plasticos en un

foro, para dis®utir un manifiesto.d

Este tipo de criticdsobre el arte chileno como mera copia del estilo internacional sin la
configuraciobn empirica de undentidad nacional acorde a latihoamericanono fue
exclusiva de esta muestra en particular, también fue parte ddeudasa critcas que se
elaboraron hacidas cuarentagen la cual se profundizara en los siguientes apartados),
como también fue parte de otras exposiciones del periodo como la cohoagin del
Hombre,donde en una nota de prensa escrita por Miguel Rojas Mixeglsteza como la

195 Revista Cormoran(1969)p. 7.
%ortizpozo en: Alfaroé et al, (1972), p. 24.
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critica cataloga las esculturas de las muestra quopoart, concepciéon que en el mismo

escrito rebate el director del 1AL’

Imagen del Hombrse posicioné dentro de la tematica de la denomihaeva Escultura
Chilena Fue expuesta en éIAC en @ afio 1971 Participaron varios artistas que
mostraron una tendencia parecida en cuanto al uso de materiales y el tema de la figura

humana:

ACasi |l as nueve d®ci mas partes de todas | as
humana, H. Readfirma que la representacion del hombre es consecuencia del desarrollo
de la conciencia de si mismo. El hombre necesita la escultura como una forma de

establecer el sent¥®do de su existencia real

Algunos de los artistas que participaron fueron: Ricaésa, Luis Araneda, Francisco
Brugnoli, Ménica Bunster, Marta Carrasco, Victor Hugo Nufiez, Ricardo Galvan, Hugo
Marin, Carlos Peters y Mario Irarrazav3El texto del IAL sefiala sobre los artistas que

AEs com¥%“n a el l os | a irdkkensme oatetial quésie) Bstaer . Sus
construidas no est'®morioeantty mspiemm comteadicion der é o

la obra de arte ¢oo perdurable en el tiempo y la convieres una presencia cdacha de

perecimiento tanto conmgus materiales y entorno lo permitan.

Otra exposicion que es destacable considerar en este breve recuento es el defioeminado
de la Cultura (1971), donde tenemos dos tipos de informacion con respecto a las
realizaciones de la muestra. Por un |aoun suplemento de la Revigthoradel mismo

afo de la exposicion (1971) aparece lo siguiente:

97 fAlgunos criticos han calificado superficialmente la obra de nuestros escultores como pop art y han

querido asimilarlas a lasendecias neofigurativas de los Estados Unidos. Existen, sin embargo, diferencias

muy profundas entre ambas. Ya en otra parte me he referido a las diferencias que existen entre un estilo

regional y el estilo internacional, y como se acentlan las diferencidl ent r o de | as semenj anza
Am®rica No I nvoco. TRoNalsebh MemaqdirV at&lsigio) RevistalSeneanal

(1971, 6 de juniq)p. 14

%Roj as NRioX i g r,&ltSigly Resigadcsémangllo71, 6 de junio)p. 15.

199 Ortizpozo, (2008), p. 291.

10 Rojas Mix, (1970b), p. 67.
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ALa caravana que Visit: i nnumer abl es puebl o
kilometros, fue bautizada como El Tren de la cultura. Se trati@ban conwey artistico que

llevé a prominentes folkloristas, bailarines, humoristas, recitadores, poetas y musicos

o

hasta |l os rincones'™m8§s apartados del pa?s.

Otra informacion que apoya lo dicho por el suplemeneto de la ré\hsta es en el libro
Cuando HicimogHistoria, donde también se sefiala que fue una caravana de artistas de
diversas disciplinas,guo pone el acento en la musisag  a | a rladnmeejorderramiegita
para esto era, nuevamente, la muasica. En la gira el peso lo llevaron conjuntos como

Quilapay(, Inti illimani, los hermanos Isabel y Angel Parra, y varios oh&s

Pero en el libro editado por Anibal Ortizpozo, y que hemos citado recurrentemente en este
apartado, se sefala que pertenecié a una especie de segunda parte con respecto a la
exposicion El pueblo tiene arte con Allendey que ambas se trataron de muestras
serigraficas que llevaron por todo Chile obras de bajo costo, e incluso se sefala que la

muestra viajo al extranjero y realizé donaciones de obras en los paises donde"trculé.

Y aunqueno queda claro en qué consistié por haberse presentado dentro de la investigacion
diferentes versiones sobre la actividad, fuera de una u otra forma es rescatable la difusion y
el acceso que promovié hacia sectores alejados de los circuitos artisticos que

tradicionalmente se han formado en la zona centro del pais. Fue un acierto a la hora de

llevar las promesas de campaiia a una realidad.

Otra exposicién importante, que ademas se instala como un ejemplo real de los cruces entre

l a cultura pemuaar pgr | bl @maraldo a Bfgadasf ue | a
Muralistas realizada en el MAC en 1971n éas cuales participaron las brigadas Ramona

Parra, Inti Peredo y ElImo Catalale ella aun hay registro de su afiche publicitario, donde

MEAmpl i o acceso deénApoagl®Tlod danotiembrepOL t ur a o

112 Albornoz, (2005,), p. 152.

“HFLa primera, denominada el Pueblo Tienen Arte con Al
expuso simultdneamente en 80 lugares del pais. La segunda fue una exposicion de 20 serigrafias que fueron
llevadas por el Tren de la Cultura (noviembreZ19a diversos sitios. De esta segunda muestra el instituto

envid una coleccion que se expuso en la Casa de la Cultura de Lima y otra que se expuso en el Museo de Zea

de Medellin, Colombia. Ambas fueron donadds@s r es p e ct i \Oatispozn (2308),ipt280ci ones . 0
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se puede ver los principales simbolos usados por la brigadas: la paloma, la mano con la
brocha, la mano con la estrella, entre otros, que dan cuenta de la paulatina labor artistica
que fueron adquiriendo las brigadas una vez Allende en el poder.

Alejandro Gonzale, mas conocido como Mono Gonzalez, quien participd en esta

realizacion, relata la vivencia de presenciar dicha muestra:

AEnN abril y mayo desde |l a call e, entran al
Normal en Santiago, siendo su director el pintowill@rmo Nufiez, para exponer sus
murales en telas, paneles, bastidores, lienzos, afiches y a pintar en el intenousbz en

una accionde arte y poniendo la firma a algo que tuvo su inicio desde afuera hacia la
escuela (academia), dando una leccionmtéctica y, consecuencia inédita, se pudo ir
observando el surgimiento y desarrollo de formas, colores y textos; la historia del hombre

en | a'*call eo

Asi, en este leve repaso porslaxposiciones de la época organizadas por las mismas
instituciones resptsables déas cuarentapodemos ver como todas ellas se producen mas

0 menos en un mismo periodo (el primer afio de gobierno de Salvador Allende), todas
tienen un caractecolectivo que implicé aunar dersas tendencias efavor a las
consideraciones quedgueria cada muestra, y adenmglemos destacar que en su mayoria
Tunas mas explicitamentpie otraspromuevera postura politica del gobierno y apoyan

los cambios que éste promueve.

Sin embargo, no por ello dejan de ser entes criticos con respastmasinas realizaciones
artisticas y a las politicas culturales que impwk§obierno, buscando siempre sobre la

base destas ir mejorando y perfeccionando el camino hacia una sociedad verdaderamente
socialista.Las cuarentase muestra como una de lagés explicitas, en cuanto al apoyo

hacia la labor del gobierno de la UP, por lo que no es de extrafiar que sea unas de las menos
conocidas dentro de las exposiciones acontecidas en el primer afio del gobierno de Allende,

victima de la censura que organisndesla dictadura impulsaron contra cualquier producto

114 Gonzélez, (2000). El arte brigadisea; www.imageneriapolitica.com
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proveniente de la UP o que apoyara sus proposit@lgmas victima también de la
autocensura, a la que muchos chilenos debieron acudir para proteger sus vidas e integridad
fisica
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2.4 Programa de Gobierno de la Unidad Popular. Una Obra para cada medida

a) ExposicidriLas cuarenta medidas de la Unidad popular

El 25 de abril de 1971, aparecidhau publicacion del IALdonde se realizaron dos
invitaciones: la primera fue una invitacion para dialogar con el critico de arte espafiol José

M. Moreno Galvan y eliptor y escritor italiano Carlaevy, que se realizé al dia siguiente

a las 18:00horas. La segunda invitacion fulrigida soloa losartistas para ser participes de

la exposicioniLas Cuar ent a Medi dac®nvat@&ndolesa cbthourridead Pop
una reunién si deseaban participar en la mugstiastas publicaciones realizadas en dos

diarios del pais son lasipreras referenciasen cuanto a fechagjue existen en prensa

sobre la exposicién, que dan luces del constante trabajo al cual estaban sometidos los
artistas en el periodo de la UP, quienes producian variadas exposiciones y/o trabajos

simultaneamente.

Peio si bien en la investigacion se encontraron invitaciones abiertas y formales para
participar en la muestra, Guillermo Nudfiez dice que esta iniciativa surgié de una manera
espontanea y que libremente los artistas que quisieron participar y aglutinanse enléo

creacion plastica de alguna medida, lo pudieron hacer, sin la necesidad de recibir algun tipo

de direccién u ordén®

115 #Se invita a todos los artista publico a un encuentro y didlogo con el critico de arte espafiol José M.

Moreno Galvan y el pintor y escritor italiano Carlos Levy, el lunes 26 a las 18:00 hrs en el Museo de Arte
Contemporaneo (Qta. Normal). A la vez se cita a todos los artigEresdos en paitipar de la exposicion

ilas 40 medidas del programa de |l a Unidad Popul aro el
Cont e mp oH rBercerig (19v1 25 de abril)también aparece, con informacion similar & siglo,

(1971, 25 deabril)

116 A través del Comite de Artistas Plasticos los artistas pertenecientes a dicho comité se enteraron en una de

sus reuniones de la iniciativa, donde los que quisieron se adscribieron a ella. Hubo diversas reuniones para
determinar en qué consistia la muesdreealizar, en un principio se juntaron la mayoria de los artistas
participantes)uego debido a la cantidad de artistas NUfiez se juntaban con algunos para realizar algunas
coordinaciones con respecto a sus abras

Los artistas al agruparse lo hicieron men por afinidad, cada cual decidié con quién trabajar, hubo

absoluta libertad y no hubo un jurado determinado que dictaminara qué obras se presentarian en la

exposicion por ejemplo para la obra de Victor Hugo NUjietata que el mismo artista previarteesefialo el

espacio que ocuparia en la muestra en las conversaciones con el director del museo, sin que nadie se opusiera

a ello, a pesar de que fue una de |l as obras de mayor
por 10 metros aproximadamie). Entrevista telefonica a Guillermo Nufiez, 10 de noviembr@@ks.Con

65



Con respecto a la inauguracién de la exposicidn, primeramente en una de las publicaciones
del IAL se sefiala como periodo de exbibn desde el 18 de junio hasth15 de julid"’,

mas tarde volviendo a la informaciéon dada por las notas de prensa, se establece la
inauguracion para el dia 28. Desconocemos el motivo por el cual la exposicién se
inauguro finalmente el 02 de julio, pero podemos suponer por la informacion de la prensa,
que por esos dias en Santiago hubo un fuerte temporal que afecté a muchos capitalinos, por
lo que no es improbablque se haya postergado la actividad por motivos climaticos. Lo
cierto es que finalmente los diarios actualizan su informacion y publicaron dias después que

la inauguracion se realizaria el 02 de jtifio

No podemos dejar de sefialar en este aspect@gukakrios que mas difundieron la muestra
fueron: El siglo, Puro Chile, La ultima horaquienes periédicamente publicaron la
exposicion o nombraron a algunos artistas que formaron parte d€°@kios diarios
pertenecian al oficialismo de la época, poglee promovian y resaltaban las obras del
gobierno de la UPLa Naciontambién hizo publica la exposicion, sobre todo el dia de la
inauguracion destacando la participacion del presidente Allende en la muestra. Ademas
recoge la opinién del director del MAQue es crucial para entender de que trat6 la
exhibicién’?* En la vereda contraria, diarios coribMercurio o La segundano cuentan

con ninguna mencién acerca de la exposicion, a pesar del ddercurio histéricamente

ha contado con una seccién sobre wrtaltura. Estos diarios pertenecian a la oposicion de

la época, y constaginente boicotban la labor del gobierno. En dictadysar supuesto,

respeto a la Obra de Victor Nufiezsté es la Unica referencia que se tiene respecto a ella, por ende, no se la
agregara al listado, ni la descripcion de las obras, que mastadsdarealiza.

7 nstituto de ArteLatinoamericao, Facultad de Bellas s de la Universidad de Chil#q70), p. 112.

18 Archivo institucionalMAC: El siglo, (1971, 19 de junio)

119 Archivo institucionalMAC: El siglo, (1971, 27 de junio)

1201 a forma en que invitaban al publico a asistir a la exposicion, dice mucho de la época en Gu&sEon:

avisa a los compafieros estudiantes, pobladores, duefias de casa y sindicatos que la exposicion de los artistas

de | a unidad Popul adeRhLasoguamantda madiudasad popul ar
i Av i Elsigho, (1971, 12 de julio)

2L fGuillermo Nufiez. Director del museo expresé que ésta es una muestra de caracter politico, didactico y

artistico, en la cual, a través de pinturas, se daréonocer una visualizacion de las obras concretadas por el

actual Gobi er no fhAlandd vasita expasician denaetisias dedladJP La Nacion (1971,

2 de julio), p.4
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se convirtieron en férreos defensores de ésta y colaboraron con la entrega de irformaci

falsa.'??

La difusibn que hacen los diarios nombrados se comprende a la hora de rewvikamnme

de gastos del IAL sobralgunas exposiciones, donde el pago por difusion estuvo
contemplado en los gastos de la muestra, pues se incluye el nombre de los diarios que son
los msmos que hemos mencionado como los principales difusotesdeiarentd?®

Por el lado de las revistas, es destacable la critica de arte realizada por Ernesto Saul en la
revistaAhora la cual dedica varios nimeros en el espacio de artes plasticas g@estuv

cargo semanalmente, pues swo abordd la exposicion en sus hechos y acontecimientos
mas significativos, sino que también visibilizé la muestra a la par de reflexiones que la
ubicaron dentrale un contexto de produccion determinado, donde las slmues sobre

arte y como hacerlo para el pueblo o desde el pueblo eran constantes por parte de los
artistas. Esto permite justificar una exposicion de esta naturaleza dentro de una sociedad

gue aspira a ser socialista.

En la exposiciénse cuenta en premgarticiparon mas de cien artistas todos agrupados en

16 temas, pues como sefala Maria E. Zamudio la coordinadora subrogante en una carta al
Intendente de CoquimbibL a exposi ci -n aunque se titula I a
medi das 'p*das mas eambradas porlaprensasoRef or ma agrari ao d
de la Escuela de arte Universidad Catoliddario Carrefio, Roser Bru, Eduardo Vilches)
AContra |l a violencia (Graca Garios dosé& Balmes,yRicdrdd s e d i

Mesa)y i Jiuagifanso Puentg’?® También se nombra la obra de Nemesio Anttinez y

122 f.: En este mismo trabajo, pp.1-2@2

123Archivo institucionaMAC: Informe de gastos emitido por la IA{1971, 28 de julio)c.f.: En este mismo
trabajq p. 164

2Archivo institucionaMAC: Carta de Maria E. Zamudio a Rosendo Raj&871, 27 de agosta).f.: En

este mismo trabajq. 165.

125| 0s demas artistas nombrados son: Simone Chambelland, Delia Carril, Castpse¥, Nemesio Antlnez,
CarmenSilva, Juan Downey, Eduardo Martinez Bonati, Ivan Vial, Anibal Ortizpozo, Helga Krebs, Jorge
Barbas, Francisco Araneda, Ximena Rodriguez, Gre@miohenko, Francisco Brugnoli, Virginia Errazuriz,
Carlos Ortuzar, Gustavo Poblete, Dinorah RosaMesio Toral
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Carmen Silvai E | ni 1o nac ¢glapaAade losPebladores deila grainja a

nueva cultura'?®

A la inauguracion asistio el presidente Salvador Allende quien escribio solmeoncuya

finalidad era ser un espacio de opinidn para el publico acerca de la exhibicion. Allende fue

el primero en escribirii A | fin el puebl o participa y <cre
realidad de dolor y de esperanza. Rechaza lo que quieren enwetgmificadamente para

dar paso a | o q'd.eeranvliodas las opiniones acersaidé laaxposicion

fueron positivas, algunas cuestionaron fuertemente la nocion de un arte para el pueblo:
APaternali smo cul tural a&ngui cdneopse hadhecho ep esal agi a |
casao fiLa real participaci-n del puebl o est
exposicion no debe ser vista solamente por un desfile de modas y debe salir del museo para

que los proletarios puedan verlas y sepan latei dad cul tur al y pol 2t

Il nstituto de Arte Latino&mericano en el barr

La dltima opinidn toma como referencia la modalidad que tuvo un manifiesto puesto sobre

pilares rojos dentro de Exposicién,donde los artistas manifestaron su posicién cultural y

politica con respecto a ciertos productos desarrollados en la época. En un pilar establecian
con un AS20 qu® productos culturales eran va
espectadores y eal otro pilarl o s ANoOoO apostaban por i ndi ca
aquellos productos que alienaban a la gente y no encausaban al autoconocimiento del
hombre. En una entrevista con Ortizpozo, el artista sefiala que fue de su iartoria

conjunto con el gno que comandabadquellos pilares, asi se comprende que su obra, en

torno a las medidas de educacion y cultura aunadas, esté tan cerca de aquellos pilares .

En la revista PEC, en una critica bastante dura y taxativa (en la cual se profundizara en el
ultimo apartado de este capitulo) Nena Ossa hace una transcripcion completa de este

manifiesto, previo a su propio escrito :

fiSe inaugur Lasx Coasair en tealsaNat®m(19d1a2de julio)p. Contraportada
127 Archivo institucionaMAC: LasUltimas Noticias (1971, 5 de julio).
8530l fAlLas cuar eAhora(197h 23aajelig)up, 44yelh.
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A N@! Y bastaé

A los Pseudointelectuales de izquierda

A los comerciantes y empresarios de la
cultura

A la cultura entendidasolo como lo
artistico

A la cultura como mercancia de lujo

A los cientificos que no se proyectan
socialmente

A una censura de cine mojigata

A las seriales de TV que envenenan al
pueblo

A las penfias folkloricas para los ricos

A la penetracion ideolégica yanqui

A los show que explotan a nifios y artistas
A la ensefianza académica del arte

A la informacionfalsa: Tribuna, Sepa,
PEC, La Prensa

A Ritmo,Paula, CineAmor, Revista del
Domingo de El Mercurio

A saber comer y vivir mejor

A la BoiteRestaurant de Bellas Artes

A las 6peras importadas

A Batman, Superman, Tio Rico, Archie Y
Perejil

A las galerias comerciales y boutiques

Al instituto ChileneNorteamericano

A los imitadores de Sandro, Raphael y
Tom Jones

A la pornografia

A la creaciéon en funciébn de becas y
premios

A los pintores con alma de esclavos

A los artistas incapaces y resentidos

asi! Yy adel
A los intelectuales vy
revolucionaris

A los artesanos chilenos

A | a cul tur a
humano

A una politica cultural de las masas

A una Universidad comprometida con la
clase trabajadora

Al cine educativo

A una TV chilena

ant eé
artista

como

A los cantores populares

A los centros culturales populares

Al desarrollo de la creatividad del nifio

A la Operacién Verdad

A La Firme, Punto Final, prensa de
izquierda

A los museos que visiten al publico

A los trabajos voluntarios

A AVencer emoso y A E|I
Nahueltoroo

A la cultura atacamefia y al pueblo
mapuche

Al Enano Maldito®™y Don
todo el Ahacer o
1290ssafiaAbaj o el arte! Grita

Qui nt a BhoRevista PBC(1971, 9 de

julio), p.14
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El manifiesto puesto alli fue bastante categorico, al querer desplazar toda especie de creacion que
estuviese a merced de ideologias extranjeras e incluso quiso evitar que el arte fuese parte de la
idedogia de mercado o que su ensefianza fuese reducida a la academia. Ademas dejo en claro a
espectador la postura politica diunosartistas con respecto al tema cultural que en ese
momento fue una carta importante para la concientizacion y educacion pleblécion,
aterrizdndolo en ejemplos claros de cudles son las cosas que hay que ver como espectadores qu:
aspiran a ser conscientes de su realidad y qué no ver para caer en el mismo estado de alienacion

ignorancia.

Quizas al leereste manifiesto se #enda una de las opiniones mas arriba citastzhre el
paternalismo culturalpero los artistas al sentirse un agente de cambio tan importante en la
sociedad, desarrollarpoomo practica comgna confecciérde manifiestos en medio del trabajo

artistico,como un componente mas dentro de las exposiciones.

Los artistas e intelectuales de la época, como ya hemos esbozado enlelaatgitior,sintieron

la fuerte necesidad de encausar su arte a una toma de posicion con respecto a los acontecimiento:
politicos mas importantes, adhiriéndose a causas que consideraron justas, sobre todo en
situaciones politicas de dominacién y abuso de poder. Esta agtitudn Chile se afincé a fines

de los sesenta, emergio en el migpesiodo en muchos lugares dedr@finente, como lo sefala

Luis Oyarzun:

AREstamos empezando a esbozar continental ment
vez mas conscientes y organizados. Tenemos la posibilidad de realizar esta planificacion
necesaria manteniendo libertades basidasexpresion y accién, sensibles a lo imprevisto del

hombre y %% destino.d

Extracto de un texto de 1967, que encaus@s tres aflos anted pensamiento que la UP busco
consolidar en su gobierno y que era plenamente coincidente con las convicciamegrde
pufiado de artistas e intelectuales chiléffo€l ambiente cultural de la época se nutria con el
pensamiento marxista y @@omunesen las lecturas de los circulos intelectudles libros de

Luckas, o Marcus€?, que fueron moldeando el pensamie politico de gran parte de los

130 Qyarzan L, (1967), pp. 3738.

BIFEl triunfo deicdaliondneicehtalth cdh el ppoyoae la inmesa mayoria de los artistas,
escritores e intelectuales chilend® abierto enormes pgpectivas para el acrecentamiento de las artes y la
cultura. Y esto no es una simple prestii -RavistaAhora (1971, 4 de noviembre), p. 90.

132 Galende (2007).
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principales artistas de la época, musle los cuales fueron parteldeexposiciorLas cuarenta

En las obras del periody sobre todo las de la muestra por el caracter de su tematica-camntral
puede observar como nmhas artistas, a traves de sus lecturas y el pensamiento critico que
desprendian de ellas, procuraban dar al trabajo creativo e intelectual un espacio preponderante
como conductor de la conciencia y la educacion de las masas; tal como sefiala Herbert Marcuse

en su libro, es la tarea de este sector:

nESs preci so despertar y organi zar l a solic
mantenerse unidos contra la brutalidad y explotacion inhumanas. Esta es la tarea. Comienza con
la educacion de la conciencia, ghber, la observaciéon y el sentimiento que aprehende lo que
sucede: el crimen contra la humanidad. La justificacién del trabajo intelectual reside en esta

tarea, y hoy el trabajo ntelectual necesita

Tales pretensiones en la labor lattual, se ven firmemente proclamadas por los artistas de la
muestra tanto en los pilares rojos, como en las obras exhibidas que revelan aspectos de la
realidad cotidiana que el programa de gobierno de turno pretendié subsanar en su primer afio de
gobiernoy que hace notar nsolo a través de un discurso politico en una cuenta anual, sino
también dentro de una exposicion de arte con la colaboracion de artistas de la mas diversas
tendencias, edades, posicion social e incluso acadéRlataorar lo real,a e® aspiraron los

artistas de la época, no ser solo una parte de la realidad, sino ser realidad misma en un lenguaje

propio y acabado que marcara su propia existeficia

Sin embargo, esta compenetracion con la realidad, y sobre todo en el terrenq poligoivo

exenta de discusiones. Si bien/ae y politicd*>ya vimos los conflictos que trajermonsigo

las relaciones entre ambas, cabe ademas sefialar que llevar a cabo una creacion artistica que
contenga, ya sea como tema principal o alguna que efegencia, la contingencia nacional o
internacional, procurd un intenso debate en los modos y consecuencias quedoasi¢ep estas
implicaciones, pues no todos entendian o veian de la misma manera los puntos de encuentro

entre ambas esferas del quehdenano:

133 Marcuse(1971), p. 14.

¥iYo dir2a que el camino que se recorre en esta direc
los conceptos de realidad y creacion; y que si por esta Ultima se entiende un modo o los modos de elaborar lo real,

y, en Ultima instancia, deonfigurarlo, la obra de artéque siempre ha sido, nominalmente, el paradigma de la

creatividad trae, en si misma, como el fruto al carozo, la posibilidad de una realizacion (fragmentaria) del mundo y

de la conciencia del mismo, como cosas de cuyos gésmadla es portadora,de las cudles, ertiertas condiciones

que ella misma contribuye a crear, puede dar una buena cosecha. El arte es la realidad en la misma medida en que

la realidad es creacion; y lo es de un modaconinsustituible, necesarioLihn, (2008), p. 246.

1%5¢.f.: En este mismo texto, p. 28
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A No h a ysic)dque thaerupcion de la contingencia politica en el ambito del arte producira
innumerables conflictos, y el descubrimiento que en el ambito de la cultura no se presentaban
bases tan solidas como aparentaban para sostener ggngdo la maduracion del proceso que
debia vivirse entre el artista y el pueblo, entre el artista y el nuevo imaginario que de alguna u

otra manera se |le solfcitaba por el poder po

Y asi se demuestra, en el debate que secundé el prélogo preeantedo, donde también hubo
criticas implicitas das warentas(apartado 2.6 reflexion en torno a la muestra) y acotaciones de
como debi6 ser un verdadero sisr nacional de cultura con Ipsoductos y herramientas a
integrar en sus elaboraciorgarael pueblo y con el puebl®ero al margen de las criticas sobre

la validez de la muestra con respecto a si identitariamente se puede definir como arte de corte
popular abocado a la contingencia politica sin llegar a ser un mera ilustracion, podenupsedecir

los temas que abordd tuvieron que ver con las principales necesidades del pueblo y los temas mas

relevantes a nivel pais:

AfDe esas medidas se presentar8n quince aspe
deporte y la recreacion, la nueva ecomia y la produccion, los cambios y el progreso social,
proteccion a la familia, el nifio nace para ser feliz, la vivienda y el urbanismo, la justicia, la
nacionalizacion de la gran mineria, la nacionalizacién de la banca, la nueva cultura y la nueva
moral, relaciones politicas, econdmicas y culturales con todos los paises del mundo, contra la

violencia §¥ 1l a sedici-n.o

Temas todos abocados a la contingencia politica del momento, y que suponian los cambios mas
radicales a nivel pais, quegabierno de la B se propuscealizar con la colaboracion y difusion
de una gran mayoria de artistas e intelectuales que estuvieron desde su campafa apoyando est

tarea.

b) Las obras y su relacién con el programa

La muestra tuvo contemplado como objetivo central aplayabra del Gobierno de la UP, a

través de una mirada plastica de sus medidas y con el incentivo del trabajo colectivo artistico

1% Galaz (1997), p. 14.
1378Un serio intento de trabajo colectiv@reacion en libertad, EéSigla(1971, 9 de junio).
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(inusual hasta esa fecha en la exposiciones organizadas por los artistas que apoyaron a la UP), as

lo sefala Ortzipozo:

ADifundir las 40 medidas de la Unidad Popular desde la visidbn personal y creativa de sus
artistas plasticos. En otras palabras, una poética del compromiso de los trabajadores del arte y

la cultura, en la construccion del socialismo, por una sociedad méasgusta nc | ‘tfy ent e. o

La obras que tuvieron la tarea de difundir las cuarenta medidas del programa de gobierno, segun
las recopilaciones de prensa, libros y algunos datos aportados por Ortizpozo y Guillermo Nufiez
en entrevistas dadas para esta investigacideteeminaron de la siguiente manera:

Sobre laReforma Agraria Mario Carrefio, Roser Bru, Eduardo Vilches, Simone Chambelland y
Delia Carril (aglutinados en algunos sitios co@wupo de la Escuela de Arte de la Universidad

Catolica)'*

Contra la violencia eaccionaria y la sedién: José Balmes, Gracia Barrios y Ricardo M&sa

En una nota de prensa del diatia Nacion ademas se agrega el nombre de Rodolfo Opazo
como uno de los participantes en la elaboracién de esta*bbra.

Relaciones politicas, diploméatisay culturales con todos los paises del mungan Vial,
Eduardo Martinez Bonaf?

Proteccion a la familia, el nifio nace para ser felzarmen Silva, Nemesio Antinez y Mario

Toral*®

Educacién y CulturaAnibal Ortizpozo junto a su grupo que contd con la participatébmhaller

de Grabado de la Casa de La Otra Cultura de La GragjaCentro de Alumnos de Pedagogia

en Artes Plasticas del Departamento de Teoria y Ensefianza deEAtte ellos, los méactivos

Luis Moya Gorigoitia, Rolando Viera'®. Con respecto a la participaciéon de Risbladores de

la Granja, bajo la direccion del artista Anibal Ortizpozo, en una nota de prensa de la revista
Ahora, no se sefiala la participacion de los pobladores ejuro con el artistagolo se informa

138 Entrevista via e mai# Anibal Ortizpozo, 30 de noviembre del 2016.

139 RevistaPEC, (1971, 9 de julio)p. 14 yPuro Chile(1971, 30 de junio)

140 op.cit (RevistaPEC) y RevistaAhora, (1971, 20 de julio) p. 48

“ver@uafido | a revol uci - nLaNacién(l19fles deagostepl 1I3museo o, en
142 Archivo institucional MAC: Nota sobre retiro de obra Relaciones politicas, diplomaticas y culturales con todos
los paises del mundo. (1971, 9 de septiembr.é).Eh este mismo texto, p. 172

143 Revista PEC(1971, 9 de julio)p. 14.

144 Entrevistavia e mail a Abal Ortizpoz¢ 30 de noviembrdel 2016
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que ellos realizaron como grupoNaieva culturay el unico nombre mencionado fue Rolando
Viera.

Justicia Alfonso Puenté® que trabajé con un grupo de cinco personas: obreros, empleados y
compafieros de escuéfa.

Solre La salud,la encargada de dar vida a esta medida fue Helga Krebs. Se deduce por lo escrito
en prensa que no trabajé sola sino con un grupo de pefébRakx Maruenda se prensenté con

el Trabajor-Banderasin referirse a alguna medida en especifft@eo surgen ciertas dudas
cuando en la biografia del artista, otro ensayista sefiala que esta obra fue hecha en 1972, y aunque
posee un nombre diferentddmenaje al trabajador voluntarjpsegun las fotografias se trataria

de lamismaobra de la que hablarteriormenté®. Por endesurgecierta contradiccion dentro

del libro y hace falta a la investigacion algun otro dato que confirme una de las dos posturas con
respecto a la obrasi como también alguna referencia que indique que fue presentada en la

exposicion.

Por dltimo, hay conocimiento de una obra de Juan Downey, no se pudo establecer el nombre y

tampoco de qué medida se éradl igual que la de Maruenda, es de caracter individlal

Imagen 1. Expo. Las 40 medidas.1971. Caj
.02, Carpeta 37.Fotografias. FAIMAC.
Archivo institucional MAC —

149 a Nacién (1971, 2 de julio)p. Contraportada.
16 \/era,La Nacién (1971, 8 de agosto), p. 13

147 op.cité

%8 Museo Nacional de Bellas Artes, (2007), p. 104.

YAF®l i x Maruenda, desde s sun®ptelaimagenae ungabajaddr, @lmtale, al ber
comparece envuelto en el pabellén nacional. Tal idea con el paso de los afios va cobrando mas y mas fuerza, hasta
qgue en 1972 elabora su primera versi-n, ecteo teforaad
op.ci# , p. 104

0sail,i Regr es o a Ahos (197129 deguniq), p.45n :
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Ahora bien, no hay datos o reflexiones acuciosas que nos indiqguen como se monto la exposicion,
ni en prensa ni en los libros de arte sobre el témanica fotografia que circula es sobre una
figura humana cabizbaja de la cual no hay informacién a que medida se refiere y qelém fue

los autofes (imagen 1). La mayoria de las fotografias de las obras que tenemos son parte del
Archivo Institucionddel MAC, y sonsolo algunas obras, justamente las mas reconocidas en la
prensa. El director del museo Guillermo Nufiez, a través de una entrevista cuenta en qué consistio

el mortaje en cuanto s que principalmente se encargaron de tal faena:

No hubo gente especializada a cargo de la curatoria, como en la actualidad se suele hacer, pues
no se contaba con un personal especializado en dicho conocinggmtaue fueron los mismos
artistas y el director quienes estaban a cargo de ello, conda dgwente que trabajé alli, como

encargados del aseo o cuidadores del reinto

Donde mas o menos se sefiala el caracter que tuvo la muestra en cuanto al tipo de obra
predominante dentro de la exhibicion es en el blog del artista Anibal Ortizpozo, eédatiegue
la exposicion traté principalmente de instalaciones conceptuales de creacion colectiva. Hace
hincapié en aquello al advertir que el tedrico Justo Pastor Mellado, en un ensayo cataloga a la
exposicibn como una regtra serigréfica, errando da real informacion, que mas adsite

omitié en el mismo ensays?

Una de estas instalaciones fue sobre la Reforma Agraria (imagenes 2,3 y, 4hnooig/a se
mencion@ pertenecia al grupo de la Escuela de Arte de la Universidad Catdlica y que se centra
en la nedida 24 del Programa de Gobietdoa Reforma Agraria de verdadludiendo a que la
hecha por el presidente Eduardo Frei Montalva fue insuficpareelos propdsitos popularede

desarrolla asi esta medida en el programa basico de gobierno :

fiLa ReformaAgraria es concebidaomo un proceso simultaneo y complementario lesn
transformaciones generalegie se desea promover en la estructura social politica y econdmica

del pais, de maneraque sureati‘tme s i nseparable del M™&sto de

3L Entrevista telefonica Guillermo Niiez, 10 de noviembre del 2016.

132 Ortizpozo, (2012)EN: http://laporfiadamemoria.blogspot.cl/search?updatest=201209-02T17:20:00
07:00&maxresults=1

133 programa basico de Gobierno de la Unidad PofL89), p. 21.
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Imagen 2Expo. Las 40medidas.1971. Caja f.02, Imagen 3. Expo. Las 40 medidas.1971.
Carpeta 37.Fotografias. FAIMAC. Archivo Caja f.02, Carpeta 37.Fotografias.
institucional MAC FAIMAC. Archivo institucional MAC

Imagen 4. Expo. Las 40 medidas.1971. Caja .02, Carpeta
37.Fotografias. FAIMAC. Archivo institucional MAC
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Fue una de las apuestas fuertes del gobierno en el sentido que lleva de manera real la
consolidacion del poder popular al repartir las tierras de forma equitativa y entre la gente que
trabaja la tierra, aboliendo una tradicion de mayorazgos en el cantgmoofpue funcionaron de
manera bastante similar a lo que fue el sistema feudal en pleno medioevo, con todos los
atropellos sociales que conllevo aquello. Nuevamente gracias a la prensa pudimos establecer con
seguridad que al menos lasagenes 2 ¥} perterecieron a esta medida, pues Nena Ossa las

individualiza dentro de su mordaz critica:

AfBasta con observar | as tres rid2culas vacas:«
tres chanchitos y que delante de tres baldes de leche se solazan de febcidadmedida 24,

que habla de una reforma agraria de verdad, para llegar a la conclusion dsofpel temor a

quedar fuera de la comparsa UP o el amor al chiste pueden haber inspirado a artistas de la
magnitud de Eduardo Vilches, de Mario Carrefio, R&® o Simone Chambelland a mezclar

sus nombres en la colada de un disparate que ni siquiera comswoletaminero tendria

validezo®®*

A través de la entrevista que se sostuvo con Anibal Ortizpozo, en la cual se le preguntd si
recordaba algunos de los trabajos de otro grupo, el artista sefiala que recuerda la obra de Irene
Dominguez, que abordé el tema de la agricultura y la produccid@cthe, la través de las vacas
danzarina§° que de manera peyorativa critica Nena Ossista que ha sido omitida por la

prensa y los documentos que se refieren a la exposicion y a esta medida en particular.

Sobre la base de las tres imagenes preseradamos ver que no hay unidad de obra, sino mas

bien obras de diversos materiales y de distintas técnicas que poseen un tema en comun vinculado
al campo y queposteriormentefueron aunadas curatorialmenfgero que no evidencian un
trabajo en conjuntosino mas bien trabajos individuales que dialogan entre si bajo una misma
premisa: devolverle al campo la alegria del trabajo, su dignidad, dejando de lado la
sobreexplotacion. La imag&y se supone en esta investigacion, fue parte de esta medida, pues en
el costado es posible ver un pala que cava la tierra y en el centro una consigna gque lsefiaa
brazos wuni dos f oacyahno seulsaba comsegurndad svperigrece a esta medida

o simplemente la fotografia capta el angulo de dos instalacgroegsendientes.

1%40ssaRevista PEC(1971, 9 de julio)p. 14 En la misma nota de prensa Nena Ossa sefiala que en la medida 24
estaba presente un caballo de Delia Carril
135 Entrevistavia e maila Anibal Gtizpozo, 30 de noviembidel 2016
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Lo cierto es que a pesar de la critica negativa que recibe la obra, sobre todo por |&,cayen
destacar que si bien quizas la técnica no es la mas depurada, es preciso contextualizar que en e
arte de la época esto no era una firzaidtal en la obra, mas bien cobséntido el plano de la

idea como parte mas valiosa, asi lo declaré Eduardo Vilches, otro participhatked&arentaen

una entrevista de la época:

AAhora | a t®cnica no tiene t atantmasldsidgasquetayn ci a
detrds. Esto se da, por ejemplo, en el grabado: las texturas, los colores, lo sensual era

i mportante; lo que®™rima hoy son |l as ideas. 0

L T T

Imagen 5. Expo. Las 40 medidas.1971. Caja f.02, Carpet:
37.FotografiasFAIMAC. Archivo institucional MAC

136 Eduardo Vilches erAisthesis, revista chilena de investigaciones estét{¢831) p. 163
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La obra de Carmen Silva, Nemesio Antunez y Mario TdleahadaProteccion a la familia, el

nifio nace para ser feli@gmagenS), es uno de los temas principales en el gobierno de Salvador
Allende. En su calidad de mi€o pediatra impulsé desde su época en el Ministerio de Salud
muchas propuestas que fortalecieron la proteccién de los nifios y adolescentes, sobre todo en
temas de salud. Una de las mas celebradas y evocadas fue la de un litro de leche diario por nifio,
que durante la dictadura y hasta la actualidad, ha sido la Unica medida del programa de la UP que
se ha mantenido desde su inicio

Esta instalacion consté de diversas imagenes que mostraron el drama de la desnutricion infantil
como un tema contingente endpoca. Se entremezclaron pinturas sobre nifios alimentandose
escasamente acompafiados de madres afligidas ante la situacion de extrema pobreza, con un:
fotografia mas pequefia que el resto de los cuadros de un nifio que denota ser de escasos recurso
tanto @r su vestimenta como por el lugar de emplazamientdo Jula fotografia ya descrija

en la parte central de la instalacién hay una imagen, que segun la percepcion del investigador, no
se pudodeterminar si fue un cuadrouma fotografia. Aparece enalin bebéen claro estado de
desnutricién y que lame su mano en sefal de hambre. Se apuesta a sefialar que es una fotografiz
pues no posee la misma técnica que las demas pinturas que la rodean, se ve muy realista y de
técnica bastante depurada. Aunque de asi, resulta doblemente impactante la imagen, al
tratarse de un ser real que padecié tal sufrimiento y a tan corta edad.

Si bien Antunez no habla directamente de esta obra, se encontré en una entrevista de la época lo
que como pintor esperd de sabajo, qué quiso causar en los espectadores, y cual fue su labor
dentro de la serie de cambios politicos y sociales que se cernian en Chile en el gobierno de la UP:

AAhor a, como pintor, creo gque si tengo esa:
construir un Chile diferente, mas justo, creo que como pintor sincero, en mi obra tendra que
estar implicito ese contenido, esas ideas, esas emociones; es inevitable. Y esas pinturas haran
sentir y pensar, comunicaran, en otro nivel, no politico inmedii® si social y humano,

filosofico, y esperegporqué no?m8 s per manent e, m8nos circunst

Objetivos que se cumplen al observar la obra, que apela a un eje social tan vital e importante
como es la protecciéon al nifio, en miras a un futuro mejoel ambito social y humano, como

recalcé en la cita Antlnez.

*Nemesio Antinezen o p .p.clb8t é ,
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Otra obra que aparece en las fotografias del Archivo del MACRRlaciones politicas,
diplométicas y culturales con todos los paises del mymdagen 6) que graciasa una nota
guardada en el mismo Archivo se logsiablecer que fue elaborada peén Vial y Eduardo
Martinez Bonati. Esta obra responde a la politica internacional del gobierno que propuso
estrechar las relaciones, sobre tottm los paisesatinoamertanos. En el programa bésico de

Gobiernosesenala que:

Imagen 6. Expo. Las 40 medidas.1971. Caja f.02, Carpeta 37.Fotografi:
FAIMAC. Archivo institucional MAC

ALa pol2tica internacional del Gobierno Popu

Afirmar la plena autonomia politica y econdémica de Chile.
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Existiran relaciones con todos los paises del mundo, independientemente de su posicion
ideoldgica y politica, sobre la base del respeto a la autodeterminacion y a los intereses del

pueblo de Chil&'*®

Dejando entrever en aquel mensaje que no aprobaban las politicas de intervencionismo que
Estados Unidos tenia como politica internacional, dentro del contexto de la Guersadfria
enfrentamiento indirecto con la URSS, hacia los demas paises d&ta mmmo tampoco hacia
paises de otros continentes que vivieron el subdesarrollo de manera muy similar a los paises

|latinoamericanos.

Igualmente surgen ciertas dudas de si esta obra fue hecha por Bonati, puesto que Guillermo

Nufez al responder sobreretuerda algunas otras obrad.de Cuarentasefiala lo siguiente:

La de Bonati con Ortlzar se tratd datriangulo con unos bastidores que permitian la mirada a
través de ellos. La obra sobre los deportes fue una slenés importantes y de muy grandes

di mens'iPoneso

Informacién un tanto vaga e imprecisa que no desmiente ni confirma si en aquella obra particip6
también Vial y si traté acerca de Relaciones diplométicas, puesto que no nombra la medida que
realizaron y ded breve descripciono podemos suponer que se trdéela misma obra. De

pasada en esta cita, tenemos informacién de una obra que verso sobre los deportes, y que segui
el entrevistado fue de gran magnitud e importancia dentro de la exposicién, peroudé la c
lamentablemente no tenemos ninguna informacién de quiénes la realizaron, ni tampoco algun

registro fotogréafico de su aspecto.

Pero volviendo a la obfaelaciones politicas, diplomaticas y culturales con todos los paises del
mundo,se puede establecertravés de un documento encontrado enrehixo del MAC, que
esta obra fueealizada por Vial y Bonati, pues asi lo declara de su pufio y letra (Bonati) al
informar el retiro de unas placas de su obra pertenecientes a la nuassterenta donde

aparee firmada por IvarVial i tachado el nombregy mas abajo firma Edo. Bonati:

1%8programa basico de Gobierno de la Unidad Pop(1869), p.32.
159 Entrevistatelefénica a Guillermo Nufie10 de noviembre d&016
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ARetir® del Museo de Arte Contempor8neo | a:
econ-micas con todos | os pa?2?ses del mundoo ¢

del progra'fa de |l a UPO

En esta instalacion vemos otra modalidad diferente de usar el espacio y los grandes paneles, que
fueron la herramienta principal en el montaje de la exposicion en general. En estpuelsa
asemeja mucho mas a la estrategiaaiuwemos cuerpos de coloridos atuendos entrelazados
unos con otrggenotando, a través de los dibyjas &nimo amistoso entre cada figura, que en la
parte del rostro, carecen del mismo al poseer ureagppr donde se logran ver rostros hunsano

gue conpletan la imagen, al participar dentro de la obra. Debajo de estas figuras aparecen las
banderas de varios paises del mundo, lo que hizo suponer en esta investigacion por toda la

descripcion en su conjunto que se tratd de esta instalacion.

De las obras &l la exposicion de las cuales tenemos conocimiento, esta es una de la Unicas que
incluye al espectador en la obra. Es la Unica que tuvo que esperar al espectador y su colaboracion
para estar completa. Tal consideracién provoca una obra mas dinamicée,flgxépermite un

didlogo mas cercano, porque provee no solo de una imagen a contemplar, sino también de una

experiencia por vivir.

Justicig (imagen 7 fue la obra dirigida por Alfonso Puente junto a un grupo de cinco personas:
obreros, empleados y coafieros de escuela. Es una de las obras mas cripticas de la muestra y
sabemos que trata de Justicia por el nombre escrito en la esquina superior derecha (vista desde
espectador). La obra refleja la medida sobre justicia que estipuldiqua or gani zac
administracién de la justicia debe estar basada en el principio de la autonomia, consagrada
constitucional mente y en thoasearqeead influya dl estatis d e n

econdmico o social a la hora de impartir justicia, que sea igual para cualquier ciudadano.

Ya se decia que la obra era un tanto criptica, y claro que ante una primera mirada lo es, sobre
todo si la Unica referencia quetsne es la fotografia, pero al observar de manera mas detenida
analizando los detalles que esta obra posee, vemos que se trata de una instalacion que responde :

uso de materiales innobles, donde es posible apreciar una estructura de fierro con vaa®s pag

180 Archivo institucional MAC:Ivan Vial, Retiro de placas (1971, 24 de septieml@d). En este mismo texto, p.
172
181 programa basico de Gobierno de la Unidad Popular, (1969), p.17.
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Imagen 7Expo. Las 40 medidas.1971. Caja .02, Carpeta
37.Fotografias. FAIMAC. Archivo institucional MAC

de diario pegados a través de este cuerpo que posee una forma levemente romboide (y se sefal:

levemente pues latografia no devela la forma en todos los lados de la instalacion).

En las dos cuspides que se alzan por sobre el cuerpo completo de la obra, rsequueEdezas

de hombres a cada lado, debajo de lzeza de la derecha se ve esdatgpalabrajustica, en

medio de los papeles de diario pegados casi por azar por ciertos sectores de la estructura de
fierro, que pareciera tratarsie mallas de proteccidon que contienen tanto por dentro como por
fuera las hojas de los periédicos. Este cuerpo descrite@gido sin tocar la superficie y a su

vez en esta misma superficie se alza desde la base en forma conica una estructura de fierro, que
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contiene otra estructura conica mas baja pero de mayor diametro, ambos son trasspgarente
lineasrectas que llegasin problemasodos al mismo punto de la cuspide del cono. Una forma

al parecer, bastante simbdlica de representar el nuevo sistema judicial que se pretendi6 instaurar,
en comparacion al antiguo sistema.

Detras de ambas estructuras se logra apreciarfetolan texto en la pared que sefiala:

Nuestro sistema judicial
Data del siglo pasado, es

Anacronico y para unos pocos

Una justicia clasista
No sirve a la sociedad, pues
Aumenta la lucha entre los

Hombres que la compon&h

Ademas de los datos otorgadosr da fotografia, apareceolo una nota de prensa, que
brevementaos aporta informacién y ningun dago los libros que se han investigado, pero en lo
concerniente a una vig mas personal, en obras corstaé fue crucial el contar con las palabras
paradeterminar a qué medida correspondié la obra, pues por la distancia y el caracter de la

misma, de otra manera hubiese sido imposible.

La obra de Helga Kreb@magen 8) que a través de la nota de prensd.@déNacionya citada
anteriormente pudimos saber a quién pertelEcfaienta con una estrategia mas acoatela
instalacién al presentar una estructura central de forma circular en el centro, que en su superficie
cuentacon variados remediad alcance de cualqui@ersond haciendo alusion a la medi@a

la cual sefiala que no habra mas estafa en los remeatiago de ellos se encuentran vifietas al
estilo comicdonde figuras humanas sostienen un dialogo que es imposible dilucidar por medio

de la fotografia. A eatestructura central la acompafan dos paneles grandes ponde lado

1825por su parte Alfonso Puente, que encaré el tema de la Justicia en el Programa de la UP, trabajé con un grupo de

cinco personas, obreros, empleados y compafieros de etterdaon el tema al Instituto de Cultura Musical

para consultar y clarificar ideas en didlogo abierto. De ahi salieron las leyendas que ilustran el tema. Ve r a,

La Nacion (1971, 8 de agosto), p. 13.

183 fiHelga krebs cuenta, por su parte, que para afrontar el tema de la salud (consultorios médicos para las

poblaciones atencion médica paréodo el mundo en los hospitales, formulario nacional de remedios, etc) los
artistas trabajaron en consulta con médicos, enfermeros, utilizando material de radiografias y gréafico de
Laboratorio Chile. Los plasticos trabajaron lo figurativo, esculturas yogkbque juegan y conversan enttecemo

en |l as histomxli3etas. o0 op.citeé,
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Imagen 8. Expo. Las 40 medidas.1971. Caja f.02, Carpet:
37.Fotografias. FAIMAC. Archivo institucional MAC

aparece diversos dibujos de figuras humanas en actitudes cotidianas de cuando se recibe

atencion medica, y por el otro lado una consiga que sefiala:

Una
Medicina socialista
Para una

Patria socialista

Que sale contemplada en el Programa Basico de Gobiernoigeidémt® manera:
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fasegurar la atencién médica y dental, preventiva y curativa a todos los chilenos, financiada por
el estado(sic), los patrones y las instituciones de prevision. Se incorporard la poblacion a la
tarea de proteg®r |l a salud p¥%Wblica. o

Imagen 9. Expo. Las 40 medidas.1971. Caja f.02, Carp:
37.Fotografias. FAIMAC. Archivo institucional MAC

164programa Bsico de Gobierno de la Unidad Poppu({a969), p.26.
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La obra que dirigid con su grupo Anibal Ortizpdqamagen 9)y que tratdé sobr&ducacion y

Cultura, como se abordaba en el comienzo de este apartado, no es posible determinar si fue la
misma que la revistAhora le atribuye a los Pobladores de La GrafijaLo cierto es que el

artista asf lo afirma en su entrevi§fay a través de ella, ademas, nos projpmé la imagende

la obra la cual también se logra divisar en otras fotografias existentes sobre la muestra, aunque

en un segundo plano.

También Guillermo NuUfiez nos comfiaria en su entrevista que fOetizpozo quen dirigio ¢
grupo de lofPobladors de La Granja y qud mismoNuiiezvisito el tallerdonde trabajabeon

los pobladoresdecuyasvisitas nace una espontanea invitacion a participar en la muestra:

Hubo un contacto directo con los pobladoresep el mismo Guillermo Nufiez los visito en

humilde centro cultural que tuvieron en su poblacikmibal Ortizpozo fue el artista a cargo del
trabajo artistico realizado por esos pobladores, quienes a falta de rechiieson grabados y
serigrafiasen cartones duros. Alli fue donde decidi6 tanlos a trabajar en la muestra, incluso,

para el afiche que Nufiez realiz6 para la exposicion ocupd un péjaro que habia sido creado por

unos de los pobladores de oficio panadéfo

Ortizpozo explica a través de la entrevista como fue la elaboracién bealg cuales fueron sus
principales colaboradores, los cuales pertenecian a diversos rubros goiecisamente

provenian del arte, sino de oficios afines a él que podian utilizarse a favor de éste:

A Par a €canceptaalde la obra, usamigEnicas de dindmica de grupos, para establecer
los textosque apareme en | as dos col umnfado ry jlass thdS¢. yL a

“Los pobladores de La Granja que participaron en | a
experiencia. A las reuniones de discusion asistieron obreros, duefias de casa, integrantes de las juntas de vecinos y
estudiantes de artes plasticas. En ellas se analizo largamente el problema de la cultura. Rolando Viera, obrero,
alumno de la Casa de la Gura de La Granja, participd en las discusioneéSomenzamos con una definicion de la
cultura a la cual cada uno aport6 algo. Una de las conclusiones es que la cultura no estd enfocada debidamente. La
prensay la televisién nos meten cosas que nodebenseNo t ene mo s uSa@,RevistaAlorar a pr opi
(1971, 20 de julio), p.48.
1% flos pobladores de La Granja que participaron en el equipo que me tocé dirigir, quedaron stper motivados. De
alli nace el deseo de ellos de hacer una exposicidn en elddAGus grabados, aqui vale la pena decir que asi
como la memoria me traiciona a mi, también lo hizo con otras personas, cuando afirman, por su cercania en el
tiempo de inauguracién que la exposicion de Grabados de Pobladores de la Granja, fue padrpisicion de
las 40 Medidas, lo cual no fue aka exposicion de las 40 Medidas en el MAC fue el 18 de junio de 1971, mientras
la de los Grabados de los pobladores de La Granja fue, también en el MAC, del 8 al 30 de mayo de 1971, la cual
llevé a La Sereacon patrocinio del Departamento de Arte de la Universidad de Chile, sede La Serena que dirigia
el Profesor Jorge Iribarren. Dicha muestra fue inaugurada en el mes de mayo de 1972, hay una resefia de prensa
con las palabras del Profesor Iribarréd Entrevsta via e mail a Anibal Ortizpozo, 30 de noviembre del 2016.
187 Entrevistatelefonicaa GuillermoNUGfiez,10 de noviembre del 2016
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que estan rodeando las columnas fueron dibujadas por mi, sobre cartulinas de colores y
recortadas a mano por lastegrantes del equipo que ademas colaboraron en el pegado sobre
los paneles de madera. Incluso, personas que pasaban casualmente por donde se estaba
trabajando la obra, colaboraban en ella, recuerdo que un pintor de letras que tenia su taller en
Matucana cerca del Museo, se ofrecid y realizd los textos en las columnas, nunca supe su
nombre.

Tanto el panel, como las columnas las construimos con el apoyo de los trabajadores del Museo
de Arte Contemporaneo t®Uni ver si dad de CHile, Quinta Nor

Osea se enmarc:- dentro del |l l amado Atrabaj o c
sectores que participaron a distintos niveleda obra, con ello entregartinque cada uno sabia

desde su propio oficio o profés, sin importar cuan miniméuera aquella participacion y
ademasde paso, se adjudica la creacidn de los pilares rojos que anteriormente se ha transcrito en
su totalidad, gracias a la nota de prensa de la reévE@ por lo que sabemos la autoria de
dichos pilares.

En dra nota de prensapntemporanea a la muestraaeista explica como desarrollo la obra y

qué métodos uso para hacer de ella un producto colectivo:

AOrtizpozo nos cuenta que | e toc- como respo
interesantecomo expresion posible y como estudio de pedagogia de la Facultad Artistica de la
Universidad de Chile. Producto de reuniones con duefi@gask, estudiantes de La Grame la

U de Chile, naci6é esta obra que es un manifiesto de politica cultural, coongromiso de
trascender el Museo, porque ya no se cree en museos que no visitan al publico. Por eso

i nsistimos que estas 18 medi dd% deben recorr

Asi, esta obra, que fue como se lo propuso la exposicion, de caracter cotegtieda estrategia

mural como parte central de su trabajo incitando a la contemplacion lineal de la obra. Usa
materiales poco convencionales y de menor costo como la cartulina. Posee una composicién
similar a lo que caracteriza a una serigrafia, conresleaturados y espacios totalmente en
blanco. Con respecto a la imagen, vemos izquierda a derecha una mano en posicion de escritura y
unas letras sobre ella que confirma la accién que la pose de la mano ya nos informaba: una mano

gue escribe. Junto a estparece otro par de manos que cogen un hilo al mismo tiempo, en sefal

188 Entrevista via e mail a Anibal Ortizpozo, 30 de noviembre del 2016.
1%9v/era La Nacion (1971, 8 de agosto), p3.
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de union. Ademas la mano de la derecha esta compuesta de diversos trozos de papel cartulina de
variadas tonalidades, que en su conjunto toma una forma similar al maptindaméricajo
que nos lleva pensar que la cultura y ldueacion que Chile necesita eat&lada a la union de

Latinoamérica tanto en educacion como en cultura, pues van implicitamente conectadas.

Los rostros que aparecen a la derecha de la instalacion posesimilaacomposicién a las
manos y resaltan el protagonismo del hombre en la tarea propuesta por esta medida en particula
gue es una tarea de caraatelectivo, pues asi se repreteal poner en ella mas de wara

humana.

Otra obra que estuvo en laugstra segun un catélogo del artista, fue el Trabaj&#odera de
Félix Maruenddimagen 10)que se sefiala como una obra individualysiarirse a una medida
en especifico, pero ai actor principal del programa de gobierno que la UP propuso. Maruend

relata las intenciones con que realiz6 esta escultura:

AHIi ce esta escultur a, gue me parece, es | a
Popular. Una de las grandes acciones que teniamos eran los trabajos voluntarios, saliamos a
cosechar chocloa cargar camiones, cualquier cosa por un plato de comida. Era por la

necesidad de demostrar que queriamos una sociedad distinta. Las horas nos faltaban para hacer

cos adé o

Si bien no se ajusta concretamente a lo que la muestra pedia, tanto en contemidenc
modalidad de trabajo, si da cuenta del sentimiento de la época con respecto al trabajo voluntario
enposde incentivar la produccion del pais en todos los niveles y aspectos posibles. En el mismo

texto donde estan plasmadas las palabras del antamigo del artista describe de esta manera

la obra:
APor aquel entonces, se realiz- |l a exposici
Popul ar ALas 40 medidas de | a UPO. Cada autc

Gobierno de Salvador Allende. En dicho contexto Félix Maruenda,gmoésudante del taller

10 Museo Nacional de Bels Artes (2007), p. 42.
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Imagen 10Sin miedq2007) MNBA.
Trabajadoii Bandera. P. 47

de Forma y Espacio, participé con una de sus escultuess mi opinioAR mas hermosas. Se
trataba del trabajadobandera, o de la bandera chilecan forma de trabajador, una escultura

que sintetizaba toda |l a pasi-ntrevolucionari

Existen dos obras con fotografias, pero dedaales no se pudo determiniodos autofes.

Una de ellas resulta ser la imagen mas icénica que tiene la muestra, pues aparece en las poca:
referencias bibliograficas y de prensa acompafiando la informdeia muestra (imagenésy

11).

La obra se caracteriza por ser una escultueaeyoca undigura humana, hechde materiales
innobles, (al parecer cartdon o diario) que le confieren la sensacionad&extora irregular,

rugosa. Ldigura permanece sentada, en una actitud méas bien ensimismada, con la mirada baja,

o p . ¢p.48€&n el mismo texto se continGia sefialando que la obra, luego del término de la exposicion fue
llevada a la Facultad de Bellas Artes cuando se encontraba en lo que es hoy la sede centfal del MA
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Imagen 11. Expo. Las 40 ahelas.1971. Caja f.02, Carpeta 37.Fotografias
FAIMAC. Archivo institucional MAC

y entre s8 manos se esboza algo ocultotrBe de la Figura aparece un panel grande con un
texto No sabemos si estuvo alli presente por efectos de la curatorideadiffieeadamente puesto
alli como parte de la obra por parte del o los artistasnasl@o aparece en ningun lugaguién

pertenecié la autoria de este texto, que dice:

Caido sobre el largo de las cosas

Ya no existo,

Solo septiembre se repleta de nombres
Pueblos minerales,

Soldados que disparan pan,

huelgas rescatadas del infierno,
Locomotoras, fabricas, paraguas, poesia,
Todo envuelto en una mezcla de madera,
Alegrias, misteriosas sombras

Y una escuela para profesores

Caidos los ojos sobre el piso
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ya no existo dos veces,

con nombres de puertos,

caminan con el paso firme desgranando la salud
con sus manos repletas de maiz

fraternalmente obreros

dignos como hermanos del amor,

durmiendo sobre las estrellas,

temblando de alegria sobre las congeladasstelaciones
despertando sobre el océano de pescadores

o en el seno violin del estiércol

todo es como si la noche se hubiera callado
como subir a los rincones del alma

o dormir en el manzano inmediato.

A leer el texto completo en la entregisealizada Guillermo Nufiez,ste sefiala no recordar con
certeza a quién pertenecio, pero presume que se trataria de un eskdtifal€ouve, pintor y
escritor que participé activamente con ellos durante la muestra. Ademas también coldtor6 en

pueblo tiene arte con Allendegun el testimonio del director del MAC de ese entoHées.

Ahora bien, se puede sefialar que la instalacion estd mas lejos de la corriente nyuralista
descriptiva que caracterizéla mayoria de las obras de la mua$w de las que por lo menos

hay conocimientoy apunta, a través de los recursos que da la misma composicién y los
materiales, a sugerir un estado del ser, centrandose en la figoaad, que en actitud pensadora
evoca el sentimiento de la época con repacenfrentarda realidad desde la creacion y el

pensamiento critico.

Otra fotografiague encontramos en atchivo (imagen 11)y que fueinposible establecer quién
0 quiénes fueron sus autores, pero que gracias nuevamente al grafismo presente enela obra s
pudo determinar que medida buscoé refleli@ya como nombre en la parte inferibBm a la

cesantissecundada por un texto que dice:

172 Entrevistatelefénica a Guillermo Niez, 10 de noviembre del 2016
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Imagen 12Expo. Las 40 medidas.1971. Caja .02, Carpeta
37.Fotografias. FAIMAC. Archivo institucional MAC

Los planes de produccién, es decir, la
Expansion de la produccién agropecuaria ,
Minera e industrial, termina con el
Estancamiento de la economia y céea

Nuevos empleos

Esta es una de las mas cercanas a la estrategia mural, e incluso podemos no considerarla comc
instalacion, como permite ver la imagen. Es un claro mural saturado de la imagen del trabajador
en todas sus labores posibles dentro del pmde produccion del pais. La imagen esta dividida

en dos ejes tematicos, a la derecha (visto desde el espectador) se ve la precariedad de la socieda
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producto de la cesantia y las pocas oportunidades con ello de costearse la vida, y al lado
izquierdo, seve un pueblo trabajando con las miradas en un mismo sentido denotando el avance
en el trabajo con miras a la produccién nacional como la meta comun de todos aquellos

trabajadores.

Una de las obras mas mencionadas de la muestra, lamentablemente ngitaoeatografico.
Nos referimos a la obr@ontra la violencia reaccionaria y la sediti de José Balmes, Gracia
Barrios y Ricardo Mesa. EI mismo Balmes en la revisitera, habla de cémo llegaron a

establecer de manera plastica el tema mas controversial:

ALl egamos a |l a conclusi-n que | a nuestra deb
creabamos un contrapunto con lo positivo de las Medidas del Gobierno. Imaginamos la
violencia reaccionaria y la sedicion como un ambito cerrado, oscuro, gaecpudiera suceder

muchas cosas o muy claras. o

Balmes tuvo mucha razén en catalogar el tema como negativo, y claro que puede entenderse de
dicha manergal saber que en la misma nota denpgedonde se refirid a su obrse sefiala que
hubo un principio de incendio originado en la obra en cuéétidvunca se supo quiénes faer

los responsablegor lo que se le consultd a f&zpor dicho incidente a lo que declaré

Hubo un principio de incendio en | a obra ACO
no fue grave. Ocurrié cuando montaban la exposicion y no destruyé ninguna de las obras de la
muestra, tampoco se le pudo atribuir a alguidhjfiez da a entendejue fue mas bien un

accidenté’,

Pero en una nota de prensa del DidrdoNacién previamente citada en este escrito, se da a
entender que si fue destruida la obra y addmés una descripcion de etian respecto a sus
principales caracteristicdsrmales que permite hacerse una idea mental de como fue la obra en

cuestion:

173 José Balmes er5aul Ahora, (1971, 20 de julio), p.48.

174 RUn principio de incendio en una exposicion es una forma de critica. No es la mas indicada para expresar el
desacuerdo dadspectador con los aspectos plasticos o ideologicos de una obra, pero por si misma da validez al
esfuerzo del artista por vencer la pasividad ambiente. Es lo que ocurrié en el Museo de Arte Contemporaneo de la
Quinta Normal al quemarse el trabajo tituladloCont ra | a vi ol encia reaccionari a
de |l a exposici-n de | as cuaaocm.ndiat é€nedi das del Gobierno
175 Entrevistatelefonicaa Gullermo Nafiez 10 de noviembre del 2016
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APero hay uno de eso0os microcosmos que ya no
sedici-n y a |l a violencia reaccionarisade Gr a
crear un espacio maligno, negativo, repelente, cubierto por una tela negra como telarafia. Se
veian una murfieca rota de Opazo: una especie de Luis XV, lleno de brocatos de Couve: un mural
de Balmes con el texto contra la sedicion. Yo pinté unas cauasadss. Habia una fotografia

grande con |l a insigna iniestra de Patria vy

Ademas, en la misma nota de prensaakele como un posible responsable y una curiosa
casualidadgue estuvo presente el dia del principio de incengioreportero dézl Mercurio,
conocido por sypensamiento deedecha y que estuvo en contra gebierno de la UP dge su

programa.

Otra obra de la cual nos enteramos penpa y a través de entrevistpge estuvo presente en la
exposicion, pero de la cual tampoco hay fpfoe hecha por Juan Downey. La revisteoranos
proporciona dicha informacién en una nota de prensa sobre el'aftiflae una de la mas
polémicas dentro de la expcsn, tanto asi, que el publico solicitdé que fuese sacada de la

muestraad lo narréel director del Museo de la época:

Fue una obra indvidual que se traté de una semilla que brotaba. No obtuvo muy buena recepcion
por parte del publico, la gente se consternd y no querian que perteneciera a la muestra, tal
fueron las criticas, que se tugoe realizar una votacion y como resultado s favor de que

la obra fuera sacada de la exposici@go que para el mismo Nufiez se tratd mas bien de un
error, pero que también da cuenta de un sintoma de la época de lo apasionado y a veces un tantc
exagerado, que resultaron los debates de la época con respecto al arte y su papel dentro de la

sociedad a construif®

Con el trascurso de los afios Nufiez piensa que fue un error haber quitado dicha obra, pero lo
sefiala como una decision que formo parte deaicontexto, donde obras con caracteristicas
conceptuales como la que elabor6 el artista, eran mal vistas, pues se creian provenientes de
culturas ajenas a |l a chilena o Latinoamerica
con el pueblo chilem (considerando que Downey venia de Nueva York, y que por lo tanto tuvo
contacto directo con ese tipo de arte). Y a pesar de proponer una vision simbolica de lo que el

7%y/era, La Naci6n (1971, 8 de agosto)p. 13.
Y7 3aul, Ahora, (1971, 29 deynio). p. 45.
178 Entrevistatelefonicaa GuillermoNUfiez,10 de noviembre del 2016
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gobierno de la UP se propuso haegerminar el socialismo en todos los aspectos dad&a v
social, econémica y politica de Chilguizas la incomprension por parte del publico o el gusto
establecido por cierto tipo de arte, llevaron al publico al equivoco de censurar la obra de un

artista.

Por ultimo, una obra de la cual no tenemos regationo,soloel testimonio de su propio autor,

fue la realizada por Francisco Brugnoli junto a Virginia Errazuriz y Pepe Garcia. En una breve
conversacion que se sostuvo con el artista este sefialé que su trabajo tratd acerca de la familia y
gue consto déableros de madera pintados de formas geométricas que incluyeron fotografias de
familias disfrutando un dia de parque enQainta Normal Brugnoli dice que en virtud del

tiempo trascurrido, no le es posible recordar algin detalle mas de lo que ha nuenoiaie

contar con documentacién sobre la exposicion.

Luego de este repaso por las obras de la exposicion podemos concluir, en principio, que la
muestra otorgd un espacio preponderante y colaborativo a sectores que antes de la llegada de Iz
UP estuvieronhistéricamente marginados de dichos espacios artisticos. Ya en capitulos
anteriores se analizaron estos cruces entre arte popular y arte burgués, que fueron visibles en
ciertos aspectos de la muestra, como también ocurrié con otras exposiciones, cuacoia§e

la muestra de las Brigadas Muralistas, evento que también fue realizado en el MAC.

c) Exposiciones afines

Las cuarentaestuvo hasta el 31 de agosto en exhibicion segun los datos que nos aporté la prensa.
179 Luego de ello, a través de algunos doentos del Archivo del mismo museo, se supo que la
exhibicién viaj6é a La Serena, para ser expuesta en la Plaza de Armas de la ciudad, traslado que

contd con la organizacién del artista Anibal Ortizpozo, quien sefial6 en la entrevista :

"El evento sobre "Lst140 medidas de la UP" inaugurada en el MAC Quinta Normal de Santiago
y en la Plaza de Armas de la Serena, es el que mas ha sufrido el borrén histérico, especialmente
en el plano comunicacional impreso, gracias a la dictadura Pinochetista y gobiernos
posteiores, seguramente por el tema politico, obras que no eran panfletos, sino esperanzas y

suefios desde el campo del arte, por una vida ni&for"

179 Archivo institucionaMAC: El siglo, (1971, 21 de agosto)
180 Entrevista via e mail a Anibal Ortizpozo, 7 de enero de 2016.
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Es werdad lo que el artista sefiala, ya que la dmfamacion acerca de la realizacion de esta
muestra en el norteorresponde a la aportada por Ortizperoel libro editado por él con el
auspicio del Gobierno de Venezu&fay en su blog yrecortes de prensa que el artista ha

proporcionado a la investigaa.

Y como avalando este hecho, hay documentos del Archivo MACdonde aparece la
coordinacion, tanto de dinero como del traslado debaas Existe una correspondencia entre el
intendente de Coquimbo y la coordinadora subrogante del Museo Marian&di@4> En uno

de ellos verificamos el traslado tanto de informacion, artistas y obras desde Santiago a La Serena
(destacable es que entre los artistas que se mencionetefRolando Viera, uno de los
pobladores de la Granja) para montar la exposici@anvah la totalidad de la medidaslo son

trece de las 16, lo que sin embargo no facilita el montaje de la exposicion, por ende, el museo
pide ciertos requisitos con respecto a los trabajadores que deberan instalar la muestra.

Ademas dicha informacion es confirmada por una nota de prensa de la época donde se menciona
a los mismos participantes que la carta nos revela en su listado, pero ademas se agregan otros
nombres de artistas, tanto de Santiago como de la ciudad nortoslEsbtos pertenecieron a la
Universidad de Chile de La Serena, en calidad de profesores y estudiantes, colaboracion que no

solosequed6 en el montaje, sino tamhién la realizacién de dos obras:

AJunt o al e g infegranlo poreHelgaiKrebsplreree Dominguez, Anibal Ortizpozo,
Agustin Olavarria y el obrergrabador comparfiero Rolando Viera, estuvieron los alumnos de
Artes Plasticas de la Universidad de Chile de La Serena, dirigidos por sus profesores artistas
Carlos Mnagre y Rafael Paredes. Los alumnos sabo colaboraronen el montaje, sino que
ademasrealizaron dos trabajos uno sobre la sedicibn y otro con una alegoria a la

nacionalizac .- n del cobre. o

El Intendente, como se puede ver en la carta citada, tenmiteieion de inaugurar la muestra
para el 4 de septiembre, objetivo que cumplid, pues en un recorte de prensa en dlaDiario

Nacién se sefiala que dicha fecha fue la inauguracién real de la exposicién en La"8erena.

181 Ortizpozo(ed.), (2008).
182 ¢ f.: En este mismo texto, Capitulmcumentospag. 144
183 Archivo institucionaMAC, (1971, 27 de agostof.f.: En este mismo texto, p. 165.

184 lueva experiencia para los artistas plasticba Nacion (1971, 12 de septiembre),13.

WHLA EXPOSICIEN 40 Primeras Medidaso viaj- a La Ser.
de septiembre, en medio de una gran expectacion. Alli en medio de la capital del norte chico, quedé inaugurada la
muestra que realizaron los artistgtasticos de Santiago y el Museo de Arte Contemporaneo de la Universidad de
Chile. 0o op.cité
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Igualmente podemos suponer que la ideandugurar ese dia fue netamente por la celebracion

de un afo al mando de la presidencia de Salvadord&lera Universidad delante organizé

para ese dia un programa lleno de actividades culturales. Seguramente el intendente queria
realizar un acto ctural, tan politico como la exposicidras cuarentapara celebrar el mismo

hecho. Lo que si es claro, es que la muestra estuvo mucho menos tiempo que en Santiago, pues
ya para el 27 de septiembre, en una carta Maria E, Zamudio sefialéi Rue:c i bi mo s
exposicion de las 40 medidas, pero desgraciadamente nos falta la parte mas importante que son
6 de los diez paneles que son propiedad del Museo de Arte Contemporaneo y que por lo tanto

ests8n invntariadoso

Y a pesar de que mas de una fuente nos sefala que la exposicion fue realizada en septiembre
aproximadamente, el mismo Ortizpozo nos informa sobre un recorte de prensa de la exposicion
aparecida en diciembre del mismo afio, lo que hace suponer que la npeedtnad en la
memoria colectiva, al menos unos meses, 0 suponesejpeolongd pomas de tres meses (lo

que es menos posible por el caracter de la exposicién, al ser al aire libre exponiendo a mayor

deterioro las obrasfn esta nota de prensa, dohdela el mismo Anibal Ortizpozo, se sefala:

RNEste tipo de experiencia con exposiciones e
positivas en relacion con aquellas exposiciones en lugares cerrados y exclusivos. Gracias a la
autocritica que algnos plasticos nos hemos hecho ha sido posible sobre la marcha tomar
iniciativas como la de mayor participacion de adultos y nifios dentro de la muestra, mediante

di scusi-n y pintura durante la exf®ibici-n co

Resultaimportante a la hora deeflexionar acerca de quefue la muestra en Santiago, gse,

bien se propuso panman publico abierto y masivajo logré tal cometidoSu recepcion fue
reducida paraun publico habituado aste tipo de muestras. Asi en La Serena se evidencia un
mejor lugar de emplazamiento para que las obras entren en contacto con la poblacion en un sitio
mas cotidiano para ellos y de facil acceso, comeslta Plaza de Armas Municipallemasel

hecho deque la participacién haya sido mas activa al punto de hacer pintar o dibujar a los
asistente¥® nos hace suponer que la muestra en La Serena cumpli6 en mayor medida los

objetivos que se planted la exposicion desde un comienzo.

18 Carta de Mari&. Zamudio a Rosendo Rojas, 22 de septiembre de 190B-74-01, carpeta 2. Serie

colecciones, FAIMAC, Archivo institucional MAC

1871 a Naci6n (1971, 9 de diciembre), p. 9.

18 8Dentro de la misma exposicién los nifios serenenses estuvieron de fiesta, ya que se les habilité un espacio

circular, donde ellos pudieron pintar espontaneamente. Esta experiencia se repetira en los dias siguientes a cargo
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También podemos aseverar daenuestra de La Serena nacié como una iniciativa espontanea de
algunos artistas dd.as Cuarenta quienes por voluntad propia y con las gestiones
correspondientes, buscaron descentralizar el arte y llevar una exposicion que se habia realizado
en Santiago atro sector del pais, impulsando con ello una de las metas del programa que fue
precisamate llevar el arte y la cultura todos los rincones de laadion. Asi lo declara en
entrevista Guillermo Nufiez, quieno tenia conocimiento, o no recordaba, la maedé La

Serena:

No recuerda dicho traslado, pero asegura debié de ser en extremo dificil por la dimension de
algunas obras de la muestra y por su caracter de instalad\oleesas es muy probable que haya

sido por iniciativa propia, o sea la de Anib@ktizpozo, pues easos afiose hacian muchas

cosas a la vez y primaba la iniciativa personal por parte de los artistas que organizaban cosas

de manera bastante esponténea y con celeritfad.

Si bien no es una muestra recordada en el tiempo, tuvo bastante alcance en cuanto a los objetivos
y propuestas, nsolode la muestra en si, sino de lo que el arte de la época se propuso en general:
ser un agente de cambio dentro de la poblacién, salisdespaciosradicionales del arte como

el museo y hacer participar activamente al espectddor.

Otra muestra afin, pero méas por la similitud del tema, que por tratarse de las mismas obras o los
mismos artistas fue la exgioion realizada en el Musédacional de Bellas sobreas cuarenta
medidas de la Unidad Popul@ero acargode los alumnos de la Escuela Artistica Experimental

del Ministerio de Educacién. Cuatro fuentes son las que informan sobre este evento. Una de ellas
fue otorgada por una tesis dedpoc&™, otra referencia se instala dentro del liBvwafio y letra

de Eduardo Castilld*> En anbas sefialan al profesor de la escuela Fernando Maguien fue

de la carrera de Artes Plasticas de la U. De Chile de La Serena, la que tomd la responsabilidad de la exposicion.
La Nacion (1971, 12 de septiembreg),13.

189 Entrevista telefonica a Guillermo Nufiez, 10 de noviembre del 2016.

190 §También con la muestra di@ Serena al aire libre, confirmé mi hipétesis que tiene que ver con el Museo como
une menterio donde | as obras se fAsacralizano y fAcosi fi
seguros de alto costo y sistemas de proteccion. Nosoties ganos experiencias de exposiciones al aire libre en
poblaciones de La Granja y en la Plaza de Armas de Santiago, proyectos que son basados en la democratizacion del
arte, mediante la participacion de los pobladores de las comumrededas haciamos. lrazon de stas acciones

era fortalecer o crear una democracia participativa cultural y artistica para el pueblo de a pie, que en la mayoria

de los paises se autxcluye en un 70% no entrando a los museos, les asusta los vigilantes, el lujo, el pago de
enradas, y el trato eEntregseaniae naailaAmgibatOrtzporou3d detnoviembredle 2016.
Ylalfaro,e t  E@978), p.44.

192 Castillo, (2008), p. 132.
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ayudante de Diego Rivera en Méxicmomo el que dirigid a los alumnos en el proceso de

creacion yelaboracion de los murales.

Pero s en la tercera y cuarta fuemtende se proporcionalatos mas acabados del caracter de la
muestra: Uno de ellos fue aportado por el dididgoNacion donde explica el caracter de la
exposicion y quiénes estuvieron agmde cada obra, ademas de agregar valoraciones positivas
de artistas consagrados que vieron la muestra:

AHan gustado mucho | os mur al es ordPedrollnmstrditdRe f o r
Rodolfo Jiménes y Luis Gutig e z : AContr ol alizado poAlorgeo Chevksicls mo 0
Ricardo Alcarraz, Robinson Reyes, Gast-n Vid
a |l os alimentoso de Beatriz Casteo, Exequi el

conté el muralista Fernando Marcos, Directorlea Escuel a Expe¥i ment al

El segundo de ellos fue en la revigtaoraque en una edicién dedica una pagina completa a la
exhibicion delMuseo Nacional de Bellas ArteBrnesto Saul recoge la opinién de uno de los
estudiantes participantes da muestra con respecto al trabajo colectivo y artistico que

desempenio junto a sus companeros:

ALos murales fueron pintados por doce al umnc
participantes le correspondié proyectar y realizar tres murales de los temas que desarrolld
Leal es el que se titula: fANO m8s asesoreso.
- Lo discuti con los comparfieros de mi grupo. No me toc6 conocer a ningln asesor, pero podia
imaginarmelos: tipos gordos, bien vestidos, echados para atras en sus asientos, temakgo

y ganando din¥f o sin trabajar.od

Pero también, al igual que éxposicidn del MAC, no estuvo exenta de criticas negativas, sobre
todo en criticos que trabajaron en medios de oposicion, pues seadeuscuela de ideologizar

a los estudiantes,teavés de la realizacién de obras con un marcado tema politico. Las criticas en

si no se cuentan dentro de esta investigacion, pero son denunciadas por el periodista dentro de la
misma nota de prensa. Ademéss expositorescomo objetivg contemplaronal igual que la

exposicion en La Serenque en futuras realizacionesurales se invitara a los transeuntes a

¥§32 muchachos |l e pusider ¢n9ddlop del asl 406)medi das
194 JorgeLeal (17 afios) erBall Laf medidas en color émora, (1971, 6 de julia)p. 48.
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colaborar en las obrds, lo cual demuestra que el espiritu de la época se mantuvo en todos los

niveles de la creacion artistica.

“HLa experiencia ha sido valiosa. EI trabajo en equi |
la concepcidn individualista que suele definir a la odeaarte. Vislumbran nuevas posibilidades. Cuando trabajen

en murales callejeros invitaran a los transelntes a tomar las brochas y pintar con ellos. Gusalg las cosas

gque nodieron os c¢cr2ticos i mprowopgcd.ados y | os detractores. 0
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2.5 El trabajo Colectivo en la Exposicion

En este apartado, se analizara el trabajo colectit@ertuarentaen cuanto a los datos que se

ha logrado recabar durante la investigacion. Si bien no se trata en muchos casos de informacién
concretamente de la muesirpor razones e se han venido esbozando aldmyo de estas
paginas sino mas bieninformacion emanaal de la bibliografia complementargue aporta

reflexiones sobre algunos de los mas importantes artistas de la exhibicion.

Para empezar, hay un dato que conviene destacar. Muchos de los mas emblematicos artistas de
muestra son de una generacion simifgor lo que ya en afios anteriores habian trabajado en
conjunto y eran conocedores mutuamente de sus trabajos artisticos. Buena parte de los
participantes pertenecido al Grupo de Estudiantes Plasticos (GEP) en 1947, el que estuvo
integrado por: José BalmeGracia Barrios, Roser Bru, Gustavo Poblete, entre otros. A su vez
Roser Bru también participé en el Taller 99, se intregd en 1957 donde compartié con artistas
como Nemesio Anttinez, Eduardo Vilches, Juan Downey y Mario Toral entr&dtRas lo que

ya hubo un trabajo previo, que permitio la discusion artistica y el encuentro de varios estilos en

espacios de creaciéon coman.

Rasgo usual en ellos es la constante experimentacion que realizan a nivel de estilo y usos de
materiales no comunes en el terreiedas artes plasticas, sobre todekcaso de José Balmes y

Gracia Barrios que con una tendencia ligada al Informalismo utilizaron diversos soportes y
materiales en sus obras, que produjeron un fuerte cambio en la década del sesenta al instaurat

nuevasconcepciones dentro del campo del arte:

ALa irrupci-n del informali smo provoc:- una ¢
las pautas visuales que vinculaban al artista con la realidad. Este periodo, breve en el tiempo,

pero de gran trascendeiacen el futuro inmediato fue,dee r as, una i n¥tanci a

Pues ciment6 los pasos para un arte comprometido en el contexto social, con miras hacia la
realidad circundante y los acontecimientos cruciales de la contingencia nacional e internacional
Su referente maydrsenala Balmespara esteealismocomo el mismo lo llama nace a partir de

Picasso y su famosBuernica(1937), que mas que una concepcion realista en su técnica, es

1% Navarrq (2008), p. 292.
197 Galaz dvelic, (1981), p. 277.
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capaz de otorgar un ambiente, un sentimiento de fatalidad y hotravéa de la composicion,

donde se caracteriza por la abundancia de lineas diagonales.

Los demas artistas también experimentaron con diversos materiales, pero se ncentraro
mayormente en el grabado y pantura con obras que también obedecieron a la ten@e

aludir la realidad. Antinento a su grupo lo realizarae manera dramética en la obra que
presentaron ehas cuarentacomo una denuncia acerca de las precarias condiciones en las que

vivian muchos nifios en el Chile de la época.

Ahora bien,una vez en el poder la UP, aquellas tendengises en ocasiones corrian por carriles
distintos, fueron constantemente enfrentadas en un dialogo mutuo dentro de las mudltiples
exposciones que se originaron al interidel gobierno, con escasa o inclusoangkparacion

entre la elaboracion de una y otras, siendo recurrente el estar trabajando en varios eventos al
mismo tiempd®. La labor artistica entonces se torné bastameelystiva, asi lo expresd
Ortizpozo:

i ElI aprendi zaj e que aipaitca ddrante-nuestra pagicipacoensel ar t 2
Comité de Artistas de la Unidad Popular fue descubrir el valor primordial que tiene el lenguaje
en la obra, el valor comunicacional, el ser transmisor directo de nuestras vivencias, valores

vividkosymodosdeensar | 6 propi o0éo

Fue ante todo una labor colaborativa sobre la base de la actividad artistica pero con temas
arraigados a la politica y a las probleméaticas sociales que hicieron ver los principales problemas
de la poblacién. Por endeuscoé ser el arte que una sociedad socialista requeria, con una escala
de valores nuevos, que irrumpirieron tanto a nivel social como estético, haciendo participes a los
sectores mas desfavorecidos de la poblacion, a través de la creacidén artistioza.chbect
cuarentafue un ejemplo de la labor colaborativa que se ha descrito, aunando el trabajo tanto del

artista profesional como el del amateur en una sola creacion conjunta:

AProcur a, a trav®s de un tr ab ajebGobievnio Popular.v o d
Mas que una exgsicion politica es un respaldouna accion politica. Pero no se agota alli. La

experiencia implica un enriquecimiento para el artista, tanto en lo plastico como en lo humano.

19 En este texto, ya se sefialaba que PablozZDgdlamé a esta tendencia celrconceptodé Super aci - n de
confrontaciones tedricas de los afios sesenta ¢ . f . : En este mismo trabajo, p.
199 Ortizpozo(ed.) (2008), p. 282.
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Para muchos de los participantes el trab&jo comun constituyé una experiencia novedosa. Lo
mismo el plantearse primero el problema politico y derivar de alli la expresion plastica
adecuada al mensaj€®que se quer2a entregar?od

Novedosa porquesi bienel trabajo artistico siempre implica crucesncotros artistas y la
incesante exposicion a la mirada critica de otro, no es lo mismo vivenciar estaarigigé en

una obra individuahue hacerlo en una obra colectiva donde muchas expresiones y visiones
sobre el trabajo artistico quieren ser escdabyg llevadas al plano material. Adepgisienlos

artistas previamente habian trabajado en conjunto en otras expositi@asdSyarentafue la

Unica verdaderamente colectiva, por lo tanto inédita en este aspecto, asi lo declara Gracia Barrios

en una nta de prensa:

OEst a es nuestra pri mer a experienci a de t
i ndividualidad. En otras fAmuestras <colectiywv
obra, que se sumaba a las otras. Aqui todos cooperamos a la creacién de la abradtot n o s
explica Gracia Barrios, sin duda, una notab
pudi mos hacerl o as?z2, porque no dispon2amos

hicieron obras como®para otras exposicionesbo

Y a pesar de qudgunos artistas de la exposicifmabajaron de manera individualomo en el
caso de Maruenda y Downewrquella modalidad de trabajo no se ajusto a lo que originariamente

se establecid en la exhibicién, asi lo sefalé Guillermo Nufiez :

fAi-No se trataba deacer una exposicion en que cada artista trajera un cuadrito o una escultura
y la colocara en el museo. Lo que se buscaba era plantear a los artistas la posibilidad de lograr
un objetivo didactico a través de una expresion plastica. Algunos se limitapintax un

cuadro; no era e%0 | o que ped2amoséod

Ahora bien, los que trabajaron de manera grupal, experimentaron una manera distinta de hacer el
arte a como generalmente acostumbraron a hacerlo. Hubo discusiones previas al trabajo artistico
como tal, qudueron decisivas a la hora de lograr los objetivos primordiales, incluso algunos

artistas quisieron explorar mas alla del terreno del arte para hacer que la obra tuviera una relacion

20 Ahora, (1971, 13 de julio)p. 45.
2011 a Nacién (1971, 8 de agos}pp. 13.
292 Ahora, (1971, 13 de julio),p. 45.
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con la realidad directéi-La gente se entusiasmoO en el camino. Algunogag se hicieron
asesorar por economistas o analistas politicos. Se trataba de fijar con claridad la idea y después
buscar la forma pg¥&stica de expresarla.o

Por lo que no se tratdé solamente de un trabajo colectivo artistico, sino también politioopaina t

de posicion de la cual fueron todos participes. Un apoyo a la labor del gobierno de manera
directa, reflexiva, que ademimsplicé en los artistas deconstruir la tradicional forma de creacion
artistica individual de taller, por una concepcion del astacctrabajo colectivo y creativo que

anima las conciencias de quienes son sus espectadores, revitaliza en el ser humano el caracte
contemplativo que hace que seamos seres criticos ante lo que vemos, devuelve el juego al que

hemos sido privados una vez Hds.

Estos cambios en la percepcion del artista sobre cdmo desarrollar su trabajo y el llamado que
sinti6 con respecto a ser actor principal en el contexto de cambios sociales que venian
gestandose, puede ejemplificarse en palabras del artista Edubnttes)/uno de los participantes

delLas cuarenta

nSi uno ahora tiene el deseo de hacer parti
actitud del artista tampoco puede ser la de antes: la de un ser aislado. Debe reflejar la realidad.
Si la realidal es esta lucha de la gente por mejorar su situacion, esto tiene que reflejarse en el

arte; como ha sido®®siempre, por |l o dem§s. 0

Y asi mismo fue como se origind la muestra, a través de un trabajo colectivo que se instaurd a
través del dialogo y las coersaciones que periédicamente realizaban los artistas que trabajaron
dentro del Comité de Artistas de la UP, en el cual se habian elaborado muchas de lasdauestra

la época:

nEI origen de |l a muestra estuvo en stasldeldMuseo
Unidad Popular y cumple su objetivo de visualizar las medidas desde un punto de vista
pl 8sticoo, apunta Ortizpozoly edioPla veedaddraanente e a | i
importante e innovaderse llegd a través del didlogo de los artistagersi y de los artistas con

los trabajadores de los diversos sectores quienes sugerian ideas, criticaban las propuestas, etc.

Fue hecha adem8§s para provocar el di 81l ogo

203 A
op.cité
2Eduardo Vilches enAisthesisRevista chilena de investigaciones estét{d®y1) p. 157
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AQuer 2amos que f uer aundrupd 8neplioide persopas.queeiamiod lleggra r a
al di 8l ogo con sindicatos?® pobladoresodo agre

Bajo los objetivos planteados por los propios artistas, expeesesta breve cita, vemos ale

trabajo artistico se vuelve mas abierto al publico, éste participa en él, pues lo nutre de nuevas
perspectivas, de nuevas experiencias. Dichpeasbastante consecuente que la muestra haya
ampliado suwespesor de participacién haties espectadorespando fue exhibida en La Serena,

pues es de suponer que en un tema como easleuarentano solo la percepcion del artista

fuese la Unica valida, sino también la del ed@no comun que vilas cosas desde su vereda,
desde su trabajo, o las aspiracemersonales que tenia con respecto al nuevo gobierno y el
desarrollo del programa. En breves palabras, el trabajo colectivo de la obra llegd a producirse

hasta en los mismos espectadores.

2951 a Nacién (1971, 8 de agosto p. 13
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2.6 Reflexiones en torno a la muestra

Para pocurar un amplio espesor de investigacion de las reflexiones que se produjeron en torno a
la exhibicion, se indag@demas de la busqueda en prergae en su mayoria obedece mas a

una logica informativalescriptiva que a un comentario critioen el trakajo realizado por
aquellos principales tedricos (periodo 1981¥3) del listado aportado por Gaspar Galaz donde

los caracteriza de la siguiente manégiéA | umbr ar on caminos y dier ol

llegar a estrechar la relacion entre teorfaypsxi como ocurri - eff® el de

Al revisar textos de su autorigolo en un par de ellpcomo maximo, aparece algun tipo de
reflexion o comentario acerca de la exposicion. Los demas textos sirven principalmente como
contexto de la muestra, pues ayudan a develar el pensamiento de la época con respecto a ciertos

productos culturales.

Conrespecto a la reflexion que surgié de la muestra en prensa, ya se ha sefaladicajee ra
mayor medida ercomentarios descriptigosobre la exposicién. Sin embargo, dentro de la
basqueda se encontrd la criticaNiEna Ossa, gan fue periodista en la resta PEC(revista con
tendencia opositora al gobierno de Allende) donde realizé critica de arte. La critica de Ossa es la
mas dura que hemos podido recopilar a lo largo de la investigacion:

AElI otro punt o c e demasiado ipdteatersbuexpgseionpda lasedd meelidas

del gobierno popular. Exposicién tragicomica. Da pena y da risa. Nadie con el mas minimo
sentido estético, o que conozca la capacidad de los artistas que estan presentando la increible
serie de mamarrachos, puede dejardercaece n cuenta que | a md%stra

Dura critica, bastante irdnica y taxatiyaaunquereconoce el trabajo de Balmes y su grup

demas le parece unasuette fimamarrachoso | o cual | e cuest
artistas de gran renombre nacional. Por otro lado, en el DiariNacioni medio de prensa
acorde al pensamiento del gobierno de Salvador Allesutge una critica positiva en tornoaa |

exposicidn y resalta el tema de la realidad social, como uno de los estandartes de la muestra:

% Galaz e Ivelic(2004), p. 19Los nombrados son: Luis Oyarzun, JorgéoEllAntonio Romera, Alberto Péz,
Enrique Lihn, Francisco Brugnoli, Miguel Rojas Mix y Mario Pedrosa.
27 OssaRevistaPEC, (1971, 9 de julig, p. 14
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AEs que es | a realidad soci al en plena ebull
de antiguall aso, como | o | | auseo vivanyavayp & fas or a
poblaciones a plantear directamente su mensaje. Y en realidad entrar al museo no es mirar el
habitual paisaje vertical de paredes, con cuadros colgados, uno tras otro. Mas bien nos vemos
envueltos en una estructura, atrapados en sgrée de microcosmos gue nos hacen evidentes, en
forma sensible (con colores, formas, materiales, letras), el sentido de cada una de las medidas
del Programa de Gobie¥fno de |l a Unidad Popul a

Pero si de medios escritos hablamos, la ReVstara fue la que mascubrid la exposicion
dedicandole unas cuantas notas de prensa bajo enfoques distintos: informativos, descriptivos y de
critica. Ernesto Sadul, fue el encargado de llevar a cabo tal tarea, él ha sido uno de los
intelectuales que mas ha habladd_de cuarentastambién viocierto desnivel en las obrasal

como lo plante6 Nena Ossa en su criticaunque es mucho méas gante a la hora de decirlo,
también propuso de manera constructiva los pasos a seguir para revertir los aspectos negativos

con los gie contd la muestra:

iLa bue nae miuchos artistas participaraan | a exposici -n denomi
medi daso (Museo de Arte Contempor8neo) no fu
ellos i haciendo una autwitica- se preguntaron dguéspor qué la exposicion no llego al
pueblo. La explicacidon es sencilla: el arte del pueblo no tiene nada que ver con una

simplificaci-n de |1 o0os p#foductos de una cul tu

Dando a entender que los esfuerzos por entregar una cultura pgpelduera comprendida
cabalmente por este sector, no fueron fructiferos, pues el arte que selosasemejé a los
productos culturales de siempre. Mas tarde, en el mismo texto recalca la importancia de generar
una cultura popular desde el pueblaagpgue éste realice sus propios productos culturales, donde

la tarea del artista debe enfocarse a encausar dichas elaboraciones dentro del mismo modo en e
cual lo realizan los mismos artistas: a través de nuevas concepciones de creacion que se enfrenter

ala cultura de mercado, que por esos afios se pretendio abolir:

fiMuchas deds tendencias actuales del adgentienen elementos propios de una cultura popular

campesina o de las ciudades preindustriales. Entre ellos: elaboracion colectiva, el caracter

298| a Nacién (1971, 8 de agosipp. 13
MgaliHaci a una emAhora) (1931, B de septieanbrg). 43
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ludico, la modificabildad, el desprecio por lo permanente. Elementos todos en abierta

contradicci-n con ®na cultura de mercado. o

Dichas reflexiones no son las mismas elaboradas en un momento cercano a la inauguracion, las
cuales manifesté a través del mismedic*’. Este cambio hacia una critica mas depurada puede
tener quever con una mesa de discusi@la cual ya nos hemos referido dentro del tegte se

realizé en las dependencias del IAL y que traté sobre Arte y sociedad. Gracias a la trascripcion
de unas grabaciones en poder de Gaspar Galaz vemos al,ndemdo del debate, dos
situaciones en que implicitamente se refieren a la muestra. Ambas son criticas negativas que
apunta a que la forma en la que se estucturo la exposicion, y el modo de pamicigaalgunos

artistas, no necesariamente refleja lo que debid ser un arte para el puetddabras de Carlos

Peters artista que participé en lamagen del Hombreindaga sobre el planteamiento que tienen

las obra delLas cuarentay como éstas buscaonfigurar erroneamente un arte popular:

A(é) hay que entender tres puntos: un popul i
Ademas pienso, ¢ Cudl es la utilidad de todo este arte que él habla? Se habla de un arte que a mi
no me convence muchearece que habria que inspirarse en las formas tradicionales, o de arte
popular, y luego hacer exposiciones como modelo para los 40 puntos y enviar a la gente a
pintar. A mi esto me parece una cosa absolutamente antigua como esta planteada. Me parece de
mudia mas utilidad organizar a la gente en la comunidad para que realice otras cosas que no
tengan que ver con este arte, sino que pinte

otra manera de realizar cosas que me parecen absolutamente mas artf&ticas

Apunta, en este caso, a un arte mas bien utilitario, pero que tenga como eje central el trabajo
colectivo y un entronque artistico que permita, a través de actividades mas cotidianas, comenzar
a educar conscientemente a las masas con elaboraciopies prgue le signifiquen también un
aporte a la comunidad en cu@a a sus necesidades basitgae en el periodo estudiado eran

muchas dentro de la poblacion mas vulnerable

0 op.cité

“1AEl tema escogido por el museo para plantear |l a mues
casual odeliberado, de relacionar el arte con las necesidades basicas del individuo. Una experiencia para sacarlo

del encierro en que el artista se satisface a si mismo, a los criticos, a alguntssseftendidos y a unos podos

no tan selectdsc o mp r a dSadk Ahara (0971, 20 de julio), p. 48.

2 Galaz (ed.)(1997), p. 27.
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Otra opinidn, que emana desde el publico del conversatorio, apunta a urEidomsenilar a la
del artista @ncluso pone de ejemplo a esténio de como hacer un verdadero arte en miras al

verdadero hombre chileno

fiLa cosa es que en estos momehtmg un grupo de gente aqui en Chile eueeesta haciendo
ilustracion de unprograma de gobierngsino que esta viendo las fuentes mismas de lo que es el
hombre chileno. En la obra de Carlos Peters se ve algo claro; eso es ver lo que es la gente, lo
gue entiende la gente. Y hasta alli estamos y no se puede hablar mucho maydeesny
critico(é )o ?*

En estas dos criticas se revelan pensamientos disidentes acerca de uno de los productos culturale
emanados desde la institucionalidad universitaria, si bmo en dos ocasiones se habla
directamente de la muestra en un espabti@rto al publico en general, aun asi es escasa la
reflexion que se realiza concretamente de la muestra (agegae en la fecha en que ocurrid,

aun se encontraba en exhibicion), sin embargo, la trascripciébn de la grabacion fue bastante
pertinente end investigacion a la hora de poner en contexto la exposicion y entender de una u
otra forma la discusion de la época y los principales enfoques en la reflexiones de artistas e

intelectuales.

Por parte de la institucionalidad, cabe decir, concretamente desde el mismo IAL hay una mirada
MAas positiva respectolaas cuarentaen una entrevista en prensa realizada por Ernestoedaul

la ya muy citada Revist#\hora, es posible enterarse de la dpim de Aldo P#egrini,
investigador del IALgue sostuvo sobre la exhibicion :

i ElI art e d e(bic)se eelaconai comilaeciericia. El arte de hoy se compromete con el
hombre. De alli la importanciale expe i ci ones ¢ 0o momedidasadel Gobiemo e nt
Popul aro, que organiz- el instituto.

-Me interesé esa exposicion. Especialmente por labpimsid que representa el hecluz que

una gran cantidad de artistas, de distintas tendencias, trabajen en equipo. Ademas la
organizacion de lanuestra es muy eficaz. El montaje y la distribucion constituyen en si mismos

una obra de arte. Hay un fl u¥r de cosas di st

B3 op.cit, p.47
4 gsaul Ahora, (1971, 27 de julip p. 48.
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Es interesante la critica de Pellegrini en el sentido de que enaltece el trabajo colectivo que
propone lamuestra, e instala como se vino asegurando, el fluir de diversas tendencias en una sola
exposicion. Noes dificil que Pellegrinse familiarizara con los productos culturalesomo
investigador de estos temas, por ende, mrdender la muestra en sus ddoes aspectos, pero

para el publico amun ¢ Cuardificil puede ser entender las obras? ¢ El grafismo presente es un
paliativo para que la obra se hag#aender por una gran mayoria@gun Rodolfo Opazo, no lo

fue, pues en sapinioniiFue un fracaso. El pueblno la entendio. Al pueblo debe acercéarsele a

los museos, hacerles entender que nsoésp ar a | os % | egi dos. 0

Aunque breve y sin argumentos que profundicen el porqué de tal fracaso, denota la percepcion
del artista hacia la muestra. Alun asi, tieneidzaalen la investigacion, pues al ser escasas las
reflexiones contabilizadas, cualquigha ella,por minima que sea, nos entrega algun dato que es
atil al postular una posible respuesta a la poca visibilidad que msteemuestraen las

investigaciones del periodo.

Tampoco podemos encontrar muchas resefias o iafadmque asevere algun tipo rdlexion

por parte de artistas e intelectuales sobre el desarrollo y recepcion de la nsoésea, la

misma nota de prensa, previanenitada, se sefala que los artistas tuvieron discusiones luego

de la muestra, reuniones sobre la exposicion (ademas nos aporta algunas frases del publico en el
muro apostado ehas cuarent}*° También se cuenta con la version del artista Ortizpozo, que

en la entrevista ante la pregungtHubo algun tipo de reflexion por parte de los artistas o
instituciones a cargo con respecto al trabajo artistico, los planteamientos tedricos o recepcion
del publico? ¢ En qué desembocaron dichas reflexiosesa&la:

fiSolo pequefias evaluaciones a nivel académico en la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad de Chile, de las cuales creo que no hay registro de ello. Tampoco ha sido facil

encontrar cr2tica o resefas de prensanvoco a ex

2 Alfaro,et al é (1972), p. 10.

“®3SEn una pared del museo | os visitant esexcelememuessada mp ad o
arte subdesarrolladoodo frases fAidealistasd como est a:
darl e al puebl o y no desarrollar el arte del puebl oo.

desperar el compromiso o el rechazie los otros, o han conseguidesta exposicidén ha sido la més visitada del
Museo de Arte Contemporaneo en los ultimos tiempos. Y la mas comentada. El viernes pasado en el Museo debi6
realizarse un foro para ventilar la cuésh o las cuestiones qué, quiénes, por qué, para qué y, sobre todo, con qué

r es ul tVerd basNaciog (1971 8 de agosip p. 13
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tu nombre en vanoo al gue considero como e

by

pren¥a. o

En cuanto a los documentos encontrados en el Archivo MAC, hay dos que llaman poderosamente
la atencion, porque reflejan que la muestra si tuvo impacto mas alla del publico asistente, e
incluso perdurd en la memoria colectiva, al menos hasta el afio 19#8n&to de ellos es una

carta de felicitaciones por la exposicion realizatlaja dataes del mismo afio del evento y
proviene @ la Universidad de Concepcion aanos del Jefe tidepartamento dEducacion de

la época, quie ademas obtuvo un folleto corepientario de la exposicion:

ATraje un folleto sobre el probl ema de | a er
esta escuela que ha tenido pleno éxito, por el impactohgucausado. Mis comparieros me
solicitan les consulte la posibilidad desgoner de otros ejemplares de €l (mfere al folleto

enpapelcafé si 0é FHo0éo

De lo expresadse deduce una buena recepciéhpidlico con respecto s planteamientos
politicosal menogle la muestra en diversas consignas, ademas logramos saber que hubo material
complementario a la muestra que pudo circular por diversos canales de difusion y llegar a las

casagle quienes visitaron la exposicion

Otra carta de importancia, pues proviatet extranjero luego de dos afios aproximadamente
realizada_as cuarentases de parte del embajador de la épdlwaro Bunster en Londres, quie
solicita fotografias de la muestra a partir de los diversos reportajesaijza ta editora de la
revista Architectural Design Ménica Pidgeon sobre Chile para ilustrar de mejor manera el

caracter de la exposicion:

AfLa sefora Pidgeon ha mani festado un especia
medidas del gobierno popular, pues estima que dichtenmal es esencial para ilustrar al

publico inglés al que va dirigido su articulo sobre la plastica en Chife

27 Entrevistavia e mail a Arbal Ortizpozo, 30 de noviembre del 2016

218 Archivo institucional MAC Carta de Guillerm@&uerrero al Museo de arte contemporari#®71, 3 de
septiembre). C.f.;: En este mismo texto, p. 168.

219 Archivo institucional MAC Carta de la embajada d&i@ en Londres al ministrg1973, 20 de febrerof.f.: En
este mismo texto, p. 175.
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Instalandda muestra como ejemplo de como se realizo el trabajo plastico de la época en Chile,
cuyo trabajo fue representativen opinion deembajador a lo que se realiz en el pais, y esto
bajo una mirada extranjera y con un tanto de distancia a la realizacion misma, que puede resultar

mas objetiva que las opiniones de los artistas locales o el publico.

Por ende, en las pocas reflexionediscusiones en torno a la muestra de las cuales se tiene
conocimiento, se puede gpeender que no hay un consemsm respecto a si la muestra tuvo o

no éxitq pues si por un lado obtenemos criticas negativas, tanto de gente de oposicion al
gobierno coma@ente que participa en las mismas muestras o que las visita, también podemos ver
una contraparte que aplaude la iniciativa y busca valorizarla dentro de las demés exposiciones de
la época, por lo que podemos sefialar que la myestrsi causa bastante polémica e impacto,
quizas por el tema inédito de dar forma plastica a un programa de gobierno, como no se habia
hecho dentro de la historia del arte chileno, lo que incita a una vision subjetivada, dependiendo
de la visién politica del esptador o como éste entiende la relacion entre arte y politica, que

parece ser el mayor eje de discusion con respecto a la muestra.

También tiene que vel Aecho deque estamos ante obras de arte contemporgnea@n sus
lecturas requieren den publicoentendido en el tema para su cabal comprension, algo que por el
contexto de la época fue dificil entre la poblacién externa a los circulos artisticos y como éstos se
configuraron en sus diversas tendencias y experimentaciones, causando en el espeuaiador ¢

no experto en el temajerta extrafieza antad nuevas propuestas artistidasis Oyarzun lo

define como unaxtraieza con identificacion

AParadoj al mente se trata de una extrafeza cc
identificaciébnpor lo menos, como sentimos a este arte de algun modo significativo. Ninguna de
las obras auténticamente modernas deja de tener para nosotros tal doble sello de extrafieza y

familiaridad®®reestablecida. o

Cabe aclarar que si bien las obras de la muestia g época en general se suelen denominar
dentro de la historia del arte nacional como contemporaeaasl texto que citamos de Luis
Oyarzun y que pertenece a 19Gfrcana a la muestrae refiere a arte moderno, pues aun esta
vigente dicho concepto deminando mas bien al arte de su tiempo, o @aemporanea él.

Auln asi, se incluyecitas del texto, pues representa muy bien la sensacion que pudo originarse

220 Oyarzan L., fildeas sobre el arte contemporaieo Rewista de filosofi®ol. XlII, (1966, 1 de diciembre).
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en los espectadores al contemplar las obras de la muestra y de otras exposiciones d& la mism

época qué.as cuarenta

Ahora bien, volviado a la cita previamente expuesta: no es una total extrafieza, pues hay algo en
el arte de la época que nos evoca e incita a identificarnos con él, pero a la vez no logramos
entender todos los componentes que lo configuran, hay algo que seojoestalaobra y donde
como espectadores nos es dificil indagar lo que realmente es, son ambos sentimientos
complementariod, 0 que nos provoca el arte Amodernoo
obras dd_as cuarentano hayan sido entendidas debidamente pgublico, como lo ocurrido

con la obra de Juan Downey, que fue sacada de la muestra.

Méas tardeen el mismo texto de. Oyarzun, que fue publicado afios antes de la llegada de la UP

al gobierno, habla de los valores estéticos y su $ibpmlad a que se coplementencon los

valores sociales, independiente de la sociedad en la que se’¥alfiiese atiende a esta
reflexion, es posible conjeturar que todos los esfuerzos por parte de artistas e intelectuales de
configurar un arte arraigado en un sistema sstaalque por ende procurara la identificacion del
pueblo con los productos culturales creados por y para ellos, estuvieron siempre destinados al
fracaso,puepor | as caracter2sticas del arte fAmode
configurase en una identificacion total con la realidad social, como tanto se le criticé a la

muestra en algunas de las citas que mencionamos.

Aun asi, es dificil del todo aventurar una Unica respuesta, sobre todo porque la muestra fue parte
de un proceso intarmpido drasticamente, del cual no hay registro de lo que artistas y
organizadores analizarema vez finalizada la exposicigmor lo cual nunca como sociedad se ha
podido establecer la culminacibn de ese proceso que de haberse concretado, por las
caracteisticas que poseia y lo ambicioso de sus objetivos, hubiese sido un proceso largo y de

amplia participacion.

Aun asj tambiénse debe tener en cuenta como una de las razones principales ante la falta de

visibilidad de la muestra, el tema del Golpe Milide 1973. Luego del derrocamiento de

2l Los valores est®ticos son hoy, por eso, ininseta val or

de los valores socialésualquiera quesea la sociedad en que germiram el mundo contemporaneo, no hay

valores estéticos tan integrados en una realidad social como para ser en ellos indiscutidos y tener alli su sitio. No
somos impersonales en nuestra vision estética del mundo, no no®sedestde el arte, perfectamente
correspondidos por ningbn mund® @p . ci t
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Allende, cualquier vestigio que recordarguada obra de la UP fue arrasguw los organismos
militares, y de ello el arte no pudo excluirse. Si bien hubo muchas obras y muestras de la época
de las cuales aun hay vegtis, esto se debe a iniciativas personales de gente que atesord dichos
objetos, o también se dio el cade que las obras no representaron un peligro para los militares.
Pero ya al haber analizado las obrasLde cuarentaes muy probable que al veonsignas

explicitamente en apoyo a la UP éstas tuvieran un fin tragico.

AENntre | assecuwencah delsbrutal @oipe destkdo del once de septiembre de 1973,

una no menor fue la ocupaciéon y confiscacion de la Quinta Normal por los cuerpos represivos
de la dictadura, asi como el asalto y destruccion de muchas de las obras que bien o amueblaban
el edificio de la UNCTAD o formaban parte de la coleccion de carteles populares alli expuestos.
Las que no fueron expoliadas pasaron a desaparecidas, conssreagssimas condiciones en

l os s-tanos de |l a Escuela de Bell &%k Artes, a

El Museo no se salvé de aquellas medidas, por lo que si alguna obra, registro, foto, o cualquier
otro documento de la exposicion llegé a caer anas de estos nefastos organismos, es bastante

probable y razonable pensar que hayan sido quemados y echados al olvido.

Sin embargo, eso no quita que ante las reflees escasas de las muestyas aqui expusimos,

guede la sensaciode que la exposicibna pesar de la colaboracion de destacados artistas
agrupados en un mismo obijetivo, no haya tenido el efecto esperado en el publico, lo que suscitd
que muchos personajes del rubbaocriticaran Pero ademas, si hubo una autocritica que se
esbozé en la notde prensa sobre la exposicion en La Serena, donde hubo cambios sustanciales,
no en las obras, pero si en el emplazamiento de la exhibiciébn y en aumentar la participacion

activa de los espectadores, que fueron los puntos mas criticados.

Lamentablemente hagin mayor escasez de informacion sobre este segundo evento. Segun
Ortizpozo, se debe a la accion de laaticra militar y posteriormentela nula revision por parte

de la democr@a acerca de iniciativas comstas, lo que devela la omision que sufadriuestra

por razones netamente politicas. Esto nos hace recordar el concepioletheia Simbolica
acufiado por Pierre Bourdieguie supone como los organismos de poder ocultan y omiten ciertos
modos de vida que atentadeologicamente con sus intsge hegemonicos. En el siguiente

capitulo se abordara desde esta perspectiva la exposicidbn, como una posible respuesta a la falta

222 Navarrq (2008), p. 76.
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de visibilidad y memoria de la muestra al ser victima de este tipo de violencia, que ocurrié
fuertemente en dictadura a manodaieorganismos policiales y de manera mas velada hoy en

democracia.
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Capitulo Il Conclusiones: Recuperar la memoria

3.1 Censura en dictadura: La violencia simbdlica ejercida en la invisibilizacion de la exposicion

Lascuarentamedidas

Al tratar de esbozar una posible respuesta antwikibilizacion de la muestran el ambito de la
historia del arte chileno, se debe entender que la exposiciorgs@an un contexto particular
dentro de la historia de Chilgy porqué no, éntro de la historia universal cual estuvo mucho
tiempo oculto de la historia oficial debido al abrupto corte que se produjo en el Gobierno de la
UP al acontecer el Golpe militar de 1973. Posterior aezdwm ftoda idea, legado producto que
recordara lo que fue el gobierno de Salvador Allende fue arrancado de todo sitio, tantd materi
como simbdlico, procurando su olvido jpigrte de la opinién publica, negi su conocimiento a

las nuevas generaciones, anidadto en la memga de algunos sectores que no podian hacer
mas que callar lo que habian vividomanifestarse y ser victinte las fuerzas represivas de la
dictadura.

Bajo tal panorama se abordara la problematica central de esta investigacion siguiendo la nocién
de violencia simbolicaexplicada porPierre Bourdieaucomo una posible respuesta ante lo
ocurrido con la muestra y en general con todo lo acontecido en el gobierno de la UP, tanto en la
época dictatoriaicuando ademas fue fuertemente acompafiada de una vigieliti@-policial-

como en la époade transiciérhasta nuestros dias.

El concepto deiolencia simbdlicaes un término acufiado p8ourdiey quien en la década del
sesenta lo introdujo en el marco de variadas investigaciones y escritos sobreciaseseide

pode implicitas en el lenguaje y oW éste, a través de ciertas fagrsociales arbitrarias, denota

la supremacia de un grupo por sobre otro(s), que nos hacen naturalizar o justificar ciertos
patrones o conductas dentro de una sociedad. Erslypalabras Bourdieu sefiala:

ACual qui er I nstice conleevaba votualidadndg gn acto de poder, tanto mas
cuando involucra agentes guocupan posiciones asimétricas la distribucion del capital

pertif®ente. d

Esto plantea la posibilidad @malizar un cimulo de situaciones, tanto cotidianas como formales

donde podemos vivenciar en rasgos, entonaciones, palabras, discurspsalgetcas

22 Bourdieu,(1995), p. 104.
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caracteristicas da violencia simbolicajue se ubica en relaciones sociasignétricasen cuanto

a la msicion de los hablantes. Bourdieu genera ejemplos empiricos en sus textos de las
relaciones de podéf’ que caracterizan a grupos capaces de decidir lo que el resto de la
poblacion debe ver o consumir. Son los portadores de los simbolos que represestaieaad,

los que en definitiva deciden como el ciudadano comun debera pensar y que en lo posible lo poco

que piense coincida con la doctrina de la clase domirfante.

Pero ademas, otra caracteristica distintiva de este tipo de violencia, y que larhades aafina
para las sociedades, es el desconocimiento que poseen las propias ditiicha violencia, lo

gue permite una especie skatuquo entre aquellos que la ejercen y los que la reciben, pues los
altimos no advierten el rol que cumplen dertteola sociedad y asumen como natural y valido las

ideas impuestas por los sectores que detentan el poder econémico, politico y social:

ALI amo desconoci mi eertuna videhcia ljue sehegerpedcesamergecen la o
medida en que se le desceoa como violencia, de aceptar ese conjunto de premisas
fundamentales, prerreflexivas, que los agentes sociales confirman al considerar el mundo como
autoevidente, es decir, tal como es, y encontrarlo natural, porque le aplican estructuras
cognoscitivas sgidas de las estructuras mismas de dicho mundo. En virtud de que nacimos
dentro de un mundo social, aceptamos algunos postulados y axiomas, los cuales no se

cuestionan y no réfuieren ser inculcados. 0

Este desconocimiento para Bourdieu resulta muchoefiegsivo que cualquiera de los métodos

de violencia policiaca, pues al pasar inadvertidos pangalgor parte de la poblacion, seita

algun tipo de cuestionammto de la violencia ejercida s tiende a naturalizarse vy justificarse

en todas sus acciones, por muy incorrectas que sean. Unos afios antes del Gobierno de la UP,
Luis Oyarzun daba a entender el cambio que se necesitaba en Chile para formar seres humanos

conscientes y proactivos, it&ndo a develar élombre esenciajue habita en las personas:

224 Algunos de ellos son entre los colonos e indigemael contexto tanto colonial como postcolombinglés de
los blancos norteamericany el inglé vernaculode la raa negra, entre otros, pues taém se debe considerar

sexo, posicién social dentro de las categodp<ite
225 Por lo tanto, el poder en este caso se traduce a quienes, con maydagion en la sociedad, logran definir e
imponer sus referentes e intereses por sobre una mayoria. Es asi como el patrimonio seleccionado o impulsado por
un grupo dominante se convierte facilmente en lo que Bourdieu llama una violencia simbdlica,mbma &n un
arbitrarieMNMasl (201L), . 28r al . 0
226 Bourdiey (1995), p. 120.
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AConsuel a pensar, postul ativamente, que el h
lo rodea, y quesolo hace falta una reacomodacion revolucionaria de la sociedad para poner en
movimiento todo lo que en él esta dormido. Pero, ciertamente, ni el impulso inicial ni la

ejecucion pueden darse sin una participacion de aquello que es lo mas alto del hombre

mi s Mo . o

Si bien no sefiala explicitamentevialencia simbdlicasi deja entreveuna situacion donde se
necesita un cambio drastico, mas bien revolucionario, para remecer las conciencias de los
hombres que yacen dormidas; supone que hay un desconocimiento por parte de la poblacion en
su conjunto de la real situacion de empobrecimiesmn el capital econdmicoy el capital
cultural®® de la sociedad chilenad portasde los setentay que se refleja en pésimas

condiciones laborales, de vivienda, salud y educacion en el Chile de ese entonces.

La UP, a través de su programa basico deegobiy mas tarde en su programa definitivo
ademas de establecewn vehemencia la ampliacion thes facultades del Estado con el fin de
garantizar a los ciudadanos el cubrimiento de sus necesidades basicas, se propuso dentro de su
objetivos ampliar la conciencias de loshilenos para que cuestionaram propia realidad de
enajenacion y subyugacion a la cual estaban sometidos por el sistema capitalista. Buscaron, en
definitiva, develar aquellgiolencia simbdlicaque perpetuaba una sociedad con poca identidad
nacional, la cual habia sido despojada de una gran parte de su historia, al pertenecer al grupo de
paises dominados por entes extranjeros que en los albores de sus republicas replicaron casi en sl

totalidad bdo el sistema europeo y consigo toda la tradicién occidental.

Asi, es posible esbozar dicho panorama ante uno de los parrafdamdéésto del Taller de
escritores de la UP-previamente citadodonde se hace un analisis del contexto social y
econdémicode Chile y la posturae los escritores a la hora de develar en sus creaciones la

realidad social chilena de la época:

nE]I empobreci miento deliberado del hori zont
ambiguo culto de ciertos mensajes verbalesf(aemcia, la tranquilidad, el orden, el trabajo, la

patria, la tecnologia, la ciencia pura), la reverencia ante las formas y contenidos importados, el
estrangulamiento de la receptividad ante los valores extranjeros y propios, la utilizacion de una

subcutura extrafia (comics, cinBovela, seriales de television), la falsificacion turistica de la

227 Oyarzan L, (1967), p. 116.
228 Ambos conceptos también fueron elaborados por el mismo autor. Pierre Bour@ig), (
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cultura autéctona, la carestia de los productos culturales, la mercantilizacion del esfuerzo
creador, el analfabetismo oficial, real y disfrazado, la carencia sieueturas (educativas,
distribuidoras y difusoras, etc.) y la total desorganizacion y falta de coordinacién de las
existentes, la centralizacion y falsa institucionalizacion, se consagran en organismos obsoletos o
en instituciones legitimas que, al suflartergiversacion de su sentido, se reducen a aparatosas

fachadas que impitee | ej ercici o de sus V2rdaderas func

Este andlisis que realiza Taller de escritores de la URes bastante acorde a lo planteado en
otros textos por artistagsuales y tedricos del arte, que han sido recogidos y traidos a la memoria

en esta misma investigacignque ademasconcuerdan con la mayordie losdemaspostulados

del gobierné®. Tarea dificil y titanica para un gobierno o duré tres afios en el poder. En

tan corto periodo es casi i mposi ble |l ograr (
en la palestra en su escrito, fuese reemplazado en su totalidad por uno de corte socialista. Pues
ademas dentro del mismo pefdo hubo bastante oposicion acerca de estos cambios que el
gobierno y sus adherentes buscaron conc&tar.

Fue asi comano de los métodos mas usados por los portadores del poder econdémico (los cuales
apostaban por mantener el mismo panorama que los oessritlevelaron en el parrafo
previamente citado), fue el uso de los medios de comunicacion, que al ser de caracter masivo
contaron con una enorme Vvisibilidad dentro de la opinion publigaoy ende permitieron
encausar de cierta manealgunas opiniones discursos mas acordes al poder, sin cuestionar sus
métodos y formas e imponiendo al publico ciertas pautas de comportamiento o formas de pensar
sobre determinadas conductas o grupos que estuvieran fuera de la norma del poder econémico,
buscando que pensi&ntos foraneos a él se anidaran en las conciencias de quienes consumian

los medios de comunicacién masivos.

En la época de la UP, como ya menciondbamos en capitulos precedentes, hubo una fuerte
campafa de desacreditacion en algunos metBgcomunicacion masiva, tanen la television

como en la prensa escrita, donde constantemente se cuestionaba la labor presidencial y se
desinformaba sobre las verdaderas razones de algunas huelgas o la falta de comida. Pensamient:

que concuerdaon lo dichoen entrevista poDrtizpozo ante la preguntan su opinidn ¢A qué

229 Cormoréan (1970, 8 de diciembre), p. 8.

230 ¢.f.:En este mismo texto, p. 46.

#1Ejemplo de ello en el &mbito culturéin atentado sufridpor la editorial Quimant( eocubre de 1972 ([1.58) y
la oposicién del congreso para la realizadéminaEscuela Nacional Unificada (fa74)por nombrar algunos.
Ambas enAlbornoz, (2005).
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atribuye Ud. el poco conocimiento de parte del campo del arte sobre Las 40 Medidade

responde
ATambi ®&n hoy podemos decir que el d e secnpon o c i n
de realizaci - n, se debe a Il a |l amada nAdict a

donde la mayoria estd en manos de corporaciones transnacionales de la derecha, empresas que
niegan toda actividad artistiepolitica que se refiera al sociali®, a la revolucion, al cambio,

para lograr sociedades mas justas e inclusivas.

No olvido aquella frase, creaci-n de |l os afc
tan magistralmente registrada en la pelicumd u me nt al A EIl ,dfcanstanoas d e A
que no han cambiado hasta el dia de hoy, por el contrario se han acrecentado y con ello la

mentira medi §tica y la invisibilizaci?®n de q

Con respecto al documental que menciona Ortizpozo, & @clara con argumentos de peso a
Agustin Edwards Eastmann, duefioEleMercurio, como unos de los gestores intelectuales del
Golpe Milititar de 1973, pues se le acusa de estar en contacto directo con el gobierno de Estados

Unidos para que éste prestasaida en el derrocamiento del Gobierno de Salvador Affléhde

Desde aquella época que hubo la intencién de caracterizar de una manera negativa a la UP y sus
adherentes, situacion que empeoro6 luego del golpe militar convirtiéendose en total censura por
partedel poder hacia lo que fue ese periodo especifico de la historia de Chile, la cual se orquesté
por medio de la violencia directa, a través de asesinatos, torturas y exilios sobre cualquier
colaborador o simpatizante de diversasfgsiones u oficios, y tanién a través de laiolencia
simbdlica,en cuanto a poner en practica una vehemente censura al legado de la UP, ademas de
fomentar la criminalizacion de este sectpre se basé en muchos casosnentiras creadas por

los organismos de inteligenciaagay de resguardar seg¥%n sus pi
nacional 0o e instaurar |l a creenci a, a trav®s

estado de guerra en el que se encontraban contra el marxismo.

232 Entrevistavia e maila Anibal Ortizpozo30 de noviembre del 201&ambién culpa a organismirgernacionales
(1950)comola CIA, que impuso su ideologia a la fuedesde slCongreso Por la Libertad die Cultura no solo
en Chile, sino en var®opaises del cono sur
233\/er: Ignacio Agiiero, (2008E| Diario de Agustin
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De ahi que nacen invenciones como lakRlan zetaque significé la desacreditacion de un
determinado sector, en este caso de la izquierda chilena, a través de la falsa historia del enemigo

interno:

i ElI marco ideol -gico en |l as que se sustentar
Seguridad Nacional, en la que habian sido adiestrados los altos mandos de las Fuerzas Armadas
y, a través de ellos, la tropa. Segun esta, los detenidos eran enemigos de la patria, un ser no
humano, por lo tanto se desdibuja la perversidad. En ese conkxtwencion del Plan Zeta,

ideado para hacer creer a la poblacion en general que los partidarios de la Unidad Popular
darian un autogolpe para tomarse el poder total y eliminar a todos aquellos que se opusieran,
otorga una justificacién concretatambian | os r é&presores. o

Otro potente método de desacreditacion fue el medio televisivo, pues se convirtio en uno de los
principales evasores de la verdadera realidad que se vivenciaba en los tiempos de la dictadura,
por una parte, con programas de entretencion que contabarvitadds de fama mundial y por
otra, con noticieros de prensa que ocultapagifamaban la informacion reagsto causo la
instalacion de estereotipos contra ciertos sectores o productos que fueron implantados a la

sociedad en su conjunto:

APor o t,doa magiasrde eomunicacion visual priorizan la memoria episddica a corto
plazo sobre la memoria semantica a largo plazo y, por tanto, los cddigos icénicos sobre los
conceptuales. El resultado final de este proceso es la internalizacion de conductas
estamarizadas y de arquetipos que generan una experiencia de realidad estereotipada que se

relacionan con el consuMmo y no con |las idios

Estas estrategias, que en su conjunto se podrian denominar como ejemplos empiricos de
violencia simbdlicano ©n de uso exclusivo chileno. Son estrategias que por décadas han usado
diversos organismos detentores del poder, que buscan precisamente, de una manera mas velada
sin violencia directa, mantenerse en él. E incluso en perfectas democracias son ampliamente
utilizadas, y se insertan de manera bastante acabada, pues en dicho sistema se maneja un dobl
discurso en el cual por un lado se condena cualquier tipo de violencia y se vela constantemente
por la libre expresion y el desarrollo de las conciencias deliduo, pero por otro lado se hace

todo lo contrario, a través de mecanismos que propician la imposibilidad de todos aquellos

234 pefialozaPalma, (2015), p. 130.
2% sanfuentes(2012), pp. 6970.
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valores que la sociedad democratica instaura en su discurso, y los rehusa en la practica. Es por
ejemplo el caso de Estados Ursdp su democracia que aboga por la libertad de las personas,

pero en otra arista, es un claro ente potenciador de guerras y conflictos en diversas partes del
mundo, como en los tiempos de la exposicion fue el caso de la guerra de Vietham y mas tarde el

mismo golpe militar chileno:

AEs evidente que esta acci-n manipul ador a
<<libertad de informacion>> democratica (en USA como en cualquier otra parte). Basta con
callar, modificar, informar con retraso, poner en sedanpagina en lugar de en la ultima,
insinuar: los grandes érganos de informacidemanacion del sistemgueden inyectar la
verdad oficial en el cerebro del puablico sin preocuparse excesivamente de las versiones opuestas
gue jamas podran tener una difusidan eficaz y capilar. De vez en cuando, el sistema
interviene, amparandose generalmente en la pantalla de la <<salvaguarda de la moralidad
publica>>, golpeando aqui y alla a los 6rganos de prensa alternativa cuando se manifiestan

demasiado <2ivaces>>0

Estas estrategias usadas en los medios de comunicacién, pertenecen a lo que Bourdieu llama
estrategias de reproduccion soéH) y que son primordiales para entender la configuracién del
mundo en sus aspectos sociales con el objetivo de entender que @gbersa construcciones
arbitrarias, las cuales bajo cualquier cambio radical o revolucionario pueden ser modificadas o

eliminadas por la ideologia de turno.

Asi ocurri6 con la llegada al poder de la UP, que propuso en poco tiempo cambiar precisamente
el marco de lagstrategias de reproduccion sogiplara la instauracion de otras que estuvieran
acorde a la nueva escala de valores que buscaron instalar una vez en el gobierno. Estas apuntarol
indirectamente a la desestabilizacion del poder estableciddeddpoder popularse alzé como

una consigna que permitiria dedistribuciondel poder auna mayoria trabajadora, la cual en el

fondo son los agentes principales en la produccion de un pais.

Dicha consigna fue acompafada de un cumulo de represemsaen diversos formatan los

cuaks encarnarora distintos sectores de la poblacion: obreros, dueiias de casa, profesionales,

236 Maffi, (1975), p. 32.

“"AENn efecto, par a ab orepdoducdaVidasocialg ooa ella, s difarentgsunecarsse

de dominaciérdependenciaes decir, para dar cuenta de las dinansic las clases sociales y de la reproduccion
del espacio sociaks centrakonsiderar el concepto de estrategias de la reproduccién social segun la perspectiva
d e B o u.Bdurdiew(20d1), p. 23.
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estudiantes; ejemplo de ello fueron las obras de la Exposiagouarentai ademas de otras del
periode donde fue posible vetomo el poder politico, a través de su programa de gobierno,
tomaba en consideracion a diversos sectores de la poblacion histéricamente desplazados en las

desiciones impdantes del pais comamentes de cambiglidos™®,

Estas operacione8ourdieu también las aborda enrmalsmo texto y son piezas clayara
entender laviolencia simbolicaejercida, pues éstas se basarcemnstrucciones sociales de la
realidad que instalan a un grupo por sobre otro o generan una mayor polarizacion cuaado am
formas de realidad buscan a través de los medios que ambos sectores poseen hacerse valer, com

es el caso del periodo 197073:

AEn otras palabras, |l a construcci-n sotasi al C
de construccion antagornés que llevan a cabo los agentes de manera individual o colectiva
para imponer una vision del mundo social mas acorde a sus intereses, segun la posicion que
ocupan en la estructura social y apelando a los poderes diferenciales que poseen. Ello implica
gue en la consideracion de la reproduccidon de las clases deben tenerse en cuenta tanto las
condiciones materiales como las simbdlicas; por ello, se impone la configuracion de una historia
social de los esquemas de pensamiento y de percepcion del munde@ocigunto de partida

de la cr?®fica social.?d

Y el mundo del arte para estos casos, actla como el ente simbdlico por antonomasia, pues es el
que de manera Unica y original, es capaz de develar la sociedad en la cual se inserta la obra, ya
sea que éstae autodenomine o no politica, nos da un pequefio esbozo de la realidad a la cual
pertenecio, y en el caso de la exposicion estudiada, este objetivo es explicito pues nos entrega la
vision de cierto grupo, el cual una vez disuelto por razones politicasapasr censurado,
torturado y echado al olvido, por endeadsolutamentéactible que una creaciéon de este tipo

haya tenido una suerte simffar

238 ¢ f: En este mismo trabajo, p. 49.

29 Bourdiey (2011), p. 2626.bid

240 &De las violaciones de los derechos humanos, durardietadura, nace el miedo, el olvido voluntario y los

disfraces para poder trabajar y sobrevivir. Y es que entre ese olvido y la impunidad, reinante hasta el dia de hoy, se
ha hecho casi imposible la investigacion y reconstruccién de eventos como ézpmdiibn de las 40 Medidas de

la Unidad Popular. Se suma a ello, que los participantes de entonces, han fallecido o estamos demasiado viejos,
adem8§s que se requiere tiempo Yy rEtevistasviae mailahnibalmi cos p
Ortizpozo,30 de noviembre del 2016.

124



Pero ¢Qué ocurre una veztornada la democracia con alqgéctor? ¢;Como se rearticula la
historia olvidadale dicho grupo? Si bien la democracia volviéo como sistema para quedarse hasta
nuestros dias, el modelo econémico que la dictadura impuso siguié vigente, lo que permite que
muchas de las medidas del programa de gobierno de Salvador Algrelson tema cénal de

la exposicion, sobre todo las de corte sediayan sido totalmeatdesplazadagor el sistema

econoémico que se instauro en dictadura.

En mas de veinte afios de democracia en Chile, algunas de estas medidas son parte de las muche
deudas sociateque sostiene el t&glo con los ciudadanoks cuales en varias ocasiones han

sido calladas por los medios de comunicacibn masiva que sutilmente desinforman sobre las
diversas organizaciones sociales que apuestan por exigir un cambio antes cieri@iagnjest

sistema neoliberal que se ejerce en la nacion. Y a gesae el discurso oficial sefiala a un pais

con plena libertad de derecho para expresarse libremente y sin temor, vemos que en la practica
muchas veces estos derechos han sido vulneraties/éa, del recurso de la criminalizacion de
ciertos sectores que buscan en la protesta u otros métodos afines hacerse escuchar por los demé
ciudadanos del pais, para asi instalar conciencia en ellos y espacios de discusion en torno a temas

de interés neional.

E incluso algunos conflictos no aparecen en las portadas de los diarios o en los principales
noticieros de la television, tal como si no existiesen, dandole prioridad a otro tipo de noticias.
Muchas veces, a través de nuevas tecnologias, caudéss no se contaba en la época de la
exposicibn-como internet y diversas redes sociales que contiene este- s@tias plataformas
actuales donde las personas se enteran de ciertas situaciones que buscan visibilizar
reivindicaciones sociales o hechds violencia policial injustificada. Esto responde a una
caracteristica distintiva del sistema neoliberal, que en la década de los sesenta y setenta se
empezaba a esbozar dentro de la sociologia, y que es el estudio del poder y como éste, en el siglc
XX, habia ideado nuevas estrategias, de menor violencia y costo humano, para callar las

conciencias de los ciudadanos y que éstos acepten el modelo tal cual lo plantea la elite:

ASin embargo a%n en estos casos, | adimersigrat i v a
de una estrategia de condescendencia 0 una manera de llevarléacvdoa un grado mas
elevado de denegacion o disimulo, una manera de reforzar el efecto de desconocimiento y, por

tanto, de vioétencia simb-1licao

241 Bourdieu,(1995), p. 104.
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Esto es un claro ejemplo de i@anera en que hoy en dia se ejerce el poder en Chile, donde
principalmente se tiene a un pueblo desinformado, con niveles educativos paupérrimos debido a
un modelo educativo que permite el lucro en la educacion y la necesidad de tener que pagar un
alto cesto para que las familias puedan acceder a un buen colegio, lo que permite la perpetuacion
y el aumento de las desigualdades sociales, econémicas y culturales entre los que pueden pagal
por una educacion de calidad y los que deben conformarse con lai@dumacgada por el
Estadoique salvo unas contadas excepcipnes de mala calidad No por algo segun
estadisticas, Chile esta entre los catorce paises con mayor desigualdad econémica en el mundo y
el nimero uno dentro del grupo de la OCY%E sintoma quenos sefiala el nivel de
empobrecimiento cultural y educativo que impide a muchos chilenos ver los reales alcances de la
dominacién que sufren a diario, pues en el sistema chileno con menor poder adquisitivo se posee
una menor calidad en el terreno educeatio que impide también el florecimiento en el aspecto

cultural de estos sectores:

i ( € gomo pueden hombres que han sido objetos de una dominacion efectiva y productiva crear
por si mismos las condiciones de la libertad? Cuanto mas racional, produétivica, y total
deviene la administracion represiva de la sociedad, mas inimaginables resultan los medios y

modos mediante lo que los individuos administrados pueden romper su servidumbre y alcanzar

su propia®*iberaci-n.?o
Precisamente ese estadodderinacionf ue | a que el gobierno de | ¢
despertar de |l a concienciaodo es una frase b

manifiestos de diversos artistas, libros y revistas de la época que abogaron por lograr que la
culturay la educacién llegara a las masas con el objetivo de formar seres Blwoe@ntes de
sus propios problemas y empoderados a la hora de solucionarlos. Un ejemplo de ello es lo que

relata el artista Gustavo Poblete en una entrevista mediana®cptee:

nESs necesario recordar gue con el gol pe mi
culturales, y eso nosotros lo vivimos muy en carne propia porque teniamos una muy buena linea
de docencia, cosa que constaté cuando fui a Francia, porqueprlegramas eran muy

importantes. Como por ejemplo, en los talleres que se impartian en la Universidad. Se llevaba a

242 0ECD, (205), en: https://www.oecd.org/chile/OECD2048-It-TogetherHighlights-Chile.pdf
3Marcuse, (1971), pp. 387.
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los jovenes a las poblaciones, comunidades, a trabajar, a apoyar, a ensefar a las demas

personas. Lo que haciamos era integrar a la sociedat.

Pero dicho proceso fue brutalmente truncado, provocando consecuencias nefastas a nivel social y

cultural que aun en nuestros dias perduran.

La democracia chilena se basa en un sistema econdémico neoliberal que privilegia a los grandes
grupos economicosn detrimento del resto de la poblacion. El conocimiento de un pasado que
busco acortar dichas brechas se hace desde una historia oficial que se enfoca en demostrar lo ma
econdmicamente que se encontraba Chile previo al golpe militar, pero sin prafierditees

reales causas que lo provocaron.

Ademas, no se instala del todo el enorme legado cultural que se construy6 en apoyo al gobierno
de la UP y el real alcance que tuvo la cultura y las artes dentro del gobierno. Un ejemplo de ello
es lo que nosela@ en la entrevist®rtizpozo con respecto a otra entrevista que le realizaron en

el 2012, a proposito de @asa de la Cultura de La Grangue tuvo al mando durante casi todo

el periodo de la UP

fiCuando fui a Chile por primera vez, en el 2012 despué&bd#iosel alcalde de ese tiempo,
Claudio Eugenio Arriagada Macaya, reconocié publicamente y en ceremonia interna que yo
habia sido el fundador de ese Centro. El encargado de cultura, Stanley Dennis Freeman, ordend
que se me hiciera una larga entrevista, la qaeiefdmé teniendo como fondo el mural restaurado

de Matta con la Brigada Ramona Parra del PC.

Con la eleccia de Pifiera, salio el alcalde gambiaron al encargado de Cultura, NUNCA me
enviaron la entrevista, donde hablo en extenso sobre mi experiendimatwdh La Granja,
también cuestiono el emplazamiento del mural de Matta, obra publica, que hoy no lo es. Para
evitar confusiones aclaro que yo no participé ni en la elaboraciéon del mural, ni en su
restauracion. La entrevista filmada se termino el vierb@sle marzo del 2012 y en mi segundo

viaje a Chile, el 2015, trat® de recuperarl a

El caso de Ortizpozo es un claro ejemplo de cémo todavia en el presente se rechaza
sistematicamente hacer memoria de ciertos sucesos que pataria de Chile son relevantes a

la hora de comprender un periodo bajo todas sus aristaslalas negativas.

244 @ustavo Pobleten:i EI  me j ol que integrae todas laseasieR| Sigla (2005, 8 de abril)p. 15
245 Entrevistavia e maila Anibal Ortizpozo30 de noviembre del 2016.
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En el area artistica, aquellos que apoyaron dicha causa trabajaron inagotablemente en variados
proyectos paralelamente para otorgar a lagmdh un verdadero espesor potente de cultura y

arte en todos los sectores, tanto en museos y casas de la cultura, como en las poblaciones. Los
anicos productos culturales que se instalaron masivememtel imaginario colectivo los
encontramosn el terrao de la musica, a través deNmeva cancién Chilerf&®, asi como

también algunos largometrajes que hasta el dia de hoy son iconos del cine chileno (el ya
nombradoChacal de Nahuelto)p que con lallegada de la democraci@eron nuevamente
puestos en circulacion de manerasima, por el mismo publico también por parte del Estado

chileno, a través de las instituciones encargadas de la cultura y las artes.

Pero referente a las artes visuales el conocimiento que se éetigetisas muestras se sigue
dando dentro del mismo contexto del arte; en el area académica dentro de sus diversos escritos
que circulan en reducidos circulos y son escasamente conocidos por un publico masivo, lo que
dificulta un didlogo fructifero entra$ artes visuales y la poblacion. Sin embargo, la muestra que

se ha investigado, dentro de este terreneo especifico sigue siendo bastante dessolwcida,
recordada por algunos participasity coordinadoressi como también por algunos periodistas

que emaquella época cubrieron lapmosicidn, como por ejemple] caso de Ernesto Sadl.

Aun asi, queLas Cuarentasea una de las exposiciones que menos cabida tiene dentro de la
escena nacional de la época en la historia del arte, hace que la verifiquemasneod®olas
mayoresfivictima® de laviolencia simbdlicaen comparacion con otras muestras de la misma
épocd*’, pues aborda el programa de gobierno con politicas revolucionarias en cuanto a su fuerte
compromi® social y que van en contra leactualconfiguracion del sistema neoliberdpnde

es el individuo y no el &ado el responsable del bienestar de cada uno de los ciudadanos. Donde
a pesarde que se esgrime frecuentemente la libertad de eleccion que se pesE@odemos
decidir entre un sifin de bienes y servicios, esto realmestdo queda en el papel, pues
unicamenteaquellos que poseen los recursos econdmicos y cultiiguesson practicamente un
grupo muy reducido dentro de la poblaciéon los que realmente poseen las herramientas para
elegir entre todas las opciones que el sistema neoliberal tiene a su disposicionselodstoe
conformarse con lo que el mismo sistemadgfiere en su grado mas minirya; lo hacia ver en

los setenta Herbert Marcuse en un parrafo de sulibriombre Unidimensional

B El ajusticiamiento de V2ctor Jara fue simb-lico de
no pudo ser eliminada. Tanto &hile como en el extranjero, se transformo en el principal testimonio de un
gobierno socialista y en | aAlbprnog (2@0b)ppall’6. muestra cul tur a

47 ¢.f.: En este mismo trabajo, p. 56
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ALa | i bre elecci-n de amos no suprime ni a |
una amplia variedad de bienes y servicios no significa libertad si estos bienes y servicios
sostienen controles sociales sobre una vidaestklerzo y de temor, esto es, si sostienen la
alienacion. Y la reproduccion espontanea, por los individuos, de necesidades superimpuestas no

establece |l a autonom2a; sol*® prueba |l a efica

Es asi como se debe hacer uso de aquelldagdemocracia dictamina en el papel, pero que en
algunos de sus actos rehusa, y es el espacio de la libertad de expresion y hacer memoria y
patrimonio de aquello que sentimos es parte de los procesos histéricos que hemos vivido y que
por diversas razonesih sido mermadas en la memoria colectiva de los chilenos. Hacer puentes
entre una exposicion que conté con la colaboracibn de decenas de artistas nacionales
renombrados en conjunto con gente comun que dentro de las poblaciones trabajo y vivencié una
maneradistinta de hacer arte (evidenciando los cruces entre arte burgués y arte popular que se
menciond en uno de los apartados del capitulo precedente), y mas aun, cuando a través de ese
trabajo colectivo se tocan temas de importancia nacional como lo soneldidas de un

programa de gobierno en curso.

Dentro del contexto de un pais cada vez mas apolitico, no podriamos imaginar que sucediese en
la actualidad una exposicion con tan fuerte apoyo hacia un determinado golema| |
también es sintomaetiinmenso respaldo que recibié el gobierno de Salvador Allende por parte

del mundo artistico, siendo inédita en su estilo dentro de la historia del arte chileno, por lo tanto,
un suceso digno de traer a la memoria para asi otorgar una visién diferente a la que
recurrentemente la historia oficial hacderencia acerca del periodespecto a los aspectos
econdmicos que llevaron al fracaso de la UP, y otorgar también a esta historia el relato desde una
de sus veredas mas exitosas y a la vez poco mencionadadadesties visuales y Elgado que

dejan, sobre todo dn que respecta al trabajo grupal y la realidad socialapmo tema central
propone en la realizacion @sta exposicion y en general muichas otras que ocurrieron en el

mismo periodo.

248 Marcuse (1971), p. 38.
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3.2Memoria colectiva e identidad

Una vez acontecido el Golpe militar de septiembre de 1973, los productos de la UP, tanto
materiales como simbolicos fueron destruidos por orden de la Junta miétaorga el poder
Todo aquello que hiciera alguna alusiotoajue fue el gobierno de la UP, debia ser destruido

inmediatamente con el objetivo de eliminar cualquier vestigio de la época.

Este tipo de practicas son comunes en épocakctilura o de dominacion dm grupo hacia

otro, y se realizan con el fin @gdiminar de raiz la memoria e historia de un determinado sector

que supone algun peligro para aquel grupo que ha tomado el poder de manera violenta.
Actualmente es sabido que tales préacticas se realizaron con bastante vehemencia durante la
primera época degolpe militar, lo lamentablele aquello es que quizas hayaichas obras,
productos, documentos, etde I cuales nunca podremos tener conocimiento alguno, por ello

se hace vital que al instalar nuevamente en el espacio de la historia del arteecimitenciones

de este caracter, esté presente el testimonio de los participantes que permiten hacer memoria ante
tales acontecimientos, siendo una fuente fructifera de informacion para cualquier investigacion
del periodo, pues los agentes de la dictadulisamino pudieron borrar aquello tan preciado para

un hombre: su memoria.

Testimonios que a la hora de hablar de la exposlaéncuarentanos ayudan a comprobar que

la muestra fue una victima mas de la dictadura militar, pues muchas de sus obras fueron
destruidas, como IelataOrtizpozo, a través de una entrevista, donde sefialal dpoeron de la
dictaduraafecté con mayor fuerza a lamsicion emplazada en La Serena, en comparaciéon con

la primera que se hizo en Santiago; como informa su asistente:

fiISobre la exposicion en La Serena, me explica el Prof. Ortizpozo, es un desastre, se realizo el
mismo afo (finales de 1971), fue un drarhaaslado de las obras porque la mayoria (desde el
punto de vista tecnologico) eran ensamblajes e instalaciones y él mismo no tiene claro qué paso
con las obras, ni siquiera si volvieron a Santiago). La obra que él hizo nunca supo dénde fue
guardada o sse abandonaron en La Serena. Ha transcurrido casi medio siglo de ello. Es una
exposicion al decir del maestro, "perdida en el espacio y en el tiempo”, posiblemente quemada y
destruida en 1973. Y paradojicamente lo que mas tenemos nosotros son fotognafias e

diapositivas a color que habria que digitalizar, donde se demuestra que la exposicién en La
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Serena al aire libre fue "participativa” pues se crearon paneles donde tanto adultos como nifios,

di bujaron y e¥cribieron frasesbd

Si bien tambiénugd un papelmportante cierto descuidgue hubo con respecto al embalaje y
tratamiento de las obras, y que se esboza tanto en este testimonio, como en un documento del
MAC. Esto puede entenderse ademas por el testimonio otorgado por el entonces director del
museo Gulermo NGfAeZ°, quien nos sefialé que no habia profesionales del &rea de embalaje o
curatorial trabajando en el museo, sino que fueemm muchos casos, los mismos artistas,
pobladores participantes o trabajadores encargados del aseo del recinto, quieaesnresie

trabajo, lo que podria responder a ciertos descuidos, pues no contaban con las herramientas
profesionales que permiten el resguadjimo de obras, sobre todo sita&s se tratan de

instalaciones.

Pero el descuido de las obras que pudo suesdel ambiv del museo y sus trabajadorsesbre

todo por el traslado de las instalaciones hacia La Semenas la Unica causa de la desaparicion

de las obras, también lo fue, como ya sefialabamos en los parrafos precedentes, la accion militar
gue muy peiblemente confisco y destruyé muchas de las obras de la muestra, que explicitamente
trataban sobre el gobierno de la UP, y que por ende, fueron objetivos claros de destruccion para
la dictadura militef™*

Guillermo Nufeztambién sefaléa falta de un stematico registro de las obras por parte del
museo, a condicién del contexto mismo en que se desarrollé la muestra, dejando en manos de la
iniciativa personal o periodistica, que gracias a su labor nos permite hoy en dia conocer, por
medio de las imagengealgunas de las obras y el montaje que hubbancuarentapero sin

desconocer por ello, pbsiblerol que jugé la dictadurgnla desaparicion fisica de las obras:

fiINo era comun el registro de todos los trabajos que se realizaban en el muse@rgues
tiempos muy distintos a los actuales donde no todos portaban una camara fotografica para tales
propositos. Ademas tampoco habia alguien a cargo exaelmente de esa tarea, sino due la
iniciativa personal que en este capermitié que en la actumlad aun quede algun registro

fotografico de la muestra. Pero ninguna de las instituciones a cargo hizo algun catalogo sobre la

249 Entrevistavia e maila AnibalOrtizpozq enero2016
20 Entrevista via telefénica a GuillernMifiez, 19de noviembre, 2016.
%1 f.: Cita textual, en este mismo trabajo, p. 115.
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exposicion o dejoé algun registro institucional formal. Ademas, si hubiera quedado alguno, lo
mas probable es que su destino haigo la destruccién por parte de la dictadura militar y sus
rganos ® cargoo

Sea como fuera las razones ante este desconocimiento de la muestra y las diversas causas qu
parecen confluir para que en el campo de la historia del arte nacional circule muy
superficialmenteLas cuarenta podemos confirmar a través de una exposicion reciente en
conmemoracion al aniversario 40 desde el golpe militar, acontecida en el 2013, que precisamente
tratd sobre el programa de gobiereb,desconocimiento que hay ke muestra, pues en esta

Gltima nunca se menciono el evento que hubo en el MAC, no se instalé ningln puente que
enlazara ambas exposiciones, lo que hubiera sido bastante interesaugge la exposicion del

2013 tuvo un caracter mas expositivo que artispeoo aun asi tratando ambas exposiciones del
mismo tema, el programa de gobierno de la UP, la Ultima no tiene en su imaginario la primera, lo

que hace advertir la invisibilidad de la muestra en las instituciones artisticas:

i U neaposicidmue ensefa a lasuevas generaciones lpsmeras 40 medidas del gobierno de
Salvador Allend fue inaugurada hoy en Santiago, en el marcadatiragésimo aniversario del
golpe militarque derrocé al presidente socialista el 11 de septiembre de 1973.

La exposicién, que sponde a una iniciativa de IBundacion Salvador Allendg la Central
Unitaria de TrabajadoreCUT), esta instalada en una carpa levantada junto a la Alameda,

principal avenida de Santiago,®®a una manzana

Al acudir a uno de lo®rganizadores de la exposicion, la Fundacion Salvador Allende, y
preguntar acerca de la exposicidn realizada en el 2013, la encargada de biblioteca y archivo,
sefialé que ésta tampoco circuld mucho en los medios de comunicacion, y que ellos no cuentan
conal g¥%n afiche o ficat8l ogoo de | a muestr a. A
saber acerca de ella, y nombra otras exposiciones del periodo,E¢qmeblo tiene arte con
Allendeo El tren de la Culturade las cuales incluso hay afichesoyofrafias, lo que viene a
confirmar lo que ampliamente hemos dicho del desconocimiento de la muestra con respecto a

otras del mismo periodd'

%52 Entrevistavia e maila Anibal Ortizpozo30 de noviembre del 2016.

23 |naugurarexposiciéon que muestra las primeras 40 medidas del gobierno de A(20i®), en:
www.eldinamo.cl/cultpop/2013/08/27/inaugurarposiciorque-muestralas-primeras40-medidasdelgobiernede
allende/ f. 31p

#4¢.f.: En este mismo trabajo, p. 57
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Desconocimiento que también se revela a la hora de realizar una breve desa®ioi@ue fue

Las cuarentapues en un texto sobre la épam hace una errénea descripcién de la muestra
mezclandola con otra exposicion del mismo periodo ubicada en el Museo Nacional de Bellas
Artes hecha por alumnos y profesores de la Escuela Experimental Ardistiddinisterio a
Educacion, déa cual hablamos en este mismo té3tcEl autor de dicho escrito dice lo siguiente

de la exposicion:

AUna de | as primeras y m8s <controvertidas
anti burgu®s, fue | a e xlpacepresentacion del adlas & trazés dedldd  me
plastica fue una notable y ejemplar experiencia. La muestra se realizé en el Museo Nacional de
Bellas Artes en Julio de 1971. Las obras fueron realizadas, en su parte mas consistente, por
estudiantes de la Escuekxpeaimental de Educacidon Artisticdel Ministerio de Educacion y
pobladores de distintos sectores de Santiago, siempre con el apoyo y orientacion de artistas de
trayectoria. Se trabajé en pintura, escultura materiales mixtos y otros formatos, participaron
mas de cien artistas divididos en 16 grupos, los que refundian varias medidas afines, las

analizaban, las discut2zan en t®r mhos pol 2ti

Junta datos de ambas exposicior@sa si se tratara de una sal@sconociena que se trata de

dos exposiciones que si bien abordan la misma tematica (el programa de gobierno de la UP) son
hechos por distintos actores y expuesto en distintos museos. Ademas, el parrafo toma como
referencia un extracto de un reportaje de Ernestq 8alel cual se habla de la exposici@s
Cuarenta medidadel MAC, dondenada se menciona sobre la exposicién de los alumnos de la

Escuela Experimental Artistica’

Ante tal panoramalos testimonios cobran fuerzaomo sefialabamos al comienzo de este
apartado, pero también otro coadyuvante de ellos que se instala como una prueba irrefutable de la
existencia de algun acontecimiento o persona, son las fotografias que se ha recabado a lo largo de
la investigacion, que han sido proporciorsgar el arbivo del MAC y el artistaOrtizpozo.

Estas fotografias son registro de algunas de la obras de la exposiciéon y cumplen la funcién de
evitar el total olvido del trabajo realizado por los artistas, siendo una prueba irrefutable de la
existencia de una exposiciom eapoyo al programa de gobierno de la UP y la amplia
participacion de artistdsy en el caso ded.Serenade los espectadores:

#5¢f.: En este mismo trabajo, p.991

2% Albornoz, (2005), p. 169.
#7c.f.: En ese mismo trabajo, p 148
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ALa relaci-n entre fotograf2a y memoria res
que se registra; aquello que ha sido fotografiado es imposible de olvidar. Quiérissalmel
impacto de la Guerra Civil espafiola hubiese sido el mismo sifolagrafias de Robert Capa.

La fotograf2a hace que todo hecho, hdependi

Y a pesar que no hubo una politica de registro de la exposicion, pues asi lo sefiala el propio
Guillermo Nufez, hubo gente que de manera @4si hasta intuitiva, fotografio algunas obras

de la muestra, lo que posibilité que en la actualidad podamos contengplananera mas
limitada, cono fueron algunas instalacionas, tamafio y los materiales usados, en una lucha por
reestablecer un@emora colectivaque sebusco eliminar, y que en muchos casos lo logré, para

no permitir el cuestionamiento acerca de coémo la sociedad hoy en dia se configura, las
diferencias que existen con resfgea aquellos tiempos, y encausaramalisis de cuanto de eso

se ha perdido en el trascurso de los afios y cudeso ha quedado, ademasqdé cosas o

situaciones valdria la pena traer de vuelta a nuestra actualidad.

La memoria colectivadonde queremos insertar nuevamente la exposicion salvaguardando la
memoriaque se tiene de ésta, es un término acufiado por Maurice Halbwachs, que dentro de la
década de los cuarenta (post segunda guerra mundial) desarrolla este concepto dando a entende
gue la memoria individual de cada ser humano té @slada con la memoria dtro, y que si

ambos pertenecen a cierto grupo de alguna determinada época y lugar, estos compartiran
recuerdos de acontecimientos similares que, incluso al comunicarlos, retroalimentésém la

individual de cada uncCarla Pefialoza explica asiceincepto:

APara Hal bwachs, |l a memoria colectiva es el
supera la trayectoria de una vida, al mismo tiempo que es un cuadro de semejanzas. La memoria
es parte de la identidad grupal, en consecuencia, la manmatividual se moldea por el grupo y

su vinculacion con este permite a los individuos recordar y reconstruir sus propias vivencias.
Entonces es posible sefialar que existen varias memorias colectivas. No existe una memoria
universal, ya que toda memorialectiva tiene por soporte un grupo limitado en el espacio y en

el ti®®mpo. o

8 pefialoza Palma, (2015), p. 38.
Y op.cit p. 21
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Memoria colectiva de un grupo, censurada gaaa por otro grupoy que en el caso deas
cuarentasurtio bastante efecto entre aquellos a lo que les fue contemporanea la, puestre

esta inscrita en la mayor parte del imaginario colectivo: dentro del grupo de las exposiciones
artisticas durante la época de la UP, y, aunque el tema central de la muestra es bastante

contingente y de relevancia nacional, no se le recuerda @atnas del periodo.

Por ende, son los testimonios o los textos que hablan de la muestra, sobre todo en la prensa
escrita, los que proporcionan la base adecuada para encausandaia indivuah unamemoria
colectivaa la hora de recordar la muestrasers principales aspectos. Con cada testimonio se
tiene algun panorama de lo que fue la exposicién, ademéas de develar laifperqapccada
individuo tuvo de sta. El muro de las opiniones que hubo dentro de la exposicion, la critica de
Ernesto Saul y Nen@ssa, las entrevistas de algunos artistas participantes y al director del MAC
de la época, son claves a la hora de reconstruir lo que fue la exposicién, lo que ademas

acompafiadoalfotografias nos dalgiin panorama de cémo fue la mueStra

El hecho de g& por ejemplo el artista Anibal Ortizpozo haya soldwta@onocer el testimonio

que dioel artista Guillermo Nufiesobre la muestra, nos hablanmrealmente opera la memoria
colectiva, pues recurrimos a la memoria de otros seres que han vivenciadostass
experiencias para completar nuestros recuerdos con los de ellos y asi hacer méas fidedigno los
relatos de unos y otros, sin que una contradiccion evidente resalte para que no pierda sentido lo
dicho:

APor | o de m@asglectiva obtiena stumzay duracion al apoyarse en un conjunto

de hombres, son los individuos los que las recuerdan, como miembros del grupo. De este
amasijo de recuerdos comunes, que se basan unos en otros, no todos tendran la misma
intensidad en cada uno de ellos. Caleeid que cada memoria individual es un punto de vista
sobre la memoria colectiva, que este punto de vista cambia segun el lugar que ocupa en ella 'y

que este mismo lugar cambia sedds relacionesf ue mant engo eff® otros en

Puntos de vistas quefi@gren unos de otros, pues Guillermo NuUfiez recuerda bastante bien
algunos sucesos principales de la muestra, mas no acerca de la exposicion de La Serena, que e

mayormente recordada por Anibal Ortizpozo, pues él fue uno de los organizadores que la llevo

?%%Recurrimos a los testimonios, para fortalecer o invalidar, pero también para completar $algqemos acerca

de un acontecimiento del que estamos informados de algin modo, cuando, sin embargo, no conocemos bien muchas
de |l as circunst #abwachsg2004)upe25.] o r odeanbo
%1 op.cit, p. 50.
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hacia esta ciudad, y por otro lado cualquiera de estos dos testimonios es mucho mas completo
qgue el aportado por Francisco Brugnoli, que nos mencioné la obra que realiz6é y los nombres de
los artistas que conformaron su grupo de trabajo, pero que debidmadoss afios trascurridos,

le fue imposible recordar algun dato externo a su obra, como por ejemplo las obras de otros

artistas, o algun detalle del montaje, etc.

Todo estos aportes realizados desde distintas veredas, unos contemporaneos a la épais y otro
la actualidd, nosolo promueven un vincula través de lanemoria colectivantre sujetos que
vivenciaron la muestra, sino también propicia la construccion de una identidad grupal que incide
en las formas valorativas que este grupo tesdbée la déase a otros productos de la época y la
actual con respecto a ciertas opiniones o puntos de vista.

Estas construcciones se realizan sobre todo en el ambito de la historia, que a medida que se va
elaborando y reescribiendo en algunos casobre todo comespecto al golpe milir y la época
de su dictadurase van afiadiendo nuevas perspectivas que en su momento quedaron fuera por

diversas razones:

ALa historia no es todo el pasado, per o t amj
otro modo, jur a la historia escrita hay una historia viva que se perpetda y renueva, a través
del tiempo y en la que se pueden encontrar muchas corrientes antiguas que aparentemente

habian @saparecido. Sino fueraasi,gpr 2 amos habl ar d®# memoria ¢

La memoria colectivaretroalimenta a la btoria, la cual debe esperaierto periodo para
escribirse y poder mirar y englobar las visiones de una época en particular, por ende, no es de
extrafiar que a mas de cuarenta afios del golpe militar finddel gobérno de la UP, atihaya
historias no contadas sobre acontecimientos ocultos que le otorgan a la historia oficial miradas

nuevas desde donde construirse, y por qué no, reconstfdirse.

Pero esta reconstruccion de la historia, por una que incluya mermaegatvas marginadas por
la dictadura, no aleja los conflictos de intereses y antagonismos entre grupos de diversas
ideologias que luchan en el espacio simbolico para hacer validar sus posturas en detrimento de

otras. La dictadura militarcomo ya hemosefialado, trajo consigo pradg violentas que

%2 gpcit, p. 66.

PR Es posi bl aongdneentd quatsmstacd) destruyd parcialmente y renové la estructura de la
sociedad, empiece otro pedo. Pero no nos daremos cuenta hasta mas tarde, cuando una nueva sociedad haya
sacado de si misma nuevos recursos y se haya fijado otra®mptals p. 83.
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buscaron eliminarcualquier memoria colectivade un grupo determinadaafectando el
conocimiento de productos de importancia nacional de diversas disciploras fue el caso de

la exposicidnLas cuarata-, situacion que hasthoy en dia ha afectaden la bdsqueda de la
verdad, pes se solventan en mitgae son creidos palgunos hasta la fecha,lgs sostigen
como verdades absolutaslgunos sectores, a pesar de investigaciones fidedignas, con

documentogn mano, que prueban tmntrario®®*

Ahora bien, la dictadura militar con 17 afios al mando del pais tuvo tiempo suficiente para lograr
instaurar un legado potente, a través de una nueva constitucion en el afio é9&1 plano
econodmico con la llegada dies llamadodi Ch i ¢ a g que Bisiajasm un sistema neoliberal

importado directamente desde Estados Unidos, lugar donde este grupo se educo.

Con el retorno a la democracia, si bien volvidé un sistema de eleccion de las maximas autoridades
del poder ejaativo y legislativo, el sistema impuesto sigue presente y no ha habido cambios
estructurales que modifiquen profundamente el legado detédra militar; es mas, luegasi

de tres décadas desde el retorno a la democracia no ha habido voluntad aiglitieade

cambiar la constitucion de 1984¢lo en el gobierno de Ricardo Lagos se hicieron algunas
someras modificaciones, pero en lo que respecta a lo mas esencial de la constitucion ésta no se he

modificado en absoluto.

Esto prowca que a pesar de asta un tado democratico estemos legalmente bajo la ideologia
impuesta por una dictadura, lo que resulta violento y atentatorio para la misma democracia, y
ademas, impide una real y acuciosa revisién del pasado que anteriormente ha sido censurado,
puessolo se revaloriza aquello que no vaya en contra de la ideologia imperante o que no suponga
algun peligro para los grupos de poder, los cuales tiene la decision sobre qué edelmequas

conocer del periodo UR,qué es preferible no indagar:

i P a@onsiguiente, la seleccion de este patrimonio construido desde la elite 0 grupo hegemaonico,
es arbitrario al no ser algo propio, ni un principio universal, sino una manifestacion evidente de

su poder, su habitus y sus propésitos, determinando el univensths: | i co d%° | os de

““HHa habido en la historia intentos realmente violent
recuerdos y elementos constituyentes e imponer otros nuevos en concordancia con las ideas totalitarias y
excluyentes. La quema de liilst la prohibicién de ciertas manifestaciones artisticas, la destruccion de reliquias y
estatuas, no son otra cosa que una prohibicién para que una cierta memoria compartida por grupos que podian
atentar contra el poder establecido, no se materialice® zep r 8asfeeateq2012), p. 62

25 gp.cit, p. 99.
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La eleccion de visibilizar ciertas muestras por sobre otras también puede deberse a mantener
oculto un programa de gobierno que posee una ideologia opuesta y que va en contra de los
intereses de los grupos econdmicos Yy la elitéiga asicomo también ocurrié con la muestra
coordinada por la CUT y la Fundacion Salvador Allende, donde la encargada de archivo de esta
dltima institucion nos sefialé que tuvo escasa visibilizacion en los medios de comunicacion, tanto

televisivos comen prensa escat lo que nos da indicios deerto ocultamiento del tema.

Asi y todq aquellas personas que se sienten parte dema@maoria colectivahistéricamente
censuradauchan dia a dia por hacer que ésta no desaparezca y promueven desde tueereda

el poder les permite ocupar, hacer visible una situacion que el goldégnora y no indaga,

como es el caso del artista Aniliailtizpozo, qien a través de las nuevas tecnologias, con su
blog llamado justamentkea porfiada memorianombra algunosedos sucesos mas relevantes d

la época UP en el terreno del arte, y busca mantener y retroalimentar la memoria colectiva de un
periodo en el que hubo un fuerte y sistematico trabajo artistico desde las distintas veredas del

quehacer.

Dichas acciones baan ser un contrapunto de lo qudnistoria oficial sefiala, y ques voz de lo
que los grupos hegemdnicos busaaponer dentro de una sociedadh & parrafo del libro ya

citado de Carla Pefnaloza, la historiadora reflexiona sobre el tema:

AfLas memorias no solo son plurales qeccadn que
grupo demanda su lugan el espacio publico, sin embargo no todos lo logran. En general, los
Estados totalitarios han intentado manipular la memoria o, mas aun,cbhaminado a sus
ciudadanos al olvido. Asi también los marginados de ayer pueden ocupar un espacio importante

en la historiadena 7 a %4 . ©

Y claroes a pesar de los intentos de algunos sectores por traer a la memoria sucesos que fueron
importantes, dignosde imitar y analizar si son posibles en el Chile actual.aLlLfuerte
manipulacion de la dictadura en los medios de comunicacién y el olvido obligado de cualquier
legado de la UP, hace que la tarea de investigar se haga dificil por la escaésezntento®

fuentes. Por endes en esos casos donde la meapaobre todo la individual, edave para

volver a configurar la memoria colectiva del grupo, ya que el conjunto de testimonios nos da un

%% pefialozaalma (2015), p. 22.
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panorama mas amplio de lo que fue la muekirque a pesar d@o configurarse dentro de los
recuerdos de las nuevas generacioses,padres o abuelos de aquelfaenanigualmente un

vinculo identitario dentro de un grupo que en su momento fue censurado totalmente.

Y a pesar de la fuerteensura a la que fugsometida, que provocé el asentamiento de datos
errobneosgue hacen dificil sustentar las reales caracteristicas de la muestra, podemos establecer
que versO en su contenido y objetivos sobre el tema mas polémico dentro de las demés
exposiciones aqui nombrasl, pogue si bien las otras muestras se abocaron a un propdsito o
meta del programa en cuanto al area cultural (llevar el arte hacia todo el pais, entegrar arte a bajo
costo, utilizar espacios nuevos para la difusion del arte) se declatasjgaarentgfue una de

las que abarco todos esos aspectos y mas al proponerse llevar a cabo la representacion de ut

programa de gobierno de forma plastica.

Ademas, al hacerlo contemplé la modalidad de produccion colectiva, siendo la Gnica muestra,
como ya menciondbars, en ser colectiva en cuanto a la realizacién de obras en grupos de
trabajd®’, lo que atenta a la concepcién de la obra individual impuesta por un mercado e incita a
construir una obra para una comunidad que se haga participe activamente de ella Yele,comp
como finalmente ocumial ser llevada la exposici@lLa Serena, donde la contemplacion pasiva
quedo fuera en la busqueda hacer participar al puebi@l actor principal de la URen esta

nueva culura y nueva escala de valomgse gobierno y simgtizantes buscaron concretar en el

breve plazo de los cien dias.

La creacion artistica colectiva, si analizamos somerante el arte previo a la UP, no estuvo presente
en el arte chileno, si bien hubo tarhacion de grupos artistico&rupo Montparnasse, @vo de
estudiantes plasticos, Forma y espacio, Sigestos se uniasobre la base da similtud en el
estilo artistico o con la finalidad de generar cambios en el arte de su tiempo o en la educacién

artistica, pero en los cuales se mantuvo la elaboraei®bras personales trabajadas en t4ller

Durante el gobierno de Salvador Allende, se explor6 en dicha vertiente, siendo el MAC uno de
los propulsores del trabajo lectivo artistico, a través desta muestra y la mencionada

exposicion de las Brigadasuralistas, que se realizaron bajo la direccion de Guillermo Nufiez.

207c f.: Cita de Gracia Barrios, en este mismo trabajo, p. 104.

8 Esta arista puede ser interesante de investigar a la hora de revaleizeadiones artisticas visuales de la UP al
proponerlas como inéditas dentte la historia del arte chilenpues es posible adjudicarles el encausamienta de
creacon artistica colectiva dentro del pais.
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Las exposiciones de la época de la-d@las cuales se hizo un breve repasa colectivas en el

sentido que convocaron a muchos artistas en torno a un mismo tema, pero cada uno llevando a
cabo su propia obra. En cambio, en la exposites cuarentalo colectivo ademas de suceder

por la gran cantidad de artistas que convoca, tiene que ver ademas, con el modo de elaborar la
obra: a partir de un grupo de trabajo que de manera plastica aborda alguna de las medidas de un

programa de gobierno.

Esta modalidd de trabajoque ademéas comparte con la llevada a cabo por las Brigadas
Muralistas se replico en la décadposterior. Un ejemplo de elioe el Colectivo de Acciones de

Arte (CADA), donde las obras, al igual que la muestra, fueron elaboradas de manera colectiva y
con un velado entronque politico y nos hace recordar la forma de trabajo que hubo en algunas

creaciones artisticas de la UP éreeeno de las artes visuales.

No se puede aseverar que producto de la exposicidon hayan surgido iniciativas como éstas, pues
se ha visto a lo largo de la investigacion lo poco conocida que es la muestra, pero si seria
interesante investigar si el trabapolectivo propuesto en varias instancias por artistas e
intelectuales de la UP tuveoutos en el arte posterior y dad fueron los medios de trasmision

hacia las generaciones nuevas. En el caso del CADA es muy probable que sus miembros hayan
sido testigs de algunos aconfatientos artisticos de la UP. Aun asi, no es valido pensar que
ésta haya sido la Unica manera, por ende seria valioso rastrear otros métodos de transmision del
trabajo colectivo artistico que aporte a la historia del arte naciona&hspeents, cruces entre

el arte de una década censurada y otras creaciones artisticas posteriores a ella.
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Anexos

Presentacion

En esteapartado se verdas notas de prensa y documentos que actuaron dentro de la
investigacion como fuentes iprarias de informacion acerca de la muestra y que son
constatemente citadas dentro del texto. Algunas de ellas pertenecen a las exposiciones mas
afines:Las cuarentanedidasen La Serena (1971) y la otra muestra de la misma tematica llevada

a cabo por alumos de la Escuela Experimental de Educacion Artistica en el Museo Nacional de
Bellas artes (1971).

En la mayoria de ellas aparece al menos el nombre de la exposicion y algun otro dato que va
aportando distintas aristas a la investigacion para confiudescripcion de la muestra lo mas
completa posible. Ademas, se presentan algunas notas de prensa, donde si bien la noticia central
no es la exposicion misma, es nombrada y aporta a la investigacion un contexto social y politico

que permitio compreradt desde otros puntos de vistas obras de la exposicion.

A las notas de prensa expuestas, dgjuen documentos de diversas caracteristicas pero que
tienen la misma procedencia: todos pertenecen al Arcelo MAC. En él hay cartas
provenientes de diversainstituciones, notas de artistas e informes de gastas,latcque

proporcionaron datos duros solbiertos aspectos de la muestra considerada

A continuacién,contamos con la realizacion de dos entrevistas, a dos artistas de la exposicion.
Uno ck ello fue Guillermo Nufiez, quiefue director del MAC en el periodo que se hizo la
exposicién, por lo que hubo muchos datos entregados por €l, con respecto al montaje y la forma
de trabajo. Dicha entrevista fue por via telefénica, por lo que se configunmawovrelato hecho

por la autora en base a todos los apuntes que obtuvo de la conversacion. La segunda entrevista
fue al artista Anibal Ortizpozo, participante de la muestra y coordinador de la itinerancasque
cuarenia realizo erLa Serena. Esta entiista fue, por medio de varios correos electronicos, de

los cuales en uno de ellos el artista, a través de su asistente, responde a preguntas textuales
enviadas por la autora e incluye junto a la entrevista un anexo con informacién que complementa
la entewvista, la cual sera incorporada manera textual, tal como ha sido recepcionado. En él no

solo aparecen datos de la exposicidon en si, ademas hay informacion de otras exposiciones del

141



periodo, recortes de prensa y fotografias de la exposicion en La Sergoa,la convierte en

una buena fuente de informacion, pues viene de primera fuente.
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indice de prensa y documentos

Nota: las refererias completas de los documené&ssan en la bibliografia
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DORDLL AT TaICe TR

conoce. Eso demuestta que ha llega-
do. En cuanto a la misica juvenil,
era importante darle un contenido
mds reslista. El amor estd muy bicn,

0 na los csquemas de principes
azules, palacios de mérmal y antos
de diez metros.

Después del 4 de septiewmbre, el
objetivo es integrarse a una politica
cultural genecral, amén de decidiz lo
que sc debe acentuar en determinado
momento: “Par ejumplo, gi una de
Jas metas del Cobierno es aumentar
la produccibn, nosotros dehemos
apoyatla con mdsica, para ayudar g
crear conciencia. Pero eso no englo-
ba toda nuestra muasica, ¢s una paste
solamente. Paralelamente, creemns
que la misica juvenil puede ayudar
a la juventud a integrarse a la comu-
nidad ¥ en ¢l campa de la Nucva
Cancién dcbe seguirse adelante, 1lay
mncho que desarrollar ainn. Nosotros
no “fabricamos” Lits efimeros. Pero
si alguno de nuestros discos alcanza
cse nivel de popularidad, pesa mu-
cho mie. En este momento, por
ejemplo, “Detecho de vivir en paz”
compite en los rankings. Dentro de
la nueva cancién, nos estamos diver-
sificando. Prouto editaremos las
canciones de Efssler con lctra de
Brecht, interpretadas por Hans Stein,
y también tendrcmos un disco del cp-
bano Carlos Puebla dedicado a Chi-
le, que se Hlama “Oija con la CIA".
Su letra: “Chileno, dentro de tu ale-
gria, ten cuidado con la CIA".

Mientras tanto, sc cstd perfeccio-
nando el mecanismo de recitales de
las artistas de Dicap, elaborindolos
con el mizsmo cuidado que uu disco,
v pronto comepzard a funcionar un
taller para ayndar a la farmaciém de
Hnevm' atti;tasl, que estard 2 cargo

¢ algunos de los mejores nentes
de la Nueva Cancién. pm“né’f; lado,
se mantiene el concepto del disco

como unidad poético-musical-pldstica
a que tan eficazmenie contribuycn
las portadas de Vicente y Antonio
Larrea.

Dicap sabe hacia dénde quiere ir,
pero sus dirigentes —a pesar de los
resnltados alcanzados co tan poco
ticmpo— Do se sientcn poseedores de
la verdad: 2

—Nosotros presentamos ung linea,
un camino. Todoy pueden tenmer cl
suyo, con tal que sea serio.

e Regreso
1 la tierra

JOQUE TIENEN de comtin una es-
cultura electrénica y un saco de sa-
litre? La pregunta sugierc un acertijo
y la respuesta légica parece ser: nada,
Sin emhargn, cotre ambos hay un ar-
tista inquieto, ¥ una nucva visidn del
hombre y del arte.

Juan Downey, grabador y escultor
chileno, radicadn cn Estados Unidos,
pero con alma de vagabundo (Hegd
a Chile cn junio pot unas pocos
dias), es el nexo entrc la electrénica
y el salitre. Downey viaj6 a Enropa
en 1961 v recorrié varios paises. I'i-
nalmente llegd 3 Nueva York, donde
alterna laz cxposiciones con clases de
escultnra cn ¢f Hunter College y de
arquitectura en el Pratt Institute.

owney no pudo escapar a la atrac-
cidu de un mundo en gue la tecno-
logla domina la existencia del cinda-
dano comun, La tramsicién entre el
grabado ¥ la escultura clectednica fue
ripida. La presenciz del hombre fue

1.
y

T ——
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José Cavvajal

Juan Downgy: Electrinica y arte sulitrero

do' el sonido de s voz, el calor del
cuerpo o la sombra que proyecta. El
espectador accicnaba‘iuc:, cintas gra-
badas y pizarras luminosas, sin gqne
nadie se atrcviera a discutir que par-
ticipaba en la obra de arte. Sin em-
bargo, Downey se planteé la duda.

La participacién del espectador se
limita a la sala de exposiciones. Hay
una accién y reacciébn que son siem-
pre las misinas. Todo ello destinado

MOSAICO

1las Artes. )

can obras del mulato Gil, Rugendas,

Arturo Gordon, Pedro Luna,

transformada cn energia, aprovechan- -

Josd Carvaal

a 1a geute que se encuentra en el in-
terior de la galerda. ;Cémo usar la
gente que cstz afuera?

La respucsta fue un sistema de cap-
tacién de ondas de radio que permi-
tia sintonizar las comunicaciones de
la policia, de los homberos, a cl rni-
do dc los aviones, y transformarlos
en musica. Es decir, una forma de
integrar ¢l wmnndo exterior a la es
cultura electrénica.

Cecilia VicuRa (pinturas), Estrecha unién cntre la poesia y la pintura.
Toda la exposicién parecc determinada por el cvadro “Consecuencia de la
lectura”, que, a su vez, tuvol origen en el poema “Cambio de' domicilio”, que,
por su parte, se inspird en el cuadro “Interior metafisico”, de Ginrglo de Chi-
rico. Los poemas son obma de la artista
parecc encontrarsc en uma relacién armoniosa con el mundo. En sus telas,
confunde la realidad con los suefios. (Sala Forestal - Musea Nacional de Be-

y de Claudio Bertoni. Cecilia Vicufia

Claudio Rivera (6lcos y esculturas). Autodidacta, maestro muchlista, vi-
gllante del Mnseo de Bellas Artes, Rivera realiza su primera exposicién bajo
¢l patracinio de la Vicemrectoria de Comunicaciones de la UC. Pintura cs-
ponténea y simple, En cl catdlogo el artista se define como “prmitivo”, ¥
agrega: “Hay que trabajar el atte desde adentro, tratar de impresionar rae-
nos y decir mas”. En las esculturas, Rivera logra obras de gran fuerza, expe-
cialmente en los tallados en madera, (Casa Central dc la U, Catélica.)

Juana lacares (pinturas y dibnjos). Un wmundo diferente, infantil, con
soluciones pictéricas que esconden el oficio bajo una apariencia ingenua, Las
obras 4l pastel superan a los dleos en cuanto al tratamiento del matcrial, Jua-
na Lecaros incluye esta vez una serie de temas religiosos realizados en tonos
sombrios. (Galeria Central de Astc - Moneda 920, subterrineo.)

Retratos, Extensa muestra del retrato en la pintura chilena, que compren-
de obras dcl siglo pasado y de las tres primeras décadas del presente, Desta-
2 un curioso rctrato firmado por Monvoi-
sin y qne se sale de todo lo conocido del pintor francés. Pedro Lira y Tuan
Francisco Gonzilez estin ampliamente representados. Hay ademds obras de
estrix, ¥ un notable leo de Herrcra Guevana,
(Tnstitnto Cnltural de Las Condes -Apoquindo 6570.)

—Mi preocupacién por €l ser hn-

mana me llevd, sin embargo, mucho
mds alld de la expericncia electrdni-
ca. Sin dejarla de lado, cmpecé a
vislumbrar lo que¢ he llamado. “Una
nueva raza limpia”, La idca es crear
un ciclo vita] que permita 8l hom-
bre comer alimentos limpios. Para
ello preparé un huerto interior, con
cajoncs adecuadus, a fin de hacer cre-
cer plantas gue me dieran alimento,
criar gallinas con el producto de esos
huertos, alimentanne de ellas. De to-
das estas experiencias hice dibujos
que se han cxpuesto em galerias de
Nueva York,

Downey confiesa que cste arte
agricola es mias dificil de lo que ima-
ginaba, Pero piensa jasistin. A sus
alumnos de srquitcctura les predica
1a necesidad de dejar dc lado el con-
cepto tradicional de universidad. Y
para no quedarsc cn palabras, los sa-
ca a recorrer la cindad, visitar los ba-
rrios pobres y canversat con los cbrins
en las cantinas. El rewnltado es sor-
prendente: uma serie de soluciones
urbanisticas de gran contenido cstéti-
¢n v humano, Todo ello, sin aban-
donur las experiencias agrarias.

—Tengo proyectadn empezar un
curso que he llamado “La csencla de
la supervivencia”. Lo realizacé con
alumnns de arquitectura en vna pro-
piedad- facilitada por una comnnidad
negra. Nusotros repararémos la casa,
haremos el jaxrdin y plantaremos Ia
huerta.

Trabajando estas nuevas ideas,
Downey dio con ¢l salitre chileno, La
informacién que tenia sobre el grave
dafia que ocasionan los fertilizantes
artificiales fue ¢l punta de partida
pata la campaiia del abeno natural,
Hizo un dibujo con un texto expli-
cando las ventajas del salitre y una
escultura con un pequedo saco com-
teniendo ¢l abono y orgsnizd una cx-
posicién. La muestra se abrié en ms-
yo de 1970, peio coma promocién
del salitre fne un fracaso.

—Invité al embajador de Chile y
ofrect regalar el dibujo 7 la excnltu-
ra, pcro no hubo respuesta. El em-
bajador, gran admirador de mis tra-
bajos electrénicos, ni siyuicta fue a
la exposicidn.

De esas expericncias Downey con-

cluyé que todo sistema ceolégico (ve-
lacién entre los organismos y el me-
dio en que viven) tieme un sentido
estético. Una demostracién de ello
es la escultura que trabajé para la
exposicién sobre las 40 medidas del
Gobierno Popular y que sc cxhibird
en el Museo dc Arte Contempordnee
de 1a Quinta Normal.

EI arte ceolégico que postula Dow-
ney exige abandonar el conceplo de
obra de arte como objeta tinico y sa-
car al artista dc sn aislamicnto. Es
urgente crear una relacidn amable
entre ¢l hombre y el medio cn que
vive. Y ésa es una tarca para artisias.

BANESTO SAUL
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¢l scrvicio wulitar en Victnam y no
es cuestion qne a los otros les pase
lo mismo. $i Jerry elige finalmeute
el exilio, scrd —claro— un  cxilio
dormdo, Su productor fue ¢l eucar-
gado de buscarle cn el sur de Fran-
cia nn terreno a orillas del mar, con
abuundantes hectircas. En ¢l centro
del terreno, Jerry proyecta consteuir
ung mansidn revolucionariz, “Calan-
dra 2000". Una enounc estructnra
en cuyo inlerior se levantarin uua
serie dc volfimenes que reewplaza-
rén laz puerlus y las escaleras. Tas 14
habitaciones  principales  carccerin
de mnebles, Las camas y demds ob-
jetos indispensables estardn cmpo-
trados. Los cnartos de baiio teudrin
piscinas ciliudricas.

Micntras tauto, Jerry esté encan-
tado cou ¢l recibimiento que by te-
nido ¢n Paris:

—Los franceses siempre hablaron
mejor de mi que nadie. Los eriticos
descubricron en wis films detalles y
pensamientos gue jamds tuve, lo que
fue muy amable de¢ su parte.

Acto scguido hizo un minishow
pata los periodistas: los cigarrillos
los fumé por 1a narie, las orejas, los
ojos ¥ —de vez en cuando— tam-
bién por la boca. Salté de su sillén
como uu resorte y dirigié ante los

48

Su Lijo mayor licnc 26 afios, hizo
v

ngmmma‘i“iﬁkh

-)l‘:l,?'

Los artistas y un mu-
ral en que fodos -
den meter mano

Casa, luz y agug po-
table pard todus

azorados pcriodistas una version de-
lirantc de la Novena Sinfonia dc
Beethoven. Y luego prometié apren-
der cl francés.

e L8 medidas
~ ENGOLOR

T e € N b B k0t BN B

LAS CUARENTA primcras medi-
das del Gobierno dc la Unidad Popu-
lur son cuarenta y dos. Asi ln compio-
bator los jéveues muralistas que

iben sus trabajos ¢n el Musco
Nacional de Bellas Artes; al hacer el
recuento dec los murales. Fn sa cotu-
siwsmo, hablan agregado dos wedi-
das quc estaban fucra del progra-
s,

Los muchachos pertenecen a la
Liscucla Fxperimental de Edncacién
Artistica d:-g Ministerio de¢  Fduca-
cidn. La mucstra que hoy exhiben
nacié como una forma de dur a co-
nocer la escocla que durante sus 24

oIR [9ndoy

afios de vida permanccié en ¢l
anonimalo. En su larga traycctoria
¢l establecimicnto vagé cntre viejas
casonas de las calles Agustings, Amu-
nftegui y Maoncl Rodrignez, Hoy
ocupa uu conjunto de edificaciones
en la calle Larrain en lu comuna dc
Nufioa, 2
Jorge Leal, 17 afos, alumno del
segundo afic medio y del curso de
dibujo, y secteturio del Centro de

nos, ¢s uno de los organizado-

res de la exposicion.

—Elegimos el tema por su conte-
nido sacial y lu posibilidad de reaii-
carlo a lravés de murales al alcance
de la compreusién de la clase obre-
ra. Toda la exposicion fue proyecta-
da pura llevarla a las poblacioncs y
vindicatos.

Los mmrales fueron pintados por
doce alumnos divididos en cnatro
grupos. A cada uno de los partici-
pantes le correspoudié proyectar y
realizar tres murales, Uno de los te-
was que desarrolld Leal es el gue se
titula: “No més asesorcs”.

—Lo discuti con lus compaiicros
de mi grupo. No me tocd conocer a
viuglin asesor, pero podia imaginir-
melos: tipos gordos, bien vestidos,
echados para atris en sns asicntns,
tomando whisky y ponando dinero
sin trabaar.

Acusaciones, refufaciones

El solo ammncio de la expusicién
desalé la polémica. Improvisados
criticos se armaron de expresiones
como “guardias rojos” y ‘“‘muestra
ictérica-concientizadora” pura ve-
crirse a los murales y a sus auto-
res. ‘lacluso se acusd a la escucla de
coucicntizar a sus alumnos. Rodolfo
Jiménez, 15 afios (scgundo aiio me-
dio, curso de forja), rcfnta esa afir-
macion.

—La ubicacién del colegio en un
sector de poblaciones y Ia extraccion
socisl de los wlumnos nos han de
finido. Hay compaiicros de la, pe-
qutiiz burgucsia y prolctarios.  Sin
embargo hay una gran nnidad cntre
¢l alomnado ¢ incluso con los pro-
fesores.

Y la definicién los ha Uevado a
realizar murales en su comuna y en
diversas  cindades del pais. Ahora
tienen un ofrecimicuto de Ja Muni-
cipalidad de La Reina pura pintar
mna seric sobre el lema de la fores
tacion.

La experienciu ha sido valiosa. F)
trabajo en cquipo fue para muchos
unz novedad. Lot oblig a dcjar de
lade la concepcién individualista
qyuc snele definir a I obra de arte.
Vislumbran nuevas posibilidades.
Cuando trabujen en murales calleje-
108 iuvitazdn 2 los transciintes g to-
mar las brochas y pintar con ellos.
Son algunas de las cosas que no di-
jeron los criticos improvisados y Jus

detractores,
ERNESTO SAUL.
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historia
] pianis-
piano los
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efinitiva-
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ra quien
Lronopio,
del jazz,
os hom-
peranto,
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-~ 74
fior. Pi-

danle que Armstrong sea el gordo y
sudoroso negro que los convoque con
su trompeta a rendir cuentas en el
Juicio Final.

e L8 CUAPENR

AZONES

UN MUSEO esta vivo cuando per-
mite a los visitantes escribir en las
murallas. Pero corre el riesgo de per-
manecer muerto si no atiende a lo
que los visitantes escribieron. El Mu-
seo de Arte Contemporidneo de la
Quinta Normal ofrece un muro para
opinar, como parte de la muestra que
ha denominado “Las Cuarenta Medi-
das del Gobierno Popular”. El pri-
mero en aceptar la invitacién fue el
Presidente de la Republica, Salvador
Allende, durante el acto inaugural
(ver recuadro).

La naturaleza de la exposicion jus-
tifica no solo recoger la opinién es-
pontdnea de los visitantes, sino que
también un estudio mas profundo de
sus reacciones. Seria util indagar has-
ta qué punto el significado politico y
didactico aparece claro en las reali-
zaciones de los artistas. Especialmente
si se aspira a repetir la experiencia en
apoyo de futuras campaiias de interés
nacional.

Los artistas respondicron con entu-
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niflos estdn primero

siasmo al llamado del musco. Pinto-
res, escnltores, fotdgrafos, profesores
v alunuuos de artes pldsticas, misicos
y aun pobladores integraron los dic-
ciséis grupos que dieron forma plis-
tica a las cuarenta medidas.

Miguel Rojas Mix, director del Ins-
tituto. de Arte Latinoamericano, del
cual depende el museo, plantca cla-
1amente el objetivo de la exposicidn.

—Procura, a través dec un trabajo
colectivo de los artistas, apoyar la la-
bor del Gobicrno Popnlar. Mis que
una exposicidn politica es un respal-
do a una accién politica, .

Pero no sc agota alli. La experien-
cia implica un enri?u.ecimicnlo para
el artista, tanto en 1o pldstico como
cn lo humano. Para muchos de Ins
participantes ¢l trabajo en comin
constituyd una cxpcriencia novedosa,
Lo mismo el plantearse primero el
problemia politica y derivar de alli 1a
cxpresién plistica adecuada al men-
saje que.sc gucria entregar.

8043, R e Ap A Gl T

A

l'rasidente Allende: en el quiemo Popular log

A PLUCH wapag

Prohibidy dar la espalda a la realided

El director del Muscn de Arte Con-
temporineo, Guillermo Niiiez, ¢s un
critico severo com sus propias inicia-
tivas. Fstima que la exposicién, ges-
tada ¢n cl musen y aprobada por la
Comisién de Extension del Instituto,
logrd sélo en parte sus objetivos.

—No se trataba de hacer una ex-
posicién en que cada artista trajera
un cnadrito 0 una escultura y la colo-
cara en el musco. Lo que se buscaba
cra plantear a los artistas la posibili-
dad dc lograr un objetivo didéctico a
través de una expresién plistica. Al
gunos se limitaron @ piutar un cua-
dro; no cra eso lo que pediamos...

Nuiiez conocié de cerea cl trabajo
de los equipos. Fue testigo de las lar-
gas sesiones en que los artistas anali-
zaran los aspectos pdliticos, sociales
y ccondmicos de cada medida.

—La gente se entusiasmé cn ¢l ca-
ming. Algunos grupos se hicieron
asesorar por economistas o analistas
politicas, Se tratabs de fijar con cla-

El muro del pablico
Fi Museo de Artc Contempordneo habilité un espacio en la muestra “

Cuarenta Medidas del Cobierno Popnlar” para que los visitantes escribieran

sus opiniones. Estas san algunas de ellas:

W Al fin el pueblo participa y crea sobre la base de su propia realidad de dolor

y esperanza. Rechaza lo que quiercn entregatle dosificadamentc para dar pa-

%0 a lo que avhcla y nccesita. El compafiero Presidente, Salvador Allende.

B Muchachos, siempre a la izquierds. Pero no ans a la izquierda de tu

corazén.

¥ Paternalismo cultural cs depender y plagiar el arte yanqui como se ha hecho

en esla casa, :

B Mucho esfuerzo para dcjarlo encerrado, .

B La rcal participacién del puebla estd reflejada en esta obra. Por lo tanto, esta

exposicién no dehe ser vista solameple por un desfile de modas y debe salir

de{‘ museo pars que los proletarios puedan verla y scpan la realidad cultural y

politica.

| Ahora bagean una cxposicién en que yerdadersmeute participe el pueblo.

| M Por fin se ve 2lgo espiritual en la revolucién del hombre. Felicitaciones,

B No.., 3l Instituto de Arte Latinoamericano cn el harrio de los xicos.

|

ridad la idca y despnés buscar la for-
ma pléstica de expresarla.

El resultado es positivo y merece
ser difundido. Sin olvidar de habili-
tar, ¢ cads exhibicién que se orga-
nice, un muto para que las visitantes
eserihan sus opinjones.

o La cebolla
de los pobres

DOSA CELIA Alcdntara deberia
ser tanto o casi mds importante que
Ernch Segal en nuestro medio. Sin
embargo, para machos no pasa de
ser una ilnstre desconocida. Al igual
que el gutor norteamericano, ella es
candidata a convcrtirse en una de las
coltivadoras por excelencia dcl me-
lodraia del siglo veinte y su historia
“Simplemente Maria” batc records
de penuancncia en radio, TV y cine
de América Jatina.

Dofia Celia (argentina) puede sen-
tirse tranquilamente la creadora del
“Love Story” dc los pobres. Y todo
por haber dado en el clavo de lus
corazones de las, empleadas domésti-
cas de nuestro continente con csta
historia tan cebolla, tan noble y su-
frida que es “Simplemente Maria”
(Radio Corporacin, Canal 9 y cines
de Sznh'ag:g.o

Aplaudida por sectores populares
pero alimentada por wna enorme in-
dustria productora quc la instalé en
los mercados desde México a 'Chile,
pasanda por Punerto Rico, Venezne-
la, Colombia, Perd y Argenting,
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= (Gnftica
Incendiaria

Siniestro fuera de libreto en
exposicion de laos 40 medi-
das

UN PRINCIPIO de incendio ex
una exposicidn ey una forma de cri-
tica. No es la mds indicada para ex-
presar ¢l desacnerdo del espectador
con los aspectos plasticos o ideoldgi-
cos de nna obra, pero, por si misma,
da validez al esfucrzo del artista por
vencer la pasividad ambieate, Es lo
%uc ocurrid en el Museo de Arte

ontemporinco de la Quinta Nor-
mal al quemarse el trabajo titulado
“Contra la viclencia reaccionaria vy
la sedicion”, que formnaba parte de
la exposicién de las cuarenta medi-
das del Cobierno Popular.

El extrafio siniestro, que estuvo a

punto de destrnir el editicio del mn.
seu, comenzd en el intexior de una
gran carpa de papel embreado. El
ambiente, vbra de un equipo que in-
tegraban entre otros José Balmes,
Gracia Burrios v Carlos Visque, in-
tentaba recrear los oscuros y tortuo-
sos caminos de la sedicidn. José Bal-
mes reconoce que ¢l grupo tuvoe pro-
blemas para encontrar el enfoque
justo:
~ —Lleg ala lusién  que
a nuestra dehia ser la dmica pbra
ncgativa de la cxposicion, Asi cred-
bamos un contrapunto con lo positi-
va dc las medidas del Gobierno, Ima-
ginamos la viclencia reaccionaria y Ja
sedicién coma un dmbito cerrado, os-
curp, en el que pudieran suceder mu-
ohas cosas no muy ¢laras.

En la muocstra participaron dieci-
séis equipos con casi un centenar de
urtistas. La calidad de los trahajos
1o es pareja. En muchos de ¢llos no
sc logré un justo equilibrio entre lo
plistico y lo diddctico. Sin embargo,
lo mds hnportante ocurrié antes de

ne se realizaran los trabajos, en las

iscusioncs previas.

" Los pobladores de La Cranju que
participaron en la obra denominada
“La uueva cultura”, vivicron esa ex
periencia, A las reuniones de discu-
sién asistieron obreros, duefias de ca-
sa, intcgrantes de las juntas de veei-
nos y estudiantes de artes plisticas.
Fn ellas se analizé larzamente ¢l pro-
blema de la coltura. Rolando Viera,
obrero, alumno de la Casa dela Cnl-
tura de La Granja, participd cn las
discnsiones.

Bosia/ Hdes 20

[ presenta su obra distinguiendo entre los 6leos, a los que califica de artisticos, |

o

S N

i

——sadiiil Y
Relucsunes diplontdticas con todos oy puises, Loe Cunines dispuran flores
=—Comenzamos con una definicion
e la cultura a la cmal eada uno
aporté algo. Una de las conclusiones
es que Ja cultura zo osté enfocada
debidamente. La prensa y la televi-
sibn nos meten cosas quc no deben

scr. No tenemos nna cultura propia. .

Viera trabajé con wsueve compafic-
ros en la parte plistica, Las dos co-
lumnas rcalizadas por ellos, que con-
tienen algunos de los enunviados so-
bre una politica enltural, son apenas
un esbozo de las discusiones sosteni-
das. Sin embargo, 1# importancia de
esta clapa previa ne fue aquilatada
oportunamente. De lo que se discu-
tié durante ella en los distintos gru-
pos no quedd constancia, perdiéndo-
se un esfuerzo casi tan importante
como la obra material.

En éste como en olros uspectos,
la exposicién lpztece estar_snperando
al musco y a los artistas. Fs una ini-
ciativa demasiado valiosa para que
~ Los 40 medidas de]l Gobierno Popular.— (Pinturas, esculturas, mate-
rinles mixtos, proyecciones), Exposicion colectiva con la participacién de mis
de cien artistas que trahajaron divididos en 16 gmpos. Sada grupo refundié
varigs wedidas afines, las analizd y discutio desde un punto de vista politico,
y Inego las volcé en expresiones pldsticas, JiI sistema obligd a los artistus a
ahandonar su natural tendencia a la individualidad para intcgrarse cn cquipos
y aportar soluciones. La expericncia, mirada en su totalidad, es positiva,
(Museo de Arte Contemporaneo - Quinta Normal).

Jaime Garretén.— (Oleos y dibujos a tinta), Carretén exhibe abras
clasificadas en series, Cada una de ellas contiene variantes dc clementos simi-
lares. Sus trabajos giran cn torno a clementos geométricos: formas, lineas y
puntos, ogdenados de acuerdo a cierto cédigo interno. Fso da a las obras
limpieza en la ejecucién y gran equilibrio. Falta, sin embargo, la nota discor-
dante, que revele la presencia humana. Eso lo consigue cn la serie de los anti-
cuerpos. Es de esperar que en ¢l futuro éstos ganen la batalla, (Sala Forestad
- Museo Nacional de Bellas Artes. )

Vivian Scheihing.—~ (Oleos). Grandes telas en las que la artista re-
produce secciones de cuerpos o de rostros a la manera de los close-up del cine.
La técnica, utilizada por los artistas pop, es atractiva pero lanitada.. Vivian
intenta salvar ese obstdculo scentuando una linea erédtica (Sala de Exposicio-
nes Arturo ‘Edwards - Miraflores 123.)

Ary Brizzi.— (Oleos y objetos acrilicos). Brizzi, reputado artista ‘argen- 1
tino, trabaja en el campa de lo geométrico. En «l catilogo, Basilio Uribe |

finalice tranquilamente. Hay en clla
algo explosivo. Cabria formnlar al.
gunas preguntas: psc han  reunide
nucvamente los artistas para anali-
zar estos primeros resultados?; ;han
concurrido al musco —cspecialmen-
te el dia domiugo— para discutir Jas
obras con el piliblica?; :se ha preocn-
padﬂ el useo d: hacer una investi-
inada t

8 a sq
grado de comprensidn de las obras
por parte del pablico?

Ll tema escogido por €l musea
“para plantcar la mucstra tience wn
evidente entronque popular. Es un
intento, casnal o ddgbemdo, de re-
lacionar el arte con. las necesidades
basicas del individuo. Una experien-
cia para sacarlo del encierro cn que
¢l artista se satisface a si mismo, a
los criticos, a algnnos selectos en-
tcPdidm ¥ @ uuos pocos —uo tan

13

ERNESTO SAUL

y los obietos acrilicos, a los que otorga la calidad de objetos estéticos no ar- |

i
{isticos. Estos 1lHmos estdn muy préximos a los productos industeiales, suscep- |
/

tibles de repetirse en serie. (Musco Nacional de Bellas Artes - Parque Forestal. ) j
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