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“Multiples encasillamientos y calificativos parecen mostrar una evidencia:
tal vez no sea facil enfrentar las obras artisticas de mujeres, y, muchas
veces, cierto receptor no sabe cdmo percibir, clasificar, ni desde donde leer
sus desemejanzas, las marcas -a veces- transgresoras de estas expresiones
otras. Entonces, la respuesta méas drastica al desasosiego provocado por
estos textos es el silencio, nada se habla de ellos y se omiten, no se
mencionan; y conociéndolos, se desconocen.”

Soledad Bianchi, Escrituras de mujeres / Chile / Siglo XX. (Hacia la incorporacion
de los mdrgenes)”.

“La Bandera de Chile es usada de mordaza
Y por eso seguramente por eso
nadie dice nada”

Elvira Hernandez, La Bandera de Chile.
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Capitulo I. Introduccion.

Conoci personalmente a Elvira Hernandez el afio 2012, poco antes de ingresar al programa
de Licenciatura en Literatura. El poeta Oscar Saavedra me habia hablado antes de ella 'y, es
posible, que al momento de recomendarme autores para la realizacion de un libro objeto el
verano de ese afio, me nombrase por primera vez a Elvira. Fue el mismo Oscar quién,
luego, nos presentd personalmente en wuna actividad realizada en Renca por
Descentralizacion Poética, donde fui invitada a leer poesia. Elvira ide6 una caminata por un
sector antiguo de Renca, sector cercano a la linea del tren y donde habian vivido mis

bisabuelos; mientras camindbamos, leiamos poemas por megafono.

Fui ingresando por tramos a su obra y lo primero que recuerdo haber leido fue,
precisamente, La Bandera de Chile. El afio 2013, a 40 afios del Golpe de Estado, la escuché
leer fragmentos del mismo libro en el museo de la Solidaridad Salvador Allende.
Comenzamos, entonces, a coincidir mas seguido en lecturas de poesia y lanzamientos de
libros, compartimos micr6fono en variadas oportunidades, entablamos conversaciones en

plazas, micros y por correo electronico.

Me fui ligando a su escritura desde la admiracién que senti, desde el primer momento, por
su palabra. Sopeso a finales del afio 2015 la urgencia de trabajar su obra o parte de ella, la
cual, en comparacion con otros autores chilenos (en su gran mayoria masculinos), se lee
poco. Segun apunta Kemy Oyarzin en “Escritura de mujeres en Chile: estéticas, politicas,
agenciamientos”, el prologo al nimero 7 de la revista feminista Nomadias, y en relacion a
la Generacion del 80 y sus exponentes mujeres, la revision de la escritura de mujeres en

Chile vendria siendo una gran deuda cultural.

Por otra parte, Soledad Bianchi habla del silencio como respuesta al desasosiego que
provocan las obras artisticas producidas por mujeres en Chile, un saber que estan ahi, pero
una resistencia a abordarlas. En este sentido, la presente tesina es un intento por romper con

ese silencio y la omisién, por levantar la voz y desempolvar la literatura escrita por



mujeres, desde el ejercicio de la sororidad®, en tanto que me identifico también como una

voz femenina.

Frente a la deuda cultural con la escritura de mujeres, un hecho innegable es que el canon
poético y literario en Chile es mayoritariamente disputado entre hombres; el deseo
hegemonico masculino se expresa en el hecho de nombrar con otra palabra a las mujeres
que también escriben poesia: poetisa. La palabra poeta pareciera ser exclusivamente
relacionado a la masculino y la existencia del término poetisa demuestra una segregacion,
segun apunta Diamela Eltit. La denominacion poetisa “permite que se consolide una
estructura que porta en su interior una territorializacion politica. Este binarismo sefiala un
arriba y un abajo, un superior y un inferior. Un mds y un menos. La palabra “poetisa”, en
suma, corresponde a una transparente metodologia de jerarquizacion que, en ultimo

término, resuelve y, a la vez, autoriza la exclusion.” (Eltit 175).

En este punto cabe destacar que no se trata de negar el gran aporte de los poetas varones,
sino de asumir que su visibilidad ha implicado la invisibilidad y el silenciamiento de sus
pares mujeres que, “pese al rigor de sus propuestas, han sido relegadas por una oficialidad
empefiada en la construccion de un canon monotono y obstinado.” (Eltit 177). El espacio
que, por lo general, le fue cedido a la mujer, estaba estrechamente ligado al estereotipo
patriarcal en relacion a poesia amorosa o de diario intimo (considerado como un género
menor), estereotipo en que no calza Elvira Hernandez ni ninguna de las poetas que alzan la
voz en la escena escritural del Chile de los 80. Me refiero a escritoras como Carmen
Berenguer, Soledad Farifia, Nadia Prado, entre otras, quienes se vieron implicadas en un
doble trabajo: el de reapropiarse de la palabra poeta, y de hacerlo en un contexto dictatorial

para romper con el silenciamiento.

Oyarzun apunta en su prélogo que, en relacion a la generacion del 80, se genera una
“comunidad estética” (9) que vendria -por medio de la sororidad también- a construir un
contra canon. Respecto a esto, cabe destacar que las poetas de los 80 no solamente
escriben, sino que se leen criticamente y se organizan entre ellas en lecturas, talleres y

congresos, formando un entramado subversivo que apela a la apertura cultural desde una

' Sororidad entendida como hermandad entre mujeres, concepto acufiado por el feminismo que no posee
entrada en el Diccionario de la Real Academia Espafiola.
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perspectiva de género, perspectiva gque se vincularia estrechamente a las politicas feministas

y significaria un gran a porte para la lucha.

Sin duda el feminismo cuenta aun con una ardua tarea hacia la igualdad de derechos y, es
por eso que, al igual que las poetas de los 80 que abogaron por la construccion de un
contra-canon leyéndose entre ellas y apoyando los espacios de visibilidad, decido trabajar a
la poeta Elvira Hernandez. La obra seleccionada para el desarrollo de esta tesina es La
Bandera de Chile, escrita por Elvira Hernandez, seudonimo de Maria Teresa Adriasola
(Lubu, 1951), en 1981. Entre sus libros destacan: jArre! Halley jArre! (1986),
Meditaciones fisicas por un hombre que se fue (1987), Carta de Viaje (1989), El orden de
los dias (1991); Santiago Waria (1992) y Aloum de Valparaiso (2003); publicados en
Chile, Argentina y Colombia.

Cabe mencionar que recientemente la obra de Elvira Hernandez ha entrado en vigencia de
manera tal que, en los ultimos 3 afios, se han editado dos libros que recopilan la mayoria de
su produccién poética. El primero de ellos, Actas Urbe, publicado por la editorial Alquimia
en 2013, retine poemas publicados e inéditos sumados a entrevistas, entre las que destaca
una auto-entrevista realizada por la misma autora; la edicion general, notas y prélogo estan
a cargo de Guido Arroyo Gonzalez. El segundo, Los trabajos y los dias de la editorial
Lumen, es publicado el 2016 y contiene una seleccion de poemas de la mayoria de los
libros de la autora. Sumado a estas dos publicaciones, es preciso destacar que el afio 2016,
Elvira Herndndez es postulada por segunda vez al Premio Nacional de Literatura,
resaltando como una de las voces femeninas con mas fuerza dentro del amplio nimero de
candidatos varones. Estos hechos vendrian a demostrarnos que, pese a la posicion marginal
que caracteriza a la poesia escrita por mujeres en Chile, la escritura de Elvira Hernandez ha
comenzado a tomar relevancia y su figura autoral continta formando parte del circuito

literario actual, en estrecha relacion, también, con la poesia escrita por los mas jovenes.

El libro que nos ocupara, La Bandera de Chile, comenz a circular primeramente de
manera clandestina por copias mimeografiadas, debido a la censura del periodo dictatorial.
Diez afios después de su escritura, en 1991, fue publicado en Buenos Aires por Libros de
Tierra Firme, edicion que incluia un prélogo de Federico Schopf. La primera edicion que es

publicada en Chile corresponde a una segunda edicion del libro, realizada en 2003 por la
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editorial ElI Retiro. Posteriormente, en el afio 2010, y por motivo del Bicentenario, la
editorial independiente Cuneta publica una nueva edicion del libro, la cual prescinde del
prologo de Federico Schopf, incluye datos biogréficos de la autora en mapudungin vy, en la
contratapa, agrega un poema titulado “Remiendos a la bandera” fechado entre 2009 y
2010. Sera esta Gltima edicion mencionada, junto con la argentina, las ocupadas para asunto

de la presente investigacion.

Otro factor importante en la eleccion de la autora y su obra, es el contexto de produccion
del material poético elegido, a saber, la dictadura militar iniciada en Chile en el afio 1973
con el Golpe de Estado, hecho que implicé consecuencias politicas, sociales y culturales
que repercuten hasta ahora en la vida pablica y privada de nuestro pais. Como mencioné
anteriormente, la circulacion primera de la obra se da de manera clandestina por copias del
texto, intentando burlar la censura a la que estaba sometidas las publicaciones artisticas y la

produccion cultural en general. Al respecto, Elvira Herndndez comenta en una entrevista:

“Después de que estuve detenida escribi La bandera de Chile, que es un poco consecuencia
de esa detencién también, yo le pasé ese material a gente del MIR, de la revista Vanguardia,
y eso fue confiscado; entonces la primera version de La Bandera de Chile la tiene la CNI.
Esto porque la gente de esa imprenta fue detenida, yo me enteré de eso mucho después,
nunca supe si la revista sali6 0o no salid, mucho tiempo después me enteré de que esa
publicacién habia tenido problemas, de que habia caido ese taller. Y bueno, las cosas que se
pudieron imprimir se fotocopiaron, y asi por ejemplo una vez Diamela [Eltit] me dijo que
en una universidad donde habia una protesta estaba La Bandera de Chile pegada, pero de

manera ajena a mi.” (Hernandez, Actas Urbe 213)

Muchas veces recuerdo haberme entroncado en discusiones en las que personas mayores
me detenian con la falacia argumentativa “no puedes opinar porque no habias nacido”. Y
precisamente naci en 1995, a 22 afios del Golpe de Estado y bajo la presidencia de Eduardo
Frei Ruiz-Tagle, el segundo mandato de la vuelta a la democracia. Pese a eso, creo vivir las
consecuencias de un hecho que marco la historia del pais y que nos toca -si bien no de igual
forma que a los que vivieron en carne propia esos afios- a todos los nacidos posteriormente

en la medida en que también somos parte del tejido social actual.

>Ver Anexo 1.



Es por esto que, sumado al ejercicio de sororidad enunciado anteriormente, planteo también
la revision de su trabajo en funcion de nuestra diferencia generacional y las lecturas de la
obra posibles en nuestra actualidad. Octavio Paz planteaba que “el texto es siempre el
mismo -y en cada lectura es distinto. Cada lectura es una experiencia fechada que niega a la
historia con el texto y que a través de esa negacion se inserta de nuevo en la historia.” (Los
hijos del limo 171).

En el documental Chile, la memoria obstinada, el director Patricio Guzman muestra a una
orquesta juvenil interpretando el himno de la Unidad Popular en la Plaza de Armas de
Santiago, por primera vez luego de 23 afios desde el Golpe de Estado. Hoy, a 44 afios del
Golpe, me considero parte de los jovenes que tenemos inquietudes sobre los hechos
ocurridos cuando nuestros padres eran apenas unos nifios, siendo nosotros una especie de
nietos de la dictadura, criados ya no bajo la sombra de la Torre Telefdnica, sino bajo la del
edificio Costanera Center como icono del triunfo neoliberal. Pienso en la etimologia del
verbo recordar (del latin recordari, derivado de cor, ‘corazén’, volver a traer al corazon) ° y
me obstino en la necesidad que tenemos las nuevas generaciones de hacer presente el
pasado dictatorial, no s6lo para conocerlo, sino para integrar la experiencia que no vivimos
presencialmente, del mismo modo que los masicos de la orquesta juvenil interpretan® la
partitura del himno de la Unidad Popular y evocan el pasado en las calles de la ciudad,

afectando no sélo en ellos, sino en quienes se detienen a escuchar.

De este modo una lectura contemporanea, fechada en el Chile del 2016, estaria ligada a una
interpretacion propia: el poema se inserta, al modo de Paz, en la historia mediante una
negacion de la misma. Es en la lectura donde el poema se realiza debido a que “no hay

poema en si, sino en mi 0 en ti.” (Paz, Los hijos del limo 170).

En este sentido, planteo la necesidad de realizar, en primer lugar, una lectura
contemporéanea’ desde la dptica de la memoria (Jelin) y del testimonio (Septlveda y Logan,

Navarrete) que la hablante lirica despliega en relacion a la bandera, el simbolo patrio

¥ Corominas, Juan. Diccionario critico y etimolégico castellano e hispanico. Volumen IV. Madrid: Gredos,
1985. 826.

* Utilizo el verbo “interpretar” en tanto dicha accion es una forma de apropiacién de la obra musical por parte
de quien ejecuta el instrumento.

> El primer periodo corresponderé a una lectura contemporanea. Ira desde el bicentenario de Chile, afio 2010
(considerando la reedicion del poemario por la editorial Cuneta) hasta 2016.
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personificado en los poemas. Estos dos conceptos pasarian a ser los principales al momento
de hacer una interpretacion de la obra, tomando como base estudios ligados a una
perspectiva de género, resaltando asi la importancia de una sujeta enunciante y su insercion

en la literatura chilena de dictadura y postdictadura.

Luego, en segundo lugar, la realizacion de una lectura de La Bandera de Chile en relacién a
su contexto de escritura y de primera circulacion®. Sera importante también una
comparacion de ambas lecturas considerando la relacién de la interpretacion con el periodo

de tiempo abarcado y la distancia generacional de quien ejecuta la lectura’.

Asi mismo, otro punto no menor sera la identificacion de la posible relaciéon entre el
discurso escrito con el discurso visual (poesia visual) del que hace uso la autora de manera
notable en el texto y que define el caracter experimental que se le suele atribuir a la obra,
intentando ligarlo a la forma de leer el texto en los dos periodos de recepcién considerados.

® El segundo periodo a considerar serd desde 1981 hasta 1991. Como se menciond anteriormente, se
considerara la primera edicién impresa de manera oficial en Argentina, diez afios después de la fecha de
escritura y primera circulacion.

’ Me inserto a mi misma dentro del grupo que anteriormente acufié con el nombre de nietos de la dictadura:
los nacidos entre 1990 y 2000, es decir, los nacidos en transicion a la democracia.
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Capitulo I1. ¢Qué es una bandera y para qué sirve?: Lecturas y recepciones de La
Bandera de Chile en el Chile actual.

1. Memoria y testimonio.

Durante el transcurso de esta investigacion, el pasado 23 de diciembre del 2016, diez reos
del penal Punta Peuco pidieron perdon por los crimenes de lesa humanidad cometidos en la
dictadura militar. EI hecho sucedié entre protestas afuera del penal por parte de los
familiares de las victimas y no demor6 en formar parte de la contingencia nacional,
activando las memorias en una sociedad que, se piensa democrética, y que mira con lejania

abismal hechos ocurridos hace poco mas de cuarenta afios.

Situaciones como esa dan cuenta de un pasado que no quiere pasar y que, como una piedra
en el zapato, nos incomoda y nos recuerda una situacion que sigue ahi, repercutiendo en
nuestro dia a dia con consecuencias que a veces pasan desapercibidas por quienes vivieron
ese pasado Yy, mas aun, por quienes han tenido que acogerlo de manera indirecta, es

decir, los nacidos en transicion o posterior.

¢Qué es lo que se recuerda? Por lo general las memorias estan ligadas a hechos traumaticos
que “conllevan grietas en la capacidad narrativa, huecos en la memoria” (Jelin 28). Estas
grietas, en Ameérica Latina, estan directamente relacionadas con las dictaduras del siglo
XX, que cambiaron radicalmente los caminos de los paises afectados y del continente en
general.

La memoria asociada a lo colectivo seria ‘el entretejido de las tradiciones y memorias
individuales, en dialogo con otros, en estado de flujo constante, con alguna organizacion
social (...) y con alguna estructura, dada por codigos culturales compartidos” (Jelin 22). Al
margen de una memoria oficial, las memorias individuales de quienes han sido oprimidos
“surgen con una doble pretension, la de dar la version “verdadera” de la historia a partir de

su memoria y la de reclamar justicia” (Jelin 43).

La memoria, entonces, permitiria -sobre todo a quienes no vivieron la dictadura- apropiarse
del pasado para la construccion de un futuro consciente, en relacion al para que nunca mas.
Pero el ejercicio de la memoria encuentra tropiezos, en parte porque es un constructo social.

Segtn Elizabeth Jelin “las memorias individuales estan siempre enmarcadas socialmente.
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Estos marcos son portadores de la representacion general de la sociedad, de sus necesidades
y valores. Incluyen también la visién del mundo, animada por valores, de una sociedad o

grupo” (20).

Uno de los mayores problemas es cuando la historia nacional y la memoria oficial que son
promovidas no se condicen con las memorias individuales, cayendo estas en el silencio y el
olvido (la contra parte del exceso de memoria). Por lo general, la historia nacional se
opone a las memorias individuales en contextos dictatoriales en tanto proyecta una
memoria oficial que condena al silencio a las subjetividades que no van acorde al
lineamiento oficial. En este sentido, Jelin pone los simbolos patrios en la misma linea que
la conformacion del que ella llama el “gran relato” de la nacion; los simbolos patrios
estarian en pos de afianzar la identidad nacional y por ende contribuyen al “gran relato”. La
memoria oficial intenta conscientemente definir sentimientos de pertenencia, ligarse a una
identidad nacional. Implica construir un conjunto de héroes, opacando a otros (Allende-
Pinochet):

“Durante los periodos dictatoriales de este siglo -el stalinismo, el nazismo, el franquismo,
las dictaduras militares en Brasil, Chile, Argentina o Uruguay, el stronismo en Paraguay- el
espacio publico estd monopolizado por un relato publico dominantes, donde “buenos” y
“malos” estan claramente identificados. La censura es explicita, las memorias alternativas
son subt erraneas, prohibidas y clandestinas, y se agregan a los estragos del terror, el miedo

y los huecos traumaticos que generan paralisis y silencio.” (Jelin 41-42)

La literatura escrita por mujeres en Latinoamérica en general, y en Chile en particular, seria
“‘la otra cara’ de esa la memoria nacional: una memoria muchas veces soterrada, confinada
a los géneros privados como el diario de vida, la crénica de viaje, la relacion
autobiografica.” (Epple 151). Esto también ligado a la imagen de la mujer escritora que
solo habla de sus sentimientos en un discurso amoroso lleno de lugares comunes, pero que
comienza a ser contradicho con la aparicion del discurso testimoniante, escrito desde el
margen, y que intenta hacerse cargo de temas de contingencia social/nacional que no le
habia sido permitido tratar. El modelo de mujer tradicional se contradice con las escrituras
de las mujeres de los 80: “De manera creciente, la produccion poética de mujeres, se

escabulle del sentimentalismo acritico que marcé a gran parte de sus predecesoras. Estas
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escrituras, en cambio, mantienen un tenso dialogo con lo social centrado en las estéticas -

diversas, plurales, singulares- como armas articuladoras de sentido.” (Eltit 177).

Epple llama a este fendbmeno democratizacion de la palabra y lo instala temporalmente
desde las crisis sociales y politicas del 20’ y del 30°, democratizaciéon que ain seria un
proyecto inconcluso pero que, sin duda, la toma de la palabra por parte de las poetas de la

generacion del 80 contribuye en mucho al camino de la igualdad®.

La recuperacion y la apropiacion de las memorias en una sociedad implicaria la existencia
de trabajos de la memoria, en el sentido de la existencia de “...seres humanos activos en los
procesos de transformacion simbolica y de elaboracion de sentidos del pasado. Seres
humanos que “trabajan” sobre y con las memorias del pasado” (Jelin 14). El recordar,
inserto en la memoria de género, estaria exigiendo la existencia de sujetos femeninos
activos en los procesos de memoria, contradiciendo la pasividad a que se asocia

comunmente el rol de la mujer en la sociedad y en la dictadura.

En el contexto dictatorial, emergen distintas figuras que buscan un espacio testimonial;
Navarrete enmarca la memoria de las mujeres y explica como un gesto de doble censura el
marco en el que se inserta la de la memoria de género. Esto Gltimo debido a que en
dictadura el ambito de lo privado se da como lugar de pertenencia de las mujeres, alejado
del ejercicio de la memoria oficial y la historia nacional. Como consecuencia de ése &mbito
privado al que es sometida la mujer, se ignora su incursién en la politica y la militancia:
“...la mujer como sujeto activo de la memoria de un pais, ha tropezado con numerosas

barreras para salir a la luz del recuerdo publico.” (Navarrete 13)

La doble censura de la que habla Navarrete nos hace ver la necesidad de la perspectiva de
género en la memoria. Serian razones culturales las que, segun la autora, implicarian la
urgencia de introducir el género: “la ausencia de la voz de las mujeres en las cuestiones

ligadas a los regimenes totalitarios y la guerra, es decir, en el espacio publico-politico” (47-

® Es interesante que Epple use el término “democratizacion” y no “igualacion” para hacer referencia a la toma
de la palabra por parte de la mujer. “Igualacion” seria un término demasiado simplista para tratar el tema de
género y vendria a desconocer el caracter politico urgente del feminismo para la construccion de una sociedad
mas justa. Por lo general, cuando se desconoce la verdadera lucha del feminismo, se lo suele oponer al
machismo y se considera que el tinico camino viable es la “igualacion” o el “igualismo”. Democratizacion de
la palabra apela efectivamente a igualdad, pero a una igualdad de derechos frente a la palabra que reconoce y
batalla la opresién hacia las mujeres.
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48) y “la utilizacion de su imagen [la de la mujer] para conveniencias del patriarcado

subrayado que se instala en este tipo de regimenes” (48).

El patriarcado subrayado del que habla Navarrete hace eco de la consideracion de Jelin
respecto a las especificidades de género de la represion de las dictaduras del Cono Sur
(Jelin 100). La autora afirma que esta tuvo diferentes impactos entre hombres y mujeres; la
represion directa a las mujeres se da cuando estas son militantes activas, pero, en general,
las mujeres son vistas como victimas indirectas: pierden a sus esposos, hijos, hermanos y
padres. La imagen de la mujer en el Chile dictatorial tendria dos aristas: la madre-natura y
la militante (término usado en un sentido peyorativo), ambos modelos promovidos por el
régimen dictatorial. Es en esta misma linea, que se puede afirmar que “los simbolos de
dolor y sufrimiento tienden a corporalizarse en mujeres, mientras que los mecanismos
institucionales parecen ‘“pertenecer” a los hombres” (Jelin 99). La mujer sufre una
despolitizacion de por el llamado a ser “madre” de la nacion en las practicas publicas; esta
idea de la madre-natura que promueve la dictadura excluye a la mujer del ambito del poder
y la mantiene cerca del lugar que le corresponderia naturalmente: el modelo de la madre,
ahora, madre de la nacion. Claro ejemplo de esto es la figura de Lucia Hiriart, viuda del

dictador Augusto Pinochet.

Jelin explica que “el poder que se ejerce y ejercita en la represion directa se da en el marco
de relaciones de género” (101). De este modo, la masculinidad, implicando agresividad y
dominacion, hace pasivo todo lo relacionado a lo femenino. En el ejercicio de las torturas,
el cuerpo de la mujer implicaba una distincion con respecto a las préacticas realizadas a los
hombres; torturas que, por lo general, al ser dirigidas a mujeres, se relacionaban con el
abuso sexual. Para los hombres la tortura se expresaba en una “feminizacién” de su cuerpo,

en tanto eran tomados como seres pasivos.

Las relaciones de género diferenciadas para Jelin, también vendrian a implicar précticas
distintas al momento de hacer puablicas las memorias. A este respecto, los estudios de
género se encargarian de darle voz a las mujeres que sufren por la carencia de visibilidad en
una sociedad patriarcal. Entendiendo a la memoria como un constante constructo
sociocultural, Navarrete propone que se deben generar dialogos con un analisis del

funcionamiento del sistema sexo-genérico “en tanto proyecto semidtico de identidades,
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valores y conductas de los individuos, en funcion de su sexo” (15). Lo interesante es
constatar que el género también refiere a un constructo social; memoria y género, entonces,

no son posibles fuera de un marco sociocultural comun y se nutren del contexto.

La memoria de género “nos permite observar como se estan poniendo en crisis en distintos
discursos sociales y producciones artisticas las configuraciones de lo femenino constituidas
en las memorias hegemonicas, y como irrumpe el cuerpo como significante valido del
horror.” (Navarrete 16). La memoria de género estaria implicando una resignificacion
de(sde) la mujer. Es ella la que debe hacerse cargo de su discurso, alzar la voz desde y para
ella misma: “la memoria de las mujeres ya no puede definirse a partir de la codificacion de
la propia de los hombres, sino que, dentro de su misma subjetividad, sin caer en el riesgo de

aislarla, reducirla o marginarla.” (Navarrete 68-69).

Jelin y Navarrete concuerdan en que el camino mas efectivo para lograr esto es que se haga
presente la memoria de la mujer a través del testimonio. Esto implicaria un cambio de

papel: desde testigo del heroismo del otro, a relatora de su propia experiencia traumatica:

“...esta perspectiva implica la compresion de la mujer como un nuevo testigo de los
acontecimientos que marcaron un quiebre en las naciones, pero también como una nueva
participe de ellos. Frente a esto, el estudio de este nuevo testigo participante permite

completar la historia y hacerla, en cierta medida, més justa y mas verdadera.” (Navarrete

53)

Sepulveda y Logan en El testimonio femenino como escritura contestataria plantean que la
literatura hispanoamericana estaria marcada por el testimonio, siendo asi el “factor clave en
la relacion dinamica entre politica, literatura e historia” (11). El testimonio vendria a ser
una forma viable de cuestionar las practicas colonialistas e imperialistas en los paises del

Cono Sur.

Para poder testimoniar se hace necesaria una distancia temporal respecto a los hechos, es
decir, la interrogacién de una generacion distinta a la de los que vivieron en carne propia,
de este modo el testimonio y el dialogo éste genera aportaria a la construccion de
memorias, en palabras de Jelin, “cuando se abre el camino al didlogo, quien habla y quien

escucha comienzan a nombrar, a dar sentido, a construir memorias” (84).
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Sumado a la distancia temporal, el testimonio necesita de agentes dispuestos a escuchar:
necesita de un receptor ya que el testimonio “incluye a quién escucha, y el escucha se
convierte en participante, aunque diferenciado y con sus propias reacciones” (Jelin 85). La
ausencia del que escucha le quita sentido al hecho de testimoniar porque, entonces ¢para
qué/quién se testimonia? En este sentido, “son las nuevas generaciones que interrogan, que
preguntan, sin los sobreentendidos que permean el sentido comun de una generacion o
grupo social victimizado” las que deben tomar el papel de receptores activos.
En este punto cobra gran importancia de la nocion de nietos de la dictadura en tanto
implica un distanciamiento generacional y, por ende, una manera distinta de aprehender ese
pasado dictatorial, observado desde un enfoque actual. El receptor de las memorias las re-
significa: se apropia del pasado y de la experiencia memorialistica del testimonio. Asi, las
nuevas generaciones se acercan al pasado como otros diferenciados, dispuestos al dialogo y
a la incorporacién de la memoria en funcion del futuro.
En este sentido, el testimonio, como construccion de memorias, tendria un propoésito
politico y educativo: “transmitir experiencias colectivas de lucha politica, asi como los
horrores de la represion, en un intento de indicar caminos deseables y marcar con fuerza el
“nunca mas.” (Navarrete 95).
El didlogo que se genera entre testimoniante y escucha tendria un caracter retroalimentativo
y no implicaria una identificacion al modo de la autobiografia, debido a que casi siempre el
sujeto enunciante es victima de algin abuso; en vez de apropiacién por parte del lector,
Sepullveda y Logan hablan de una “solidaridad de identificacion”, que seria el plano ideal
para que se generase una reaccién por parte del lector o escucha. De hecho, el testimonio se
encontraria casi en el lado opuesto de la autobiografia, ya que “ha ignorado las
delimitaciones convencionales de la autobiografia que postulan una entidad racional,
privilegiada, y masculina como la Unica afirmacion de estimacidén personal valida y
valiosa.” (Septlveda y Logan 12) y permite al género reprimido hablar por si mismo, sin
necesidad de intermediario y dando una version alternativa de la historia oficial:

“Sin duda alguna, tras las discusiones sobre representacion, subjetividad, voz, posicion del

lector/narrador y compromiso politico yace la cuestion del poder. Lo primero y lo principal

es recordar que el testimonio es intrinsecamente un reto a las estructuras tradicionales de

poder del gobierno y del discurso. El testimonio, por definicion, abre un espacio para el

reconocimiento publico y personal de la voz antes marginada de lo reprimido social y
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politicamente, de aquellos cuyo silencio se exige por el privilegio tradicional del discurso y

de la historia oficial.” (Sepulveda y Logan 19)

2. Chile dictatorial y la transicion a la democracia.

Luego del Golpe de Estado en Chile en el afio 73, se inicid en los 90’ la transicion a la
democracia. Los historiadores contemporaneos aun no llegan a un acuerdo de si éese
periodo, que prosiguié al gobierno militar, ha concluido o continda siendo un proceso
activo aun en 2016. Una de las razones para cuestionar el efectivo restablecimiento de la

democracia en el pais es la corta distancia temporal que nos separa.

Un hecho innegable es que después del Golpe de Estado el pais no volvié a ser el mismo y
que, incluso para los que aun no habiamos nacido, implicé un cambio y una insercion
politica en una sociedad que nuestros padres y abuelos vivieron de forma completamente

distinta.

De la época dictatorial nos queda la represion, la censura, las desapariciones y las torturas,
sumadas a estrategias politicas heredadas del Gobierno Militar que repercuten hasta ahora
en nuestra sociedad, conformando aun lo que Tomas Moulian llamé el Chile Actual: “En la
Matriz de una dictadura terrorista devenida dictadura constitucional se form¢ el Chile

Actual, obsesionado por el olvido de esos origenes” (28).

Una de las principales preocupaciones de la critica de la memoria, son las politicas del
olvido que se intentan imponer en el Chile transicional. Nelly Richard habla del consenso y

del mercado como mecanismos usados para intentar borrar la memoria historica:

“...ambos fueron consolidando una pasividad y conformismo del sentido en los individuos
y las masas compensados con la fascinacion de los productos, la publicidad, las pantallas, la
informacion superficial, etc. La principal consecuencia de esto, la observamos en el

debilitamiento de los marcos sociales de la memoria.” (33).

En este sentido, lo imborrable -la herida abierta que dejé la dictadura- se vuelve cada vez

mas borroso (Richard 15); la historia sigue su curso sin hacer eco del pasado dictatorial.
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Comienza asi, a promoverse la logica del monumento y del documento: una dimension
archivadora alejada de la memoria, una significacion superficial que el discurso oficialista
utiliza en transicion para “recordar” de manera superficial la historia sin cuestionamientos
mas profundos. De este modo, “en Chile, las memorias de la resistencia van perdiendo
progresivamente visibilidad del hemisferio pablico, hasta que alrededor de los afios 90, las
madres y esposas de detenidos desaparecidos aparecen como Seres anacronicos y
fantasmagoricos, deambulando sin eco y escuetamente por los pantallazos televisivos de

algunos canales.” (Navarrete 34).

El olvido pasa a ser un elemento decisivo en el Chile Actual: “el bloqueo de la memoria es
una situacion repetida en sociedades que vivieron experiencias limites” (Moulian 37). Esto,
de la mano de las politicas de la transicidn que “ha operado como un sistema de trueques: la

estabilidad, se dijo, tiene que ser comprada por el silencio.” (Moulian 38).

Sin embargo, la democracia actual vendria a ser, segin Moulian, como una jaula de hierro:
las leyes politicas de rango constitucional y sistema de partidos serian la herencia de la
dictadura que nos lleva a vivir en un sistema politico truncado por sus consecuencias, una
supuesta democracia protegida sin poderes facticos, sino legales heredados de una

constitucion reafirmada en dictadura.

La estrategia del marketing del éxito econdmico en el Chile Actual seria la dimension méas
elaborada (Moulian 98). Sin duda el mayor triunfo de la dictadura fue disfrazado de
progreso econdmico: Chile se inserto en el neoliberalismo sin cuestionarse nada. El nuevo
ciudadano, un ciudadano mercantilizado, asume el mall como su lugar preferido (Moulian
110), celebra con orgullo un partido de futbol en el Estadio Nacional ignorando el pasado

criminal y asesino sobre el cual ha sido construida su sociedad contemporanea.

Es interesante que Navarrete afirme que en transicion la mujer retrocede en términos de
visibilidad politica. Oyarzun esgrime, en relacion al rol de la mujer en la cultura durante la
postdictadura, que “a medida que la mujer emisora va desplegando su produccion deseante
en los circuitos discursivos del Chile silente y recatado de la postdictadura, la cultura se

encarna, se contamina de diferencias ideoldgicas, poéticas, sexuales.” (Oyarzin 16)
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La posicion pasiva en la que se pretendia tener a la ciudadania en la Dictadura, implicaba
una doble dominaciéon hacia las mujeres. Pero, como ya se dijo anteriormente, la
posibilidad de testimoniar desde una historia no oficial, de alzar la voz y construirse
poéticamente como un contra-canon de las mujeres de los 80°, permitid que estas escritoras
mantuvieran una linea critica constante hasta ahora, formando parte aun del circuito
literario chileno. Lo interesante es que esta critica no se estanca en la memoria y la
denuncia, agotando y reduciendo los temas a la banalidad o al lugar comdn con respecto a
lo vivo en Dictadura, si no que las hace participar, en tanto sujetos femeninos, de un

enjuiciamiento general y contemporaneo al sistema en el que vivimos.

3. ¢Cuales son los colores de la bandera?: Lo que leemos cuando leemos.

Considero ocurrente comenzar el analisis del poemario describiendo el recurso que es,
basicamente, la operacion mas importante y que guia la linealidad y el sentido general del
libro. Me refiero a la personificacion, curiosa, de un simbolo patrio. A la Bandera de Chile
le son adjudicadas acciones y rasgos humanos, y es usada como metafora de ciudadania,

pueblo y poder.

Pero ¢por qué la bandera y no el escudo, el copihue u otro simbolo que representase una
identidad nacional? Creo que la eleccién podria basarse en dos hechos significativos: el
primero, es que las banderas son el simbolo principal de diferenciacion con otros paises y
que en los procesos de independencia latinoamericana se convirtieron en simbolo de
identidad y de resistencia contra el colonialismo. El segundo, atingente a la palabra misma,
tiene que ver con la feminizacion del simbolo en si: la bandera tiene rasgos de mujer,
comparte la dominacion de otro que la oprime y la utiliza:

“La Bandera de Chile esta tendida entre 2 edificios

se infla su tela como una barriga ulcerada — cae como

teta vieja-

como una carpa de circo
con las piernas al aire tiene una rajita al medio” (16)
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El primer juego que se da con esta personificacion esta en el poema que da inicio al libro.
En él se habla de dedicar y entregar a la Bandera, verbos que, en una primera lectura, sin
tomar en cuenta la caracterizacion que sigue implicaria un mero juego con la poetizacion de
lugar en el que en los libros suelen ir dedicatorias a sujetos especificos. Los mismos verbos,
aplicados a un objeto personificado, evidencian una dominacion y una relacion de poder,

incluso en un ambito sexual: “se entrega a cualquiera/ que la sepa tomar” (s/p).

La entrada al poema en si estd dada por lo que es una especie de declaracion de vital
importancia para el resto del libro: “Nadie ha dicho una palabra sobre la Bandera de Chile”
(7). Esto, como introduccion, nos da a saber a que la sujeta poética posee algo que el resto
(quienes conforman ese “nadie”) no tienen en conocimiento: es poseedora de una verdad
otra sobre la Bandera, una historia y significacion alternativa. Este no saber, puede ser
visto también como un no querer saber o un no querer decir, relacionado con el silencio y
el olvido (auto) impuesto. Mas adelante veremos como el recurso visual del espaciado en
blanco contribuye a la metéafora de lo no dicho.

En uno de los versos siguientes, la hablante nos hace saber que ni la propia Bandera es
capaz de enunciarse como voz que defina su propia identidad, mostrandonosla como

incapaz de hablar por si misma:

“La Bandera de Chile no dice nada sobre si misma
se lee en su espejo de bolsillo redondo
espejea retardada en el tiempo como un eco” (7)
Esto, en relacion a la feminizacion de la que hablé anteriormente, pondria en evidencia el
caracter de no enunciacion de las voces femeninas que, durante gran parte del canon, han
sido dichas por otros, por sujetos masculinos que definen y hablan por ellas, no

permitiéndoles una autodefinicion.

En este sentido, el (re)conocimiento que la sujeta poética tiene de la Bandera vendria a
formar parte del conocimiento de la historia no oficial, pese a que la Bandera podria
pensarse en relacion a una chilenidad “oficial”. Los hechos histdricos que se muestran en el

poema estan en relacion a la construccién de una historia de Chile que muchas veces no se
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quiere mostrar, son hechos que en los libros de historia son mostrados como heroicos pero

que esconden un estigma doloroso de guerra y muerte.

La manera en que la hablante aborda la exposicion de esta historia, es de un modo que
responde a una ironia sutil mezclada en la personificacion y las acciones que realiza la

Bandera:

“La Bandera de Chile se parte en banderitas para los nifios
y saludan” (8)
La hablante alude a los saludos que Pinochet recibia por parte de alumnos a los cuales se

les entregaban banderas pequefias. En los versos es la Bandera la que se (re)parte y se

fragmenta para ser utilizada con fines que aparentan una admiracion al dictador.

Otro dato historico es la referencia al regimiento de San Felipe, el que fuera el principal
centro de detencion y tortura de la V region y que, inserto en el poema, vendria a cumplir la
funcion de hacer evidente la existencia de los centros, existencia que muchos niegan hasta

ahora en pos de no aceptar lo crimenes cometidos en Dictadura:

“La Bandera de Chile es un pabellon dijo un soldado
y lo identifico y lo descubro y me descubro
del Regimiento de San Felipe”
Ademas, es destacable cuando se menciona a la Patria Vieja y a la Patria Nueva, ambas
insertas en el proceso de independencia. La intertextualidad se da por los colores utilizados
en las banderas de ambos periodos (azul, blanco y amarillo para el primero, y azul, blanco y
rojo para el segundo) y por las batallas desarrollas en dichas etapas (Cancha Rayada) y hace
referencia, también de manera irdnica, a la construccion de la identidad del pais por medio
de una historia de guerras y sangre que se estaria actualizando en la Dictadura por medio de

las torturas y la guerra contra quienes pensaban distinto al regimen:

“Pierden sus anuarios los combates de la Bandera de Chile
lo ganado y lo perdido lo pierden en la letra
parecen de tinta invisible sus abanderados

mas Cancha Rayada se subraya mas de sorpresas
roturas remiendos sangre salpicada de parches
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han borrado del mapa a la Bandera de Chile
en cuclillas
banderilleada pierde sangre en una carpa de plastico”. (27)

La ironia es un recurso ampliamente utilizado en el texto, y vendria a estar ligado al querer
desacralizar el simbolo patrio: pienso que la personificacion de la Bandera obedece a la
ironia en tanto se le pretende quitar el cardcter honorifico y sagrado que responde a la
representacion de una nacionalidad. La hablante es una otra dentro de en un sistema sexo-
genérico, pero también es disidente en relacion a posicionamiento politica contra el
régimen que la lleva a realizar un acto de denuncia. Esta ironia se clarifica en versos como
“es increible la bandera” (11), entre otros, y en la utilizacién de diminutivos como en “La

bandera de Kansas le manda un besito”.

Los diminutivos, mas otros recursos utilizados por la hablante, estdn puestos en funcién de
un lenguaje coloquial. La poesia de Elvira Hernandez no goza de la grandilocuencia y el
hermetismo en términos de lenguaje rebuscado de otros poetas de la época, sino que se
detiene en el uso de un lenguaje mundano, apegado al habla juvenil y lleno de frases hechas
que se ponen en juego con un significado implicito. Esta utilizacién del lenguaje no tiene
que ver con que esta poesia sea de facil lectura o que apunte a un publico menos letrado,
por el contrario, exige un lector capaz de captar los cddigos y el significado implicito, lo

que la hace tan 0 mas hermética que la poesia que rehlye del lenguaje coloquial.

Un ejemplo de frase hecha que, por lo general, son asociadas al habla coloquial de los
estratos bajos serian los versos “Come moscas cuando tiene hambre la Bandera de Chile/ en
boca cerrada no entran balas” (12), los que, en un juego de intercambio entre moscas y
balas, hace referencia al silenciamiento en funcion de la vida, el quedarse callado y no dar

la opinién por miedo a la represion.

Otra caracteristica interesante con respecto al lenguaje, tiene que ver con la creacion de
palabras nuevas. La relacion de la poeta con el vanguardista peruano César Vallejo se
evidencia en el poema “A veces se disfarsa la Bandera...”, donde es mencionado
explicitamente él y el poema LXVIII de Trilce. Vallejo, precisamente en Trilce, hace uso

de neologismos creados por él, mecanismo que es utilizado por la hablante lirica en
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reiteradas ocasiones y que podemos ver ejemplificado en el mismo poema mencionado

anteriormente (disfarsa, una posible mezcla entre “falsa” y “disfraza”).

Otro ejemplo notable que, a la vez, mezcla lo que anteriormente se habia comentado como
la utilizacion de hechos histéricos es el verso “de nuevo la boca escupe la chacarilla
vomitosa sin especie” (24), donde el sustantivo chacarilla hace referencia al Acto de
Chacarillas, un evento en la cumbre del cerro del mismo nombre realizado en 1977 por el
Frente Juvenil de la Unidad Nacional para conmemorar el 2do aniversario de su fundacion

y que contd con la presencia y un discurso de Pinochet.

El adjetivo “vomitosa” del verso sefiala anteriormente, vendria a aclarar la posicion de la
hablante con respecto a la Dictadura y al dictador. Posicion critica que se recalca a lo largo
de todo el libro y que atenta contra el sistema y lo que entendemos como nacionalidad: la
misma personificacion es un juego que, como vimos, nos muestra la opresion en la que se
desenvuelve un objeto personificado en femenino como metafora de una sociedad

patriarcal.

En este sentido, el didlogo que genera con el contexto de escritura es siempre critico. La
hablante posee una sagacidad que la hace capaz de utilizar la ironia de manera notable. Su
autora, incluso, casi de un modo sorpresivo, logra vencer la censura el poema mismo es el
que se difunde por buena recepcién que tuvo. Ya se mencionaba anteriormente la
entrevista en la que Hernandez reconoce que, ajeno a ella, pedazos de poemas de La
Bandera de Chile se pegan en universidades después de que el lugar en el que iba a ser

publicado el libro fuera coaptado por la CNI.

El poemario alcanza asi un status de simbolo de la resistencia en dictadura: casi de manera
autonoma se difunde, las elocuencia con la que esta escrito logra conquistar a quienes

compartian posicionamiento politico con Hernandez, jévenes contrarios a la dictadura.

¢Como relacionar esto con la memoria y el testimonio? La relacion se hace completamente
visible. En la primera etapa definida al inicio de este trabajo, desde una lectura actual, la
reedicion chilena del libro se lleva a cabo en el marco del Bicentenario de Chile. El texto
llega a (re)actualizarse a si mismo en las lecturas que, quienes vivimos ese bicentenario, le

damos con respecto a nuestra vision de la historia. En este sentido, el poemario escrito por
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Elvira Hernandez viene a ser el testimonio de las vivencias de la autora en Dictadura; este
testimonio dialoga con el lector que no vivié en Dictadura, quién luego se apropia de esta
vision y es capaz de construir la suya en funcion de como lee y reconoce los hechos de la

historia de su pais en el poemario.

La memoria, en tanto se lee el texto desde un presente, se refleja en la reedicion en si. El
texto es devuelto al lector e, impreso, logra hacer presentes los hechos que marcaron la
historia del pais. Jelin hablaba de vehiculos de la memoria y los definia como dispositivos
que lograban perpetuar el ejercicio memorialistico para integrar el pasado al presente en
funcién de un futuro: en este sentido, La Bandera de Chile cumpliria la funcién de vehiculo

de la memoria.

El poemario se sabe vigente en la actualidad, existe consciencia de una repercusion de este
vehiculo de la memoria en el Chile contemporaneo. El propio editor de la edicion de
Cuneta lo dice: “A mas de 20 afios de escrito este poema, su vigencia aun permanece, y
pasa a ser parte de otras obras de artistas chilenos que cantan y describen una realidad que
se desplaza sobre la historia” (La Bandera de Chile, Cuneta 36). Evidencia de esto Gltimo

,’9

es la insercion del poema “Remiendos a la Bandera™, el cual hace referencias a las

consecuencias de la dictadura vividas en transicion a la democracia.

°Ver anexo 1.
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Capitulo I11. El ondular de la bandera: poesia visual en La Bandera de Chile.

1. La neovanguardia y la autoconcepcion escritural.

La critica chilena Magda Sepulveda, en Ciudad Quiltra, poesia chilena (1973-3013) ubica
a Elvira Hernandez junto a Carmen Berenguer como representantes de la generacion del 80,
situandolas a ambas también como las principales exponentes de la poesia escrita por
mujeres en Chile, simbolos de la resistencia en dictadura y del canon que suele invisibilizar
la escritura de mujeres. Pero Hernandez ha sido, por lo general, también incluida en la

neovanguardia chilena junto con poetas como Raul Zurita o Juan Luis Martinez.

Sepullveda dedica un primer capitulo del libro antes mencionado a la neovanguardia y
comienza definiéndola en torno a lo que llama la metéfora de la higienizacion. Esta vendria
a reflejarse en el afan de la dictadura por la limpieza, en una forma de violencia epistémica
contra el pasado de la UP y el cuerpo social que la apoyaba, cobrando asi la discusion sobre
la mancha y la suciedad especial importancia en poetas como Raul Zurita, Eugenio
Dittborn, Diamela Eltit y Alexis Figueroa. Ademas, una de las principales caracteristicas
que Sepulveda destaca de la neovanguardia es el uso del cuerpo como territorio para el arte,
en el sentido de la ampliacion del recurso formal del poema en la pagina y, respondiendo
siempre, al sentido de la mancha y la suciedad que podria ser mejor representada en la

corporalidad.

Salirse de la pagina e incluir el cuerpo en el arte hace referencia a la necesidad de la
neovanguardia de unir el arte y la politica, llevando el arte y la poesia a otras esferas y por
medio de otros canales. En este sentido, y en relacion a la primera vanguardia, Sepulveda
refiere que la neovanguardia se adelanta a las masas y propone una estética rupturista en
tanto representacion del arte al salirse la pagina.

De La Bandera de Chile destaca el caracter experimental del poema plasmado en la pagina,
mas especificamente el juego con la visualidad y la espacialidad. Para la neovanguardia el
texto no se queda simplemente en el uso de palabras, sino que se realiza una especie de
juego entre el objeto libro, lo que se dice y como se dice. En este punto conviene

ejemplificar con libros como La Nueva Novela de Juan Luis Martinez, donde la importancia
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del recurso visual (imagenes, dibujos, diagramacion en general) no es menor a la de las

palabras y entre ambos reside el sustrato de la interpretacion que el lector le da a la obra.

Elvira Herndndez ha sido asociada por la critica a la neovanguardia debido al carécter
experimental de su obra, que ya he mencionado, pero ella misma no se considera parte de

dicha generacion. La autora declara:

“Nunca me he tragado eso de que soy de la neovanguardia, a pesar de que creo que en mi
trabajo hay una experiencia de experimentacion, pero yo no estoy preocupada de eso y
siento que aquellos que se instalan bajo el paraguas de la neovanguardia tienen una
percepcion distinta, en el sentido de que ellos son sujetos de lo que estan haciendo, en

cambio yo estoy mas trabajada por las circunstancias.” (Hernandez, Actas Urbe 212)

Su posicionamiento fuera de la neovanguardia apunta a ser sujeto poético no con un plan
definido, sino que entregado a las circunstancias. En relacion a esto mismo, en su Arte
poética, Hernandez dice que “no puedo ser yo frente a las palabras aunque alguna vez haya

pretendido ponerle puntos a la ies; son so6lo ellas y mi sombra.” (Hernandez, Actas Urbe 7).

Desde una trinchera més teorica, Oyarzun se muestra contraria al término neovanguardia
debido a una desconfianza en las etiquetas de ese tipo que se prestarian “para docilizar
proyectos culturales cuyo potencial de “revuelta” es (y ha sido, hoy a veinte afios se sabe)
innegable. El prefijo “neo” apunta a repeticion de algo ya elaborado; en este caso por Otros.
Las escritoras estarian “meramente” re-trabajando las vanguardias, un tanto a destiempo.”

(13-14).

Nain Némez en Treinta y cinco afios de poesia chilena: de la expulsion al naufragio en la
ciudad fantasma fija el Golpe de Estado como un hecho que afecta a la tradicién literaria
chilena y desde él apunta tres momentos relacionados con cambios politicos y culturales,
incluyendo a Elvira Hernandez en el segundo, que va de 1977 a 1982 y que es descrito
como un periodo de florecimiento de diversas estéticas y de clausura respecto a tradiciones
anteriores. En palabras del autor, un “vasto tejido escritural que tiene diversos escenarios”
(27) y donde destaca la ruptura pluritematica y pluriformal de poetas que vivieron la

dictadura dentro del pais (poetas del insilio) en los que incluye a Elvira Hernandez.
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La etapa que menciona NOomez, sea neovanguardia o no, evidencia escrituras que rozan lo
experimental y otras que efectivamente lo son. En este sentido, no me atreveria a formar
parte de los que incluyen a Herndndez dentro de la neovanguardia y menos a aferrarme al
innegable caracter experimental de La Bandera de Chile para clasificar toda su obra dentro
de una corriente estética/estatica. Creo que una de las particularidades de la autora radica
en, lo que el editor de Actas Urbe llama, la autonomia del lenguaje y a lo que ella misma
hace referencia en los fragmentos a sus entrevistas anteriormente citados, lo que le confiere
una caracterizacion unica a cada una de sus trabajos. Tampoco se puede negar la relacion
que La Bandera de Chile podria tener con la neovanguardia: el recurso visual, la relacion
de las palabras y la pagina, el espacio en blanco, la disposicion del texto y la ruptura
pluriformal seria lo que evidentemente que la uniria a ella; pero, siguiendo a la autora, no

seria mas que una experiencia de experimentacion.

En relacién a esto ultimo, considero que el argumento de mayor peso para no incluirla en la
neovanguardia es la autoconcepcion que la propia autora tiene de si en tanto sujeta
creadora: Elvira Hernandez (el heterénimo, no Teresa Adriasola'®) es la que dice no ser ni
de la vanguardia ni de la neovanguardia, asumiéndose en una especie de limbo
inclasificable que le daria mas autonomia y distension a su escritura con respecto a una

estetica predominante en la época.

2. Ideologia, discurso y semiotica visual.

En busqueda de una definicion de discurso, Vicente Manzano en “Introduccion al analisis
del discurso”, ateniéndose al aspecto linguistico, nos dice que éste seria la mezcla del
lenguaje (en un sentido amplio) y de la vida en sociedad. Para develar el sentido de los
discursos, en tanto estos son generadores de realidad y estan enmarcados en las relaciones
de poder, se hace importante no sélo realizar un analisis, sino que un analisis critico que

incluya el concepto de ideologia.

10 @ S : o ’
Siento que este pseudénimo opera no como un nombre sino como un heterénimo. Soélo es el nombre para
la poesia, el otro lo uso para narrativa y ensayos” (Hernandez, Actas Urbe 207)
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A la vez, Manzano define a la ideologia como un elemento que vendria a formar parte de la
esencia de algun grupo, influyendo asi en el grupo mismo, sus miembros y el entorno. Los
miembros del grupo vendrian a poseer un perfil en base a valores y actitudes, perfil que
logra distinguir entre el “nosotros” y el “ellos”. La ideologia define aspectos relacionados
con la identidad del grupo, de este modo logran sentirse diferentes al resto. En este sentido,
la ideologia constituiria una herramienta eficaz para ejercer el poder a través de la
persuasion a largo plazo.

Para el andlisis de los recursos visuales en La Bandera de Chile seguiré las implicancias
que sefiala Manzano en tres puntos: el primero se propone identificar a los componentes
que rodean al discurso, los que lo hacen comprensible y muestran su efecto; en este sentido,
no es menor mencionar que el contexto en el cual estd inserta La Bandera de Chile
responde, siguiendo a Nain Némez, al segundo periodo (1977-1992) de la poesia chilena
después del Golpe de Estado, como se habia sefialado anteriormente. En el segundo punto,
Manzano propone entrar de lleno en lo que Ilama el contenido denso del discurso, esto es,
su ideologia, los recursos linglisticos, la argumentacién, las técnicas de persuasion, las
propuestas de accion y las estrategias de apoyo y legitimacion. Finamente, en el tercer
punto, Manzano propone generar un modelo completo sobre el discurso que considere las

relaciones entre sus elementos, ayudandonos esto a una interpretacion general.

Pese a lo anterior, los conceptos de ideologia y discurso no son suficientes para llegar a una
interpretacion de los recursos visuales en el texto debido a que no nos permiten agotar por
completo la disposicion del poema en la pagina. Barthes en “Retérica de la imagen”
recupera a la retdrica del siglo V y la aplica en los problemas tedricos atingentes a su época
enfrentandonos a leer una imagen y darle sentido a través de la retdrica. Barthes define los
mecanismos gque vendrian a actuar en el plano de la connotacidn de la imagen haciendo uso

de la imagen publicitaria’. Establece que el significado de la imagen es intencional

11 Barthes apoya su estudio de la retérica de la imagen en la imagen publicitaria y los recursos de persuasion
que ésta utiliza para atraer al consumidor. Si seguimos a Fredrich Jameson, quien sostiene que el
posmodernismo es una dominante cultural que apela a un momento historico que él denomina como
Capitalismo Tardio (afirmandose en los postulados de Mandel), creo que no es descabellado insinuar una
relacion entre la obra de arte y el objeto de consumo, es decir, la poesia y el objeto publicitario, por lo que
considero atingente utilizar los postulados de Barthes en la interpretacion que daré a los recursos visuales del
poemario en cuestion.
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distinguiendo tres tipos de mensajes: el linglistico, el iconico simbdlico (imagen

connotada) y el iconico literal (imagen denotada).

El primer tipo de mensaje hace referencia al lenguaje usado dentro de la misma imagen,
lenguaje que, en el caso de La Bandera de Chile, seria el texto mismo, las palabras y lo que
ellas nos dicen de modo literal. EI segundo tipo, el de la imagen connotada, hace referencia
a la interpretacion posible por parte del receptor y, por ende, depende de él. Este mensaje
vendria a ser la apropiacion icdnica/visual de la disposicion del lenguaje verbal en términos
de cambio de significado. Finalmente, el tercer tipo, es decir, la imagen denotada, posee
una funcion referencial. Para captar el nivel denotativo sélo hace falta mirar la imagen y es
la interpretacion que le damos a ésta la que nos lleva al nivel connotativo. Esto, en el plano
del texto, seria el sustento una interpretacion con base en lo visual en tanto podriamos
develar una interpretacion que relacione los recursos visuales con lo que nos dice

directamente la autora a través de la palabas.

Ademaés de los conceptos mencionados anteriormente, creo que es relevante mencionar el
concepto de imagen poética. Octavio Paz le dedica un capitulo completo en El arco y la
lira y la define como “toda forma verbal, frase o conjunto de frases, que el poeta dice y que
unidas componen un poema. (...) Cada imagen -0 cada poema hecho de imagenes- contiene
muchos significados contrarios o dispares, a los que abarca o reconcilia sin suprimirlos.”
(98) En este punto, es importante destacar que Paz se esta refiriendo a hechos del lenguaje

(formas verbales), es decir, al mensaje linguistico que se mencion6é mas arriba.

Por otra parte, Didi-Huberman relaciona las imagenes plasticas con la reproduccion de la
memoria en la historia del arte y la superioridad en cuanto trascendencia de ellas por sobre

NOsotros:

“... ante una imagen, tenemos humildemente que reconocer lo siguiente: que
probablemente ella nos sobrevivira, que ante ella somos el elemento frégil, el elemento de
paso, y que ante nosotros ella es el elemento del futuro, el elemento de la duracion. La
imagen a menudo tiene mas de memoria y mas de porvenir que el ser que la mira.” (Didi-

Huberman 12)
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¢Como ligar, entonces, el andlisis de lo visual en un poema con conceptos de tradicionales
de imagen que aluden a un recurso linglistico y a otro pictérico relacionado con la

memoria?

3. Recursos basicos.

Esta seccion tiene por objetivo lograr estructurar los recursos visuales usados en La
Bandera de Chile de manera simple para que, al momento del anélisis, la mencion a ellos
pueda contar con una referencia ya revisada. Estos serdn mencionados, definidos y

ejemplarizados en orden de aparicion.

Las dos versiones del poema revisadas difieren sélo en dos cosas: primero, en la posicion
del poema-dedicatoria'® que da inicio el poemario, ocupando en la edicién argentina el
lugar central de la pagina, mientras que en la chilena la esquina inferior derecha; y segundo,
la existencia de un punto final en el poema “Una ignorancia padre aurea a la Bandera de
Chile...” de la edicion argentina, hecho que podria ser facilmente atribuido a error de
transcripcion debido a que el poemario completo prescinde de puntuacion, a excepcion del

poema-dedicatoria.

3.1. Eje central.

Este recurso es el que inicia el poemario y que se mantiene constante en casi todos
los poemas. Con eje central me refiero a la distribucion grafica del poema en torno a
un eje imaginario al centro de la pégina o de los versos, diferenciandose de la

alineacion a la izquierda que caracteriza a la escritura en verso.

Este eje es utilizado en algunos casos para distribuir la extension del verso de
manera intercalada a la izquierda o a la derecha como se muestra en el siguiente

ejemplo:

“No se dedica a uno
la bandera de Chile

se entrega a cualquiera

2 Me refiero al poema “No se dedica a uno...” que, en la edicién argentina antecede al prélogo y en la chilena
a una pagina en blanco, ocupando el espacio en el que suelen estar las dedicatorias.
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que la sepa tomar.”** ¥

Otras veces el recurso es utilizado en funcion de un ordenamiento del largo del
verso (de mas extenso a menos extenso) formando asi una especie de triangulo

invertido:

“Nadie ha dicho una palabra sobre la Bandera de Chile
en el porte en la tela
en todo su desierto cuadrilongo
no la han nombrado
La Bandera de Chile

1!
ausente”™’®

3.2. Mayusculas.

El uso de mayusculas en la edicion argentina, excluyendo las del inicio de los

poemas se dan solo una vez, en el ya citado poema-dedicatoria:
“LA TOMA DE LA BANDERA™*®

En el caso de la version chilena, el recurso de las mayusculas se retoma en el poema

adjunto en la contratapa del libro*’.

3.3. Verso espejo.

Con verso espejo me refiero a un verso que, dividido en dos a través de un espacio
en medio, espejea no solamente de manera gréafica, sino que también la estructura

sintactica, seméntica y, a veces, hasta ritmica:

“pasa un orfedn pasa un escalon™"®

3 Hernandez, La Bandera de Chile, Cuneta, sin pagina.
'* S6lo para este apartado la cita de la fuente directa en los poemas que seran usados como ejemplo sera
escrita en pie de pagina ya que podria entorpecer la diagramacion del texto citado en cuestion.

> Hernandez, La Bandera de Chile, Cuneta 7.

'® Hernandez, La Bandera de Chile, Cuneta, sin pagina.
Y \er anexo 1.

'® Hernandez, La Bandera de Chile, Cuneta 15.
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3.4. Alineacion derecha.

Luego de versos que siguen el eje central o una lineacion comun a la izquierda,
aparecen versos que, en su mayoria formados solo por una palabra, son alineados a
la derecha dejando a la vista un espacio en blanco bastante méas notorio que si se
encontrasen siguiendo una alineacion ordinaria:

“...se le rinden honores que centuplean los infalibles

mecanismos”®

3.5. Triadas.

Un recurso parecido al del verso espejo es la utilizacion de dos espacios dentro de
un verso, quedando asi el verso separado en tres partes. En algunas ocasiones los
Versos que poseen este recurso contienen enumeraciones de adjetivos o de
numeracion cardinal:

«“_..cien doscientos novecientos”?°

«..disuelta anénima encubierta”

3.6. Cursivas.

El uso de cursivas se liga, en las dos ocasiones en las que es usado, a la introduccion
de un discurso netamente irdnico por parte de la hablante lirica:

“La bandera de Kansas le manda un besito
se cansa la Bandera de Chile

deja la tradicion y se derrite”?

3.7. Ondas.

Uno de los recursos que mejor podria representar la idea de poesia visual es el que
pone a las palabras del verso en movimiento de ondas gracias a la relacion entre lo
que  se dice y lo que se ve:

13

.. e
Y por eso ondedy mu Ve sy g,

% Hernandez, La Bandera de Chile, Cuneta 8.
%% Hernandez, La Bandera de Chile, Cuneta 8.
! Hernandez, La Bandera de Chile, Cuneta 26.
?2 Hernandez, La Bandera de Chile, Cuneta 29.
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99
a 23
Y por eso seld resp*

4. La Bandera que ondula en el texto.

Como hemos visto a lo largo del trabajo, el poemario en tanto testimonio del heterénimo de
Teresa Adriasola, vendria a ser un vehiculo de la memoria. Pensando el poemario como un
discurso, cargado de una ideologia condenada en la Dictadura que, incluso, supuso su
circulacion clandestina de los poemas, los componentes que rodean al discurso seria el

marco general de las dictaduras del Cono Sur vy, particular, la de Chile.

Los recursos visuales basicos descritos en la seccion anterior serian centrales para acceder
al contenido denso del discurso y, posteriormente, a una interpretacion general del

poemario.

Siguiendo a Barthes, el mensaje lingiistico en el poemario se ve potenciado con la
utilizacion del literal y del iconico-simbolico. Esta relacion que se genera es interesante
debido a que los poemas de La Bandera de Chile no se quedan en el primer tipo de mensaje
ni interactia Unicamente con el literal, sino que integra el iconico-simbdlico en tanto la

pagina adquiere una importancia en la disposicion de las palabras.

De este modo, discurso, ideologia y retérica visual forman un entramado que nos ayudaria a
comprender mejor el texto poético que utiliza recursos visuales. El eje central vendria a
significar una ruptura basica de la disposicién general de la poesia, implicando también una
ruptura con una tradicién de enunciacién de discursos masculinos en la poesia: Elvira
Hernandez se toma la palabra y la pagina como figura femenina capaz de enunciar su

ideologia ante un canon y una tradicion masculina.

La utilizacion de mayusculas acenttian lo que se estd diciendo, dando la impresion de un
alzar la voz, una especie de grito que emerge desde la pagina hasta el oido, como si la
hablante nos gritara agotando los recursos para hacerse oir. Esta variante grafica con

relacién al tipo de letra, se relaciona con el uso de cursivas. Este Gltimo recurso es utilizado

2 Hernandez, La Bandera de Chile, Cuneta 14.
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para recalcar el dramatismo de la ironia, haciéndonos mas evidente la ideologia desde

donde se emplaza la autora.

El verso espejo, seria un recurso que nos serviria para llegar a diversos significados de lo
dicho: la frase o palabra primero se muestra en si, y luego muestra su alternancia. Algo
similar sucede con las triadas, donde se enumeran posibilidades o secuencias.

La alineacidn a la derecha y las tabulaciones, en tanto generan una espacialidad distinta a la
presente tradicionalmente en la poesia, estarian en funcion del espacio en blanco, y éste, a
la vez, seria una alegoria de lo no dicho. Lo no dicho es lo censurado y lo auto censurado
en dos niveles: primero, en el contexto dictatorial, y segundo, en funcion de una represion
hacia la voz de la mujer dentro del canon literario y dentro del discurso testimonial, como

se ha venido diciendo.

Finalmente, el recurso clasificado como ondas, estaria apelando a un juego visual mas
literal: en el verso mismo se habla de ondas y, en un sentido, que podriamos Ilamar ludico,
la autora representa a la Bandera y sus movimientos en la pagina. Algo similar sucede con
el poema “lzar, arriar...” que, repitiendo ambas palabras, con un espacio entre ellas,

diecinueve veces, da la impresion de ver en la pagina un mastil.
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Capitulo 1V. Conclusiones

A partir de los conceptos de memoria y testimonio, aplicados a los dos periodos de tiempo
abarcados, a saber, una parte de la dictadura y otra de Chile contemporéneo (que podria
considerarse como adn en proceso de transicion a la democracia), se puede concluir que el
poemario revisado —La Bandera de Chile- de Elvira Hernandez, estaria funcionando como
un vehiculo critico de la memoria. Esto, en tanto actualiza la historia y revive la memoria
de la experiencia en dictadura y, lo hace, una voz femenina que no tiene miedo de la
opresion que condena los discursos de la mujer a un segundo plano. Este vehiculo critico de
la memoria se expresa testimoniando de manera poética la experiencia, logrando que el

lector que no vivio en dictadura dialogue con lo dicho por la hablante lirica.

La recepcion de lo dicho en el poemario, estaria siendo potenciada por los recursos graficos
que usa la autora: su poesia visual contribuye en la aproximacion del lector a lo dicho,

convirtiéndose, entonces, en una ayuda para aprehender la memoria.
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ANEexos.

Anexo 1: “Remiendos a la Bandera”.

El poema “Remiendos a la Bandera” se agrega a La Bandera de Chile en la edicion
correspondiente a la editorial Cuneta del afio 2010. Pese a que esta edicion conto con una
reimpresion el 2012, encontrar ejemplares es una tarea dificultosa. Para la transcripcion al
presente documento se respet6 el uso de mayusculas en todo el texto y la diagramacion

correspondiente.

REMIENDOS A LA BANDERA
(NUNCA SEGUNDAS PARTES FUERON BUENAS)

... ENFIN

LA BANDERA SE LAS SABE TODAS
FARANDULEA

RECEPTADORA

COMATOSA

DESINFORMADA

SE JUEGA EL PAPEL QUE SE JUEGA

SU PERICIA DE REVES Y DERECHA

NO NECESITA PREGUNTARSE QUIEN ES FRENTE AL ESPEJO
NO DA PUNTADA SIN FILO

Y EL HILO SE CORTA POR LO MAS DELGADO

EN ESE ASPECTO SOLO TIENE QUE METER MANO

CARNADA'Y SEGADERA

JIBARIZA'Y COLUMPIA

ONDEA QUE EL AZUL ENGARZA CON LA ESTRELLA
LA LINEA DE EXTREMA RIQUEZA

A GRANEL EL ROJO DE EROGACION PERPETUA
BEBIDA PREDILECTA DE GOLOSOS Y CHARRETERAS

EL BLANCO TAN EXTORSIVO EL BLANCO
DONDE ESTARA
SI NUNCA SABEMOS NADA

IMPECABLE
LA BANDERA DE CHILE CREE QUE PUEDE QUEDAR POR LAS NUBES

(2009 - 2010)
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Anexo 2: “Reconstituyente”.

Entre marzo y abril del afio 2016 se realiz6 diferentes ciudades del pais (Santiago,
Valparaiso y Concepcion) el Encuentro de Poesia Constituyente que reunié a diferentes

poetas del pais alrededor de mesas de discusion, recitales poéticos y encuentros editoriales.

La editorial Pez Espiral, una de las participantes del encuentro, imprimio un tiraje no
especificado de una plaquette que reine un par de textos criticos, el programa del encuentro
y poemas de Carmen Berenguer, Carlos Cocifia y Elvira Hernandez.

Debido a que no es un ejemplar que se encuentre a la venta y que el poema
“Reconstituyente” no se encuentra en ninguna de los dos Ultimos trabajos que retinen la
poesia de la autora (a saber, Actas Urbe y Los trabajos y los dias), lo integro como anexo al
presente trabajo.

En la plaquette, titulada Encuentro de poesia constituyente, aqui no se respeta ni la ley de

la selva, “Reconstituyente” forma parte de la contra portada.

RECONSTITUYENTE

En esos afios perdidos
Ya rebasados

Afos nifios

Si alguien nos veia
Tiritones

Encogidos

Tembleques
Apanucados

Con la condecoracion de
Un furdnculo o

El tatuaje mayor de
Una caracha

Pensaba en sus adentros
Que necesitdbamos

Un reconstituyente

Mi madre temerosa de
Un huevo huero en su nido
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Presta salia en busca de
El trago amargo de la Jecorina
Y ella mi recuperacion

No es caso de decir

Raya para la suma

Ni saldré jamés en defensa
Del aceite de bacalao
Todo tiene su limite.

Un pais enfermo

Que se siente mal

Que se cae por sus cuatro
Costados

Tiene que salir corriendo
Tras su reconstituyente
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