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RESUMEN

Este trabajo es una aproximacion a la obra del poeta, compositor y cultor de la cueca
urbana, Hernan Nufiez Oyarce (1914-2005), particularmente a su libro de cuartetas y
relatos Mi gran cueca, crénicas de la cueca brava, publicado en 2005. Especificamente,
el trabajo identifica aquellos elementos intrinsecos y fundamentales de la identidad
popular urbana conforme se presentan en las imagenes poéticas que construye el autor.
Ademas, destaca los elementos autobiograficos contenidos en dichas cuartetas y arroja
luz sobre las maneras a través de las cuales Nufiez construye su identidad personal en
torno a la préctica de la cueca urbana, la indiscutible protagonista de la cultura festiva
popular desarrollada en los barrios marginales de Santiago desde fines del siglo XIX
hasta comienzos de la década de 1970.

Palabras clave: Hernan Nufiez, cueca brava, cueca urbana, poesia popular, barrios
bravos, cultura popular festiva, roto chileno.

Abstract

This report is a preliminary study of the work of the poet, composer and urban cueca
expert, Hernan Nufiez Oyarce (1914-2005). The study specifically examines his book of
quatrains and stories: Mi gran cueca, crénicas de la cueca brava, published in 2005. The
analysis identifies the intrinsic and fundamental aspects of the identity of poor urban
groups, as presented in the poetic images by the author. Additionally, the study
highlights the autobiographical elements in the author’s writing and sheds light on the
ways through which Nufiez builds his own personal identity around the practice of the
urban cueca, the indisputable protagonist of the festive popular culture that developed in
the peripheral quarters of Santiago, Chile, from the end of the 19™ century through the
early 70s.

Keywords: Hernan Nufiez, urban cueca, popular poetry, marginal urban quarters,
festive popular culture, Chilean roto.



PRESENTACION

En el afio 2012 y en el contexto de una investigacion personal sobre la cueca
chilena me encontré con una noticia que me pareci6 a la vez sorprendente y
perturbadora. ElI 17 de marzo de 2000, una diputada de la repablica, Maria Angélica
Cristi, protestd airadamente, tanto en los medios de comunicacion como ante la ministra
de educacién de la época por la presentacion folklorica ofrecida durante la gala artistica
con la cual el gobierno del recientemente asumido presidente Ricardo Lagos celebro su
ascension al poder. El espectaculo, que habia tenido lugar unos pocos dias antes frente a
70 delegaciones extranjeras, 17 mandatarios y miles de asistentes, fue calificado por la
mentada Diputada como: “una representacion de mal gusto, una vulgar forma de
entender nuestra identidad, pues no representa en nada a quienes han sido los mas
auténticos exponentes de la musica chilena. [...]. Solicito que nunca mas se presente, en
especial cuando queramos mostrar nuestra masica al extranjero, un ciclo folklérico que
no corresponda a lo que es intrinseco, basico, fundamental. Ojala no sea esa la cultura
que se va exponer en Chile en lo que respecta a la musica chilena” (Rojas, 2012, pag.

140",

De inmediato busqué dicha presentacién para ver qué motivaba tamafia censura: se
trataba de un pie de cueca que el conjunto Los Chileneros dedico al Presidente electo,
acompafiados por una pareja de baile?. Lo sorprendente fue ver a esos tres cantores,

todos mayores de setenta afios, interpretando en vivo hermosas cuecas urbanas. Lo

! Las cursivas son mias.
2 \/er https://www.youtube.com/watch?v=0UxbpYrnZSU.



https://www.youtube.com/watch?v=OUxbpYrnZSU

perturbador fue percatarme de la virulencia de la protesta de la Diputada. Me pregunté
como era posible que una sola persona se arrogara el derecho a decir cuél era “nuestra
identidad”, quiénes eran los “mas auténticos exponentes de la musica chilena” y qué es
“lo intrinseco, lo basico y lo fundamental”. ; Desde donde hablaba esa persona y por qué
reaccionaba de manera tan agresiva calificando dicho espectaculo artistico de vulgar y

de mal gusto?

Eso despertd de inmediato mi curiosidad por saber mas. Y ese camino me llevo a
buscar el origen de este estilo de hacer cueca. Descubri, entonces, que esa conexién con
una larga tradicion original era Hernan Nufiez Oyarce, poeta, compositor, cantor y cultor
de la cueca urbana, que al momento de subirse a ese escenario y cantar ante el Presidente
y miles de personas mas tenia 86 afios de vida y por lo menos siete décadas de
trayectoria como maestro de la cueca chilenera. Me parece que en sus cuartetas
autobiograficas —y en todo el resto de su vasta obra— es posible encontrar humerosos
elementos intrinsecos, basicos y fundamentales que nos permitirdn mirar y comprender,
de una manera sensible, amplia y ajena a prejuicios, todo el enorme caudal de talento y

creatividad que posee el pueblo chileno.



INTRODUCCION

Este trabajo es una aproximacion a la obra del cultor de la cueca chilenera Hernan
Nufiez Oyarce (1914-2005), particularmente a su libro Mi gran cueca, crénicas de la
cueca brava, publicado en 2005, y a algunas de sus cuecas y relatos autobiograficos.
Desde el inicio del renovado movimiento cuequero de fines de los afios ochenta, la
figura y la obra de este creador se ha ido valorizando y rescatando de diversas maneras.
De hecho, la propia publicacion del libro objeto de este trabajo es fruto de ese esfuerzo.
Sin embargo, revisando el vasto material disponible (videos, grabaciones, entrevistas,
estudios musicoldgicos, analisis histéricos y antropoldgicos, estudios sobre la danza,
entre otros), he identificado una falta de estudios sobre la obra poética de Hernan Nufiez,
tanto de sus cuartetas como de sus cuecas Y relatos autobiograficos. En ese contexto,
este trabajo apunta a arrojar las primeras luces sobre ese aspecto, consciente de la

vastedad de la empresa.

Poeta, pensador, compositor, cantor, maestro y fabricante de instrumentos, Hernan
Nufiez Oyarce fue y sigue siendo una figura emblematica de la practica de la cueca
chilenera, manifestacion urbana por excelencia que tuvo sus inicios en los barrios
marginales de las ciudades chilenas (puntualmente Santiago y Valparaiso) a fines del
siglo XIX. Su desarrollo continud durante gran parte del siglo XX hasta mas o menos la
década del setenta, cuando el proceso se interrumpié bruscamente a causa de la

Dictadura Militar. Esta practica, perseguida y acorralada desde sus inicios —como



muchas de las manifestaciones populares— estaba practicamente desaparecida hasta que,
a fines de la década de 1980, un grupo de musicos, cantores e investigadores se dedicé a
rescatar la sabiduria de algunos maestros que aun sobrevivian. Entre ellos, el mas

notable es Hernan Nufiez Oyarce.

Con el decreto promulgado por la Dictadura Militar en 1979 que instaurd la cueca
como ‘danza nacional’ —incorporandola en los programas escolares como contenido
obligatorio— la practica de la cueca se circunscribié solo al baile y se normalizé y
rigidizo a tal punto que se tornd tediosa y mecanica: sélo se bailaba un tipo de cueca,
con disfraz de ‘huaso’ y ‘china’ y sus letras giraban en torno a motivos
predominantemente rurales, costumbristas o picarescos. Este proceso le arrebatd a la
cueca ese caracter popular, vivaz y libertario que tenia en el pasado, despojandola de
autenticidad y sentido y convirtiéndola en una expresion chauvinista asimilable al himno

nacional, a la bandera y a otros simbolos patrios.

El nuevo revivir de la cueca urbana de fines de la década de los ochenta saco a la
luz el enorme caudal de sabiduria y tradicidn contenida en las letras de las cuecas, en las
melodias y variaciones instrumentales, en la factura de algunos instrumentos de
percusion, en las practicas de canto y en el baile, y develd un estilo de hacer y vivir la
cueca que tenia caracteristicas libertarias, auténticas, comunitarias, intensamente

apasionadas y vitales.

Siguiendo esa linea, uno de los principales objetivos de mi trabajo es presentar a
Herndn Nufiez y su obra en su contexto histérico y social. Para ello, expondré
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brevemente su biografia —basdndome en sus propios relatos, algunos estudios, videos y
entrevistas a personas que lo conocieron. Luego, abordare el contexto de produccion del
libro Mi gran cueca, crénicas de la cueca urbana con informacion obtenida a partir de
una entrevista personal con el editor, Rodrigo Torres, realizada en septiembre de 2017.
Explicare, ademas, las principales caracteristicas de la cueca chilenera, describiendo en
qué consistia en sus origenes, sus formas y manifestaciones, los espacios geograficos
donde se desarrollo, las condiciones de su practica, la persecucion de la que fue victima

y quiénes eran sus cultores.

Un segundo objetivo es iluminar aquellos aspectos contenidos en la poesia de
Hernan Nufiez que apuntan al carcter profundamente auténtico y popular de la practica
de la cueca por parte del personaje popular denominado ‘el roto chileno’.
Principalmente, se trata de caracterizar el proceso descrito por el historiador Gabriel
Salazar mediante el cual las masas peonales originarias del campo chileno se allegaron
gradualmente a los margenes de las grandes ciudades (principalmente Santiago y
Valparaiso), transformandose en los habitantes urbanos marginales, los ‘rotos’. Son ellos
quienes dieron vida a distintas manifestaciones culturales festivas, entre ellas la cueca
urbana. Una de las categorias de analisis que emerge de este proceso es el concepto de
‘subordinacién sensual’ (Bengoa, 1988). Segun esta idea, si bien los peones vivian tan
subordinados como los inquilinos, la inclinacion al vicio tan ajena a lo aceptable segin
las costumbres ‘civilizadas’ se explica por una suerte de libertad individual y primaria,
expresada en su horizonte de movilidad. A diferencia del inquilino, el pedn no transaba

esa libertad aceptando la servidumbre a cambio de la posibilidad de alcanzar una
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situacion mejor. Su practica cotidiana tenia que ver con la sensualidad: de ahi la
. . . s . . . 3
inclinacion por los juegos de azar, el baile y el canto, la remolienda (Torres, 2003)°, la

jarana, el alcohol y el jolgorio.

La cueca fue la protagonista principal de la multiplicidad de ocasiones festivas en
las que participaba el pueblo chileno de la época. Ademés de describir estas distintas
formas de celebracidn popular, relataré las diversas practicas de exclusion y represion de
las que fue objeto, las que desembocaron finalmente en el desalojo de las festividades, y
particularmente de la cueca, de los espacios publicos, y en su reclusién en espacios
privados, a saber: bares, picas, fondas, garitos, chinganas, bares, casas de nifias, carceles
y la vida familiar. En esa linea y siguiendo los estudios de Maximiliano Salinas y Mijail
Bajtin, recurriré en mi analisis a la fiesta popular y toda su rica gama de expresiones y
actividades que convirtieron al Santiago finisecular y de comienzos del siglo XX en la
expresion concreta de una “ciudad deleitosa, verdadera utopia del folklore chileno”,
(Salinas, Maximiliano, et al., 2007). La ética y la estética de la cueca y de sus cultores —
segin su expresion en Mi gran cueca...— seran analizadas bajo la dptica de algunas
categorias planteadas por Bajtin (Bajtin, 1987) en su estudio sobre la cultura de la Edad
Media relacionada con la fiesta popular, a saber: el mundo al revés, la celebracion de los
placeres mundanos, el espiritu carnavalesco, la solidaridad, la convivencia y la

existencia plena aun en condiciones materiales desfavorables, entre otras.

® El verbo “remoler” estd definido asi en el Diccionario de la Real Academia Espanola: “Chile,
Parrandear, jaranear, divertirse”. Segin Rodrigo Torres, “Sintetizada en el verbo remoler, la fiesta era con
cueca; y para los cuequeros remoler era una verdadera opcion de vida” (Torres, 2003).
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El tercer objetivo y final se relaciona con el discurso autobiografico contenido en
Mi gran cueca... y consiste en un analisis de caracter exploratorio de aquellos elementos
que podrian caracterizar a este libro como una autobiografia. En primera instancia,
explicaré el origen de la cuarteta o copla. Luego, abordaré la opcidn de Hernan Nufiez de
registrar su autobiografia, cronicas y relatos en coplas o cuartetas, y no en décimas, la
forma preferida por los cantores populares del siglo XX. Argumentaré que esto responde
a su profundo arraigo y conocimiento de la tradicion y también a lo natural que resulta
para un compositor y cultor de cuecas expresarse en coplas: la matriz basica de las
cuecas chileneras siempre comienza con una copla. Por otra parte, su manera de crear —
primero en forma oral y luego pasando a soporte escrito en un cuaderno que llevaba
siempre consigo— apunta a su originalidad, gracias a la cual logré imprimir un sello

propio a todas las manifestaciones artisticas a las que dedicaba su energia y su tiempo.

En relacion con las cuartetas como discurso autobiografico, apuntaré a la forma en
que el poeta va configurando su propia identidad. Para ello, analizaré el proceso de
construccién de identidad apoyandome en las ideas de Jorge Larrain, que reconoce tres
aspectos fundamentales de dicho proceso: la identificacion con contextos colectivos
culturalmente determinados; el aspecto material; y la existencia de otros (Larrain, 2014,
pags. 29-31). En ese sentido, la temprana decision de Hernan Nufiez de ‘ser alguien en la
vida’ responde a un cuestionamiento del hombre moderno que sabe que su vida puede
tener un sentido individual, aunque sustentada en su comunidad que a la vez lo reconoce
y de la cual se diferencia. Para inscribir el texto en el género autobiografico me apoyo en

las ideas de Georges Gusdorf, segun el cual el autor de un texto autobiografico “se
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impone la tarea de contar su propia historia reuniendo los elementos dispersos de su
vida, agrupandolos en un esquema de conjunto” (Gusdorf, 1991, pag. 9). Segun postulo,
ese “esquema de conjunto” es la cueca y la totalidad de las manifestaciones que la
componen en lo que he denominado la ‘triada prodigiosa’, que incluye poesia,

canto/musica y baile.

Este trabajo se divide en dos partes. En la primera parte presento antecedentes
histéricos y de contexto. En el Capitulo 1.1 describo al autor objeto de estudio,
aportando antecedentes biograficos sobre su origen, vida y obra. En el Capitulo 1.2 paso
revista al contexto de produccion de Mi gran cueca, cronicas de la cueca brava,
explicando qué secciones lo componen, la intencion del autor a la hora de publicarla y
los aportes hechos por el editor. Por ultimo, en el Capitulo 1.3 aporto antecedentes sobre
la cueca brava, urbana o chilenera, tanto en cuanto a sus origenes desde fines del siglo

XIX hasta su practica actual.

La segunda parte del trabajo contiene el marco tedrico-metodoldgico y el analisis
del texto propiamente tal. En el Capitulo 2.1 ofrezco argumentos para posicionar a
Herndn Nufiez dentro de la corriente de la poesia popular chilena, destacando su
originalidad y su arraigo urbano. En el Capitulo 2.2 abordo el tema de la autobiografia
desde el punto de vista de la intencion de Hernan Nufiez de ‘ser alguien en la vida’ y de
la configuracion de su identidad, particularmente en lo que se refiere a su identificacion
simbdlica con la cueca. En el Capitulo 2.3 analizo los fendmenos que tienen que ver con

la fiesta y el mundo popular en relacién con la cueca. En ese sentido, los textos de
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Nufiez constituyen una magnifica coleccion de imagenes de un mundo que ya no existe,
retratado por la pluma de un poeta-cronista que tiene conciencia del valor de lo que vive
y también de la manera en que ello se va perdiendo, inevitable e irremediablemente. En
ultima instancia, su decision de contar, retratar y plasmar en palabras es un esfuerzo
dedicado a detener ese proceso de pérdida y darle renovada vida. Finalmente, en el
Capitulo 2.4, ofrezco un analisis interpretativo de algunas cuartetas y relatos contenidos
en Mi gran cueca..., ahondando en las imagenes poéticas y revelando de qué manera
Nufiez construye esa conexion entre su vida y la cueca, siguiendo los objetivos trazados

y en funcidn de las categorias de analisis descritas anteriormente.
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PRIMERA PARTE - HERNAN NUNEZ OYARCE Y SU ‘GRAN
CUECA’

Capitulo 1.1 Nano Nuiiez, “guapo, cantor y habiloso”’

Herndn o ‘Nano’ Nufiez Oyarce (4 de julio de 1914 — 4 de diciembre de 2005)
nacié en el antiguo barrio de Chuchunco, cerca de lo que hoy conocemos como Estacién
Central, Santiago de Chile>. Poco sabemos sobre sus padres y su contexto familiar, salvo
que su abuelo era cantor a lo divino, que su padre nacié en Pomaire y su madre, en El
Paico, ambos sectores rurales aledafios a Santiago a fines del siglo XIX. Su nifiez
transcurrio a la manera tipica de los nifios pobres que habitaban los barrios marginales
de Santiago de principios del siglo XX. Solo asisti6 a la escuela un afio (segun sus
dichos, “completé el silabario”, (Nufiez, 2005) y luego se dedico a los multiples oficios
disponibles para la infancia en esa época: lustrabotas, suplementero o canillita, peoneta,
recadero, etc. De ahi en adelante, se gané la vida con un sinnimero de oficios, entre
ellos pintor de autos, vendedor ambulante de diversos cachivaches, cachurero, ayudante
de herrero, ayudante de adivino, entre otros. En su juventud hizo intentos serios por ser
boxeador pero el esfuerzo se vio frustrado producto de haber perdido un ojo en un

lamentable accidente durante su infancia.

* Verso de la tradicion.

> La informacion biogréfica sobre Hernan Nufiez fue extraida de las siguientes fuentes: sus propias
cuartetas autobiograficas; texto de Felipe Solis Poblete en el sitio web Cancionero de Cuecas de la
Fonoteca Nacional (Solis, 2013); entrevista personal de la autora con Rodrigo Torres (2017), el
documental La cueca brava de Nano Nufiez, Bitacora de Los Chileneros (Rojas, 1998) y El que sa’e, sa’e
Cronica personal de la cueca brava, de Mario Rojas, (Rojas, 2012).
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Desde muy pequefio, Nano Nufiez conocié a fondo los recovecos del barrio
Estacion Central y sus alrededores. En sus relatos cuenta haber oido cantar cuecas desde
los 5 0 6 afios, en algunas casas particulares. Luego, mas o menos a los 10 u 11 afios,
recuerda el Conventillo del Diablo, en la calle Toro Mazote, donde escuchd una cueca
diferente, “con mas alma, mas achaflanada, con animaciones y dichos” (pag. 119), en
contextos de fiesta, con baile, bebida y juerga. Mas o menos en aquella época, Nano
Nufiez decide proyectar su vida de una manera especifica, decision que tendra
consecuencias fundamentales de ahi en adelante: “Cuando tenia poca edad y como tenia
poco silabario, me miraba y decia ¢quién voy a ser yo? La pensaba. Yo queria ser
alguien, un buen cantor de cuecas. Asi a uno lo nombran. Ya no es nadie, porque cuando

llega a cualquier parte lo atienden, pues tiene su cartel” (pag. 11).

Gracias a este empefio, Nano Nufiez se transformé no solo en un excelente cantor
de cuecas, sino en un cultor completisimo del género y en su mas fiero promotor y
defensor. Con sus condiciones vocales (sobre todo como segunda voz) y su capacidad
nemotécnica con la que podia memorizar cientos de versos y melodias —una
caracteristica fundamental para participar en ruedas de cantores— fue el creador de una
de las agrupaciones mas famosas que dieron popularidad a la cueca brava o urbana, Los
Chileneros. Con este ‘lote®, cuya formacion fue variable, Hernan Nufiez grab6 tres
albumes de estudio entre los afios 1967 y 1973 en el sello Emi Odeo6n. La mayoria de las

cuecas de esos discos son de su autoria.

® Nombre asignado por los cuequeros a las agrupaciones de cantores, que no son fijas sino flexibles y
dindmicas.

16



Destaco, ademas, por ser constructor de panderos y tafiadores (variacion urbana
del tormento), instrumento al cual hizo algunas modificaciones: redujo su tamarfio y
dispuso de otro modo unas simples latas en su interior con lo cual logré un timbre

distintivo que puede escucharse en casi todas sus grabaciones.

Por otra parte, fue un prolifico poeta y compositor de cuecas. Su poesia en
cuartetas fue compilada en dos libros, uno de los cuales es materia de analisis de este
trabajo. En cuanto a las cuecas de su autoria, estas fueron popularizadas por diversos
grupos desde la mitad del siglo XX en adelante. Se trata de un oficio en el que demostro
verdadera dedicacion, rigurosidad y genialidad. Sus centenares de cuecas abordan los
mas diversos temas, desde el amor, la tradicion, oficios, personajes, la historia, el
ambiente, la propia cueca y el folklore y costumbres y lugares’. Desarrollé un método
propio para componer cuecas y tempranamente descubrid el caracter sintético de estas
composiciones, siguiendo una métrica impecable. Fue muy riguroso con la coherencia
teméatica —la cueca tiene que tener un argumento”, sostenia (Torres, 2017)—y con la
eleccion de cada palabra “para no repetir ni redundar” (op. cit.), y si bien buscaba el
verbo crudo y no rehuia tematicas complejas, rechazaba por completo los garabatos y el
uso de diminutivos para forzar la rima. Podia tardar afios en terminar una cueca hasta

que lograba encontrar la palabra justa para completar el sentido.

Tal vez uno de los aspectos mas notables de sus composiciones poéticas fue su

capacidad de plasmar en imagenes un mundo que ya no existe: el mundo de los barrios

"\/er Anexo de Cuecas, al final.
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bajos de principios de siglo en Santiago. A traveés de sus cuartetas y como veremos mas
adelante, Hernan Nufiez fue capaz de dejarnos un legado vivido de los espacios, las
costumbres y las formas de relacionarse de un segmento de la poblacion que vivié y se
desarrollo en torno a la cueca. Hernan Nufiez era absolutamente consciente de que lo que
habia vivido y visto de nifio, los ambientes y las personas con las que se habia
relacionado, eran algo Unico que pereceria si €l no se encargaba de darle un sentido que
pudiera recoger toda la riqueza y la profundidad que contenia. Ese intento consciente es
lo que, a mi juicio, motivo su interés por publicar sus cuartetas y relatos autobiograficos

casi al final de su larga vida.

Desde fines de la década de los ochenta hasta su muerte en 2005, Nano Nufiez fue
figura sefiera del revivir del movimiento de la cueca urbana y un verdadero maestro para
variados mausicos y grupos que desfilaban por su casa avidos de nutrirse de su
experiencia y sabiduria. En ese contexto, trabé amistad con musicos como Mario Rojas,
Rodrigo Miranda, Daniel Mufioz y muchos otros; y con diversos grupos de jovenes
cuequeros que tocaban a su puerta para aprender de él, siendo los méas conocidos Los

Tricolores y Los Trukeros.

Uno de los documentos mas importantes que lograron dar cuenta del tremendo
aporte a la cultura popular de Nano y de su grupo, Los Chileneros, es el documental
dirigido por Mario Rojas en 1998 titulado La cueca brava de Nano Nufiez, Bitacora de
los Chileneros (Rojas, 1998). Segun el propio Rojas, este documental “fue pieza clave

para que a Los Chileneros les fuera otorgado el premio Presidente de la Republica 2005,
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galardon que otorga el Consejo Nacional de la Cultura y las Artes” (Rojas, 2012, pag.

136).
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Capitulo 1.2 Contexto de produccién — Versos que el tiempo pule

El libro Mi gran cueca: Cronicas de la Cueca Brava, de Herndn Nufiez Oyarce,
fue publicado en 2005 en el marco de un proyecto Fondart. Se trata de la autobiografia y
de relatos varios sobre diversos aspectos de la vida urbana (tanto de Santiago como de
Valparaiso) producidas/escritas en cuartetas por el autor durante el transcurso de su vida.
En rigor, son cuartetas hechas para ser recitadas y que responden a la tradicion oral, y
Herndn Nufiez se las sabia de memoria y las recitaba en distintas ocasiones. También
habia ido compilando la mayoria en forma escrita, “primero en cuadernos y hojas sueltas
con la letra grande y gorda de quién completd solo el silabario, y luego haciéndolas

transcribir a maquina por un tercero” (Torres, 2017).

La publicacion se divide en diferentes secciones tematicas. Las dos primeras,
Biografia | y Biografia I1, estan compuestas por 117 y 89 cuartetas, respectivamente. Las
demas secciones son: La bohemia del Puerto y Vifia, crénica sobre la fiesta cuequera en
la quinta region; Cacho “e Plata, historia veridica de un finado que resucité mientras lo
estaban velando transformando el velorio en fiesta; coplas sueltas sobre guitarra y mujer;
cuartetas sobre pasos y arrabal del tango; y la cronica titulada Mi Gran Cueca, que
describe los usos, las tradiciones, los lugares, los personajes y las distintas practicas de la
cueca urbana. Una seccion final contiene relatos en prosa sobre temas relacionados con
la cueca, los que habian sido grabados por el propio Nufiez en 1973, en el album “Asi
fue la época de oro de la cueca chilenera” de Emi Ode0n, y que se publican por primera

vez en este libro. Puesto que estas cuartetas y relatos corresponden a la tradicion oral y
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en muchas secciones el poeta se expresa con la jerga del mundo delictual chileno o coa,
al final del libro hay un glosario elaborado por el autor y el editor para facilitar la

comprension de los terminos por parte de un lector no iniciado.

Finalmente, el texto esta precedido por un prologo del estudioso Maximiliano
Salinas sobre el caracter festivo de la cueca y su relacion con la vida del pueblo chileno
a principios del siglo XX y por una introduccién a cargo de Rodrigo Torres, editor, con
explicaciones acerca del valor del documento en el marco del cultivo de las tradiciones

populares chilenas.

A esta publicacién de Hernadn Nufiez le precede otra, en 1997, titulada Poesia
Popular, en el contexto de la coleccion Nuestros Musicos de la Sociedad del Derecho de
Autor, bajo la direccion de Luis Advis (Nufiez, 1997), que contiene una cantidad
limitada de cuartetas (muchas de las cuales estan en Mi gran cueca...) y una seleccion de

cuecas de su autoria.
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Capitulo 1.3 La cueca brava - Esta melodia urbana, causaba gran
alboroto

Si a comienzos del siglo XX le hubiesen preguntado a uno de sus cultores qué era
la cueca brava casi con total seguridad este habria fruncido el cefio sin saber en realidad
qué responder. Porque para quienes cultivaban esta préctica solo se trataba de cueca, sin
apellidos. El fendbmeno de la cueca brava es mas bien posterior y su nombre se
popularizé a partir de la década de los ochenta, con el renacer de este estilo cuequero
urbano que se ha ido masificando paulatinamente y del cual incluso es resultado el libro

materia de este trabajo.

Dicho apelativo para la cueca (no la préctica) tiene su origen en un album de
estudio editado por Emi Odeo6n en 1968, llamado precisamente “La cueca brava”. Este
disco es reconocido como la primera vez que se uso el término y fue Herndn Nufiez
Oyarce quien lo acufid, “dando origen a este estilo, con lo cual abri6 los caminos para
que el titulo del disco sirviera de ahi en adelante para definir tematica y musicalmente
dicha tendencia” (Mufioz & Padilla, 2008, pag. 80). Es posible que ello respondiera a un
afan de diferenciarla de la cueca criollista, interpretada por huasos de manto y espuelas,

un estilo muy popular a mediados del siglo XX en Chile.

Los diversos analisis, estudios e investigaciones realizados desde multiples
ambitos del saber (historicos, musicoldgicos, antropoldgicos, socioldgicos, literarios,

etc.®) coinciden en que la cueca brava, urbana o chilenera® es una préctica social festiva

¥ Muchos de los cuales son citados en este trabajo.
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que tuvo su origen y se desarrollo en los barrios bajos de las urbes chilenas
(principalmente Santiago y Valparaiso) a principios del siglo XX. Mucho mas que un
género musical, se caracterizaba por “ser un modo de cantar, una forma de interpretacion
instrumental y una coreografia en la que convergen intérpretes, parejas de baile y

audiencias” (Spencer, 2015, pag. XI).

En lo que concierne a los intérpretes, era desarrollada principalmente por hombres
en un estilo denominado ‘canto a la rueda’ que consiste en un modo colectivo de
interpretar la cueca. Segun Gonzalez Maraboli, el “canto a la rueda es el que cantan en
rueda 12 o 16 hombres, el cual es lento como religioso, salmodia o escuela de aprender a
cantar” (Claro, 1994, pag. 78). De acuerdo con una explicacion mas pragmatica, por
rueda de cantores se entiende un grupo de hombres (normalmente cuatro pero pueden ser
mas) que interpretan una cueca ‘sacada’ o iniciada por uno de ellos y a la cual los demas
deben ir sumandose ‘por mano’, o hacia la derecha, siguiendo la melodia y los versos e
intentando ‘robarla’ o tomar la primera voz. Si no logran ese cometido, deben segundear
(hacen la segunda voz), acto que también requiere maestria para afirmar la primera y
evitar asi la monotonia, o intercalar floreos, anifias o muletillas de una forma de aportar
al canto de la primera voz pero también lucir sus propios atributos. La cueca,
interpretada de esa manera, es a la vez colectiva y de contienda; cada cantor busca un
sonido o resultado conjunto pero a la vez se esfuerza por conseguir supremacia

individual. Los cantores dedicaban su vida al canto y al cultivo del género, lo cual

% Se la conoce también por otros nombres: cueca centrina, canera, chinganera, asalon, chora (nombre
aparentemente acufiado por Roberto Parra).
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implicaba una forma especial de impostar la voz o ‘pito’, con tonos brillantes y agudos.
Segun escribiera Héctor Pavez en 1967, al reverso de la caratula del disco La cueca
centrina editado por Emi Odeon: “La cueca se canta gritada, como quien se para en
medio de la calle y grita para que lo escuchen todos, pero es un grito con melodia, un
grito lleno de modulaciones” (Pavez, cita en: (Rojas, 2012, pag. 92). ‘Pego el grito en
cualquier parte’ es un conocido verso de la tradicion en esta cueca. Ademas, el cantor
requiere tener conocimiento acabado y dominio de una gran cantidad de versos de la

tradicion que se van intercambiando con distintas melodias.

Una caracteristica importante de este género es su acompafiamiento musical. En su
practica cotidiana, los cantores solian prescindir de instrumentos armonicos y se
acompariaban en base a palmas, tafiidos en mesas, sillas, tarros parafineros, cajones de
terciado, panderos, platillos de loza, conchas de marisco, cucharas soperas o “cualquier

idiéfono improvisado” (Solis, 2011).

Respecto de su composicion, la cueca brava sigue la estructura de 14 versos
iniciados por una “cuarteta octosilaba con rima en verso par, luego por una seguidilla
Cuyo cuarto verso se repite con un ‘si’ 0 ‘ay si’ al extremo y por fin un distico de
estrambote” (Acevedo Herndndez, 1953, pag. 75) o remate heptasilabo y pentasilabo que
lleva rima. En relacion con las tematicas, la cueca brava deja de lado temas méas bien
costumbristas o0 paisajistas para enfocarse en los aspectos de la vida urbana. Segun una

division hecha por el propio Hernan Nufiez, los temas son: amor y desengafio; tradicion,
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oficios, personajes; historia; el ambiente; la propia cueca y el folklore; y costumbres y

lugares (Nufez, 1997, pag. 14).

Esta cueca era practicada por ‘lotes’ o grupos mas bien flexibles y dinamicos de
cantores que se juntaban libremente en algunos ndcleos populares de Santiago, por
ejemplo: La Vega Central en Recoleta, por el norte, el Matadero del barrio Franklin,
hacia el sur, y la Viseca o feria de Los Polleros en la Estacion Central, hacia el poniente.
Los espacios fisicos en los que se movian los cantores eran llamadas las ‘canchas’ y las
personas que gustan y gozan de la cueca tenian distintas denominaciones, entre otras: la
gallada/galla, la rotada/rota, la garbada/garba, el pifio y los chiquillos. Alrededor de
1940, se generd un verdadero triangulo entre estas tres zonas de la capital donde se
desplegaba una intensa actividad cuequera. Sin embargo, en algunas épocas Yy
dependiendo de cuan permitida o prohibida estuviera la practica pablica de la cueca,
también se registraba en conventillos, bares, restaurantes, fondas permanentes, quintas

de recreo, picadas, chinganas y al interior de las casas familiares.

El desarrollo de este tipo particular de cueca —como préctica festiva, popular,
colectiva y comunitaria, es decir como un tipo diferente de convivir— esta estrechamente
vinculado con los cambios sociales y espaciales que trajeron consigo la urbanizacion y la
industrializacion a las principales ciudades chilenas, pero en particular a los barrios
populares mencionados, entre otros la Estacion Central. Por una parte, con la llegada de
inmigrantes desde el campo a la ciudad proliferaron los conjuntos habitacionales

denominados conventillos. Por otra, “la vida fronteriza que caracteriza a los barrios
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ferroviarios y de intercambio influyé en la forma de socializar de las masas populares
que rodeaban el Santiago de principios del siglo XX (Salazar, Pinto, Mancilla, &

Duran, 1999-2002, pag. 168).

Las transformaciones del mundo campesino y la valorizacion de las tierras del
Valle Central iniciadas aproximadamente a mediados del siglo XIX dieron inicio a un
proceso de migracion de vagabundos y de hijos de inquilinos que no encontraron
ocupacion en la hacienda. Este segmento de la poblacién, denominados ‘peones’ (pag.
170), gafianes o afuerinos, se caracterizaba por su movilidad y falta de especializacion y
constituyen la base de la poblacion popular urbana que se asentd en los margenes de
Santiago desde mediados del siglo XIX y que, al inicio del siglo XX, ya habia

consolidado practicas sociales y culturales propias y distintivas, entre ellas la cueca™.

Particularmente en Santiago, lugares como los conventillos, las ferias libres, los
mercados de abasto y los sitios aledafios a las estaciones fueron cuna y cobijo de
practicas cuequeras, producto en gran medida del cruce perfecto entre la disponibilidad
de tiempo sustentada en el tipo de actividad econdmica realizada y el espacio fisico apto
para el encuentro y la convivencia. En lo que tiene que ver con la disponibilidad de
tiempo, los cantores y cultores de esta cueca eran hombres que tenian ocupaciones
relativamente flexibles, no sometidas a horarios y compromisos rigidos. Segin Hernan

Nufiez: “eran carreteleros, comerciantes ambulantes, veguinos, matarifes, afuerinos,

19 Muchas de las caracteristicas de los peones coinciden con las que posteriormente le fueron asignadas al
denominado “roto chileno” y podrian considerarse como su origen o fuente. Profundizaré mas sobre este
personaje y su relacion con la cueca en el Capitulo 2.3.
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pillingajos, choros, roperos, planteros, tortilleros; ahi estaban los mejores cuequeros”
(Chileneros, 1973); siguiendo la misma logica, es infrecuente encontrar a obreros entre
estos ‘lotes’. En relacion con el espacio fisico, las ‘canchas’ cuequeras eran lugares
abiertos, publicos o semipublicos —por ejemplo, ferias libres, vegas de ventas al por
mayor y al detalle y mercados de abastos. En estos lugares, hombres —que por lo general,
pero no siempre, pertenecian a familias que cultivaban tradicionalmente la musica o el
canto popular— se reunian en distintos horarios y en forma espontanea a cantar, tafiar y
compartir en torno a la cueca. La cueca se constituia en un elemento de identificacion y
expresion de las vivencias, alegrias, penurias y experiencias de un “sector de la sociedad
que no se sentia representado en ninguna otra parte” (Luzzi, 2004). Estos encuentros
podian terminar en juerga (o remolienda), pero no necesariamente, y si bien el alcohol
era un invitado permanente, “los cantores se cuidaban de no beber mucho puesto que

ello afecta la voz” (Torres, 2017).

Precisamente por el origen de este estilo y por la energia que desplegaba su
practica, donde los desbordes y la violencia eran comunes, la cueca urbana fue
perseguida y silenciada. Mas o menos a partir de la década de 1920, se refugié en bares,
restaurantes, burdeles o casas de nifias, tugurios de mala muerte y otras ‘picadas’ y
también en la vida familiar'’. Ademas, en la practica de esta cueca no habia intencién
performativa: sus cultores no pretendian mostrarla sobre un escenario ante un publico ni

tampoco habia un afan de cristalizarla en algo fijo. Era méas bien una practica cotidiana y

1 Sj bien escapa al alcance de este trabajo, el desplazamiento paulatino de la cueca hacia los hogares
chilenos y su préctica en las fiestas privadas es un tema interesante que no ha sido lo suficientemente
abordado.
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viva, con arraigo en la comunidad donde se desarrollaba. “En otras palabras, para el
hombre comin no era solamente una forma de entretencion sino también un bien
cultural que permitié la pervivencia de una imagen de mundo y una adaptacion, por

ende, a las nuevas condiciones enfrentadas en la ciudad” (Luengo, 2004)*?.

Esto explica por qué no aparecio en teatros, radios ni discos hasta bien entrado el
siglo XX*3. De hecho, la primera grabacién de este estilo de hacer cueca es de 1967 y
responde a la intencién de un grupo de folkloristas y personas ligadas a la musica de
preservar una modalidad de cueca que se practicaba en lugares apartados y marginales a
la escena cultural de corriente principal. EI primer album de estudio de este estilo fue
grabado por Emi Odedn en 1967 por un ‘lote’ que se autodenominé, para ese efecto,
‘Los Chileneros’ y del cual era parte Hernan Nufiez. Todavia no hay consenso respecto
de quién fuera el idedlogo de esta iniciativa y de cémo llegaron los musicos al estudio.
Segun Rodrigo Torres, la iniciativa se la disputaban Margot Loyola, Héctor Pavez,
Gonzélez Maraboli y otros, aunque es muy probable que todos hayan contribuido de
alguna manera u otra a resaltar la necesidad de dejar registro de una manifestacién
cultural y musical tan auténtica y bien lograda que, a la fecha, no tenia cabida alguna en
la naciente industria musical del pais (Torres, 2017). Luis Araneda, el ‘Baucha’, cantor
de la primera formacion de Los Chileneros que participd en dicha grabacion, sostiene

que fue €l quien llevo al grupo al estudio luego de que Rubén Nouzeilles, argentino de

12 Cursivas en el original.

" La primera vez que se menciona la presentacion publica de uno de estos “lotes” en un medio impreso
fue recién en 1940 (Spencer, 2015, pag. 26).
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nacionalidad y productor del sello Emi Odedn en ese entonces, lo viera cantar y lo

invitara (Rojas, 1998, pag. 46).

Como mencioné anteriormente, producto del renacer de este estilo cuequero que se
inicié a fines la década de los ochenta principalmente en Santiago y Valparaiso'*, ha
habido muchos intentos por definirla. Por ejemplo, Daniel Mufioz, destacado actor y
musico nacional, la caracteriza asi: “El origen de la cueca es el sufrimiento, el
sufrimiento de una clase social. Entonces, la cueca es una catarsis. No es solo la danza,
no es solo el canto. Hay otros elementos: la sensualidad, la sexualidad, el vino es
importante” (Mufioz & Padilla, 2008, pag. 93). Para Fernando Gonzalez Maraboli,
riguroso investigador, cantor, estudioso y cultor de la cueca, la cueca mas auténtica y
chinganera®™ es esa que se practica en las fondas: “Donde su majestad la cueca se viste
de gala, y se carga de joyas como una reina, porgque se canta como se pide y con todas
las de la ley, es en las canchas de los barrios bulliciosos de Santiago como la Vega, la
Estacion y el Matadero, o en el Cerro Cordillera, el Puerto y el barrio EI Almendral de
Valparaiso” (cit. en Claro, 1994, pag. 163). Por su parte, Julio Alegria, estudioso de la

cueca y miembro del conjunto Aparcoa, la caracteriza como:

“Una expresion cultural netamente popular bastante desconocida
fuera de variadisimo conjunto de ferias y boliches. Esta actividad

cultural esta relacionada con el modo de vida de este sector social

% Un texto fundamental para ahondar en este tema es la tesis doctoral de Christian Spencer (2015), citada
anteriormente.

%5 Por chinganera se entiende aquella cueca practicada en las chinganas, las antiguas fondas o lugares de
diversion popular ubicados en los margenes de Santiago desde el siglo XI1X. Sin embargo, el nombre ha
venido a englobar también al estilo de la cueca urbana.
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numeroso, cuales son los comerciantes pequefios, los vendedores
ambulantes, una amplia gama de trabajadores manuales, matarifes,
feriantes, planteros y yerbateros, albafiiles, carpinteros o pintores,
solo por nombrar algunas actividades que hagan una imagen de este

sector social chileno” (Alegria, 1981, pag. 125).

Un autor que aporta una de las definiciones mas sistematicas y acabadas es Felipe
Solis, quien sostiene que la cueca urbana es una practica social encarnada en los ‘lotes’
estrechamente ligada a la experiencia de vida en la urbe moderna y que estd compuesta

por los siguientes ocho elementos:

“1) intérpretes, que en su mayoria no eran artistas profesionales
sino comerciantes informales para quienes la cueca formaba parte
de su diario vivir; 2) canto masculino y grupal, siendo lo ideal
contar por lo menos con cuatro cantores que interpreten
sucesivamente una de las cuatro estrofas de la cueca; 3) lenguaje
profundamente popular, donde el uso del coa -argot de los
delincuentes— se vuelve parte del acervo textual de dicho
cancionero; 4) preponderancia de la performance vocal —’pito’ o
‘grito’— por sobre el acompafiamiento armonico y el baile; 5)
abundante repertorio textual y de melodias transmitidas
principalmente de forma oral, 6) acompafiamiento musical, que
segun las circunstancias podia perfectamente prescindir de
instrumentos armaénicos; 7) discurso mas cercano al arquetipo del
‘roto urbano’ por sobre la imagen rural del huaso, lo que traslada el
espacio simbdlico de la cueca del campo a la ciudad; y 8)
localizacion marcadamente urbana, especialmente en epicentros
comerciales o festivos de Santiago y Valparaiso” (Solis, 2011,

pags. 155-156).
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Para finalizar esta seccion, tal vez sea esclarecedor que la propia cueca urbana se

presente a si misma:

La cueca chilenera

Tafaita y entona
chinchosa y dicharachera
cantada por la gallada

es la cueca chilenera

La Estaciony la Vega
y el Matadero,
llegan a sacar chispas
flor de cuequeros
Flor de cuequeros, si
y la gallada
se muere por las cuecas

bien apianadas

Yo siempre la he cantado
en lotes bravos!
Carlos Espinoza, ‘El Pollito’,

maestro marroquinero.
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SEGUNDA PARTE - MARCO TEORICO-METODOLOGICO

Capitulo 2.1 Un tesoro del pasado, habilmente cultivado

Hernan Nufiez se ha ganado el derecho a formar parte del enorme caudal de la
poesia popular oral y escrita producida en Chile desde la época de la Conquista hasta
nuestros dias. No cabe duda que su produccion méas copiosa son sus centenares de
cuecas, algunas de ellas muy populares; pero sus cuartetas y relatos también han
contribuido al tesoro de la sabiduria popular y lo siguen haciendo y se han nutrido de
“las imagenes y simbolos de esta infinita creacion comunitaria que dicen el sentir, el

sofiar, el discernir, el querer de las culturas” (Sepulveda, 1994, pag. 7).

El objetivo de este Capitulo es describir brevemente el origen de las coplas y el
desarrollo de la poesia popular en Chile y aventurar una explicacion de porqué Hernan

Nufiez producia su poesia en este formato.

Las coplas (también llamadas cuartetas) son composiciones de cuatro lineas en
verso octosilabo, con distintas combinaciones de rimas. Su origen es hispanico; junto
con las huestes conquistadoras a toda América y a Chile llegaron cantores y juglares que

conocian coplas populares, desgranadas de los antiguos romances. En efecto:

“La copla en su caracter basico se utilizo mucho para las
composiciones de los conocidos romances, esparcidos por el mundo
medieval y renacentista de la antigua Espafia. [...] Los romances son

poemas de la tradicion ibérica, que en un comienzo se basaron en la

32



tradicion oral de los cantares de gesta, en donde buscaba retratarse las

historias épicas de los héroes medievales.” (Pinto, 2011, pag. 4).

Existen distintas formas de combinar las rimas en las coplas, lo que determina su
variacion; pero el aspecto fundamental es su composicion octosilabica “que seria la
forma natural de cadencia ritmica ocupada por los hablantes de la lengua castellana”
(Pag. 4). Ademas, es posible que la gran persistencia historica y arraigo de esta forma
poética (las coplas se encuentran en todo el cancionero latinoamericano) se deba a que
es muy facil de memorizar debido a su corta extension de cuatro versos. Dependiendo
de la forma de ordenar la rima —consonante o asonante— se pueden obtener coplas con
rima en los versos pares (segundo y cuarto, denominada ‘copla de romance’), coplas
con rima en los versos impares y en los pares (el primero rima con el tercero y el
segundo con el cuarto), y coplas donde el primer verso rima con el cuarto y el segundo
con el tercero, llamadas redondillas. La redondilla es la forma béasica de la décima: una
décima son dos redondillas unidas por un puente de dos versos. Uno de los ambitos de
uso mas comun de las coplas es en el refranero donde “se busca sintetizar un saber para

facilitar la itinerancia” (Sepulveda, 1994, pag. 98).

Otras formas de expresidn poética aparte de las coplas o cuartetas son la seguidilla
—versos intercalados hepta y pentasilabicos donde el segundo rima con el cuarto— y los
ovillejos, de factura muy compleja y cuya produccién se fue perdiendo con el correr de

los siglos y es casi inexistente en la actualidad.
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Desde mediados del siglo XIX y hasta mas 0 menos la tercera década del siglo
XX, la décima fue la forma tradicional elegida por los poetas populares que publicaron
en la Lira Popular, la literatura de cordel practicada en Chile. En ese caso, dicha poesia
ya ha perdido su caracter de oral y andnima puesto que las décimas se publican junto
con el nombre de su autor. La décima consiste en diez versos octosilabos con rima
abbaaccdda y es descrita de esta forma por Fidel Sepulveda: “Una concrecién
asombrosa de la capacidad creadora de nuestra comunidad. En diez versos octosilabos,
consonantes, se dice lo sustantivo de este mundo y del otro, en un encuentro admirable
de profundidad y sencillez, de sensibilidad y de inteligencia, de respeto a la tradicion y

de temeridad innovadora” (Pag. 21).

La Lira Popular también corresponde a una tradicion heredada de Espafia (la
Ilamada literatura de cordel) y consiste en la publicacién escrita fundamentalmente en
décimas —salvo, excepcionalmente, algunas cuecas y cuartetas— que se voceaban y
vendian en las calles de las ciudades (principalmente en Santiago). La Lira se
“caracteriza por la heterogeneidad de registros y temas, siendo los mayoritarios y mas
importantes: politica contingente, historia, cronicas sensacionalistas, desafios entre
poetas, asuntos religiosos y moralizantes e incluso amorosos de tipo cortesano”

(Gongora, 1997, pag. 10).

Por su parte, el libro Mi gran cueca, cronicas de la cueca brava esta escrito en
coplas o cuartetas, con rima asonante en los versos pares, y como tal, se inscribe en la

tradicion de la poesia popular chilena. Ademas y como se adelantara en el Capitulo 1.2
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de este trabajo, se trata de cuartetas que Herndn Nufiez cre6 y volvia a recrear
constantemente en forma oral. Con un sistema nemotécnico muy particular, las repasaba
en su mente durante la noche antes de dormirse para no olvidarlas “y de esa manera las
iba puliendo” (Torres, 2017). Este traslado de la oralidad a la escritura fue el resultado
del propio interés de Nano Nufiez por dejar registro de su produccién en cuartetas. A lo
largo de su vida, las fue escribiendo en varios cuadernos y en un momento que no esta
precisado decidi6 mandarlas a mecanografiar para tener un registro escrito. Si bien el
origen oral de la poesia de Hernan Nufiez constituye un punto de entrada muy

interesante a su obra, ello escapa a los limites de este trabajo.

Sepulveda ofrece algunos ejemplos de refranes en coplas las que permiten
apreciar la enorme densidad de contenidos y una capacidad de sintesis aumentada

respecto de la décima:

Dicen que el mundo es redondo
pero tiene cuatro esquinas
¢,cOmMo quiere hacer verano

una sola golondrina?*® (Septlveda, 1994, pag. 99).

Y también estas otras, con variaciones:

“Una pena quita pena
y un dolor otro dolor;
un clavo saca otro clavo

pero amor no quita amor

18 Del refranero popular.
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Una pena quita pena
y un dolor otro dolor
un clavo saca otro clavo

si no se quedan los dos

Una penay otra pena
un dolor y otro dolor,
un clavo saca otro clavo

pero no el clavo de amor” (Pag. 98).

La opcion de Nufiez por expresarse en cuartetas responde, en primera instancia, a
su profundo arraigo en la tradicién. Segun nos cuenta Rodrigo Miranda, director del

grupo Los Trukeros y quien fuera amigo personal del autor:

“Nano era un poeta mucho mas completo. El viene de los inicios
del siglo XX y conocié la poesia popular como la usaban los
‘puetasl7’ antiguos, y estos usaban mucho la copla. Nano viene de
un tiempo en que la poesia era mucho mas rica, mas contundente.
Para él, la copla era la matriz total. El tenia muy claro su arraigo en
la tradicidn, tenia mucha conciencia de la tradicion. Siempre decia
‘amigo, agarrese de la tradicion y nunca la suelte’” (Miranda,

2017).

7 Nombre con el que se autodenominaban los poetas populares en el siglo XIX para diferenciarse de los
poetas cultos o letrados.
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Un segundo aspecto que explica la opcion de Nufiez por la cuarteta por sobre la
décima es que él era, primera y fundamentalmente, compositor de cuecas. Por lo tanto,
propongo que la composicion en cuartetas era para él muchisimo mas natural que
cualquiera otra forma poética (toda cuarteta contiene el germen de una cueca, €es su
matriz). Desde nifio, segin cuenta en su autobiografia, estuvo expuesto a la cueca, a los
lotes de cantores y a las canchas cuequeras de la ciudad. Nufiez se nutri6 de la tradicién
oral principalmente a través de los centenares de versos de cuecas que manejaba, ya sea
en forma de coplas/cuartetas o de seguidillas. Segun el relato de Miranda, los ‘puetas’ se
reunian espontaneamente en un rincon de la chingana (donde no estaban las cantoras,
que eran las encargadas del entretenimiento ‘formal’ que ofrecia el local) y verseaban o
competian en versos, como verdaderos duelos de poesia o contrapuntos, que podian
durar mucho tiempo. Aquello devino en ruedas de cantores, donde la contienda también
se desarrollaba en cuecas, tal como lo indican varios autores y como lo describe Nufiez

en su autobiografia.

Como se observa en las variantes de los refranes escritos en coplas anteriormente,
en las cuartetas y las seguidillas de las cuecas de la tradicién también se encuentran
enormes variaciones. Parte del dominio que un buen cantor de cuecas debia tener para
participar en una rueda de canto y, eventualmente, ser reconocido por sus pares como
‘taita’ o cantor avezado, guapo (de valiente) y habiloso (poseedor de habilidades), era el
manejo acabado de los distintos versos y melodias de las cuecas de la tradicion y la

capacidad de combinarlos adecuadamente.
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Una diferencia importante que vale la pena anotar entre Nano Nufiez y los poetas
que practicaban el canto a lo humano y lo divino —sobre todo aquellos que publicaron en
la Lira Popular— es su origen. Los segundos eran fundamentalmente campesinos,
emigrados a Santiago ya siendo adultos (Gongora, 1997). Por su parte, Hernan Nufiez
nacié en la ciudad (y lo deja muy en claro en su autobiografia) y llevé una vida
enteramente urbana. Tanto en sus cuecas como en sus cuartetas abundan referencias a la
modernidad, a la vida en la ciudad durante la primera mitad del siglo XX y sobre todo, a
los barrios bravos en los que se crio y vivid y que eran sus ‘canchas’, con €scasas

referencias al mundo rural®®,

Nano Nufiez fue un compositor riguroso y sobresaliente de cuecas. Si bien el
analisis detallado de sus cuecas escapa al alcance de este trabajo, se mencionaran
algunos aspectos a modo de ilustracion de los temas abordados en el Capitulo 2.3. Sus
centenares de cuecas fueron grabadas y tocadas en escena por los mas diversos grupos
de la industria cuequera desde la segunda mitad del siglo XX y hay abundantes registros
de ello. Su rigor en la composicién se basa fundamentalmente en la bldsqueda de
coherencia. Nufiez entendia perfectamente la relacion entre las tres partes de la cueca y
la abordaba como un discurso completo, haciendo alarde de una enorme capacidad de
sintesis. En la cuarteta o copla inicial exponia el tema, luego lo desarrollaba en la
seguidilla, cerrandolo en el remate, cuidandose de no repetir palabras ni redundar.

Ademas, creia mucho en que ‘las cosas las pule el tiempo; guardaba cuecas o versos por

18 Algunas de sus cuartetas-cronicas describen paseos que se hacian a sectores por entonces rurales (Cerro
Chefia en San Bernardo, Chuchunco, Pefiaflor), donde el grupo iba en carreta cantando cueca, llevando
consigo el vino, la carne para el asado y hasta el carbon.
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mucho tiempo si no encontraba la palabra perfecta. En ese sentido, él era muy

cuidadoso con la poesia” (Miranda, 2017).

Otro aspecto que vale la pena destacar es la originalidad de la obra de Hernan
Nufiez (que comprende cuecas, cuartetas y relatos™), tanto en sus tematicas como en el
registro. Si bien, como quedd establecido anteriormente, este autor responde y forma
parte de la tradicion de la poesia popular, se hace cargo de su nuevo contexto de una
manera particular que en su mayor parte no coincide ni con los temas ni con el tono del
contenido, por ejemplo, de la Lira Popular. En general, sus tematicas tienen mayor
cercania a las vivencias urbanas propiamente tales: el transporte, los oficios, los barrios,
las casas de gastar, cantores y mujeres ‘del ambiente’ con nombre y apellido, y sucesos
cotidianos sin carga sensacionalista (el robo de un piano, la pérdida de alguna prenda de
vestir, etc.). Se trata de un registro familiar, cotidiano: hay una cercania, tanto en los
asuntos abordados como en su tratamiento, que denota ausencia de ‘superioridad’ del

poeta o compositor. Segin nos cuenta Rodrigo Miranda:

“Nano siempre tenia un cuadernito donde iba anotando. Pero se
demoraba mucho porque escasamente fue a la escuela. Esto no fue
de un dia para otro, fue un ejercicio constante. Le parecia
importante que las historias que €l veia y vivia quedaran
registradas. Para él, la palabra era primordial, habia que guardarla

en la memoria y dejarla por escrito” (Miranda, 2017).

9 Hernan Nufiez compuso también varios tangos, pero adin no estan publicados.
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Nufiez nos habla de la cotidianeidad de su experiencia y de las vivencias de
quienes son sus pares: la ‘galld’, el ‘lote’, los ‘chiquillos’ los que ‘forman la baraja’,
otros cantores, las mujeres de la vida, etc. No necesita ir muy lejos a buscar el material
para su creacion poética, ni tampoco leer el diario para encontrar temas delictuales,
escandalosos o sensacionalistas. Ademas, no se ubica en un sitial distinto o apartado una
vez que encuentra su materia poética. EI material lo tiene a mano: es capaz de observar,
escuchar y asf, decide contar lo que ve y cémo lo ve?, con la clara consciencia de que
se trata de un mundo Unico y especial que se estd perdiendo y que del cual es necesario

que quede registro.

0 Todos estos temas se abordaran con méas detalle en el Capitulo 2.3.
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Capitulo 2.2 Dotar de sentido la propia leyenda

Somos los privilegiados espectadores de la obra de Hernan Nufiez y este
privilegio se materializa todavia mas al enfrentarnos a sus cuartetas autobiogréaficas,
pues, como sostiene Georges Gusdorf: “la autobiografia nos muestra el esfuerzo de un

creador para dotar de sentido su propia leyenda” (Gusdorf, 1991, pag. 9).

Siendo muy joven y segln relata Rodrigo Torres en el prologo de Mi gran
cueca..., Hernan Nufiez tomd la decision de ‘ser alguien en la vida’: “Cuando tenia poca
edad y como tenia poco silabario, me miraba y decia ¢quién voy a ser yo? La pensaba.
Yo queria ser alguien, un buen cantor de cuecas. Asi a uno lo nombran. Ya no es nadie,
porque cuando llega a cualquier parte lo atienden, pues tiene su cartel” (Nufiez, 2005,
pag. 11). Esa declaracion lo instala en el espacio del hombre moderno: “La curiosidad
qgue una persona siente hacia si misma, el asombro frente al misterio de su propio
destino, estan ligados a la revolucion corpernicana de la entrada en la historia”

(Gusdorf, 1991, pag. 10).

En la declaracion de Nufiez podemos ver también un doble movimiento: él se mira
a si mismo y al mirarse, decide que quiere ‘ser alguien’ e identifica que tiene
posibilidades para ello. Luego, mira a su entorno y pondera las opciones. Sin embargo,
en el mundo de los bajos fondos de comienzos del siglo XX las alternativas disponibles
para que un nifio o joven ‘sea alguien’ no son muchas; como él mismo lo expresa en una

de sus cuartetas —“aunque me crié¢ entre guapos/preferi la de cantor”— las opciones para
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ser alguien en la vida eran solo dos y estaban bastante cerca la una de la otra: dedicarse

a actividades delictivas o ser cantor de cuecas.

Vale la pena aclarar qué significa en este caso ‘ser alguien’ y el propio Nuflez
aporta mas datos cuando declara que esto implica ser conocido o famoso en su medio
(tener un ‘cartel’): que a uno lo nombren (o sea que las demas personas de su medio
sepan quién es y hablen de uno), que lo atiendan al llegar a cualquier parte, que no sea
necesario presentarse sino que tener una fama que preceda la entrada. En este sentido y
como apunta Mario Rojas, ser alguien en la vida no tiene nada que ver con el concepto
tradicional o acomodaticio de tener un trabajo, una familia, establecerse y lograr
estabilidad econdmica o incluso subir en el escalafon social (Rojas, 2012). La idea de
ser alguien en este mundo paralelo que nos retrata Nano Nufiez y en el que él se crio y

crecio es diametralmente distinta.

Este proceso de construccion de identidad va en linea con las ideas planteadas por
Jorge Larrain en cuanto a que la identidad no es una construccion meramente pasiva
“sino una verdadera interaccion en la cual la identidad del sujeto se construye no solo
como una expresion del reconocimiento libre de los otros, sino también como resultado

de una lucha por ser reconocido por los otros” (Larrain, 2014, pag. 32).

En el proceso de construccion de su identidad como cantor de cuecas, Nufiez fue
elaborando y desarrollé todas las manifestaciones de este arte. Segun la definicion de
identidad postulada por Larrain, que refuta la creencia de un si mismo o centro interno
que emerge con el nacimiento y mas bien plantea que se trata de un proceso social de
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construccién en el cual el sujeto interactia con una variedad de relaciones sociales, la
identidad se configura a partir de tres elementos fundamentales: 1) identificacion con
contextos colectivos culturalmente determinados (por ejemplo lealtades grupales o
caracteristicas como género, religion, clase, etnia, profesion, nacionalidad); 2) aspecto
material (que incluye el cuerpo y posesiones capaces de entregar al individuo elementos
vitales de autoreconocimiento); y 3) la existencia de otros, en un doble sentido. No sélo
internalizamos sus opiniones sobre nosotros sino que también son aquellos respecto de

quienes nos diferenciamos y quienes nos dan nuestro caracter distintivo y especifico

(pag. 35).

En el proceso de construccion de identidad de Nano Nufiez como cuequero se
puede observar la interrelacion de estos tres elementos. En primera instancia, Nufiez se
identifica explicitamente con su contexto cultural: los barrios bajos del Santiago del
siglo XX, en particular con su barrio, Estacion Central, y las canchas cuequeras; es
decir, aquellos lugares donde se desarrollaban actividades ligadas a la cueca en aquella
época, a saber: las casas de gastar, las fondas, los bares, los conventillos, los mercados y
ferias libres y las fiestas populares en parques y otros espacios publicos. Ademas, en sus
cuartetas y cuecas, Nufiez reconoce a otros cultores del género y realza su importancia y

valor.

El segundo aspecto, el aspecto material, merece atencion especial. Hernan Nufiez
despleg6 su gran talento y capacidad en todas las manifestaciones del arte de cuequear y

dos de dichas expresiones estan intimamente ligadas a su identidad y quehacer. La
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primera es la voz: Nufiez era reconocido por su voz, sobre todo para ‘segundear’ (el
cantor que hace la segunda voz al que ‘saca en primera’). Luego, esta la construccion y
la interpretacion de panderos y tafiadores (version urbana del tormento). El autor fue un
afamado fabricante de ambos instrumentos e incluso en los Gltimos afios de su vida
conseguia parte de sus ingresos con su venta. Uno de sus aportes mas Ilamativos en
cuanto a esta materialidad fue la modificacion que le hizo a los tafiadores: redujo su
tamafo y dispuso de otro modo unas simples latas en su interior con lo cual logré un
timbre distintivo que puede escucharse en casi todas sus grabaciones. Sin embargo, lo
mas importante es como Hernan Nufiez logré identificarse —simbdlica y materialmente—
con la cueca en su conjunto, lo cual incluso se manifiesta en el nombre de su libro
autobiografico: Mi_gran cueca. Citando a William James, Jorque Larrain propone: “Es
claro que entre lo que un hombre llama mi y lo que simplemente llama mio la linea
divisoria es dificil de trazar...En el sentido mas amplio posible...el si mismo de un

hombre es la suma total de todo lo que él puede llamar suyo” (Larrain, 2014, pag. 29).

Asi planteadas las cosas, en esta empresa autobiografica Nano Nufiez, el autor:
“se impone como tarea contar su propia historia; se trata para él de reunir los elementos
dispersos de su vida personal y de agruparlos en un esquema de conjunto” (Gusdorf,
1991, pag. 12). Segun postulo, ese ‘esquema de conjunto’ es la cueca y la totalidad de
las manifestaciones que la componen en lo que he denominado una ‘triada prodigiosa’

de: poesia, canto/musica y baile.
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La determinacién de Nufiez de mirarse y decidir que él queria ‘ser alguien’ en la
vida —decision que se concreto siendo cantor de cuecas— culmind con su autobiografia.
En ese sentido, el libro Mi gran cueca... constituye tanto una apologia de si mismo
como de la cueca. Siguiendo a Gusdorf: “la autobiografia es, entonces, la ultima
oportunidad de volver a ganar lo que se ha perdido” (Pag. 14). Se trata, en si, una tarea
de salvacion personal, y puesto que ya hemos determinado la medida en la cual el autor
se identifica con la cueca, es también la tarea de salvacion de la cueca. Para esta ultima
afirmacion hay mdltiples referencias de respaldo en el texto de Nufiez, en algunos
momentos plagadas de nostalgia y en otras a modo de denuncia respecto de cémo la
cueca ha sido olvidada, reemplazada por ritmos extranjeros, incomprendida, mal
compuesta/bailada, etc. Este afan de salvataje cobra sentido, ademas, en vista de la
profunda exclusion y represion que sufrio la fiesta popular (y la cueca como una de sus
principales manifestaciones) desde el inicio de la republica y durante todo el siglo XX.
Herndn Nufiez fue testigo de primera mano y durante toda su vida del acorralamiento

paulatino y a veces violento que sufrié la cueca, sobre todo después de 1973.

Es un hecho conocido que, en 1979, la Dictadura Militar de Pinochet promulgoé un
decreto instalando la cueca como ‘danza nacional’. Algunas de las consecuencias de

esta decision fueron la incorporacion de su ensefianza obligatoria en los programas
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escolares?, la exacerbacion de la figura del huaso y la consolidacién de una cultura de

la competencia en el baile de la cueca campesina.

“Segun Maria Sanchez, gestora de la cueca urbana de los afios 90,
la cueca de campeonato reind durante la década de 1980 y parte de
1990 como la unica cueca posible, imponiendo la ‘cultura de la
competencia’ y, con ella, al huaso como figura central: era un
fendmeno bastante restringido en todo sentido, musicalmente,
poéticamente, una cosa que se normo, que se reglamento |[...]
solamente se escribian cuecas de 48 compases, se bailaban cuecas
de 48 compases. De esta forma, se fue esquematizando algo que en

sus origenes nunca tuvo esas normas” (Spencer, 2015, pag. 102).

La apologia que Hernan Nufiez hace de la cueca, de su gran cueca, apunta
precisamente a rescatar ‘otra’ cueca: no la que se esquematizd y normo, no aquella
exhibida por huasos de manta y espuela sobre un escenario, sino la manifestacion
auténtica de la fiesta popular que él conociera de nifio y que cultivé toda su vida. Esa es
la ‘teoria del universo’, al decir de Gusdorf, que Nano Nufiez lleva dentro de si y que
desea transmitirnos cuando compone sus cuartetas y organiza sus relatos

autobiograficos.

De todas las posibles definiciones de autobiografia me quedo con la que propone

Gusdorf:

2! Sabido es que la ensefianza obligatoria de cualquier cosa es la mejor forma de firmar su sentencia de
muerte.
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“La autobiografia es, sin duda alguna, un documento sobre una
vida [...]. Pero se trata también de una obra de arte y el aficionado
a la literatura es sensible a la armonia del estilo, a la belleza de las
imagenes. [...] Se da testimonio de una verdad: la verdad del
hombre, imagenes de si y del mundo, suefios del hombre de genio

que se realiza en lo irreal, para fascinacion propia y de sus lectores”

(Gusdorf, 1991, pag. 16).

En mi opinién, no puede ser coincidencia que la publicacion de este libro con
cuartetas y relatos autobiograficos que Hernan Nufiez habia ido reuniendo durante toda
su larga vida como cuequero solo vio la luz el mismo afio de su muerte. Con ese ultimo
gesto, el autor afirmd una tradicién personal y se constituyd, como lo nombro el
musicologo y editor de su libro, Rodrigo Torres, en una ‘figura puente’ entre la préctica
cuequera de comienzos de siglo y el movimiento de la cueca urbana iniciado a fines de
los afios ochenta: segun Gusdorf: “La autobiografia evoca el pasado para el presente y
en el presente, y reactualiza lo que del pasado conserva sentido y valor hoy en dia”

(Pag.16).
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Capitulo 2.3 Me gusta tomar con bulla, me gusta tomar con canto®

Esta seccion se basa y sigue las abundantes investigaciones del historiador
Maximiliano Salinas sobre el caracter festivo de la vida popular chilena durante el siglo
XIX'y comienzos del siglo XX. Se centra, sobre todo, en el proceso a través del cual las
masas peonales originarias del campo chileno se allegaron gradualmente en los
margenes de las ciudades (particularmente Santiago) y dieron vida, de una manera
original, creativa y vital, a distintas manifestaciones culturales festivas, entre ellas: la
cueca urbana. Este proceso gradual mediante el cual el peon rural se transformé en el
‘roto’ urbano esta en la base de la formacion de los posteriormente conocidos como

‘barrios bravos’.

Pese a los altos niveles de pobreza y desigualdad social reinantes en Chile desde
mediados del siglo XIX y comienzos del siglo XX?, las clases populares de las zonas
urbanas vivian en un ambiente caracterizado por los festejos y la algarabia: “La vida
diaria del pueblo chileno entre 1840 y 1925, que poco tenia de privada e intima en razén
de su precarias condiciones de vida y de vivienda, circulé en medio de una sociabilidad
particularmente festiva” (Salinas, 2005, pag. 85). De una manera u otra, los grupos
populares superaban o enfrentaban la pobreza con un espiritu de jolgorio colectivo que

se manifestaba tanto en fiestas multitudinarias nacionales (Navidad, Fiestas de la

%2 De la cueca “El farrero” de Hernén Nuiiez.
% La pobreza y la desigualdad social han sido una constante en la historia de Chile desde la Colonia; sin
embargo, aca me centro en el punto de origen de la marginalidad urbana en la ciudad de Santiago.
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Independencia®, Semana Santa, gran parte del santoral, etc.) como en eventos privados

(matrimonios, bautizos, velorios, entre otros).

Las fiestas bulliciosas, carnavalescas y desbordadas fueron desplazadas hacia el
mundo popular y hacia los margenes de la sociedad incluso en la Europa del siglo 1V,
por considerarse de ‘mal gusto’ y no aceptables ante los ojos de Dios (Salinas, 2000).
Este espiritu de gravedad y seriedad occidental Ilegd a nuestro continente de la mano de
los conquistadores, junto con la espada y la biblia. Sin embargo, en los barcos también
se colaron las coplas, la vihuela, el vino, y el amor por la vida y sus placeres —cuyo
origen seria mediterrdneo— y anidaron en nuestras costas, bosques y cerros, donde
encontraron correspondencia y acogida en las costumbres festivas de los pueblos
originarios que habitaban el norte y el sur del territorio. Para graficar esto, Salinas habla
de una “relacion fecunda y revitalizadora que proviene tanto de las tradiciones
milenarias de los Andes como del antiguo Mediterraneo espafiol” (Salinas, 2005, pag.
91) o de una “nueva cultura mestiza mediterraneo-andina, especificamente mapuche-
hispana” (Salinas, 2003, pag. 78). En ese sentido, dicho autor aporta diversos registros y
testimonios de las mdltiples formas celebratorias, por ejemplo, del pueblo mapuche, y
menciona al nguillatun “con su abundante consumo de carne de chicha ritual, la
regocijada musica instrumental y el clima de espontanea alegria” (Salinas, 2005, pag.

88).

2 Hasta 1837, fecha en la cual mediante un decreto se consolidaron las festividades nacionales de la
Independencia en un solo dia (el 18 de septiembre), habia conmemoraciones publicas del hito el 12 de
febrero, el 5 de abril y el 18 de septiembre (Memoria Chilena, 2016).
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De manera incansable e insistente, desde la Colonia hasta entrado el siglo XX —
cuando por fin habria de lograr su cometido— la aristocracia criolla reclamé y apunté a
la necesidad urgente de reprimir las fiestas, el jolgorio y el desborde popular que se
apropiaba de los espacios publicos en los grandes centros urbanos del pais, como
Santiago, Valparaiso y Concepcién. Como argumentos para esta represion aludian a su
caracter barbarico y de diversion plebeya, libertinaje, vulgaridad, desorden y atentado a
las buenas costumbres, denominandolas, entre otras cosas, orgias baquicas y exigiendo

gue se mantuvieran en un espacio privado®.

Con mas o menos éxito, a partir de mediados del siglo XIX se sucedieron
ordenanzas y decretos municipales, bandos, cartas y columnas en los periodicos y
revistas de la elite, y prohibiciones diversas cuyo fin era terminar con la algarabia
popular. Por estos y otros medios, nos cuenta Salinas, se exigia, por ejemplo: derogar
los permisos de canto y baile en las chinganas, prohibir el funcionamiento de fonografos
e instrumentos musicales de diversa indole en piezas abiertas directamente a la calle,
silenciar pitos, cuernos y matracas en visperas de Navidad, reprimir la formacion de
grupos de hombres y muchachos en las calles y la Alameda de las Delicias con ese fin
(hacer ruido) y prohibir la venta de refrescos, licores o comestibles en dicha arteria para

Navidad y otras festividades publicas (pags. 86-87).

% Es imposible no ver en estas denuncias y represion el germen de la actitud severa y autoritaria de la
elite chilena que atravesd todo el siglo XX (acorralando y aplastando las auténticas manifestaciones
populares) y que aparece nuevamente en la protesta formal hecha por la Diputada Maria Angélica Cristi
que se relata en la presentacion de este trabajo.
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Sin embargo, la actividad festiva y jaranera del pueblo continud viva y si bien
algunas de las exigencias de la aristocracia lograron despejar los espacios publicos, las
masas populares siguieron celebrando en distintos lugares o instancias mas o menos
pUblicas, sobre todo al amparo de la noche®. La cueca vivié un desplazamiento espacio-
temporal —desde la calle y el parque de dia hasta el bar, las casas de nifias y los tugurios

de noche.

Un protagonista fundamental que represent6 mas que nadie la forma festiva de
vivir del pueblo chileno es el pedn o gafian, de origen campesino. La forma de vida de
este personaje, que llegd a poblar las ciudades en sucesivas oleadas desde mediados del
siglo XIX y que una vez urbanizado —con Guerra del Pacifico mediante— corresponde al

denominado ‘roto chileno’, fue descrita por Claudio Gay de la siguiente forma:

“La mayor parte de ellos lleva una vida enteramente nomade,
quedandose rara vez en el mismo lugar y pasando sin inquietud
alguna de una en otra provincia como si el movimiento y el cambio
fuesen su Unica necesidad. No tiene nocion alguna de orden ni
economia social, incapaz de apreciar el valor del tiempo, su pereza
y su indolencia son harto mayores todavia que las del inquilino.
Jugador hasta el extremo, se le ve con frecuencia pasar dias enteros
jugando al naipe o ir a esconderse para satisfacer esa pasion cuando
puede esquivarse del lugar en donde trabaja. Todos los vicios de la

holgazaneria forman el fondo de su educacion, de manera que el

% por ejemplo, conventillos, bares, tugurios, casas de gastar, picadas, ferias libres, mataderos, mercados
de abasto, es decir, las mismas “canchas” donde se desarrolld la cueca urbana.
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amo necesita tenerlos bajo una continua vigilancia®’. (Cit. en
Bengoa, 1988, pag. 24).

Un aspecto que quisiera destacar de esta cita es la referencia a los naipes y a la
inclinacion del peon —y posteriormente del ‘roto’— hacia las cartas y los juegos de azar
en general. Segin Bengoa, los observadores del siglo XIX coinciden en destacar que la
pasion de los peones por el juego era, tal vez, uno de los elementos centrales de su vida
cotidiana. En las cuartetas de Hernan Nufiez contenidas en Mi gran cueca... hay
abundantes referencias textuales a la baraja y a los juegos de azar, pero con un
desplazamiento semantico que permite la resignificacion de términos y expresiones

ligadas a las cartas®.

Para Gabriel Salazar, “el pedn del siglo XIX era el heredero directo del antiguo
‘vagabundo’ colonial. Como este, carecia de tierras, no comandaba una familia propia y
no esperaba mucho del trabajo asalariado. [...] Por su situacion, buscaban la fortuna
personal en los caminos o en los golpes de suerte...”, (Salazar, 2000, pag. 151). Lo que
Salazar denomina el proceso de ‘descampesinizacion’ fue el origen directo de la
emigracion en masa de estos peones-gafianes hacia diversos destinos en busca de trabajo
en las minas, los puertos, las obras camineras, los canales, la construccion de puentes y

ferrocarriles® y, por supuesto, oportunidades de empleo y suerte en las ciudades. Este es

?7 Las cursivas son mfas.
%8 Ver ejemplos el Capitulo 2.4 de este trabajo.

% Diversas cuecas de la tradicion chilenera hablan de los “rotos canalinos™ (los constructores de canales),
los “rotos carrilanos” (los que trabajaban en la construccion de vias férreas), los “afuerinos” (este
personaje es el vagabundo por excelencia) y en general los que “van a los trabajos grandes”, como eran
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el origen de las masas populares o poblacion flotante que se allegaron a los margenes de
las urbes chilenas desde mediados del siglo XIX y que formaron y poblaron los

Ilamados barrios bajos o barrios bravos.

Ya asentado en las zonas periurbanas, esta verdadera poblacion flotante de peones
convertidos en ‘rotos’ vivieron en condiciones en extremo precarias y fueron objeto de
exclusion, injusticias, desconfianza y represion por parte de las clases dominantes. Sin
embargo, incluso en esas condiciones: “el ‘roto’, como habitante del mundo de la vida
popular, fue un ser consciente y heredero de sus propias arraigadas y ancestrales
civilizaciones. No tenia nada que pedirle prestado a la élite gobernante y pacata...”
(Salinas, 2005, pag. 100) de una ciudad que lo excluia. En consonancia con la
descripcion de Claudio Gay antes citada, una vez en la ciudad el ‘roto’ tampoco
pertenecid al mundo del trabajo, de la moral publica o de la residencia estable, y uno de
los problemas mas evidentes que tuvo que afrontar fue la exclusion y la falta de

reconocimiento.

Para explicar estas practicas disipatorias, este estilo de vida inclinado al vicio y
ajeno a lo aceptable segun las costumbres civilizadas que caracterizaba al pedn (y
posteriormente al ‘roto’ en su version urbanizada) José Bengoa acufid el concepto de

‘subordinacion sensual’, a saber:

“Los peones constituian un estrato del pueblo igualmente subordinado que el

inquilinaje en lo material, y quiza mas. Vivian pobremente y trabajaban

denominadas todas estas grandes obras de infraestructura del inicio del periodo capitalista-industrial en
nuestro pais. Ver el Anexo de cuecas al final de este trabajo.
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indistintamente en el campo, en las faenas mineras, en los ferrocarriles, etc.
Pero no habia en ellos horizonte de movilidad, y por ello tampoco habia
alienacion de la libertad primaria. No se enajenaba el espacio propio, la
libertad individual, la sensualidad. Lo sensual se convirtié en el espacio
peonal, en la préctica cotidiana de la libertad de los pobres.” (Bengoa,
1988, pag. 26)*°.

Este concepto se contrapone al de ‘subordinacidén ascética’ que caracteriza la
actitud del inquilino, el otro segmento que componia el campesinado. Segun Bengoa, la
subordinacion ascética consiste en aceptar la servidumbre a cambio de la posibilidad de
alcanzar en un futuro una situacion mejor: “se cambia la libertad —o el placer
inmediato— por la obediencia y se recibe de vuelta el favor patronal y la posibilidad de

ascender en la jerarquia hacendal” (pag. 22).

De acuerdo con otra definicion: “A lo largo de todo el siglo XIX, el ‘roto’ fue un
espiritu extrafio al orden predominante de la civilizacion occidental, un espiritu de
animacion vital que se enfrenté como trasgresion -0 travesura— ante la
constitucionalidad forzada y parcelada de las identidades republicanas™ (Salinas, 2005,
pag. 100). Y en ese sentido, seria un heredero de esta tradicion mediterranea-andina que
celebra 0 goza de los placeres de la vida sin las restricciones morales de la pacateria
aristocrética. El ‘roto’ y su caracter festivo, encarnado en la cueca (la triada prodigiosa
de poesia, canto/musica y baile), la bebida y la comida, pone en escena y expresa en
forma préactica y experiencial la idea de fiesta en la cultura medieval planteada por

Bajtin:

%0 |_as negritas son mias.
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“...este caracter festivo, es decir la relacion de la fiesta con los
objetivos superiores de la existencia humana, la resurreccion y la
renovacion, solo podia alcanzar su plenitud y su pureza en el carnaval
y en otras fiestas populares y publicas. La fiesta se convertia en esta
circunstancia en la forma que adoptaba la segunda vida del pueblo,
que temporalmente penetraba en el reino utdpico de la
universalidad, de la libertad, de la igualdad y de la abundancia”
(Bajtin, 1987, pag. 11)*.

La ética y la estética de la cueca y de sus cultores siguen fielmente esos ‘objetivos
superiores de la existencia humana’, celebrando la alegria, los placeres mundanos, la
solidaridad, la convivencia y la existencia plena ain en condiciones materiales

desfavorables; en definitiva, recuperando, una y otra vez, el regocijo de la vida.

En la seccion final de este trabajo me propongo identificar en las cuartetas y
relatos de Nano Nufiez aquellos elementos de la cultura festiva popular relacionados con
el goce de la vida y de qué manera el ‘roto’ chileno proyectd su propia identidad en la
cueca chilenera —una identidad a la vez individual y colectiva— como vivencia y

experiencia cotidiana.

En este sentido, una de las condiciones mas complejas y sistematicas que
enfrentaron las masas populares a su llegada y en su permanencia en las grandes urbes
fue la exclusion. Dicha exclusion de parte de las clases dominantes se expresé de
manera tanto simbdlica como fisica, y frente a ella, los ‘rotos’ en general y el ‘roto

cuequero’ en particular —tal como veremos mas adelante en las cuartetas autobiogréaficas

3! Las negritas son mias.
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objeto de este analisis— adoptaron una actitud de ‘subordinacion sensual’ pero también

una forma de resistencia que no buscaba ni la complacencia ni despertar simpatias.

Uno de mis objetivos es develar en qué medida este estilo de hacer cueca y su
pervivencia en nuestra cultura tuvo y tiene la capacidad de guardar en su seno los
elementos de esa cultura festiva mediterranea-andina identificada por Salinas, a pesar de
y tal vez debido a, las multiples persecuciones, exclusiones y prohibiciones de las que
fue objeto. Es asi como esta resistencia se manifestd en la creacion de un mundo propio,
una segunda vida, un reino utdpico de libertad, un espacio donde el “roto” podia
expresar su valia, su verdad, su sabiduria, su realidad, su autenticidad, su pasion, su
alegria y una ética fundada en aspectos regeneradores de la vida y de la convivencia con

SuS pares.
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Capitulo 2.4 Analisis — Iméagenes de un mundo que ya no existe

Pero yo naci en Santiago/pa ‘mis cuartetas versiales

En sus cuartetas, Hernan Nufiez nos transmite prodigiosas imagenes que nos
permiten hacernos una idea de su vida, de sus experiencias, de lo que hizo, por donde
anduvo y a quiénes conocio. Se trata, como indiqué anteriormente, de imagenes que dan
cuenta de un mundo que ya no existe, un espacio que dio origen a practicas festivas
irremediablemente perdidas. Pero por sobre todas las cosas, a través de sus versos
podemos entender la manera en que una existencia personal —producto de una decision
temprana de ser un cantor de cuecas— se combina y se apropia del cultivo de un arte
colectivo, involucrandose profundamente en todas las formas posibles de su
materializacion: poesia, musica, canto, fabricacion de instrumentos y baile. Se trata de
una identificacion que se amolda a una forma de hacer cueca y, a la vez, la transforma

dandole tal profundidad y energia que logra transmitirse a las nuevas generaciones.

Desde su primera cuarteta y con la referencia a su abuelo, el poeta establece su

estrecho vinculo con la tradicion y los puetas populares:
Pa’versear a lo divino
gran payador fue mi abuelo

le canto a los angelitos

cuando se iban para el cielo (Nufiez, 2005, pag. 17)

No es casual que esta sea la cuarteta que inaugure su autobiografia. La referencia

al abuelo como payador de inmediato lo pone en la corriente de la tradicion puesto que
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establece su ascendencia; como él mismo dird mas adelante, no se trata de un talento
que se haga, es algo con lo que se nace. Cerrando esta primera parte autobiografica de

117 cuartetas encontramos el siguiente verso:

Soy rescoldo de la cueca
de pura cepa de espino
de la raiz de mi tierra

con alma’e roto afuerino (pag. 25)

Esta cuarteta viene a cerrar y ratificar su raiz y contiene una enorme riqueza
poética. ¢Qué significa ser ‘rescoldo’ de la cueca? La Real Academia Espafiola ofrece
tres definiciones de rescoldo: “l. m. Brasa menuda resguardada por la ceniza; 2. m.
Escozor, recelo o escrupulo; 3. Residuo que queda de un sentimiento, pasion o

%2 Por su parte, la ‘cepa’ es la parte del tronco de cualquier arbol o planta, que

afecto
esta metida en la tierra y unida a las raices. En este caso, se trata de la cepa del espino,
un arbol nativo chileno de amplia distribucion en la Zona Central (desde Coquimbo
hasta Concepcion) sometido a talas constantes para obtener lefia 0 para elaborar carbon
por su alto potencial calorifico. Ese sentimiento, pasion o afecto —o ese fuego— es la
cueca. Y ese fuego se enciende con cepa de espino, con la parte nuclear, medular,
original, que esta dentro de la tierra (“de la raiz de mi tierra”) y que tiene un alto poder
de generar calor (o, tal vez, de desatar pasion). El poeta se ubica como ‘rescoldo’ de ese

fuego, como una brasa menuda, un escozor o un residuo, lo que decanta de esa pasion,

¢tal vez su parte mas condensada y concentrada?

%2 Real Academia Espafiola, version en linea.
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La ultima linea, “con alma de roto afuerino”, desplaza el sentido a un personaje
que, segun el propio Nufiez, esta entre los mejores intérpretes de la cueca. El roto
afuerino corresponde precisamente al pedn emigrado del campo en busca de distintos
trabajos y sin domicilio fijo. Segin la caracterizacion de Fidel Sepulveda: “Lo maés
importante es su vida nomade, su desarraigo [...] vive errante y no tiene casa ni familia.
Por sobre todas las cosas, ama su libertad [...] y su independencia” (Sepulveda, 1999,
pag. 162). A mi entender, en esta cuarteta se provoca una contradiccion manifiesta entre
raiz y desarraigo. Por una parte, el poeta se define como rescoldo o cepa, de la raiz de su
tierra, y hace esfuerzos constantes por identificarse con un espacio fisico determinado:
su calle, su barrio, los lugares que frecuenta. Pero acto seguido, declara tener “alma de
roto afuerino”. Pienso que el término que soluciona esta aparente contradiccion es
‘alma’. Fisicamente, el poeta estd arraigado en su tierra, su lugar, su habitat, pero su
alma tiene la capacidad de ser independiente y libre; como un roto afuerino sin ataduras,
se puede permitir esa vida errante y libre y es capaz de interpretar la cueca como nadie,
porque la lleva en el alma como un equipaje del que no puede ni quiere deshacerse
nunca. Es posible que sea también una forma de superar la exclusion de la que han sido
objeto las clases populares y los cuequeros en particular: tener conciencia de su arraigo,
su raiz, su origen y a la vez celebrar su libertad personal, su capacidad de desplazarse

sin dejar de saber quiénes son.

Siguiendo con su presentacion, nos cuenta que su madre y su padre son de El
Paico y Pomarie, respectivamente, ambas localidades rurales aledafias a Santiago, y

luego con la linea “pero yo naci en Santiago”, la conjuncion adversativa ‘pero’ deja en

59



claro que él es exclusivamente urbano. Su origen urbano es un aspecto muy importante

de destacar en su poesia y sus composiciones.

Para este poeta es fundamental dejar explicitado el vinculo estrecho entre su vida,
su obra y su barrio: Estacion Central. Existen claras marcas textuales al respecto, no
solo con la mencion directa del barrio, sino también con los nombres de las distintas
calles, pasajes, conventillos, bares, casas de nifias, picas, etc., que recorrio y donde
aprendidé y se desarrolld. Algunos ejemplos incluyen el conventillo del Diablo en la
calle Toro Mazote, un pasaje entre Ecuador y Alameda, General Velasquez, el cité
Colédn, entre otros. Posteriormente y en lo que respecta a la cueca, la mencion explicita
de las diferentes ‘canchas cuequeras’ —La Vega, EI Matadero, la Viseca, el barrio
Franklin, Diez de Julio, la calle San Diego— es también muy importante y responde a la
I6gica de combatir la exclusion de la que han sido objeto histéricamente las clases
populares, y particularmente la practica de la cueca. Nombrar es otorgar existencia y

con ello, impedir que triunfe el olvido.

Este arraigo urbano se expresa también en las referencias a otros aspectos del
espacio fisico y la modernidad: “sentia pitear el tren/todavia andaba en brazos” (Nufiez,
2005, pag. 17); folleques o burritas®, coches imperiales, y coches de pila o tranvias
aparecen en diversas cuartetas. Nufiez recurre a su abuelo para presentar el conflicto
antigiiedad-modernidad y espacio rural-urbano, tanto a través de su experiencia como de

sus dichos:

%3 Nombre antiguo a un modelo de automévil marca Ford.
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Mi abuelo viajaba a pie
desde Santiago hasta El Paico
no lo subian al tren

ni con pareja de pacos

Y viendo el ferrocarril
por debajo echando fuego
rezando se persignaba

y encomendandose al cielo

Tenia que ser tirado

por yunta e’bueye o caballos

todo esto que hacen con fuego

son con poderes del diablo. (pag. 160).

Recordemos que al hablar de su abuelo en la primera cuarteta el poeta indicé que
era payador a lo divino, por lo tanto no es de extrafiar que se haga mencion al

persignarse y a identificar la modernidad con poderes diabdlicos.

Todos los monos bailaban/al ritmo de los panderos

Cuando se trata de describir las fiestas y el jolgorio popular, donde la cueca era ‘la
reina’, el poeta se vuelve cronista, y aporta innumerables detalles que vale la pena
rescatar en este analisis. El espacio fisico mejor descrito es ‘el Parque’, y aunque no lo
nombra con apellido, se entiende que se trata del ex Parque Cousifio, hoy Parque
O’Higgins, donde ya desde el siglo XIX se celebraban diversas fiestas populares y

particularmente, las fiestas de la Independencia del mes de septiembre. En este lugar y
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con el flamear de los pafiuelos, gran diversidad de personajes acudian a festejar bailando

cueca:

Ahi la bail6 el futrecito
y el huaso bien encachado
la mujer de vida alegre

y hasta el de taldn rajado. (Pag. 18)

La fiesta incluia diversos juegos y diversiones populares, a saber:
encumbramiento de volantines, juegos con trompos, organilleros, remolinos, desfiles
con carros y caballos, globos que se elevaban con alcohol, topeaduras, carreras a la
chilena, amansaduras, pruebas de riendas, palo ensebado, carreras de ensacado, pescar
al chancho de la cola, correr montados en burro, carreras de carretones de mano; el
pepito paga doble; pruebas de punteria; el juego de las chapitas; magos; y juegos de

barajas. Todas estas actividades son descritas con gracia y detalle por el poeta-cronista:

Con un granito’e pimienta
y tres tapitas’e cerveza
Adivinen donde esta

no se quiebren la cabeza. (Pag. 20)

Otro aspecto que es relatado en numerosas cuartetas tiene que ver con la comida y
la bebida, cuya abundancia caracterizaba a las festividades populares de la época. Ello
nos presenta una imagen de “la ciudad deleitosa, una verdadera utopia del folklore
chileno” (Salinas, Maximiliano, et al., 2007, pag. 7), que para las fiestas de Pascuas en

la Alameda y de la Independencia en el Parque Cousifio de principios del siglo XX,
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desplegaba toda su generosidad con alimentos, bebidas y placeres corporales para

regocijo del pueblo santiaguino:

Las ricas cazuelas de ave
el arrollado caliente
con pasa y huevo las de horno

sanguche’e pernil a veinte. (Nufiez, 2005, pag. 20)

Hay mencion a cabezas de chancho, peure, plateada con granados, ensalada a la
chilena, asados a la parrilla, costillar alifiado, corderos asados, anticuchos, motemei,
pequenes, mani calientito, pan amasado, tortillas y huevos duros, camotes y castafas,
horchata, sandias, melones, chicha sola y con naranja, y todo ‘rociado’ con chuicos y

damajuanas de tinto y blanco.

De acuerdo con Salinas, “en el Chile de 1909 habia 75 dias festivos al afio”
(Salinas et al., 2007, pag. 10). Por lo tanto, no es de extrafiar la cantidad de cuartetas de
Nufiez que describen lugares y fiestas con canto, comida, bebida y, por supuesto, cueca,
a saber: las fondas del Parque Cousifio, el Derby, el Ensayo, el Club Hipico, el 18 chico
en el Cerro Chena y en Chuchunco; fondas y garitos en barrios como Estacion Central,
la Vega Central, el Matadero, Franklin, Diez de Julio, San Diego; y paseos a zonas
rurales un poco mas alejadas de la ciudad donde se iba en carretela con instrumentos,
vino, ‘el costillar alifado’ y hasta carbon para el asado —como Barrancas, el Resbalon,
Pefaflor— y donde las fiestas o fondas podian durar largas temporadas, por ejemplo,

‘todo el verano’:
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Las ramés en el Trapiche®
duraban todo el verano
pa’ pasarlo re acampao

con chiquilla’haciendo un aro. (Nufiez, 2005, pag. 128)

También se menciona varias casas de gastar o de yira, como las de La Carlina,
Las Condenadas, Las Pefiascazo, La Zoila Culebra; bares y garitos como Pancho
Causeo, el Armonia, el Negro Arenas, el Loco Alfredo; y bares y barrios del Puerto, que
junto con Vifa del Mar son las Unicas ciudades, aparte de Santiago, que Nano Nufiez
visitd en su vida y a las que dedicd varios versos. De Valparaiso nombra las calles
Clave y Cajilla, y entre los bares, el famoso Siete Espejos, el Turin, el Zepelin, la Ojos

Verdes, y el Nunca se Supo.

Una imagen que resume la forma en que el pueblo chileno vivia estas fiestas la
elabora Nufiez en uno de sus relatos: “Esa chispa, ese alboroto, como si la gente
anduviera dopada con un néctar de alegria. Se olvidaban de las penas, los problemas...”
(Pag. 177). La idea de ‘chispa’ también remite al fuego, a la cepa del espino con su
poder de generar calor: “Fui conociendo la cueca, con esa chispa en las venas” (Pag.
29), donde se hace una referencia explicita a una parte del cuerpo, las venas, por donde
corre la sangre; y otra: “para enfrentar a la cueca chilena habia que ser valiente, tener la
sangre como alborotada” (Pag. 177). La sangre “es una sustancia vital para la vida

humana que tiene muchos significados simbdlicos, siendo el mas importante el de la

% Balneario en el rio, en Pefiaflor.
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vida misma” (Ferber, 2007, pag. 30)*. También simboliza todos los valores asociados
al fuego (juna vez mas!), y se relaciona de manera explicita con el calor vital y corporal

y es vehiculo de pasiones (Cirlot, 2006, pag. 259).

Tomando en cuenta las paupérrimas condiciones socioeconomicas en las que
vivian los santiaguinos de la época, la descripcion del jolgorio y la alegria que
desplegaban durante estas fiestas se entiende bajo al concepto de “subordinacion
sensual” acufiado por José Bengoa para describir la actitud del pedn ante el dominio del
sistema hacendal®®. Ya urbanizado, el ‘roto’ chileno no abandoné su inclinacién al
‘vicio’, a las practicas disipatorias y a los placeres sensuales; y fue en la experiencia de
la fiesta, cuando la gente andaba como “dopada con un néctar de alegria [...] y se
olvidaba de las penas, los problemas...” (Nufez, 2005, pag. 177), donde se expreso esa

libertad individual y primaria.

O, como dice Bajtin refiriéndose a las fiestas populares de la Edad Media:
“Parecian haber construido, al lado del mundo oficial, un segundo mundo y una segunda
vida a la que los hombres de la Edad Media pertenecian en una proporcion mayor o
menor y en la que vivian en fechas determinadas” (Bajtin, 1987, pag. 8). En este
‘segundo mundo’, como vimos anteriormente, habia abundancia de comida, ruido (son,
repiqueteo, tafiido, canarios-refiriéndose a los cantores), risas, musica y canto
(“bailarines podian faltar, pero nunca cantores y vino” (Nufiez, 2005, p4g. 177), amorios

(“Si habia pa’todo gusto/de rubias hasta morenas”, pdg. 22), juegos, y vino “las

% La traduccion es mia.
% Ver el Capitulo 2.3 de este trabajo para més antecedentes al respecto.
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tomateras duraban semanas, meses, porque la gente se iba renovando, tanto como el

bolsillo” (pag. 173).

En la tradicion de la poesia popular existe el llamado verso de presentacion. En él,
el pueta o payador debe compartir su nombre con el publico y mencionar algun atributo
de su personalidad o forma de ser que lo caracterice. La cuarteta de presentacion de
Herndn Nufiez habla en términos bastante claros de este ‘segundo mundo’ o mas bien,

de esta idea del ‘mundo al revés’ que construye con sus cuartetas:

Me llamo Hernan Raul Nufiez
por mi madre soy Oyarce
cuando digo mis cuartetas

al diablo hago persignarse (Pag. 17)

¢Qué significa que el diablo se persigne? En el primer mundo, el mundo de las
costumbres catélicas, los que se persignan son los creyentes —en diversas ocasiones pero
sobre todo ante la mencién del diablo. En el segundo mundo o ‘mundo al revés’ que
constituyen las cuartetas de Hernan Nufiez, es el diablo quien se persigna. Acto seguido,
y en una de las escasas menciones que hace a alguno de los grandes temas o temas
publicos, Nufiez ofrece su vision sobre la religién. En ese sentido, vale la pena

mencionar que salvo algunas escasas excepciones, los asuntos de Estado, la politica, la
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religion, los conflictos o las injusticias sociales estan casi ausentes de sus cuecas®’ y

cuartetas:

Porque hay diablo’en todas partes
pero son de carne y hueso
porque el otro lo inventaron

pa’hacer mas tontos’a los lesos (Pag. 17)

En esta cuarteta Nufiez establece que los verdaderos demonios son los seres

humanos y que el otro es solo un invento para engariar a los incautos.

Por ultimo, hay un aspecto que no he mencionado y que es parte consustancial de

las fiestas y del jolgorio popular: los conflictos y la violencia.

Si yo vi cantar mi cueca

donde todo era alegria

y a otros los vi engrifarse

y hasta jugarse la vida (Pag. 94)

“Con el choncho prendio”, como dice Nufiez, refiriéndose al estado en el cual los
hombres han bebido una cantidad de alcohol suficiente como para que una minima
chispa baste para dar inicio a un incendio, las disputas parecian ser inevitables. La
relacién entre cueca y violencia es bastante conocida aunque no ha sido suficientemente
abordada en las investigaciones. Y si bien escapa al alcance de este trabajo, considero

importante compartir lo que Hernan Nufiez nos cuenta al respecto:

%" En 1973, el grupo Aparcoa grabé en Francia un disco que contiene una “Cueca a Cuba”, cuyo autor es
Hernan Nufiez Oyarce. (Garcia, 2013).

67



“Antiguamente eran duelos las cuecas. Para cantar con esa galla habia
que ser buen cantor y guapo, porque se formaban ruedas de cantores.
[...] Ya con el choncho prendio los que se creian mejores, o0 eran,
empezaban a sacar lo mas dificil que tenian en la mente. Luego, en
versos, se sacaban hasta la familia. Mas cuando habia sangre en el
0jo. Por eso es que los duelos de cueca muchas veces terminaban en

verdaderos duelos a puiialadas. Por la cueca murié6 mucha gente”

(Pag. 173).

Uno de mis objetivos con este trabajo es develar en qué medida este estilo de
hacer cueca y su pervivencia en nuestra cultura tuvo y tiene la capacidad de guardar en
su seno los elementos de esa cultura festiva ‘mediterranea-andina’ identificada por
Salinas®, a pesar de y tal vez debido a las multiples persecuciones, exclusiones y
prohibiciones de las que fue objeto. Creo haber aportado suficientes pruebas textuales,
tanto en las cuartetas como en los relatos de Nufiez, que demuestran esta creacion de un
mundo propio, una segunda vida, un reino utépico de libertad, un espacio donde el
“roto” podia expresar su valia, su verdad, su sabiduria, su realidad, su autenticidad, su
pasion, su alegria, su empuje y una ética fundada en aspectos regeneradores de la vida y

de la convivencia con sus pares.
Aunque me crié entre guapos/preferi la de cantor

Entre las cuartetas mas poéticas de Hernadn Nufez estdn aquellas en las que

describe como la cueca fue moldeando su identidad:

% Ver el Capitulo 2.3.
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Mi cuna fue una guitarra
y mi almohada el clavijero
me tapaban con la funda

mi cascabel fue un pandero

Y entre taitas y cantoras
En medio de las vihuelas
fueron canciones de cuna

pa’mi las cuecas chilenas

Mi escuela fue el arrabal

fui a clase en los conventillos

y la vengo tarareando

desde que era casi un nifio (Nufiez, 2005, pag. 17)

De esa forma hace explicito lo temprano de su contacto (cuna y canciones de
cuna, cascabel, escuela, nifiez) con lo que se convertiria en una forma de vida y en la
préactica que organizaria todo su quehacer, concluyendo con el libro Mi gran cueca....
Los ‘taitas y las cantoras’ remiten a aquellos personajes que se encontraban en las
antiguas chinganas o fondas; por una parte, las cantoras eran las encargadas de deleitar a
la concurrencia con sus voces e instrumentos y los taitas eran los hombres, que, en un
rincon del lugar, competian o se retaban a duelo en versos de diversos formatos y en

cuecas.

Segun Jorge Larrain, la identidad se configura a partir de tres elementos
fundamentales: 1) identificacién con contextos colectivos culturalmente determinados

(por ejemplo lealtades grupales o caracteristicas como género, religion, clase, etnia,
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profesion, nacionalidad); 2) aspecto material (que incluye el cuerpo y posesiones
capaces de entregar al individuo elementos vitales de autoreconocimiento); y 3) la
existencia de otros, en un doble sentido; no solo internalizamos sus opiniones sobre
nosotros sino que también son aquellos respecto de quienes nos diferenciamos y quienes

nos dan nuestro caracter distintivo y especifico (Larrain, 2014, pags. 29-31).

Para los efectos del andlisis de sus cuartetas, me interesa ahondar particularmente
en el segundo punto, es decir, el aspecto material de la identidad que incluye el cuerpo y
aquellas posesiones capaces de entregar al individuo estos elementos vitales para
autoreconocerse. En esa linea y aparte de su identificacion simbdlica con la cueca y con
todas sus manifestaciones, un instrumento con el cual Hernan Nufiez se identifico

plenamente es con el pandero:

Me fui’ hacer el bachiller
en las casas de gastar
y me agarré de un pandero

no lo he podido largar (Nufiez, 2005, pag. 18)

En esta otra cuarteta explica donde se ubicaba fisicamente en la disposicion de los
cantores, con su pandero que es calificado por él como una riqueza, un tesoro, para de

esa manera formar parte del grupo:

Me ponia al lado’el piano

con ese rico pandero
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me metia en la baraja®

entre buenos chileneros (Pag. 42).

Nano Nuiiez “tenia ya casi 90 afos y era el sostén familiar de su esposa, pero
también de una nieta y una bisnieta, [...] €l siempre andaba vendiendo panderos”
(Torres, 2017). En una de las entrevistas disponibles en video encontramos esta

descripcion sobre la fabricacion de panderos:

“El pandero...el mismo pandero le va ensefiando a uno. Uno toma
platillos de bronce, de lata, de acero, los hace sonar unos con otros,
ahi le va buscando también. EI mismo espesor; el pandero no debe
quedar pesado. Algunos se ponen a hacer panderos de lingue, es
muy pesado el lingue. Tiene que ser de madero, pino, el mismo
rauli es muy quebradizo. Hay que buscar las maderitas mas
livianas. Mientras mas liviano, mejor queda para firuletear, para

hacer malabares con el pandero” (Rojas, 1998).

Ademas de la sabiduria desplegada producto de su laboriosidad y constancia en
este arte, el caracter original y creativo de Nufiez se materializ6 en la modificacion que
le hizo a otro instrumento cuequero: el tafiador. A esta version urbana del instrumento
conocido como tormento le redujo su tamafio y dispuso de otro modo unas simples latas
en su interior con lo cual logr6 un timbre distintivo que puede escucharse en casi todas

sus grabaciones.

% |Las abundantes marcas textuales a los juegos de azar en las cuartetas (meterse en la baraja, las 40, los
triunfos, las reales, el rey y el caballo, etc.) se presentaran mas adelante y se relacionan con la inclinacion
de la peonada, y sus sucesores: la rotada, por los juegos de azar, un aspecto al que apuntan varios autores,
entre ellos Bengoa.
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También en los bajos fondos/la cueca fue tradicion

La identificacion simbolica entre este cultor y la cueca, que implica también su
propio cuerpo como instrumentista, cantor y bailarin, se da por lo menos en tres niveles
que se expresan de diferente modo en sus cuartetas. En primer lugar, esta la
territorialidad. Segun indica Larrain, el ser humano ademas de historico es territorial y
“asi como hace historia del mismo modo construye y se proyecta en su territorio o, si se

quiere, territorializa un espacio dandole sentido” (Larrain, 2014, pag. 237).

Después de hacer un recorrido poético por distintos lugares y barrios (el arrabal,
los conventillos, las casa de gastar, la Vega, el Matadero, la Viseca) que simbolizan el
aprendizaje de su oficio (con referencias como: escuela, clases, bachiller, diploma, visto

bueno), Nufiez termina declarandose cantor del barrio Estacion, donde habia nacido:

Después llegué a la Estacion
cuando era de canto y toma
tafiaba hasta’en las mesas

porque tenia diploma (Nufiez, 2005, pag. 18)

En esta cuarteta, el ‘después’ se refiere a luego de haber hecho todo este recorrido
de aprendizaje, para finalmente llegar a convertirse en un cuequero de la Estacién. En
aquel contexto y época y dado el caracter de contienda o duelo de la cueca, las ‘canchas
cuequeras’ estaban bien definidas y cada cantor tenia su lote, aunque estos eran

flexibles, con el cual se identificaba y era identificado por los demas.
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En las cuartetas hay abundantes referencias a cantores con nombre y apellido y

casi todos asociados a un barrio, al Puerto o a diferentes bares o casas de niflas donde

eran numero fijo. Aunque se trataba de una practica bastante dinamica, en general los

cuequeros se identificaban con un territorio especifico:

Barrio de taitas y guapos
como la raya pa’l tejo
unos se fueron peleando

otros han muerto de viejos

Los que eran buenos cantores
se buscaban otros barrios
porque las cueca’eran duelos

jvamos sacando el canario! (Pag. 98)

Pero no hay mejor ejemplo de la construccion o proyeccion del territorio o de esta

manera de territorializar un espacio dandole sentido que la forma en como Hernan

Nufiez logro establecer una correspondencia entre los barrios bravos y la cueca, al punto

en que hoy, este estilo de hacer cueca se denomina ‘cueca brava’. Segun él, “la cueca es

brava porque se practica en los barrios bravos, porque la gente que la hace es brava”

(Torres, 2017):

Por eso la bautizaron

y como la cueca brava

como reina del ambiente

y también de la rotada (Nufiez, 2005, pag. 31)
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Segun cuentan algunos investigadores y como relaté anteriormente, el término
‘cueca brava’ fue en efecto un invento de Nufiez para bautizar un disco de estudio de

Los Chileneros, publicado por el sello Emi Ode6n en 1968.

El segundo nivel de identificacion es con los individuos que son miembros de su
comunidad. En este sentido, hay muchos términos populares en sus cuartetas que
designan a los integrantes de esta comunidad: la galld/da, el pifio, la garba/da, los
chiquillos, la rota/da, los rotos gallos, el lote (esta designacion se refiere puntualmente a
los grupos de cantores). Hernan Nufiez identifica claramente (incluso con sus apodos) a
aquellos cantores renombrados en el medio, vinculandolos con su territorio. Los

ejemplos abundan:

Taqueando llegué a la Vega
cuando las tarde’eran fiestas
César, Catalan® y el Neno

iqué lindo cantaban cuecas!

El Rafucho con el Pollo
el Alamito, el Cufiado
y el famoso Popi de Oro

que era re’contra entona’0 (Pag. 18)

¢Qué importancia podria tener para Nufiez esta insistencia en dedicarles cuartetas
a los cantores con sus apodos o su nombre y apellido? Una posible explicacion es el

valor que él mismo le otorg6 de joven a ser un buen cantor de cuecas: “Asi a uno lo

“0 Mario Catalan, afamado cantor y compositor de cuecas de la Vega del Mapocho.
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nombran. Ya no es nadie, porque cuando llega a cualquier parte lo atienden, pues tiene

su cartel” (pag. 7).

En esta identificacion de los miembros de su comunidad no solo los cantores
famosos son nombrados sino también muchas mujeres ‘del ambiente’, como él las
denomina. Estas podian ser o bien prostitutas o bien duefias de prostibulos, a quienes el
poeta valida por sus distintos atributos: belleza, linda figura, fogosidad, vitalidad, gracia
como bailarinas, buenas cantoras o habiles instrumentistas, fama, inteligencia, habilidad

y sabiduria.

Ponia fonda la Nafia
y la famosa Carlina
si hasta la Irma Perroni

traia lindas chiquillas (Pag. 23)

Famosas las Condenadas
y dénde la Zoila Culebra
si lindo tocaba el arpa

pa’l amor era una fiera (Pag. 31)

Mencion especial merece la famosa Carlina, duefia de un conocido prostibulo en
Calle Maipu y luego en Vivaceta. A ella, Hernan Nufiez le dedica numerosas cuartetas
ya sea describiendo a los cuequeros que cantaban en su local (“Porque tenia cantores/lo
mejor de lo mejor”), los dos salones donde se divertia el pablico y las fondas que solia
poner en el Parque. También, compuso para ella una hermosa cueca que relata un hecho

veridico, el robo de un piano de cola desde su local. La cueca, llamada “Se arrancaron
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con el piano”, es un buen ejemplo de la forma de componer de Nufiez y contiene
diversas marcas textuales de su habilidad como cronista, su capacidad de transformar un
hecho cotidiano en materia poética, su sintesis, el uso del lenguaje popular y la

familiaridad y cercania en la forma de abordar un tema.

La copla de la cueca introduce el tema del robo y menciona dos posibles

culpables, en un estilo directo del poeta-cronista:

Se arrancaron con el piano
Qué tenia la Carlina
Le’echan la culpa a la Lolo

También a la Lechugina

Sin embargo, en la seguidilla hay un cambio al estilo indirecto:

¢Como lo cargarian, si no es vihuela?
Dijo la Nena’el banjo, con la Chabela
Con la Chabela ay si,

iy era de cola!

Y salian muy lindas,

las cuecas piolas™.

Con este cambio de estilo es facil imaginar a estas dos mujeres ‘comentando’ el
hecho inaudito de que habia desaparecido el piano y lo bonito que sonaba. Es posible
también suponer que Nano Nufiez escuchd este didlogo, tan breve y trivial, y que

gracias a su originalidad y creatividad lo pudo transformar en materia poética.

*1'\er cueca completa en Anexo de Cuecas al final.
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A mi juicio y para finalizar, el nivel de identificacion simbdlica mas importante es
la apropiacion que Nufiez hace de la cueca en este libro, nombrandola ya desde el titulo
y unay otra vez como: ‘Mi gran cueca’. Citando a William James, Larrain propone: “Es
claro que entre lo que un hombre llama mi y lo que simplemente llama mio la linea
divisoria es dificil de trazar. [....] En el sentido mas amplio posible [...] el si mismo de
un hombre es la suma total de todo lo que €l puede llamar suyo” (Cit. en Larrain, 2014,

pag. 29).

¢Cual es la gran cueca de Nufiez? El poeta identifica a la cueca como una mujer,

puntualmente una dama:

Yo les voy a presentar
a una gran dama chilena
aunque tiene muchos afios

es cual flor en primavera (Nufiez, 2005, pag. 93)

Con esa cuarteta establece su caracter de ‘gran dama’, su longevidad y su vigencia
y vitalidad. Ademas, indica que “ella estaba en todas partes/la conozco de muy nifio” y
abunda en mencionar todos aquellos lugares donde estd la cueca, a saber: minas,
canales, caminos, la guerra, en Arica, rodeos, trillas, ramadas, medias luna, fabricas de
ladrillos, quemas de horno, el campo, tijerales, chicherias, circos, carceles, ferias,
puertos, caminos, con los asaltantes, mataderos y por supuesto, en aquellos lugares
donde ‘reina’ que son los conventillos, los bares, las fondas y las casas de gastar. Si
miramos bien, podemos ver que se trata una lista bastante exhaustiva de todos los

lugares en los que el pueblo lleva a cabo su quehacer.
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La cueca tomo al poeta en brazos, es como una garra que se mete en el alma con
devocion, embriaga los corazones, achingana la sangre, es culpable de desvelos, desata
un mar de sentimientos y es un demonio si se mete en las venas. Asi es como la vive el

pueblo:

Porque el pueblo la ha vivido
es quien la quiere y la siente
que tratandose de cueca

su pecho es una vertiente (Pag. 99)

Con ello describe la capacidad creativa del pueblo para componer cuecas, puesto

que:

Le ha hecho cueca a las nifas
a las penas estando en cana
al sartén*? de los caminos

y hasta el que vive en la llana*® (P4g. 99)

Es dificil no reconocer al propio Nufiez en esa descripcion de la capacidad
creativa del pueblo a la hora de componer cuecas*. En sus cuartetas, el poeta se
identifica plenamente con ese ‘pueblo’ y se declara el maximo defensor de la cueca,
adoptando una actitud apologética, tanto de la cueca como del ‘roto’ chileno, su

méximo cultor:

2 Asaltante.
* El que vive en forma correcta, lo opuesto del asaltante.
* Ver Anexo de cuecas al final.
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Yo soy roto entre los rotos
y no tengo educacion
pero a respetar mi cueca

me lo ensefio el corazén

Roto es un hombre capaz
de enfrentar cualquier faena
en las minas o en los campos

isi hay clarinete a la guerra! (Pag. 114)

Y por eso es que la defiendo

a mi gran cueca chilena

cuando cantan los chiquillos

me alborota hasta las venas (Pag. 17)

Ya metido en el ambiente /hay que jugarse la carta

Un elemento que me parece importante abordar y gque tiene que ver también con la
identidad son las diversas referencias a palabras y expresiones referidas a los juegos de
azar, puntualmente las cartas. Como quedd establecido anteriormente en este trabajo,
uno de los aspectos que caracterizaba a la peonada (y posteriormente al ‘roto’ chileno)
era su inclinacién por estos juegos. Puntualmente, en las coplas de Nufiez hay algunas
referencias al ‘pillo’e baraja’ 0 jugador de cartas experimentado y a ciertas formas de
hacer trampa, las que eran comunes en los garitos o bares que también frecuentaban los

cuequeros:

Pensaba el pillo ‘e baraja

jugandosela entre gallos
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Cuando quiero mando al rey
y hago empacarse al caballo (Pag. 137).

En esta cuarteta se retrata a uno de estos jugadores avezados, indicando que su
poder es tal que puede hasta mandar al rey y detener bruscamente al caballo (rey y

caballo, ambas cartas de la baraja espariola).

Sin embargo, hay otras referencias a términos o expresiones la baraja que han

sufrido un desplazamiento semantico, adoptando una connotacion diferente:

Ahi donde Pancho Causeo
tuve muchos entreveros
y me meti en la baraja

entre buenos chileneros (P&g. 31)

En este caso, hay una resignificacion de la idea del juego y el término ‘baraja’
denota al grupo de cuequeros, y ‘meterse en la baraja’ significa pasar a formar parte del

grupo. Y también:

Ya metido en el ambiente
hay que jugarse la carta
y poner el corazén

cuando llaman a baraja (Pag.42)

Aqui, ‘jugarse la carta’ se refiera a arriesgarse, a enfrentar una situacion y actuar,

como en el juego cuando ha llegado tu turno o ‘cuando llaman a baraja’. Por ultimo:

Uno cree tener triunfos

en las cosas del amor
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si la carta es muy jugada
se pierde hasta el corazon (Pag. 77)

La referencia a ‘triunfos’ se refiere a las cartas ganadoras en el juego de la brisca,
al palo que derrota a todos los demas; y, como esta hablando de cosas de amor, por ‘si la
carta es muy jugada’ se refiere a que la mujer es de muchos, o ha tenido o tiene muchos

amorios.

Este uso del lenguaje popular, de sintagmas fijos que adquieren distintos
significados dependiendo del contexto o de términos extraidos de practicas acotadas
(por ejemplo, de los juegos de cartas, del billar, del boxeo, etc.) que desplazan su
significado o se re-significan es una caracteristica muy interesante de las composiciones
de Hernan Nufiez en la que bien vale la pena profundizar pero que escapan al alcance de

este trabajo.

Si me van a hablar de cuecas/aunque porro soy letra’o

Las dos primeras partes del libro Mi gran cueca... se pueden analizar desde la
perspectiva del discurso autobiografico, aunque hay cuartetas autobiograficas repartidas
en el resto del libro. Segin Gusdorf, el autor de un texto autobiografico se impone la
tarea de contar su propia historia reuniendo los elementos dispersos de su vida y
agrupandolos en un esquema de conjunto (op. cit. pag. 12). En este caso, ese ‘esquema
de conjunto’ es la cueca y la totalidad de las manifestaciones que la componen, en lo

que he denominado la ‘triada prodigiosa’, que incluye poesia, canto/musica y baile.
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Sin lugar a dudas en la vida de Hernan Nufiez habia muchisimos elementos
dispersos que agrupar. Segun cuenta en su autobiografia, nunca tuvo un oficio o

profesion fija y realizo decenas de trabajos diferentes para ganarse la vida.

Por mi poca educacion
se hizo dura la faena
solo cursé silabario

y esa fue toda mi escuela (Pag. 33)

Nufiez no culpa a otros (al sistema social, a la economia, etc.) por las dificultades
que tuvo que pasar, sino a su falta de educacion. Este es uno de los pocos pasajes del
libro donde alude a lo dificil que es ser pobre (‘se hizo dura la faena’). En diversas
cuartetas nos ofrece un relato pormenorizado de los maltiples oficios y actividades que

realizd, mencionando entre ellos el oficio de cantor:

Yo tuve tantos oficios
de motero hasta cantor,
y también fui fogonero

y peoneta de camion (Pag. 33)

Efectivamente, en algin momento, cuando logré formar parte de un ‘lote’ mas o
menos estable, fue contratado como cantor de cuecas en fondas y otros locales de
esparcimiento. También declara haber sido boxeador con poco éxito, ayudante de
herrero, recolector de cachureos varios, vendedor ambulante, pintor de autos, entre

otros.
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Todos estos elementos dispersos, Nufiez los agrupa como si se tratara de un
proceso de aprendizaje constante, y aparece la Unica ‘institucion’ a la que le otorga

validez en su formacion y desarrollo: la escuela de la vida.

Quien me ensefid a barajarme:
mi escasa sicologia
y fui adquiriendo experiencia

en la escuela de la vida (Pag. 33).

Seguln su propio relato, esa escuela de la vida se concreta en los arrabales, en la
bohemia y en las ruedas de cantores, donde conoce a guapos, aprende a tener tino y a

‘no hablar de mas en la fila’, pero sobre todo, a respetar ‘su cueca’:

Fue que empecé a conocer
lo que son los barrios bravos
se ser ciego, sordo y mudo

es un lindo abecedario (Pag. 29).

Yo soy roto entre los rotos
y no tengo educacion
pero a respetar mi cueca

me lo ensefi6 el corazdn (Pég. 114).

En la primera cuarteta habla de la ética de los barrios bravos, donde, considerando
que se trata de un mundo violento, una de las primeras lecciones que se aprende es a
mantener los 0jos y la boca bien cerrada para no meterse en lios. Ademas, en otras
cuartetas describe un verdadero cddigo de conducta, individual y colectivo, el cual

incluye saber respetar la palabra empefiada, ser honesto y transparente y estar a la altura
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para enfrentar las dificultades. Esas son algunas de las lecciones fundamentales
aprendidas en ‘la escuela de la vida’ y que le permitieron desarrollar lo que Gusdorf
denomina su ‘teoria del universo’. La teoria del universo de Nufiez se enmarca y se

desarrolla en torno a la cueca y a un verdadero ‘estilo de vida cuequero’.

Lo que nunca volveremos a ver

Siguiendo a Gusdorf, “la autobiografia es, entonces, la Ultima oportunidad de
volver a ganar lo que se ha perdido” (op. cit, pdg. 14). En términos generales, las
cuartetas autobiograficas de Nufiez nos hablan de su faceta puablica, sus oficios, su
origen, su formacién como cantor, los lugares por donde anduvo y a quiénes conocio.
En ese sentido, escasean las referencias a sentimientos o emociones mas intimas, a
excepcion de la nostalgia. La nostalgia, ese sentimiento de pena o tristeza por lo que se
Vvivi0 y ya nunca mas volveremos a ver, esta presente en la mayoria de las cuartetas que
hacen referencia a como el pueblo disfrutaba y respetaba la cueca en el pasado,

haciéndose acompafiar siempre por ella:

Han desplazado a mi cueca
y se titulan patriotas
pa’l pueblo fue lo més lindo

reinaba hasta con ojotas (Pag. 17).
¢A quiénes se refiere con aquellos que se llaman patriotas y sin embargo
desplazan a su cueca? En otra cuarteta los llama ‘malos chilenos’. Puesto que Nano
Nufiez nacio casi con el siglo (1914) su vida coincidié en términos temporales con el
desplazamiento y la persecucion cada vez mas violenta que sufrieron las tradiciones
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populares festivas y la cueca en los espacios publicos. Es muy probable que aquellas
cuartetas plagadas de nostalgia por el recuerdo de dicha pérdida hayan sido creadas
después de 1973, cuando las actividades festivas desaparecieron casi por completo de
los &mbitos publicos. En una de sus cuartetas hace mencion a ‘la clase media’ como un

grupo que desprecia a su cueca pues la considera como una prostituta:

Digo que fue respetada
y por mi pueblo querida
pero pa’la clase media

fue cual mujer de la vida (Pag. 123).

Nufiez también se queja por la introduccién de ‘musica extranjera’ en las fondas y
menciona al rock and roll. Por ello, es posible concluir que esta hablando de un proceso
de desplazamiento de la cueca como baile que comenz6 mucho antes, probablemente en
los afios cincuenta y que responde sobre todo a la modernizacién y expansion de la
industria de la musica discogréfica internacional y su paulatina entrada y consolidacion

en Chile:

Ahora todo ha cambiado
las fondas son con orguestas
y la musica extranjera

ha desplazado a mi cueca.

Ahora miro a las parejas
ipor eso que estoy picota!
si ya me veo bailando

un rock and roll con ojotas (Pag. 23)
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Y llegaron esos bailes
de los norteamericanos
no entiendo letras en gringo

si apenas seé castellano (Pag. 124)

En ese sentido, su discurso autobiogréfico se trata, en si, de una tarea de salvacion
personal, y puesto que ya he determinado la medida en la cual el autor se identifica con
la cueca, es también la tarea de salvacion de la cueca. Las referencias al olvido o a la

falta de comprension de la cueca no son solamente relativas a la practica del baile:

Recorriendo antiguas cuecas

tan correctas y ordenadas

si hoy hay més profesores

porqué salen descuadradas (Pag. 122).

En otras rechaza también el uso de garabatos, o recurrir a diminutivos para forzar
la rima, dejandola sin sentido. Plantea que hay que respetar su métrica, cuidar sus raices
y mirarla con lupa antes de grabarla; y propone que para componer cuecas es mejor ‘el
del silabario’, es decir, una persona menos letrada que escasamente ha aprendido a leer
y escribir, con poca formacién escolar, puesto que la condicion de poeta tiene que ver
con sentir las cosas en el alma y en el corazon, y no con demasiada instruccion o buen

manejo del idioma™:

El pueblo era mas poeta

en el alma la sentia

** Es una version del clasico enfrentamiento entre poetas y puetas.
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tenia mas corazon

por eso que la escribia.

Quien no sabe qu’el folclor
no tiene buen castellano
por eso es que la escribia

mejor el del silabario (Pag. 122).

Estas ensefianzas sobre qué constituye una cueca bien escrita, bien encuadrada y
con respeto por la tradicion y las raices, Hernan Nufiez también las aplico en su oficio

como compositor. Segin Rodrigo Torres:

“Realmente era un creador de cuecas extraordinario, con un rigor,
y todo esto de una forma autodidacta, tremendo, de manera que la
cueca que son pocos versos fuera el relato de una historia, de una
situacion, etc., que evitara redundancias de ideas, 0 sea que
tuviera la maxima coherencia posible; y en eso era realmente
riguroso. Ciertas cuecas tardaban afios en que él le diera la salida,
porque habia una palabra que €l queria cambiar, todo esto con las
rimas o el remate que no le gustaba. Porque para él, el remate en
las cuecas era una cuestion fundamental, un buen remate
dependia también de que la cueca quedara bien cerrada, entonces
a veces pasaba afios con encontrar el remate preciso. (Torres,
2017).

Hernan Nuiez “tenia absoluta conciencia de que su propia vida era una gran
cueca larga” (Miranda, 2017) y siendo fiel a sus ensefianzas, quiso darle coherencia y
ser respetuoso de las raices y de la tradicion. Desde que escuchd sus primeras cuecas

siendo nifio y pudo establecer una diferencia entre lo que él llamaba cuecas sin vida, sin
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garra, como ‘tirds a decente’, y estas otras cuecas mas vitales, mas achaflandas®®, con
mas color y picardia, y una vez que tomd la decision de ser alguien en la vida, de ser
cantor de cuecas, es que comenzd a componer la copla y la seguidilla de su gran cueca
larga. El remate de esa cueca larga, el cierre adecuado de este discurso, es su libro Mi
gran cueca..., que, siguiendo a Gusdorf, constituye un documento sobre su vida. En él,
Nuifiez da testimonio de su verdad “la verdad del hombre, imdgenes de si y del mundo,
suefios del hombre de genio que se realiza en lo irreal, para fascinacion propia y de sus

lectores” (Gusdorf, 1991, pag. 16).

Con ese ultimo gesto, el autor afirmé una tradicidon personal y se constituyo, tal
como lo nombro el editor de su libro, Rodrigo Torres, en una ‘figura puente’ entre la
practica cuequera de comienzos de siglo y el movimiento de la cueca urbana iniciado a
fines de los afios ochenta, otorgandole sentido total a este verdadero estilo de vida
cuequero fundado en la autenticidad, la creatividad, la libertad, una convivencia mas
transversal y humana, el goce de lo vital y sensual. Gracias a Hernan Nufez, a su
esfuerzo, dedicacion y persistencia, este estilo de hacer cueca ha logrado traspasar el
tiempo y se instala hoy en dia entre nuevas generaciones dispuestas a renovar su

vigencia.

* De Carlos Lopez “el Chaflan”, actor mexicano, por su forma tan particular de caminar.
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CONCLUSIONES

Con este trabajo me plantee hacer una aproximacion a la obra del cultor y creador
de la cueca brava, Hernan Nufiez Oyarce, particularmente a las cuartetas contenidas en
su libro Mi gran cueca.... Habiendo detectado la falta de estudios sobre su obra poética,
tanto de sus cuartetas como de sus cuecas, el trabajo apuntaba a arrojar las primeras

luces sobre ese aspecto, consciente de la vastedad de la empresa.

Para ello, me propuse aportar algunos antecedentes que permitieran conocer al
autor en su contexto historico y social; resumir brevemente su biografia; explicar el
origen y el desarrollo de esta manifestacion cultural llamada cueca brava, urbana o
chilenera; y aportar antecedentes para inscribirlo dentro de la corriente de la poesia
popular. Ademaés, dada la profunda relacion entre fiesta y cueca, y ‘roto chileno’ y
cueca, quise caracterizar la cultura festiva popular de principios del siglo XX y su
relacién con el ‘roto chileno’, el personaje que segin Nufiez es quién mejor simboliza y

representa a la cueca.

Por otra parte, aporté antecedentes sobre la forma en que Nufiez elaboré su
identidad a partir de la cueca, al punto de apropiarse de ella y darle una nueva identidad:
la ‘cueca brava’. Por ultimo, caractericé algunas de sus cuartetas como autobiograficas
cuyo objetivo era constituir un discurso apologético de una préactica que el autor ve que

se esta perdiendo y que, al final de su vida, necesita hacer esfuerzos para recuperar.
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Aunque las cuartetas de Nufiez estdn organizadas en torno a un tema: la cueca
chilena, y persiguen una intencién claramente apologética, los diversos aspectos que
emanan de su discurso son imposibles de abordar en un trabajo como este. En ese
sentido, esta tesis debe entenderse como un trabajo exploratorio de aquellos asuntos que
consideré que podrian constituir un punto de partida entre muchos para indagar en su
obra poética. Sin embargo, dada la amplitud y complejidad de dichos aspectos, su

analisis no se agotd en este trabajo y requiere de mucha mayor profundizacion.

Algunas de las conclusiones que es posible destacar de este trabajo son las

siguientes:

1. La obra poética de Herndn Nufiez, particularmente las cuartetas de Mi gran
cueca... contienen elementos intrinsecos, basicos y fundamentales de la identidad de
una parte mayoritaria de la poblacion chilena: las clases populares.

2. Hernan Nufiez se inscribe en la corriente de la poesia popular chilena como un
creador original que compone en coplas o cuartetas siguiendo las formas mas auténticas
de la creacién en verso.

3. Existen abundantes marcas en el texto, donde el poeta actia como cronista, que
ratifican la manera en la cual el ‘roto chileno’ es el cultor de la cueca por excelencia.
Desde su origen en el pedn del siglo XIX hasta su asentamiento en la periferia de las
urbes chilenas, este personaje mantuvo vivas las tradiciones que trajo desde el campo

pero que, producto del contacto con la vida urbana y la modernidad, fueron
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profundamente modificadas dando vida a una préctica cultural diferente: la cueca
urbana.

4. El concepto de ‘subordinacién sensual’ acufiado por Jose Bengoa sirve para
explicar aquellos aspectos de la cueca chilenera que tienen relacion con el goce, la
sensualidad, el baile, el canto y el jolgorio, entre otros. Una de las marcas textuales mas
evidentes en Mi gran cueca... son las multiples referencias a los juegos de azar con
palabras y expresiones que tienen origen en los juegos de cartas pero que sufrieron un
desplazamiento semantico y adquirieron una connotacion distinta en un contexto
similar.

5. Las cuartetas de Mi gran cueca..., en tanto cronicas, retratan con gran detalle la
vida festiva del pueblo chileno, aunque en franca retirada a principios del siglo XX,
construyendo una imagen de la llamada ‘cuidad deleitosa’. En ese sentido, las imagenes
recrean un mundo que ya no existe.

6. La cueca chilena, tal como estd descrita en Mi gran cueca... €s protagonista
fundamental de lo que Bajtin denomina la ‘segunda vida’ del pueblo, constituyéndose
como un elemento importante de la existencia plena, ain en condiciones materiales
desfavorables o de precariedad.

7. Hernan Nufiez Oyarce decide poner por escrito cuartetas que correspondian
originalmente a una produccién oral con el fin de registrar su ‘teoria del universo’ que
se corresponde con el estilo de vida cuequero, caracterizado por valores como la
libertad, el respeto por la raiz y las tradiciones, la alegria y la vitalidad, el goce y la

sensualidad.
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8. Hernadn Nufiez construye su identidad en un proceso tripartita (siguiendo a
Larrain) que consiste en identificarse con su contexto culturalmente determinado; un
aspecto material y la existencia de otros. En el libro Mi gran cueca... es posible
encontrar abundantes referencias a codmo se produce dicha construccion de identidad,
sobre todo en lo que respecta a la materialidad, con su identificacion con el pandero y
con la territorialidad de la practica cuequera. Sin embargo, la identificacion simbolica
mas importante es la apropiacion de la cueca, presente incluso desde el mismo nombre
del libro: Mi gran cueca...

9. La intencion autobiografica de Mi gran cueca... responde a la necesidad del
autor de reunir los elementos dispersos de su vida y agruparlos en un todo coherente.
Este todo coherente es la cueca y el resultado es una gran cueca larga, donde el remate
corresponde precisamente al libro objeto de este estudio.

10.  Mi gran cueca... de Herndn Nufiez es una cueca sobre su vida: la copla es su
origen como pueta: la raiz, la tradicion, aquello con lo que se nace y no se hace. La
seguidilla es la escuela de la vida: los barrios bravos, la bohemia y las canchas de
cuequeros donde aprendio la ética de guapos y se desarrollé como cantor y cultor. Y el
remate es su consolidacion como poeta y maestro, al poner por escrito sus coplas y
transmitir su sabiduria a través de multiples medios a las nuevas generaciones de
musicos y artistas que estdn en busca de estas raices para nutrirlas y fortalecerlas, y

hacer que nuevas ramas se proyecten hacia el futuro.
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Futuras lineas de investigacion

La cantidad de temas y puntos de acceso a la obra poética de Hernan Nufiez es
enorme e imposible de agotar en estas conclusiones. Sin embargo, hay algunos aspectos
que no fueron abordados o solo fueron mencionados en este trabajo en los que creo que
vale la pena seguir indagando, en parte debido a la originalidad de la perspectiva
planteada por Nufiez como poeta y en parte por su vigencia e importancia para la

comprension de nuestra identidad historica.

Entre las posibles lineas de investigacion para futuros trabajos se cuentan las

siguientes:

o uso del lenguaje popular y de la jerga de los bajos fondos, el coa, que
también es otra forma de identificacion con el territorio y con la comunidad;

o uso de sintagmas fijos que adquieren distintos significados dependiendo del
contexto o términos extraidos de practicas acotadas (por ejemplo, de los
juegos de cartas, del billar, del boxeo, etc.) que desplazan su significado o se
re-significan;

o analisis de género, tanto sobre como Nufiez caracteriza a la cueca como una
mujer, como de su vision respecto de las mujeres de la bohemia (prostitutas,
duefias de prostibulos, cantoras, etc.);

o origen oral de sus cuartetas y su traspaso a la escritura; y

° analisis tematicos de sus cuecas.
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ANEXO DE CUECAS%7

Hernan Nufiez tiene una copiosa produccion de mas de 200 cuecas Y la seleccion
que se incluye en este Anexo tiene por objetivo presentar una breve muestra de su
talento como poeta y compositor. Si bien el principal criterio de la seleccion es mi gusto
personal, procuré incluir cuecas que abordaran algunos de los temas tratados en este
trabajo, a saber: los espacios/usos de los barrios bravos, la tradicién y la cueca misma y

las fiestas populares.

En este Anexo, las cuecas estan escritas en su estructura o matriz poética basica
(copla, seguidilla y remate). Pese a la capacidad sobresaliente de Hernan Nufiez de
componer sus cuecas con gran variedad de floreos, muletillas y anifias, he dejado fuera
esos recursos musicales y del canto para facilitar la lectura y la comprension del texto

poético.

" Las letras de estas y muchas otras cuecas de Hernan Nufiez se pueden encontrar en la pagina web
Cancionero Discografico de Cuecas Chilenas, proyecto independiente financiado por el Consejo Nacional
de la Cultura y las Artes y que cuenta con el apoyo de la Sociedad de Derecho de Autor
(http://cancionerodecuecas.fonotecanacional.cl/#!/home) (Solis, 2011).
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Se arrancaron con el piano

Se arrancaron con el piano,
que tenia la Carlina

le echan la culpa a la Lolo
también a la Lechugina.

Como lo cargarian

si no es vihuela

dijo la Nena’el Banjo
con la Chabela.

Con la Chabela, si
y era de cola

y salian muy lindas
las cuecas piolas.

Que fue el chico Ricardo
que esta ganseando.

Siempre el piano fue el sefior

Siempre el piano fue el sefior
De la alta sociedad

Cuando conocid a la cueca
Ya fue mas de la galla

Ahora anda en el lote
Y le da brillo

Va a todas las paras
Con los chiquillos

Con los chiquillos, si

Y fue la cueca

Quien lo sac6 a la cancha
En una fiesta

Esta tirado con honda
Para las fondas

Pandero y boca’e caballo

Pandero y boca’e caballo
punteando la bateria,

que lindas salen las cuecas
en las casas de la vida.

Uno parte en primera
como lanzado

los otros segundeando
bien apianados

Bien apianados, si
ponen el alma

cuando llegan chiquillos
de la caramba

Y pa’las cuecas piolas
son carambola.

El piolita

Soy choro y ando en la cancha
y no soy de los manyaos

no sé lo que es patillazo
porque no he sido fichado.

Salia a tirar las pungas
muy solitario

le hice a un bacén el cuero
y el boticario.

Y el boticario, si

ya me hice el dia

después me hago el otario
miren qué vida.

La yuta no da en bola
porque soy piola.
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El musico errante

Yo soy el masico errante
me rodean los chiquillos
le hago bailar el monito
y les toco el organillo.

En el barrio bohemio
soy re nombrado
ay por aqui, ay por alla

siempre tocando apianado.

Siempre apianado ay, si
cai precioso

ay por aqui, ay por alla
al calabozo.

Mono pantomimero
corre el sombrero.

La guitarra

Toy haciendo una guitarra
el brazo en fino diamante
la caja de concha’e perla
adornada con brillantes

Las clavijas de plata
los puentes de oro

las cuerdas del cabello
de mi tesoro

De mi tesoro, si

muy afinadas
pa’cantar lindas cuecas
buenas tonadas.

Ella tiene el sabor
de mi folclor.

La Peta Basaure

Fue famosa la chingana
cerca’el puente Cal y Canto
donde la Peta Basaure

se remolia con canto.

Hablaba pestes de ella
la futreria

y a la picé llegaban

a escondidas.

A escondidas ay, si
muy buenamoza
bailaba zamacueca
y resfalosa.

Fue hermosa y soberana
de la chingana.

Roto minero

Yo soy el roto minero
de manos encallecidas,
y bajo a lo méas profundo
para ganarme la vida.

Ante la gran montafia
soy gusanillo

y la voy carcomiendo
cual un membrillo.

Cual un membrillo ay, si
para la paga (me saco las botas)
bajo a tomar con canto

donde las nifia (y tiro la picota).

No me apuna la altura
ni el vino cura
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El Farrero

Me gusta tomar con bulla
me gusta tomar con canto
porque tomando apianado
el vino no cura tanto.

La que me da bolita

es la pianista

pero si, pero si, pero no
la panderista.

La panderista ay, si
hay ropa tendia

pero si, pero si, pero no
ahi carga el bateria.

Te tir6 calabaza
la duefia’e casa.

Fondas del recuerdo

Con las fondas en el parque
qué lindo’ eran los dieciochos
se remolia con canto

le tostaban el morocho.

Las Dalias y las Rosas
la Irma Perroni

con nifias re bonitas
buenos cantores.

Buenos cantores, si
ponga una guagua

la primera muy firme
después con agua.

Y al que no la gastaba
se la sacaban.

La esquela

Quién tuviera un corazén
de papel como la esquela
resiste tantas mentiras
pero nunca siente pena.

La encierran en un sobre
no siente nada

aunqgue haya risa o llanto
a su llegada.

A su llegada, si
porta el amor
pero ella no sabe
lo que es dolor.

Quien fuera de papel
pa’no querer.

Los barrios bravos

Me gustan los barrios bravos
los guapos de corazén

la galla del Matadero

los chiquillo’e la Estacion.

La pasta de la Vega

y Recoleta

Diez de Julio y San Pablo
y Vivaceta.

Y Vivaceta, si

muy respetada

Plaza Almagro y San Diego
Blanco Encalada.

Lindas canchas de amores
los callejones.
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Los chileneros

Santiago y Valparaiso
cuna de grandes cuequeros
donde ha salido la pasta
de los buenos chileneros.

Hay que tener buen pito
y mucha oreja
pa’enchufarse en el lote

Dicen que Vifia del Mar*®

Dicen que Vifa del Mar
era una linda princesa
Valparaiso un corsario
se prendo de su belleza.

En las noches de luna
se la robaba
y en la Piedra Feliz

pa’cantar cueca.

A cantar cueca, si
si es como un duelo
de verso y melodia

quién mas, quién menos.

Le gusta a la galla
la cueca brava.

la enamoraba.

La enamoraba, si
quedé el encanto

en Vifa la hermosura
la audacia en ‘Pancho’.

Y en la Piedra Feliz
fue el frenesi.

Me gustan los Barrios Bravos

Me gustan los barrios bravos
Los guapos de corazén

La galla del matadero

Los Chiquillo e’ la Estacion

La pasta de la Vega

Y Recoleta

Diez de Julio y San Pablo
Y Vivaceta

Y Vivaceta, si

Muy respetada

Plaza Almagro y San Diego
Blanco Encalada

Lindas canchas de amores
Los callejones

*8 Con esta cueca, el conjunto Aparcoa obtuvo el segundo lugar en la competencia folklérica del Festival

de Vifia del Mar en 1972.
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