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Resumen

Las posibilidades de crear, comunicar y aprender que tienen los sujetos en el escenario
tecnoldgico y digital son diversas, sin embargo, estas practicas, en especial en Chile, estan
permeadas por las desigualdades estructurales, que impactan, a su vez, en el uso y
apropiacion de las Tecnologias de la Informacion y Comunicacién (TIC). En este contexto,
esta investigacion asume como enfoque y método la etnografia para estudiar el aprendizaje
en los procesos de creacion mediatica en la asignatura de Artes Visuales. Desde una
perspectiva sociocultural se busca comprender las complejidades de la préctica en
experiencias educativas escolares que posicionan a los estudiantes como creadores
meditico digitales. La practica concebida como aspecto fundamental en el aprendizaje, se
define como formas complejas y reconocibles de la actividad social mediante las cuales las
personas actuan y significan, mantienen o transforman el mundo, a los otros, y a si mismos
(Hobart, 2010). El aprendizaje situado, se define como una actividad, donde la
participacion se basa en la negociacion constante del significado en el mundo, implicando
cambio historico en las personas. Las claves que sostienen el aprendizaje como préctica
cultural son: Contexto, Actividad, Comprension, Relaciones y Participacion (Chaiklin y
Lave, 1996).

La investigacion adopt6 un enfoque etnografico con un disefio de estudio de casos. Los
casos corresponden a dos escuelas: privada y publica, localizadas en una misma comuna de
la Region Metropolitana. Se estudid la clase de Artes Visuales en un 8vo basico y 1ro
medio, respectivamente. La pregunta que guia esta investigacion es (Como aprenden los
estudiantes en los procesos de creacion mediatica digital en Artes Visuales desde una
perspectiva social y situada? Y el objetivo es analizar los aprendizajes que desarrollan los
estudiantes en los procesos de creacion mediatica digital asociados a la ensefianza escolar
de las artes visuales, desde una perspectiva social y situada. La relevancia de este proyecto,
reside en la generacién de conocimiento empirico y metodoldgico, sobre el aprendizaje
situado y la etnografia, en un dominio disciplinar que ha sido sistematicamente marginado
por el sistema educativo chileno, las Artes Visuales.

Los resultados muestran que, de manera transversal, los estudiantes valoran su proceso y
creacion por los aprendizajes nuevos en el plano técnico de la expresion. Los estudiantes de
la escuela privada presentan en sus creaciones un desarrollo artistico de mayor complejidad
estética y narrativa, y la escuela publica enfatiza el desarrollo de la expresion y la
confianza. Los procesos de creacion dentro de la escuela son tensionados dada su
estructura, por lo que los estudiantes buscan otros espacios flexibles para la creacién. Las
principales conclusiones consisten en que i) a pesar de que ambas escuelas promueven
experiencias en creacion mediatica digital, las desigualdades estructurales estarian
impactando en la escuela publica, en el desarrollo de aprendizajes de mayor complejidad.
i) Por otra parte, situar a los estudiantes como creadores mediaticos, no implica
necesariamente, un protagonismo que se sostiene en el trayecto de la actividad, dado que
aun se mantiene la légica instruccional. iii) Los procesos de escolarizacion permean y
orientan la nocion general de lo que es aprender en los estudiantes.
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1 Introduccién

Antes de comenzar con la presentacién del planteamiento del problema creo
necesario comunicarle al lector dos cosas. La primera, advertir que la escritura de este
informe lo haré en primera persona, dado el caracter etnografico de esta investigacion, mi
voz como investigadora es parte de la historia que quiero contar. Y, la segunda, es en
relacion al origen de esta investigacion. Esta tesis surgio a partir de la investigacion
FONDECYT de iniciacion N° 11130640: “Alfabetizaciones mediaticas y aprendizajes
situados: Experiencias de adolescentes metropolitanos en produccion de medios dentro y
fuera de la escuela”. Las preguntas que guian esa investigacion son: qué y como aprenden
los adolescentes en el escenario escolar y virtual cuando producen mediaticamente. Y para
ello se utiliza la etnografia como modo de investigacion. La investigadora responsable es la
antropdloga y doctora en educacion Andrea Valdivia Barrios, académica del Instituto de

Comunicacion e Imagen de la Universidad de Chile.

Dado el caracter etnografico del proyecto FONDECYT, ingresé a dos
establecimientos educacionales de la Region Metropolitana de Chile, uno puablico y otro
privado, para conocer como son los contextos en donde se desarrollan las actividades de

creacion meditica en estas escuelas, a partir de la observacion participante.

Encontrar una escuela privada que incentivara la creacion mediatica no fue una
tarea dificil. Sin embargo, no ocurrié lo mismo con el liceo publico. Nos tardamos casi un
afio en poder identificar una escuela que reuniera los requisitos: a) publica, b) promoviera

experiencias en produccion mediatica, y c¢) con voluntad de participar.



Fue asi que comencé las observaciones, descripciones e interpretaciones, primero en
la escuela particular, desde mayo hasta diciembre del afio 2014 y luego en la escuela

municipal desde marzo hasta noviembre del afio 2015.

Como resultado de la etnografia del primer afio, tuve la posibilidad de participar en
la elaboracion de un articulo cientifico®, el cual se sostuvo a partir de los resultados del
primer afio de etnografia en la escuela privada en la asignatura de Artes Visuales. Gran
parte de ese trabajo lo utilicé para construir la primer parte de la investigacién de magister.

El trabajo de campo en la escuela estuvo enfocado durante dos afios en la
observacion de las practicas pedagdgicas que promovieran experiencias en creacion
mediética en los estudiantes®. Tanto en talleres electivos como en asignaturas de plan
comdn. En la escuela particular observé dos asignaturas de plan comun: Lenguaje y
Comunicacion y Artes Visuales en un octavo basico. En cuanto a la escuela publica,
observé i) un taller de TV, iniciativa de un estudiante de cuarto medio que fue acogido por
un profesor de Artes Visuales (conformado por estudiantes desde 7mo a 4to medio) y ii) un

primero medio en la asignatura de Artes visuales.

La ventaja de ingresar a la escuela tempranamente conllevo un trabajo dialéctico
entre teoria y préactica, permitiendo dos procesos que contribuyeron a perfilar y construir el
objeto de estudio. EI primero hace alusion a la (re)direccion de los planteos tedricos de
acuerdo a lo que se ha observado. Y el segundo consiste en sistematizar las observaciones

mediante un proceso reflexivo que demanda de explicaciones teoricas.

! valdivia A.; Herrera, B. & Guerrero, M.(2015). Aprendizaje y produccidon mediatica digital en la escuela: Un abordaje
etnogréafico del aprendizaje como practica cultural en Artes Visuales Revista Estudios Pedagégicos v.41 .n Especial p.
231- 2511

2 En esta investigacion no haré distincién de género, por ello me referiré a los estudiantes aludiendo tanto a hombres como
a mujeres.



Si bien la unidad de observacion la enfoqué en: el aula, unidades y actividades de un
area disciplinar especifica, también consideré la observacion de la escuela como espacio
sociocultural donde se sitta el aprendizaje. Todas las actividades que se desarrollaron en
esa comunidad escolar fueron importantes para comprender los aprendizajes que ocurren en

dichos escenarios.

Al estar en las escuelas, observando las unidades de aprendizaje durante el proceso
de creacion, de una manera profunda, me permitio reflexionar sobre el aprendizaje en el
escenario escolar, en especial preguntarme por el aprendizaje de los estudiantes en los

procesos de creacion mediatica digital.

1.1. Planteamiento del problema

1.1.1 Elaprendizaje en la era digital

Las posibilidades de crear, comunicar y aprender que tienen los sujetos en el mundo
digital del siglo XXI son inconmensurables. En la Gltima década se han creado plataformas
virtuales que posibilitan el acceso a una gran cantidad de datos que circulan en la web. Las
interacciones entre los sujetos ahora son posibles sin la necesidad de compartir un mismo
espacio y tiempo. Los sujetos tienen la posibilidad de crear, através de distintos lenguajes

(visual, audiovisual, escrito y oral) sus experiencias, emociones y aprendizajes.

En especial los jovenes interactian en el escenario de las tecnologias digitales, a
través de ellas participan, aprenden, juegan, se relacionan, conocen y crean cuestiones que
antes eran impensadas por otras generaciones (Barbero, 2002; Morduchowicz, 2003; Gee y

Hayes 2011, Ackermann, 2015). No obstante este escenario no siempre ha sido asi.

Si nos remontamos a los origenes de los seres humanos, la literatura desde una
perspectiva socio-histérica (Vygotsky ,1978; Gee, 2011; Molina, 2002), nos sefiala que la

evolucion de la especie tanto genética como culturalmente se debe al uso y apropiacion de



herramientas culturales (Vygotsky, 1978). Si focalizamos lo dicho en el lenguaje como
modo de mediacién o herramienta cultural (término que Vygotsky utiliza de modo
indistinto) se releva su importancia en el aprendizaje, ya que gracias al lenguaje los sujetos

pueden apropiarse de su cultura (Vygotsky, 1978).

Los modos de mediacion y los artefactos culturales que amplifican mensajes, han
variado entre los siglos XX y XXI, entre otras cosas, por la insercion de las tecnologias
digitales. Los significados transmitidos en los mensajes son empleados por los sujetos,
segun Brunner (1986), para construir y dar sentido, no solamente al mundo que los rodea,

sino a si mismos.

Se desprende asi que los instrumentos fisicos materiales y psicologicos les permiten
a las personas transformar el mundo, siendo el lenguaje la herramienta mas importante. Los
signos y las palabras constituyen tanto un medio de expresiébn como de comunicacion.
Desde esta perspectiva las tecnologias “son instrumentos mediadores que contribuyen a
generar nuevos discursos, no solo orales o escritos, sino también audiovisuales” (Lacasa,

2006, p. 146).

Autores como Area y Pessoa (2010), plantean que el traspaso del conocimiento
solido al conocimiento inestable que fluye de manera liquida en la Web 2.0, “ha trastocado
las reglas del juego tradicionales de elaboracion, distribucion y consumo de la cultura”
(Area y Pessoa, 2010, p. 14). La deslocalizacion, los modos de circulacion y la produccion
de saber y conocimiento, segun Barbero (2002), ya no le corresponden en exclusividad a la

elite.

Entonces, es posible decir que la introduccién de nuevas herramientas culturales
transforma la accion tanto de los procesos sociales como psicologicos (Wertsch, 1998). Las
tecnologias digitales de modo particular han transformado los modos de conocer, las

practicas comunicativas y culturales (Barbero, 1987), pero también segun Gee y Hayes



(2011), los lenguajes y aprendizajes, ya sea para bien o para mal, modificando la practica y

la investigacion en educacion (Amar, 2010).

1.1.2 Elestado de la situacion en Chile: La Brecha Digital 2.0

De acuerdo al estudio realizado por Bringué, Sadaba y Tolsa, (2011), demuestran
que Chile tiene uno de los indices mas altos de Iberoamérica en relacion a equipamiento,
acceso y consumo de tecnologias digitales e internet. A pesar de ello, Chile demuestra una
diferencia significativa en base al factor socioeconomico, reflejando la desigualdad
estructural del pais. (Valdivia, 2013). Segin los resultados de la Encuesta de
Caracterizacion Socioeconémica (CASEN) de los afios 2009, 2011 y 2013° realizada por
el Ministerio de Desarrollo Social de Chile (MIDEPLAN), demuestra un aumento en
términos de acceso y uso de las Tecnologias de la Informacién y Comunicacion (TIC). En
el afio 2009, el 17,8% del primer quintil de la poblacion chilena tenia acceso a un
computador y un 7% acceso a internet, mientras que en el quintil méas rico el 68,2% contaba
con un computador y un 58% poseia acceso a internet. En el afio 2011, el 26,1% del primer
quintil contaba con un computador, y un 18,6% accedia a internet. En contraste con el
75,4% del quintil méas rico que poseia un computador y 74,5% acceso a internet. En el afio
2013, el 32,2% del primer quintil tenia acceso a computador y 28% acceso a internet,
mientras que el 79,7% del quinto quintil tiene acceso al computador y 82,4% a internet

pagada. Tal como se muestra en la Tabla 1 que presento a continuacion.

Tabla 1. Comparacion de resultados CASEN 2009, 2011 y 2013.

Acceso/uso 2009 2011 2013
I quintil ~ Vquintil  Tquintil  Vquintil  Iquintil  V quintil
Computador  17,8% 68,2% 26,1% 75,4% 32,2% 79,7%
Internet 7% 58% 18,6% 74,5% 28,8% 82,4%

Fuente: Elaboracion propia con datos de CASEN 2009, 2011 y 2013.

3 Utilizo los Gltimos datos publicados de CASEN. El afio 2015 y 2016 se realizaran la ltima aplicacion los
cuales atin no son publicados.



Los antecedentes expuestos evidencian que si bien existe un aumento sostenido en
términos de acceso y uso de las tecnologias entre los afios 2009, 2011 y 2013, la brecha
entre los quintiles mas extremos aun es desigual. Se desprende asi que en Chile existe una
brecha estructural que se reproduce en el escenario tecnoldgico y digital, que impactan en
el uso y apropiacion de los recursos que conducen al desarrollo de aprendizajes y
trayectorias de mayor desarrollo social e individual (Phillipi y Avendafio; Phillipi y Pefia
citado en Valdivia, 2013).

La brecha digital, segun Selwyn en Ibieta, Isaacs, Hinostroza, Labbé, & Claro
(2013), no se trata solo de tener o no acceso a las TIC, sino mas bien del acceso fisico o
absoluto a las TIC y la capacidad para usarlas, dandole un sentido “significativo”. En este
sentido, la OECD, habla de la “segunda brecha digital”. La cual se trata de “la diferencia
entre aquellos que cuentan con las habilidades y competencias necesarias para hacer un uso
efectivo de las TIC y aquellos que no cuentan con ellas” (Ibieta et al., p, 42), debido a las
diferencias de los grupos socioeconémicos. Henry Jenkins (2006) al cuestionar el enfoque
del acceso tecnoldgico y las competencias para entender la brecha digital, sefiala como
aspecto clave la participacion en los medios interconectados que propician el aprendizaje,
las oportunidades y el avance en las actividades digitales, a través de ellas y mas alla de
ellas (Valdivia, 2012).

En este escenario, los estudios demuestran que los que mas usan y crean contenidos
mediaticos, son los adolescentes y nifios, haciendo uso de internet. La Segunda Encuesta
Nacional de Participacion y Consumo Cultural realizada el afio 2012 en Chile por el
Ministerio de Educacién (MINEDUC), sefiala que el grupo etario que més utiliza internet
son los jovenes entre 15 a 29 afios (71,4%). Mientras que el Estudio General de Medios
(EGM) base Julio — Diciembre 2012, Ipsos del 2012, indica que son los nifios entre 13 a 14
afios (93%). En relacién a los estudios que abordan la creacién de contenidos mediaticos, la
investigacion Generacion Interactiva en Iberoamérica realizada el afio 2010 indica que los
nifios y adolescentes entre 10 y 18 afios de Brasil (41%), Argentina (38%) y Chile (35%)
son los principales creadores de contenidos en péaginas web, blog o fotoblog de

Iberoamérica (Bringué, Sadaba y Tolsa, 2011).
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Estas posibilidades de circulacion de mensajes y apropiacion de informacion son
tensionadas, en especial en Chile, por las desigualdades estructurales del pais. Es decir, no
todos los jovenes tienen la misma posibilidad de crear en el escenario digital (Hinostroza,
Matamala y Labbé, 2012).

1.1.3 Laeducacion en relacion con el aprendizaje y las Tecnologias de la

Informacion y la Comunicacion (en adelante TIC)

Un modo en que el Estado de Chile ha tratado de subsanar esta brecha en las
escuelas municipales y particulares subvencionados, ha sido mediante el proyecto Enlaces.
En el afio 1992 se disefia una politica de Estado para implementar el uso de las TIC en el
aula mediante la entrega de equipamiento, formacién docente e innovacion pedagdgica
(Enlaces, 2010).

Las intenciones del proyecto Enlaces han sido situar las TIC como un medio para
transformar la pedagogia. Se plantea que la insercidn de éstas es un modo de transformar
las clases frontales y expositivas hacia pedagogias de indole constructivista. En donde el
estudiante serd un investigador activo y constructor de conocimiento, y el docente no seria
la Gnica fuente de conocimiento, sino el guia de los procesos de aprendizaje (Enlaces,
2010).

Si se mira méas a fondo lo que conlleva focalizar el fenébmeno de las TIC y
aprendizaje en las escuelas, se denota que, independiente de las buenas intenciones de las
politicas, las investigaciones sefialan que el uso que se le da a las tecnologias digitales
depende de las percepciones y concepciones sobre la ensefianza y el aprendizaje de quienes
las usan (Arancibia, Soto & Contreras, 2010; Cabrera, 2006 y Ruiz, 2013). En este sentido,
Ruiz (2013), concluye que las Nuevas Tecnologias serian un apoyo, no un cambio en la
forma de hacer la clase, donde éstas son beneficiosas como medios que ofrecen reduccion
de trabajo y disminucién de incertidumbre. Si llevamos esta evidencia a la escuela, se

comprueba que el principal uso que le dan los profesores a los medios es de tipo



instrumental (Arancibia & Contreras, 2007) o utilitaria (Ruiz, 2013), vale decir, los medios

digitales se convierten en un recurso que media los procesos de ensefianza y aprendizaje.

La dindmica pedagdgica que se deja entrever en este escenario escolar, es que los
procesos de comunicacion entre profesor y el estudiante se mantienen tal cual los hemos
vivido en el transcurso de nuestra escolaridad. Es decir, el docente reproduce y los
estudiantes recepcionan informacion y conocimiento. Si llevamos este analisis al campo de
la comunicacion este modo comunicativo se asemeja al modelo clasico de comunicacion
lineal de emisor - mensaje — receptor. Por lo tanto, podriamos decir que la dinamica de
trasmision sigue intacta, los aprendizajes son transmitidos por los profesores y
reproducidos por los estudiantes, lo que cambio fue el soporte en el cual se genera el

conocimiento (Arancibia et al., 2007).

Hasta ahora he revisado como las Tecnologias en Chile se han posicionado en el
escenario escolar e investigativo. Y evidencié que no es suficiente con dotar a las escuelas
con computadoras 0 con acceso a Internet, sino que es necesario trabajar en la formulacién
de nuevos repertorios de practicas que permitan hacer usos mas complejos y significativos
de los medios digitales (Dussel, 2011).

En este sentido, en Iberoamérica se han construido experiencias que se alejan del
enfoque reduccionista de las tecnologias digitales, abordando el fenémeno desde una
perspectiva socio cultural: a) Construcciones de sentido a través de las narrativas digitales
(Valdivia, 2010); b) La imagen, el lenguaje y los medios en la educacion (Dussel, 2011) y
c) Disefios de escenarios educativos innovadores que propicien los usos y apropiaciones de

las tecnologias dentro y fuera de la escuela (Lacasa, 2006), entre otros.

Ahora bien, en cuanto a lo que acontece en paises europeos y anglosajones, estudios
sefialan que emerge el interés por abordar las producciones mediaticas como una instancia
que favorece y potencia la participacion, el ejercicio ciudadano, la criticidad, el aprendizaje

y el impacto social de los medio digitales en el aprendizaje (Redecker, Ala-Mutka y Punie,



2010). Si bien estas son iniciativas que se realizan con jovenes fuera de la escuela (Soep,
2012), existen trabajos que relevan la figura de los jovenes, la participacion y la creacion
mediatica desde el escenario escolar (Kotilainen, 2009). Otras lo hacen en ambos espacios,
tanto dentro como fuera de la escuela (Erstad, Gilje & Arnseth, 2013). Respecto a
investigaciones que desarrollen la etnografia, y la investigacion-accion se encuentra el
trabajo realizado por McNulty (2015), quien investigoé la ensefianza y aprendizaje del
proceso creativo de artistas maquilladores, en donde los medios de comunicacion y la
tecnologias pueden desempefiar un papel importante en la facilitacion de la ensefianza de la

creatividad si se utiliza en asociacion con los métodos tradicionales de ensefianza.

Las iniciativas mencionadas en el apartado anterior, son claves desde la perspectiva
de Buckingham (2003), puesto que enriquecen las précticas educativas al posicionar a nifios
y jovenes en un rol mas activo. Estas experiencias, segun Gee (2011) dan las posibilidades

de igualdad, ya que los sujetos pueden ser consumidores a la vez que productores.

Desde la perspectiva de John- Steiner, en Lacasa (2006), la colaboracion es una
caracteristica de los contextos de creacion. El autor sefiala que los procesos creativos en el
contexto social pueden ser de dos tipos: (a) mutua complementariedad y (b) colaboracion
distribuida. La primera hace alusion a las posibilidades de descubrimiento y desarrollo
personal, la cual no merma a pesar del trabajo con otros. Y la segunda trata sobre el
intercambio continuo de los participantes que forman parte del proceso creativo que
permite explorar en el pensamiento de los demas. Se infiere de lo planteado que “el
discurso audiovisual nos aleja de la univocidad del lenguaje escrito, concediendo una
mayor libertad de interpretacion desde una perspectiva polisémica y plural” (p. 195). Los
lenguajes implicados en la creacion de un texto multimodal en un contexto de aprendizaje
colaborativo (lenguaje oral, escrito y audiovisual) se interrelacionan entre si para potenciar
las posibilidades expresivas de la composicion y ampliar las perspectivas del receptor,
generando distintos significados a partir de la combinacion de texto, las imagenes y sonido
(Lacasa, 2006).



1.1.4 El aprendizaje a traves de la creacion mediatica en el contexto situado de las

escuelas.

¢Qué pasa con el aprendizaje y la creacion mediatica de los estudiantes de los liceos que
fueron escenario de esta investigacion? Es la gran interrogante que guia esta tesis y ha

aportado en la construccion especifica del problema de investigacion.

Un antecedente relevante para situar el problema de investigacion es dar cuenta en
especifico de la relacion que tienen los estudiantes de ambos establecimientos con las
tecnologias y los medios de comunicacién. De modo de caracterizar las préacticas
mediaticas de los estudiantes, acudo al cuestionario “Jovenes y Medios”, realizado el afio
2014 y aplicado por el equipo de précticas mediaticas y educacion del Instituto de la
Comunicacion e Imagen (ICEI) de la Universidad de Chile. Se aplicé en dos escuelas que
forman parte de esta investigacion. El instrumento considerd tres dimensiones: acceso y
uso; apropiacion y produccion mediatica. En la escuela particular fue aplicado a un total de
183 estudiantes y la muestra analizada fue de 111 estudiantes. En el liceo municipal fue
aplicado a un total de 116 estudiantes, de los cuales se utilizo 70 respuestas para el analisis.
Los resultados fueron triangulados con una fase cualitativa que consistié en la discusién de
los resultados a partir de un taller de analisis y discusion con estudiantes y profesores para
conocer sus puntos de vistas. En esta ocasion sélo tomaré los resultados de las dimensiones
de acceso y usos; apropiacion y produccién mediatica desde la mirada de los estudiantes

porque contribuye a la caracterizacion del objeto de estudio.

Los resultados en términos de acceso y uso indican que el 97% de los estudiantes del Liceo
Municipal (LM) y el 95% del Liceo Particular (LP) poseen computador en el hogar y un
84% LM y 81% LP son propietarios de un Smartphone. Respecto al acceso a internet en
ambas escuelas el porcentaje alto (LM: 97%; LP 96%) demuestra que casi la totalidad del
estudiantado accede a la web. Sin embargo, en el caso de conexiones fuera del hogar hay

diferencias entre los dos establecimientos: en el caso del LP el 27% tiene internet moévil y el
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58% declara acceder a la web fuera de casa gracias a conexiones ajenas (colegio, casa de
conocidos, lugares publicos); mientras que en el caso del LM, sélo el 16% tiene conexién

movil y el 49% sefala acceder a internet fuera de casa.

Segun Valdivia, Brossi & Cabalin (undereview), quienes analizaron los resultados
del cuestionario de practicas y competencias mediaticas, plantean que, respecto a la
produccion mediatica y participacion en las plataformas digitales “el nivel de publicacion
que mas destaca es el de imagenes tomadas por los mismos jovenes: 4 de cada 5
adolescentes declara haber realizado dicha accion alguna vez. Al igual que en las
actividades de comunicacion a través de plataformas digitales, la imagen, en especial la
fotografia, es uno de los contenidos de mayor presencia dentro de las actividades de
produccion (p.9). Por otra parte, un dato interesante, dice relacion a la baja creacion y
publicacion de contenidos en los medios y redes sociales digitales, por ejemplo los
porcentajes de estudiantes que declararon haber publicado videos grabados por si mismo es
un 2,3% en la escuela municipal y un 5,8 en la escuela privada. Esto seria explicado por los
estudiantes dada la “complejidad que presentan este tipo de actividades, demandando una

serie de conocimientos y capacidades que no todos poseerian” (p.9).

Por otro lado, la investigacion etnografica realizada durante el primer afio, también
aporté para construir y situar el problema en relaciéon a la creacién mediatica. En este
contexto, recuerdo una instancia de cierre de una unidad de aprendizaje en Artes Visuales.
La profesora de la escuela particular, hizo la siguiente pregunta a los estudiantes: “;Como
sienten que aprenden al realizar un nanometraje?” La mayoria de los estudiantes coincidio
con esta respuesta: “en realidad lo que mas aprendimos fueron cosas técnicas porque fue
una distinta manera de armar la creatividad. O sea salir del lapiz o de la hoja... ” (Alejandra,

Estudiante 8vo, escuela particular).

Esta respuesta fue disonante para esta investigacion, ya que desde la perspectiva
asumida, es decir socio-historica, el aprendizaje se entiende como la apropiacion de la

cultura (Vygotsky, 1978); como una actividad situada, en donde la participacion se basa en
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la negociacion situada y en la renegociacion del significado en el mundo, implicando
cambio histéricos en las personas (Lave y Wenger, 1991).

Bajo esta ldgica, si el aprendizaje, independiente del marco tedrico que lo sustente,
implica transformacién o cambio en el sujeto, se puede interpretar que lo “nuevo” en esta
experiencia esté asociado a “las cosas técnicas”, pues era una actividad que, la mayoria de
los estudiantes, se enfrentaban por primera vez. Se podria pensar entonces que los
estudiantes invisibilizan los aprendizajes que estan presentes en el proceso de creacion,

identificando sélo aquellos que parecen ser nuevos en su desarrollo.

En este sentido, una de las posibles explicaciones, puede ser atribuida a los niveles
de escolarizacién. Ruiz (2013) y Contador & Herrera (2011) coinciden que las experiencias
de escolarizacion han influenciado en los significados de los estudiantes sobre qué es
aprender. Esto puede ser, porque los estudiantes s6lo asocian el aprendizaje como aquello
gue no conocen en vez de situarlo como una construccion que se da de distintos modos y
en distintas situaciones en el transcurso de la vida (Klatter et al., 2001 y Marton et al,
1993), o segun Ruiz (2013) porque los aprendizajes escolares, en sus sentidos restringidos

al espacio instruccional, cuela los significados adolescentes sobre lo aprendido.

El aprendizaje como constructo complejo requiere de un abordaje sociocultural
tomando en consideracion lo planteado por Wertsch (1998), es decir los escenarios,
contextos, actividades y mediaciones que fluyen en los procesos de creacién mediatica. Y
para ello implica entender el aprendizaje como un fendmeno social y situado. En este
sentido no solo se aprende un contenido sino también se aprende a participar en una

comunidad de practica®. Esto implica la participacion de otro que actda en el mismo

La préacticas, como un aspecto fundamental en el aprendizaje, han sido definidas como formas complejas y reconocibles
de actividad social a través de las cuales las personas actdan y significan, manteniendo o transformando, el mundo, a los

otros, y a si mismos (Hobart, 2010).
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escenario cultural (Lave y Wenger, 1991 y Gee, 2011). A partir de ello, la comprension de
la escena antes referida, la respuesta propuesta por las estudiantes en relacion con los
aprendizajes logrados en la actividad de Artes Visuales, exige situarnos en las
particularidades que adopta la participacion en esta comunidad de préctica que tiene como

eje articulador la creacion en Artes Visuales, en el contexto escolar.

En este sentido, un modo de pensar el aprendizaje es considerarlo como produccion,
transformacion y cambio histéricos de las personas. O para decirlo de otro modo, en una
teoria cabalmente histérica de la préctica social, la representacion histérica de la
produccién de las personas deberia poner el foco en los procesos de aprendizaje (Lave y
Wenger 1991, p. 52).

Desde este enfoque, se desprende que se requiere de un modo investigativo que
estudie las practicas culturales en el contexto en el cual esta situado. Dado que “si la cultura
se releva en lo que hace la gente, en lo que dice (0 no dice que hace). Y la tensién entre lo
que realmente hace y lo que dice deberia hacer” (Wolcott, 1993, p.131), resulta
imprescindible estudiar los procesos de aprendizaje de la creacion mediatica desde como lo
viven los sujetos, mediante sus quehaceres (Geertz, 1973) y referencias simbdlicas, es decir
mediante la etnografia.

Tal como lo enuncian los autores Lave y Wenger (1991), parece relevante investigar
sobre los aprendizajes en el contexto en el cual se desarrollan. Por tanto parece interesante
indagar en el escenario en el cual los estudiantes estan desarrollando procesos de creacion
mediatica y que mejor lugar para hacerlo que la escuela desde una perspectiva etnografica.

¢Pero cudl es la relevancia de realizar una investigacion con las caracteristicas sefialadas?

La primera razén reside en que es un area escasamente explorada en Chile. De los
trabajos revisados en el campo nacional son escasas las investigaciones que se interrogan
sobre los procesos de aprendizajes y lo abordan desde una perspectiva etnografica. La

segunda razon reside en reunir antecedentes empiricos que evidencien la participacion de
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los estudiantes en los aprendizajes desarrollados en los procesos de creacion mediatica en la
escuela. El dominio comunicativo desde esta perspectiva ya no le corresponde en
exclusividad al profesor sino le otorga un rol importante al estudiante para escuchar sus
voces (Wertsch, 1998). La tercera razon dice relacion con las particularidades semioticas de
las creaciones mediaticas, ya que en ellas se conjugan una variedad de recursos
multimodales que permiten una construccién de la realidad a partir de distintos lenguajes
(Gee, 2011), en donde la imagen tiene un peso importante en el acto comunicativo (Lacasa,
2006) y creativo. Por ultimo me parece significativo aportar conocimiento sobre el
aprendizaje en un dominio disciplinar que ha sido sistematicamente marginado

curricularmente en nuestro sistema educacional, me refiero a las Artes Visuales.

Por todo lo anterior se proyecta que este estudio genere conocimiento en el campo
de la comunicacion — educacién. Retroalimente a la ciencia de la educacion y a la
psicologia en el conocimiento sobre aprendizaje situado y aprendizaje como préactica en un
area disciplinar que esta marginado del curriculo nacional, las Artes Visuales. Y aporte, a

nuevos antecedentes empiricos y metodolégicos en Chile sobre etnografia escolar.

Y para lograr lo mencionado, formule la siguiente pregunta que orientd la
investigacion: ¢ Como aprenden los estudiantes de un 8° béasico y un 1 ° medio, en los
procesos de creacion mediatica digital en Artes Visuales desde una perspectiva social

y situada?

14



2 Marco tebrico

En este capitulo, enmarcaré el aprendizaje en los proceso de creacion mediatica
digital desde: el enfoque sociocultural, la etnografia como modo de investigacion, el
aprendizaje situado y el aprendizaje como practica, las Artes Visuales como el escenario
disciplinario en el cual se desarrollan los aprendizajes, la alteridad y multimodalidad para

comprender las creaciones mediaticas digitales como manifestacion de aprendizajes.

2.1 Fundamentos tedricos del aprendizaje desde una perspectiva sociocultural

2.1.1 Laactividad en los procesos de creacion mediatica digital: Un anélisis

sociocultural y etnografico

A partir de la revision teorica de esta investigacion, asumo que el enfoque socio-
historico es el mas coherente para el abordaje del problema planteado dada la complejidad
de los constructos que lo sustentan: aprendizaje situado, aprendizaje como practica,
escenarios culturales, contextos, actividades y mediaciones, (Vygotsky (1978); Wertsch
(1998); Bajtin (2002); Gee y Hayes (2011); Lave y Wenger (1991) y Chaiklin y Lave,
(1996).

Conocer e investigar desde esta perspectiva socio-histérica plantea el desafio de
desarrollar un proceso coherente con la complejidad que ella imprime. La etnografia en
tanto enfoque y método, parece ser una opcion pertinente ya que da cuenta de una
concepcion y una practica de conocimiento, que tiene como propdsito comprender los
fendmenos culturales y sociales, desde la perspectiva de los miembros del grupo o
comunidad respecto de la cual se genera conocimiento (Guber, 2011). Lo que hace
particular a esta aproximacion es el foco en la vida cotidiana de las personas. Esto implica
interrogar y describir interpretativamente: lo que hace la gente, los significados que dan a

sus experiencias, y los contextos politicos, sociales, materiales y econdmicos (Anderson
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Levitt, 2006). Por lo tanto, el esfuerzo esta en abordar la complejidad de la vida social con

una mirada holistica.

Wertsch, (1998) sefiala que el anélisis sociocultural del aprendizaje y el desarrollo
debe “comprender como se relaciona el funcionamiento de la mente con el contexto
cultural, institucional e histérico”, (Wertsch, 1998, p. 19). Esto implica abandonar la vision
dualista de la realidad entre individuo/sociedad; mente/sociedad; objetivo/subjetivo
(Wertsch, 1998; Guber, 2009). Una forma que propone Wertsch de “vivir en el medio”
(desde los dos extremos) es mediante la accion mediada como unidad de analisis. La accion
como accién mediada, implica entender la relacion entre el agente o sujeto y sus
herramientas (simbdlicas y materiales) culturales, mediadoras de la accion (Wertsch,
1999). Una de las principales caracteristicas de la accion mediada se debe a la tension
irreductible entre el agente y los modos de mediacion. Estos elementos son fenémenos que
en realidad no existen independientemente de la accién, dado que se trata de un sistema
caracterizado por la tension dinamica entre varios elementos (acto, agente, herramienta,

proposito y escena) que no pueden asilarse ni reducirse.

La nocién de accion mediada que esta a la base, asume que “Toda accién humana,
sea individual o social, estd situada socioculturalmente; aun cuando un individuo esté
sentado en soledad contemplando algo, estd socioculturalmente situado, en virtud de los

medios de mediacion que emplea” [...] (Wertsch, 1998, p. 174).

Para Vygotsky (1978), la actividad humana como un fendmeno mediado por signos
y herramientas favorece el desarrollo social e individual, pues la expansion y
transformacion del pensamiento y accion humana sélo se logra por medio del uso de las
herramientas que los sujetos encuentran y crean en su vida social. Estas herramientas son, a
su vez, facilitadores de las interacciones sociales como también producto de dichas

interacciones.
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Desde esta perspectiva, concebir la escuela como contexto situado, historico y
relacional, implicé relevar la importancia de los escenarios en los cuales participan los
sujetos, mas alla de la estructura pedagdgica, incorporando el mundo social y la naturaleza
conflictiva y cambiante de la practica social (Leave & Wenger, 2001). En ese sentido es
importante conocer en detalle cdmo son los contextos a través de su historia, las actividades
realizadas y las mediaciones que se construyeron porque marcan particularidades

especificas de las acciones humanas en cada contexto historico.

2.1.2 Aprendizaje como practica

Desde una perspectiva socio-histérica el aprendizaje estd siempre presente
independiente de que exista la intencion explicita de su promocién por parte de alguien, o
un escenario institucionalizado para dichos fines. Esto porque la complejidad de la vida
social requiere de cambios constantes en el conocimiento y la accion, de nuestra adaptacion
y comprension. Las teorias de la actividad situada no separan entre accion, pensamiento,
sentimiento y valor; tampoco entre la dimension colectiva e histdrico- cultural de la
actividad, y su forma localizada, siempre significativa, interesada y conflictiva. Para
entender lo particular del enfoque es necesario desarrollar qué se entiende por aprendizaje y

conocimiento.

2.1.3 El aprendizaje desde una perspectiva situada.

La nocién que habia construido de aprendizaje, durante mi formacion, en especial
en el proceso de investigacion de tesis de pre-grado, fue desde una perspectiva sociocultural
e histdrica, de la mano de Vigotsky. En esta nueva investigacion, el aprendizaje asume una
nueva lectura, la cual es coherente con el modo de investigacion etnogréfico. Asi surge la

incorporacion y comprension del aprendizaje situado y el aprendizaje como préctica.

El aprendizaje situado proviene de la teoria histérico-cultural del aprendizaje.
Desde esta perspectiva el aprendizaje se concibe como la apropiacion de la cultura. El

individuo es producto del proceso historico y social en el que se sitla. El conocimiento es
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un proceso de interaccion entre el sujeto y el medio, pero el medio entendido tanto social

como cultural (Vygotsky, 1978).

Lave y Wenger (1991) proponen salir de la comprension de una teoria de la
actividad situada en la que el aprendizaje es objetivado como un tipo de actividad, y
acercarse a una teoria de la practica social en la que el aprendizaje es visto como un aspecto

de toda actividad.

En este sentido, el aprendizaje es una actividad situada que tiene como caracteristica
central el desarrollo de un proceso denominado “legitimate peripheral participation”
[participacion periférica legitima]. Lave y Wenger (1991) relevan el hecho de que los
aprendices-escolares participan inevitablemente en comunidades de practica y que el
dominio del conocimiento y la destreza les exige a los novatos acercarse a la participacion
plena en las précticas socioculturales de una comunidad. Esta dindmica deja entrever los
procesos en los cuales novatos y veteranos son parte de una comunidad de préactica en la

cual los primeros se convierten en plenos participantes de una practica sociocultural.

El aprendizaje se configura como una dimension integral e inseparable de la
practica social. La participacion se basa en la negociacion situada y en la renegociacion del
significado en el mundo. Esto implica que la comprension y la experiencia estan en
constante interaccion. La nocidn de participacion disuelve asi las dicotomias entre actividad
cerebral y actividad materializada, entre contemplacién e involucramiento, entre
abstraccién y experiencia: las personas, las acciones, y el mundo estan implicados en todo

pensamiento, palabra, conocimiento, y aprendizaje (Lave y Wenger, 1991).
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2.1.4 Participacion y comprension en el aprendizaje situado®.

El aprendizaje como practica da cuenta siempre del escenario y actividad en que
ocurre. La mente en accion en palabras de Wertch (1991), no es otra cosa que la forma en
que se entiende aprendizaje y desarrollo en esta concepcion; mas alla de la adquisicion y de
la idea de la mente como caja negra donde ocurre la cognicion. Existe una gran distancia
entre esta forma de entender el aprendizaje y las teorias cognitivistas clésicas. Lo que ha
llevado, segun Lave (1996), a varios investigadores socioculturales a alejarse del término
Aprendizaje, evitando el sentido tradicional, y abordar el fendmeno a través de los
conceptos de Participacion y Comprensién. La Participacion da cuenta de la accion e
involucramiento de los sujetos en las actividades sociales, es decir, lo que hacen, su
intencionalidad y su motivacion. Por su parte, la Comprension se refiere al sentido y forma
de entender que tienen los participantes: actividad (tarea, propdsito, producto, herramientas,
etc.), participacion, y aprendizaje. Es un proceso parcial y abierto y que a pesar de ello no
es azaroso ni infinito, esto gracias a los encuadres y orientaciones que da la propia

actividad.

Participacion y comprensién contribuyen a entender el aprendizaje como un proceso
que transforma a sus involucrados, a visualizar la forma en que se genera nuevo

conocimiento, y como éste se pone al servicio de la participacion en el escenario.

2.1.3.1 Conocimiento como proceso y producto cambiante.

Desde esta perspectiva el conocimiento estd en estado de cambio, se define por su
valor de uso en la actividad social y desde alli la idea de construccion de conocimiento es
relevante. EI conocimiento no se absorbe, pues si bien la relacion con él puede tener una

dimensién de adquisicion de informacion, lo relevante es la accion de reconceptualizacion

> El siguiente apartado corresponde al articulo realizado por Valdivia A.; Herrera, B. & Guerrero, M. (2015).
Aprendizaje y produccion mediatica digital en la escuela: Un abordaje etnografico del aprendizaje como
practica cultural en Artes Visuales Revista Estudios Pedagdgicos v.41 .n Especial p. 231- 251.
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que deben hacer los sujetos para usarlo y ponerlo al servicio de la participacion en la
actividad. De ahi entonces, que el conocimiento siempre tendra algo nuevo. Lave (1996)
plantea que el sentido cambiante del conocimiento también dice relacion con el caracter
situado del enfoque, la participacion de diversos sujetos implica a su vez heterogeneidad en

la posicion social, intencionalidad, y posibilidades subjetivas.

Para conocer y comprender el aprendizaje y la creacion mediatica digital en tanto
préctica cultural es necesario atender a dos elementos centrales e interrelacionados que la

constituyen: Actividad y Contexto.

La Actividad se asocia con: limites tematicos, normas procedimentales, propdsitos
que ordenan la participacion en ella, herramientas mediadoras (simbdlicas y materiales), y
productos. ElI Contexto por su parte, es entendido como un mundo social constituido en la
relacion de los sujetos en accion. Contexto no como el espacio estructural en que ocurre la
actividad, sino como las relaciones inmediatas e historicas que estan presentes y permiten el
curso de la actividad. La dimension historica es la que da estabilidad y sentido a la
actividad, pues toda accion particular se constituye socialmente y adquiere su significado a

partir de la ubicacidn que tiene en sistemas de actividad generados social e histéricamente.

Tanto la creacion mediatica digital, manifestacion de la préactica mediatica, como la
practica pedagodgica pueden ser entendidas como sistemas de actividades que suponen
determinados contextos historicos y relacionales, y particulares significados, conocimientos
y pautas normativas que orientan y se configuran desde la comprension de los participantes.
Ahora, no toda accién que es parte de una actividad es objeto de analisis, solo aquellas que
otorgan sentido y se vinculan con relaciones mas alla de la situacion. Entonces, el analisis
debe identificar con claridad: acciones, operaciones, significados y sistemas de actividad.
El significado se puede enlazar con el proceso de comprension dentro de la practica. Saljo y
Wyndham (1996) sostienen que el significado de la tarea no puede ser definido
independiente de la actividad ni de los supuestos que los sujetos tienen sobre las premisas

relevantes de la accion.
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Figura 1. Conceptos claves para comprender el aprendizaje como préctica

Actividad

Aprendizaje

P Comprension
como practica

Participacion

Fuente: Elaboracion propia.

2.1.4 Laalteridad como conceptos claves para comprender las creaciones

mediaticas digitales desde una perspectiva dial6gica

El proceso de creacion no sélo corresponde a la construccion individual del sujeto
sino que se debe a la existencia de las multiples voces que estdn conjugadas en las

creaciones. Tal como lo ilustra Bajtin en Wertsch (1998):

Ser significa ser para otro y, a través del otro, para uno mismo. EI hombre no
posee territorio soberano interno; esta integra y permanente en el limite;
buscandose a si mismo, mira en los ojos de otro a través de los ojos del otro

[...] (Wertsch, 1998, p. 184).

Desde esta perspectiva las producciones mediaticas digitales son asumidas como

creaciones que no tiene soberania interna del sujeto sino que les corresponde a los otros.
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Bajtin aborda el constructo de alteridad desde una teoria dialdgica. El autor plantea
que la vision del yo y del otro son inseparables, dado que el yo no se puede construir solo.
Es decir, la otredad es concebida como la base de toda existencia y el didlogo como la
estructura primordial de cualquier existencia (Clark y Holquist citado en Wertsch, 1998).
En esta perspectiva, el didlogo adopta muchas formas y el principio basico es que involucra
la tension dindmica entre una voz y otra (Wertsch, 1998).

Wertsch, tomando los planteos de Bajtin, indica que no se puede abordar la
intersubjetividad sin la alteridad, ya que son dos tendencias que se corresponden en toda
interaccion social. La primera involucra caracteristicas univocas (transmision de la
informacidn), intersubjetivas, mientras que la segunda, como tendencias dialdgicas, genera

pensamiento, y por tanto alteridad.

2.2 Las Artes Visuales como marco de las creaciones mediaticas

2.2.1 Las Artes Visuales como el saber disciplinar de los procesos de aprendizajes

Si bien, el disefio inicial de esta investigacion no la pensé en el escenario disciplinar
de las Artes Visuales, éste emergid del trabajo etnogréfico y las condiciones contextuales
de ambas escuelas, es por ello que su incorporacion es pertinente para poder situar el

aprendizaje en un area disciplinar.

Debo reconocer que antes de enfrentarme a esta investigacion, mis conocimientos
en las Artes Visuales eran totalmente rudimentarios. Y en especial en relacion al corpus
tedrico de la ensefianza de esta disciplina. Si bien en mi formacién profesional tuve un
curso llamado Arte, Conocimiento y Expresion Plastica, el conocimiento que quisieron

transmitirme no fue lo suficientemente potente para perdurar en el tiempo.

Es asi que para poder construir este apartado, me parecié interesante comenzar con

un par de preguntas planteadas por Carey (2005) y Eisner (1995) que se formulan en
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relacion con las Artes. Carey en su libro ¢Para qué sirven las artes? formula una pregunta
que me parece significativo para construir mi nuevo acercamiento: ¢Qué es una obra de
arte? Su respuesta es sorprendente “Una obra de arte es cualquier cosa que alguien haya

considerado alguna vez una obra de arte, aunque sea una obra de arte solo para ese alguien”

(Carey, 2005, p.40).

El relativismo que ronda en la definicion de obra de arte de Carey da la posibilidad
de considerar que cualquier cosa pueda ser arte, si alguien asi lo establece, dejando entrever

su caracter subjetivo.

Elliot Eisner (1995), en su libro Educar la vision artistica me dio unas pistas para
comprender su ensefianza, ¢Por qué ensefiar arte? Esta pregunta fue un acierto para el
desarrollo tedrico de esta investigacion, ya que me permiti6 comprender el saber

disciplinario entorno al cual se desarrollaron los aprendizajes en los procesos de creacion.

El autor plantea dos justificaciones para la ensefianza de las Artes. La primera hace
referencia a una justificacion contextualista que se debe a una vision instrumental del arte,
en el sentido de que debe atender tanto a las necesidades de los estudiantes como de la
sociedad (por ejemplo: al contexto de la segunda guerra mundial). Y la segunda, a una
justificacion escencialista, en la que se destaca la contribucién de la experiencia y el

conocimiento humano que solo el arte puede ofrecer.

El autor plantea desde la perspectiva contextualista, la finalidad de cualquier
programa educativo de educacién de arte, esta en la evaluacion de necesidades, es decir: en
las necesidades del nifio, de la comunidad o de la nacion. Sin embargo, ¢quién determina
esas necesidades? “El estudio de un grupo de nifios a cargo de individuos que sostienen
valores distintos al respecto del papel que tiene el arte y la educacion, producird
conclusiones distintas acerca de las necesidades de los nifios” (Eisner, 1995:4). Desde esta
perspectiva, el arte se concibe como un medio para satisfacer estas necesidades, tanto si

estan relacionadas con el arte como sino.
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En este contexto el autor formula la siguiente pregunta - que me ayudo a reflexionar
sobre las observaciones en las clases de Artes Visuales -: “;Qué necesitan los nifios, por
ejemplo, de la educacion de arte: desarrollar su capacidad creativa, aprender a apreciar las
bellas artes, adquirir habilidades en la produccion de formas artisticas?” (p.4) Por el
momento voy a dejar la pregunta abierta, pues me parece que sera una pregunta interesante

para discutir a lo largo del proyecto.

Los esencialistas por su parte, plantean que el “arte es un aspecto Unico de la cultura
y la experiencia humana”. Sefialan que la contribucion que hace el arte a la experiencia
humana es “aportar sus valores implicitos y sus caracteristicas especificas; el arte debe

ofrecer a la educacion del hombre lo que otros ambitos no pueden ofrecer” (p.5).

En esta perspectiva, surge la vision de John Dewey, quien pone el valor del arte
como una “forma de experiencia que vivifica la vida” (p.5). Esto significa que provoca
sentimientos tan elevados que puede marcar ese momento como Unico en la vida. Es en
base a este argumento que el término arte no puede distorsionarse para servir a otros fines,

ya que se estaria violando las caracteristicas que el arte posee.

Estas justificaciones, segun el autor, no pertenecen en exclusivo al dominio de las
Artes Visuales. En su opinion el valor principal de las artes en la educacién reside en
proporcionar conocimiento de mundo, el cual aporta a la experiencia humana individual.
“Las Artes Visuales remiten a un aspecto de la conciencia humana que ningin otro campo

aborda: la contemplacion de la forma visual” (p.9).

En cuanto al aprendizaje artistico, el autor plantea que no puede ser en una sola
direccion. “El aprendizaje artistico aborda el desarrollo de las capacidades necesarias para
crear formas artisticas, el desarrollo de capacidades para la percepcion estética y la
capacidad de comprender el arte como fenomeno cultural” (p. 59). A estos tres aspectos

del aprendizaje artistico el autor los denomina aspectos productivo, critico y cultural. El
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desarrollo artistico, entonces, es producto de complejas formas de aprendizaje que se llevan

en estos tres dominios.

Estos dominios corresponden a las areas y propdsitos de la Educacion Artistica
propuestas por Eisner, que son: el desarrollo de un lenguaje propio de las Artes Visuales,
desarrollo de la sensibilidad y actitud estéticas, y el desarrollo de la comprension de los

contexto historico-culturales (Luis Hernan Errdzuriz, 2002).

2.2.1.1 Enfoques en la ensefianza de las Artes Visuales.

De acuerdo a la sistematizacion realizada por Orbeta (2015), en el libro Educacion
artistica: propuestas, investigacion y experiencias recientes. Indica que existen 4 enfoques
en que los profesores pueden posicionarse para la ensefianza de las Artes Visuales: el
expresionista, el logocentrista, el reconstruccionista y el pragmatista. Advierte que estas
cuatros perspectivas coexisten, muchas veces difusamente, en las politicas educativas, en

los discursos de los docentes y en las practicas de ensefianza.

Respecto del enfoque expresionista, la autora, sefiala que a fines del siglo XIX 'y
principios del XX surgen las primeras ideas que se oponen a la pedagogia artistica de la
instruccion, basada en la estructura y la norma de la ensefianza de las artes. No obstante, es
el contexto de la segunda guerra mundial, cuando se sistematizan las ideas y se realiza una
propuesta pedagodgica concreta. Orbeta, indica que hasta ese entonces, los modelos
educativos respondian al ideal ilustrado, y la pedagogia de las Artes Visuales se concebia
desde la ensefianza del dibujo. Desde este modelo, el objetivo era desarrollar capacidades y
habilidades especificas en estudiantes que posteriormente trabajarian en la industria (Efland
citado en Orbeta, 2015).

En este contexto de guerra y un modelo estructurado de la ensefianza de las artes,
nace por contrapunto la propuesta expresionista para la educacion artistica, la cual estaba

orientada a fortalecer las dimensiones emocionales y sensibles del individuo. Como una
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préactica que posibilita el desarrollo de personas sensibles y creativas. La importancia de la
educacion artistica en los contextos escolares reside en desarrollar y potenciar lo
emocional, donde confluyan tanto los procesos expresivos como el desarrollo creativo

innato.

Lowenfeld considera que la educacién en general pone énfasis excesivo en el
desarrollo de aspectos intelectuales restringidos: aprendizajes faciles de medir,
esencialmente acumulativos y de contenidos memoristicos. Por eso, una educacion artistica
expresiva debe potenciar aprendizajes complejos, creativos, asi como también la
consideracién de los sentidos en la experiencia humana y la sensibilidad creadora, “en la
educacion artistica, el producto final estd subordinado al proceso creador. Lo
importante es el proceso del nifio, su pensamiento, sus sentimientos, sus percepciones”
(Lowenfeod y Bittain, en Orbeta, 2015, p. 34).

En relacion con al enfoque Logocentrista, la autora indica que surge en el contexto
de la posguerra y la creciente tecnologizacion de las sociedades, como una alternativa desde
las perspectivas cognitivistas para incorporar las artes al curriculum escolar. Este enfoque
prioriza la concepcidn racionalista cientifica en la ensefianza de las artes. En este sentido
las artes son concebidas como generadoras de habilidades, destrezas y operaciones
cognitivas vinculadas al conocimiento (Orbeta, 2015). Se opone al enfoque expresionista en
relacién con el significado atribuido al aprendizaje artistico. Este enfoque plantea que el
aprendizaje artistico no es una consecuencia natural de la madurez de los estudiantes,
mientras que el enfoque expresionista propone que el aprendizaje artistico es una condicion

inseparable del desarrollo humano.

Desde el enfoque Pragmatista, lo central es la experiencia Yy la actitud ironista, la
que implica concebir la duda permanente como estrategia y fuente de ensefianza. La
educacion parte de la premisa que los registros sensoriales implicados en la educacién
artistica no deben ser solo visuales sino que deben involucrar a los demas sentidos. Agirre,

plantea tres principios sobre los cuales debe renovarse la educacion artistica: “centrada en
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la experiencia del sujeto, concebir las obras de artes como relatos abiertos y condensados
de experiencias y ampliar la educacion artistica a los artefactos capaces de generar
experiencia estética” (en Orbeta, 2015, p.50). Asi, los criterios de calidad son trasladados

por las experiencias estéticas de cada sujeto.

Agirre, a su vez plantea que asumir una posicion pragmatista conlleva reconocer
gue ninguna postura estética se puede considerar como una verdad absoluta por lo que
todas las posturas deben considerarse posibles.

El enfoque reconstruccionista, se sitia en el contexto del mundo mediatico y
virtual, las artes visuales, al igual que la escuela debe modificar su ensefianza, producto la
interpelacion de los nuevos universos visuales que esta disponibles desde la web. Freedman
(citado en Orbeta, 2015), plantea que es preciso reconstruir el mundo social a través del
gjercicio critico, para develar las tensiones y dindmicas de poder que permean las
visualidades en la vida cotidiana (p.45), en donde se construyen desde un lugar de la elite.
Esta propuesta, también aborda la educacion artistica en relacién a los procesos en que los
estudiantes le atribuyen significados a lo que ven y cémo esas diferentes formas de ver y
comprender son acciones necesarias para las construcciones de sus propias identidades y
subjetividades (p. 45). Esto implica, una pedagogica dialégica que considere al estudiante

como elaborador de curriculum.

La posibilidad de acceso a otras culturas, a grupos politica y socialmente reprimidos
y al uso de internet ha implicado la proximidad con modelos culturales diferentes y la
necesidad de comprender su alteridad. EIl respeto y reconocimiento de otro es un punto

importante en la propuesta de una educacién multicultural.
Desde esta perspectiva adoptar una posicion supone abordar una pluralidad de

aproximaciones al arte que incluyen ademas de aspectos estéticos, artisticos tambien

aspectos politicos (Efland, citado en Orbeta, 2015, p. 49).
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Orbeta (2015) advierte que reconocer la existencia de diversas realidades sociales y
culturales hace imprescindible que los estudiantes tomen conciencia de la diversidad social,
en donde el profesor pertenece a una cultura especifica que se interrelaciona con la cultura
de los estudiantes. En este sentido, lo propuesto por Orbeta (2015) se relaciona con lo

planteado por Errazuriz (2001) en la didactica.

2.2.1.2 ¢Queé se ha ensefiado a lo largo de la historia en las escuelas chilenas sobre las
Artes Visuales?

De acuerdo a lo que plantean Aguila, Nifiez & Raquiman (2011), Chile presenta
planes y programas centralizados, que son comunes para todo el pais. A pesar de ello,
existe la posibilidad de que los establecimientos educacionales elaboren sus propios planes
y programas y los presenten para su aprobacion al Ministerio de Educacion. La ensefianza
de las artes es obligatoria. “En la educaciéon media, las escuelas escogen entre Artes
Visuales y musica (0 ambos) para sus estudiantes. Cada asignatura se imparte en forma
separada. En la reforma iniciada en 1998 por la transformacién producida en el arte a raiz
del empleo de nuevas tecnologias, se produce un cambio en la denominacién de la

asignatura —Artes Plasticas pasa a ser Artes Visuales” (p. 25).

Luis Hernan Errazuriz, en su texto La educacion artistica en el sistema escolar
chileno (2001), plantea que la educacion artistica en el sistema publico educativo chileno ha
pasado por 4 etapas. La primera centrada en el quehacer préctico, es decir en las
habilidades y técnicas como por ejemplo el dibujo. La segunda, corresponde a la
apreciacion estética de tipo funcional, usada como un medio de otras disciplinas, por
ejemplo la historia, lo que ha contribuido a que la asignatura asuma una condicion
marginal. La tercera, hace referencia al intento de incorporar a la ensefianza artistica, el
arte chileno y Latinoamericano, pero “no se advierte una vinculacion coherente y
permanente entre los planteamientos formulados en los programas y nuestras propias
caracteristicas y circunstancias historico-culturales” (Errazuriz, 2001, p.2). La cuarta
corresponde a la Reforma Educacional de la ensefianza de las Artes de 1998. -Plan de
estudio que estuvo vigente hasta el afio 2015.

28



Segun Errazuriz (2001), lo particular de la reforma de 1998, en el contexto de
retorno al sistema democratico, radica en la obligatoriedad a lo largo de toda la ensefianza
escolar de la Educacion Artistica. Los criterios que la orientan son: i) Un enfoque

progresivo del curriculo, en el sentido de que los programas de los distintos niveles

educativos se articulen a partir de diversos contenidos y tematicas para ser abordados a
través de multiples lenguajes artisticos: la creacion, apreciacion y reflexion artistica
sobre el fendmeno artistico. El objetivo es que el estudiante pueda experimentar diversas
modalidades del trabajo artistico (medios de expresion, materiales, técnicas, apreciar y
dialogar sobre obras de Arte). ii) La elaboracion de proyectos, personales o colectivos, iii)
La interrelacién, en cada unidad, de los niveles de creacion, apreciacion y reflexién sobre el
fendmeno artistico; iv) La interrelacion del Arte, el disefio y la artesania y v) Una amplia

gama de motivaciones para trabajar en Arte y disefio.

La propuesta de la Reforma, segun el autor, fue cambiar significativamente el
enfoque de la Educacion Artistica a nivel escolar con el propdsito de contribuir en la
calidad de la ensefianza y en la formacion de generaciones conscientes del ambito cultural
artistico. A pesar de ello, Giraldez & Pimentel (2011), plantean que el caso de Artes
Visuales solo tiene una orientacion que releva principalmente la dimension expresiva de la

plastica y el conocimiento teorico.

El curriculum de Artes Visuales, cuyo Programa de Estudio no habia sido
modificado desde el afio 2001 para 8vos basicos y ajustados para 1ro medio en el afio
2005, se relaciona de alguna manera con la Educacion de Medios en 3° y 4° de ensefianza
media. Valdivia (2013), sefiala que en el caso del primer nivel educativo se definen
unidades de aprendizajes relacionadas con las caracteristicas estéticas del entorno cotidiano
explicitando como tdpicos los espacios publicos juveniles y las imagenes y recreacion del
entorno personal y familiar. Mientras que el Programa para 4° medio centra los
aprendizajes en los lenguajes artisticos actuales, distinguiendo dentro de ellos los

mecanicos y electrénicos: fotografia, cine, video y multimedios interactivos.
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2.2.2 La multimodalidad: Distintos modos y recursos semioticos que circulan en las
creaciones mediaticas digitales

Para Gee (2011), la multimodalidad no es algo nuevo, si nos remontamos a los
origenes de los seres humanos las imégenes, los sonidos nos han acomparfiado a lo largo de
la historia. EIl enfoque de la multimodalidad, se centra en los maltiplos modos o recursos
semidticos utilizados para significar una misma situacion. Desde esta perspectiva, cualquier
texto que incluya mas de un recurso para significar (palabras, imégenes, sonidos y/o
masica), puede ser definido como un texto multimodal (Kress y Van Leeuwen, 2001),
independiente del soporte (interacciones presenciales, impreso o digital) en el cual se
comunique. Desde esta perspectiva, los recursos implicados en lo multimodal son
considerados como mediadores semioticos (Manghi, 2013). En la comunicacion humana
los sistemas semidticos no sélo son representaciones del conocimiento, sino que a su vez
operan en las relaciones sociales. Dichos sistemas semioticos se consideran dindmicos, ya
que reflejan y a la vez que construyen comunidades de sujetos que los utilizan para crear

significados (Halliday, 2004; Kress yVan Leeuwen, 2001).

A modo de sintesis, los constructos tedricos sefialados permiten darle un sostén a la
problematica desarrollada en los siguientes sentidos. Aprendizaje en Artes Visuales como
creacion mediatica desde una perspectiva socio-histérica y situada. Desde el aprendizaje
situado se releva la importancia de los escenarios en los cuales participan los sujetos. En
ese sentido es importante conocer en detalle como son los contextos, las actividades
realizadas y las mediaciones que se construyen, porque marcarian particularidades
especificas de las acciones humanas. Estas acciones, en la convergencia de las tecnologias
digitales, son mediadas por recursos semidticos, los cuales tienen una particularidad: la
multimodalidad, es decir, los distintos lenguajes que circulan para dar un sentido a un acto
comunicativo. En este sentido, las creaciones mediaticas digitales son un acto

comunicativo, producto del encuentro con los otros presentes.
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3  Objetivos

General

Analizar los aprendizajes que desarrollan los estudiantes de un 8° basico y un 1 ° medio en
los procesos de creacion mediatica digital asociados a la ensefianza escolar de las Artes
Visuales, desde una perspectiva social y situada.

Especificos

1. Describir el escenario escolar (escuela y aula) que promueve experiencias y
aprendizajes en las y los estudiantes en creacién mediatica digital, en relacién a: los
sujetos que participan, las actividades realizadas, los escenarios, los contextos y las
mediaciones.

2. Analizar los aprendizajes que desarrollan los estudiantes en el escenario escolar
(aula) asociado a la ensefianza de las artes visuales, identificando: los sujetos que
participan, las actividades realizadas, los escenarios, los contextos y las
mediaciones.

3. Analizar las creaciones mediaticas digitales de los estudiantes a partir de: los
recursos semioticos, alteridad y significados.

31



4 Marco metodoldgico

4.1. Investigacion etnografica con un enfoque metodologico cualitativo

El proyecto surge a partir de una investigacion etnografica con un enfoque
metodoldgico cualitativo porque construye su problema a partir de la participacion
cotidiana en el contexto escolar desde los ojos de la investigadora, asumiendo un ejercicio
reflexivo que articula teoria y practica para la produccion del conocimiento sobre dicho
problema. Dado la aproximacion interpretativa de la etnografia, el enfoque metodoldgico
mas pertinente es el cualitativo, ya que: “permite una relacion abierta y dialdgica con el
objeto de estudio” (Geertz, 1973; Wolcott, 1993). Y lo etnogréfico interpretativo, implica
participar en el escenario y los contextos cotidianos que frecuentan los actores; observando,
describiendo detalladamente las experiencias concretas de la vida de los sujetos e
interpretando sus quehaceres culturales y referencias simbolicas durante un periodo de

tiempo determinado.

Se desprende asi que, la investigacion etnografica tiene como caracteristica
principal favorecer una investigacion social. Desde el punto de vista metodoldgico, la
etnografia tiende a trabajar con datos no estructurados previamente e investiga un pequefio
namero de casos (Atkinson y Hammersley, 1994).

Desde una perspectiva socio-historica y situada es de gran relevancia conocer el
escenario en los que ocurren los aprendizajes y los procesos de creacion, ya que esto
permite conocer en contexto la perspectiva de los otros, es decir lo que piensan, sienten,
creen, hacen, cdmo se comportan y relacionan los sujetos. Elementos que son constitutivos

para entender el aprendizaje.

En este caso, el escenario de la investigacion es la escuela, la que es concebida
como el contexto en el cual los sujetos participan, aprenden y crean a través de

herramientas culturales, semioéticas y dialégicas con otros sujetos de su mismo contexto.
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4.2. Disefio metodoldgico

Desde el enfoque metodoldgico cualitativo, este proyecto se plantea como de tipo no
experimental y transversal. Es decir, los sujetos son observados en su contexto (Kerlinger,
1979), en donde se tiene como proposito la descripcion y analisis de un momento dado. Es
abierto, en términos de que no puede estar predeterminado, debe ser un proceso reflexivo
en todas las etapas del desarrollo del proyecto. Tal como planteé en la introduccién, terminé
de delimitar el problema de investigacion durante el trabajo de campo y anélisis continuo

que desarrollé en el proceso investigativo (Hammersley y Atkinson (1994).

4.3. Técnicas de produccion de informacion

La principal técnica que utilicé fue la observacion participante (Guber, 2009). Esta
técnica me implico observar y describir con detalle la vida social y participar del contexto
cotidiano de los sujetos. En el campo, esta técnica me ha permitido construir rapport con
los sujetos, conocer con mayor profundidad sus practicas culturales, sus experiencias, sus
historias, sus redes sociales, entre otros. Este vinculo construido tanto con los profesores
como con los estudiantes me significd un trabajo que se llevo a cabo a diario, el cual
requiri6 de empatia, escucha atenta, confianza, entendimiento mutuo y presencia
sistematica. Es por esta razon que tomé la decision de asistir a la escuela de manera regular.
En el caso de la escuela particular lo hice cuatro veces por semana. Y en la escuela publica
tres veces por semana. Y en todas las ocasiones que asi lo requirieran ambas escuelas.
Guber (2009), plantea que desde la observacion, el investigador esta alerta
permanentemente pues, aunque participe, lo hace con el fin de observar y registrar los

distintos momentos de la vida social.

Producto de lo anterior identifiqué a informantes que han sido claves para participar
tanto de las dindmicas de los estudiantes como de los profesores. En el caso de los primeros
me favorecid la proximidad con otros grupos de estudiantes e incluso interacciones en

instancias informales. En el caso de los profesores me han permitido participar de aquellos
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contextos intimos, como por ejemplo en los que comentan sus quehaceres profesionales y

personales.

La entrevista fue otra técnica significativa con que produje informacién en el
campo. Tal como plantea Delgado y Gutiérrez (1995), permite ir més alla de las conductas
observables, ayudandonos a profundizar en los puntos de vista de los miembros de un
grupo social, ya que es “un proceso comunicativo por el cual un investigador extrae una
informacién de un interlocutor que se halla contenida en la biografia de tal interlocutor”
(Delgado y Gutiérrez, 1995 p.614).

La particularidad de esta técnica es que esta sujeta al ritmo de la conversacion entre
entrevistador y entrevistado. Se orienta a rescatar tanto el conocimiento narrativo-

episddico, como el conocimiento semantico sobre un tdpico determinado.

En el trabajo de campo realicé entrevistas tanto a los docentes como a los
estudiantes. Con los primeros hice entrevistas individuales semi-estructuradas (con pauta
previa) en dos momentos, al inicio del trabajo de campo y al cierre del proceso. En ambas
el proposito principal fue producir informacion que aportara a conocer la comprensién que
los sujetos tienen o hacen del aprendizaje en relacion con la creacion mediatica digital. La
entrevista se estructuro sobre tres ejes: i) unidades de aprendizaje, ii) los estudiantes y iii)
los medios o recursos digitales. La primera entrevista tuvo por objetivo conocer con mayor
detalle, desde la voz y reflexion del docente; el grupo, las relaciones, la asignatura, el
aprendizaje, la planificacion, las unidades, las actividades, en fin todo aquello que
configura el escenario en el cual ocurre la creacion medidtica. La segunda entrevista tuvo
la misma caracteristica que la primera pero profundizaba en aquellos aspectos emergentes

durante el proceso de creacién y aprendizajes que habia observado.

En cuanto a los estudiantes, seleccioné una muestra para realizar las entrevistas
focalizadas. El criterio residié en escoger, al estudiante o grupo de estudiantes, que

representara la diversidad de referencias de mundos (animé, artistas, malabaristas, scouts,
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internet) o técnicas artisticas (animacion digital o stop motion). La entrevista focal se
utilizé para analizar las creaciones con cada uno de los estudiantes seleccionados para el
analisis. A partir de ese ejercicio iban surgiendo preguntas de acuerdo a una pauta semi-
estructurada. En la escuela municipal las entrevistas fueron individuales y en el caso de la
escuela particular fue en duplas, ya que asi lo determin6 cada uno de los profesores en su
planificacion metodoldgica.

De modo sistematico se realizaron notas de campo, grabaciones de audio,
fotografias a situaciones especificas y grabaciones audiovisuales a momentos significativos,
como por ejemplo, presentaciones de las creaciones mediaticas digitales o visitas a la sala
de computacién. En los casos que los docentes utilizaran recursos como imagenes o videos,
se los solicité, para anexarlos como insumo del proceso. Finalmente elaboré un reporte

diario configurando las distintas informaciones, tal como lo describo més abajo.

El didlogo informal con estudiantes y docentes ocurrio tanto en el contexto escolar
como fuera de él. El vinculo mediado por las redes sociales con aquellos estudiantes que se
convirtieron en informantes clave fue vital, ya que me permiti6 complementar aquellos
vacios que me habia dejado la entrevista en profundidad. Esta situacidn sélo fue posible,

luego de haber trabajado el vinculo con cada uno de los estudiantes.

El volumen y variedad de informacion que recolecté en el trabajo de campo es
considerable. La Tabla 2 presenta un cuadro sintesis de la sub-muestra que seleccioné para
el analisis de esta investigacion. Las sesiones que observé en total triplican la cantidad de

informacion que reporto.

En el caso de la unidad de observacion de la escuela privada: Artes visuales en
octavo basico, unidad de aprendizaje Desarrollo de las Artes Visuales en el siglo XX, la
profesora desarrollé la actividad: Nanometraje: Ser — Cubo - Contexto. La actividad tuvo
una duracion de 15 sesiones de 90 minutos, una vez por semana, entre los meses de mayo a

agosto.
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La unidad de observacion del liceo publico: Artes Visuales en 1ro medio, unidad de
aprendizaje Conociendo las caracteristicas visuales del paisaje natural y su representacion
en la historia del arte, el profesor desarrolld la actividad: Mi paisaje. La cual tuvo una
duracion de 5 sesiones de 90 minutos, una vez por semana, entre los meses de septiembre a

octubre.

Tabla 2. Cuadro sintesis: Materiales producidos y recolectados para el analisis

Materiales recolectados Escuela Escuela
Particular municipal

Entrevistas transcritas profesor 2 1
Duracidn de las entrevistas 24 min 128 min
Entrevistas transcritas estudiante 2 5
Duracion de las entrevistas 45 40
Registros fotograficos 75 109
Registros de observacién (reportes escritos) 5 5
N ° de paginas de registro 90 100
Material docente (planificaciones, guias, 6 6
pautas de evaluacion, presentaciones, libro
de clases)
Programas de estudio 1 1
Producciones de los estudiantes 10 22
Informes publicos 2 3
Documentales sobre la escuela 1 1

Fuente: Elaboracién propia

4.4. Unidades de estudio y muestreo

La muestra, como sefialé en la introduccion, surgié a partir del proyecto
FONDECYT, en el cual participo. Por lo tanto el universo para escoger la muestra estaba
dado. Se tratd de dos establecimientos educacionales chilenos de la Region
Metropolitana. Uno particular pagado y otro municipal, que tienen como denominador
comun experiencias en creacion mediatica tanto en cursos lectivos como en talleres. Las
observaciones en los dos establecimientos educacionales ocurrieron en etapas diferentes

para mi. En el afio 2014 realice el trabajo de campo en la escuela privada en dos
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asignaturas: Lenguaje y Comunicacién y Artes Visuales en un octavo basico. Y en el afio
2015, lo hice en el establecimiento municipal, en el canal de television, realizado por

estudiantes de 7mo a 4to de ensefianza media y en Artes Visuales en un primero medio.

Un criterio que emergio en la practica del terreno, en particular para el segundo afio
de la investigacion en la escuela municipal, fue la seleccion de un nivel educativo que
tuviera un plan semanal en Artes Visuales de dos horas pedagdgicas. La razon de esta
decision residié porque durante el afio anterior a mi ingreso a la escuela, observo las clases
de 7mo basico, los cuales sélo tenian 45 minutos semanales®. Lo que impedia tanto para el
profesor como para nosotras, las investigadoras, desarrollar y observar, respectivamente,

una clase con fluidez, dado las multiples actividades que ocurrian.

En un inicio de la investigacion, habia propuesto como seleccién de la muestra las
asignaturas de Artes Visuales y Lenguaje y Comunicacion. Sin embargo, en la escuela
publica, no fue posible realizar las observaciones en ésta Ultima disciplina, porque las
profesoras del departamento se negaron a participar. Es por ello que en la mitad del trayecto
de la investigacion, tomé la decision de delimitar el anlisis solo en la asignatura de Artes

Visuales.

Si bien el caracter de esta investigacion no manifiesta explicitamente en sus
objetivos sobre comparaciones entre ambos contextos, si busca atender a las
particularidades de los escenarios en los cuales se desarrollan los aprendizajes en los
procesos de creacion medidtica, teniendo en consideracién las desigualdades estructurales

de nuestro pais.

La muestra implica, a su vez, la identificacion de una unidad de analisis, que hace

referencia a la unidad de aprendizaje que propicia experiencias en creacion mediatica

® Creo importante sefialar que no ocurrié lo mismo en la escuela particular, el plan semanal destinado a las
Artes Visuales fue de dos horas pedagogicas en todos los niveles educativos.
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digital en los estudiantes. La unidad, en este sentido, viene siendo el marco que sostiene las
multiples actividades que se desarrollan para cumplir con el objetivo de la unidad. Por eso,
fue importante hacer el seguimiento al proceso de creacidn en una unidad de aprendizaje
completa, ya que me permitio abordar la actividad como un todo, participando en cada

etapa del proceso de creacion mediética.

La Unidad de observacion corresponde tanto a la practica pedagogica, en términos de la
relacion entre el profesor con el curso, vale decir el 8vo, en el caso de la escuela Particular
y el 1° medio, en la Escuela Municipal; como también a la relacion entre la clase de Artes
Visuales con los cursos ya mencionados. El contexto de observacién, como ultima unidad,
dice relacion a las escuelas en las que se propicia la actividad de creacion mediatica digital
es decir el liceo Municipal y la escuela Particular. Una manera de graficar el analisis que
realicé para cumplir con el objetivo 1 y 2 fue a partir de la Figura 2, el cual se lee de

adentro hacia afuera.

Como se observa, el andlisis lo hice a partir del marco micro: actividad y unidad; luego
marco meso: practicas de las Artes Visuales y practicas pedagdgicas. Y finalmente en el
marco macro: el contexto escuela. El aprendizaje, las relaciones y la cultura mediatica

vienen siendo dimensiones que ocurren en todos los marcos de manera simultanea.
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Figura 2. Analisis inductivo del aprendizaje como practica. Fuente: Elaboracion propia

Posteriormente, seleccioné 4 trabajos, dos de la escuela municipal y dos de la escuela
particular para realizar un microanalisis. El criterio de seleccion de las creaciones fue por la
polaridad de las creaciones: a) en relaciéon a los mundos a los que hacian referencia y b) la
técnica artistica utilizada. Por ejemplo: en la escuela privada seleccioné un trabajo en el que

utilizaron el stop motion y en el segundo usaron técnica de animacion digital.

4.5. Procedimiento de anélisis

Se proponen dos lineas de analisis que son coherentes con los objetivos propuestos:

a) andlisis etnogréaficos y b) analisis descriptivo y narrativo de las creaciones.

a. Andlisis etnogréfico:

Este tipo de analisis me permitio situar en contexto los aprendizajes y las creaciones
mediaticas, evidenciando los escenarios y las actividades en los cuales participan los
estudiantes, asi como también las mediaciones (en relacion con los artefactos culturales y
también con los otros) presentes en los momentos de creacion. A través de este analisis

desarrollé el primer y segundo objetivo especifico propuesto por este proyecto.
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El procedimiento de analisis que realicé fue el siguiente: EI primer paso consistio en
leer cuidadosamente la informacion recogida (Hammersley y Atkinson, 1994). Luego
completar las notas de campo segun los recursos e informacion disponible, tales como:
fotografias, videos, transcripciones de entrevistas, creaciones de los estudiantes y material
anexo como los Planes y programas de estudio, informacion de los sitios web
institucionales, informacién brindada por el ministerio de educacién, entre otros.
Posteriormente, organice, revisé y sistematicé las notas de campo para crear un reporte de

observacion.

Una manera de organizar y ordenar, la abundante y variada informacion que
generdbamos de manera independiente y como equipo de investigacion, fue a partir de
carpetas. Como se muestra en la Figura 3 el recuadro en azul, organizamos la informacion
general como por ejemplo: nombre del colegio, afio de la investigacion, profesor y curso.
Este acuerdo, nos permitié acceder de manera expedita a toda la informacion recolectada
pero también generada. Luego, en mi caso, sistematicé la carpeta segun Entrevistas, Unidad
de Aprendizaje, Producciones y antecedentes del grupo de estudiantes, tal como que se

detalla en el recuadro rojo.

Investigaciéon » Etnografia » Liceos » Municipal 2015 » Profesor ) curso

rd

Antecedentes estudiantes

Entrevistas Estudiantes

o

o

© paisaje y entorno

¢ Producciones estudiantes
G
@

Programa de Artes Visuales 1.pdf

Figura 3. Organizacion de la informacion mediante carpetas. Fuente: Elaboracion propia

Respecto del reporte de observacion, con el equipo de investigacion en un inicio del

trabajo de campo definimos ciertos acuerdos formales para elaborar un reporte.
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Tal como se muestra en la Figura 4, la primera decision en la escritura del reporte,
fue en relacion con la informacién contextual en la que se realiz la observacién. El
encabezado del documento escrito, entregaba informacion sobre la identificacion de la
escuela, la actividad, unidad, los participantes, la observadora, el clima de aula o de la
escuela, tiempo, hora y la fecha. Este aspecto fue muy importante, no solo porque
contribuyé en el orden de la informacion, sino también porque dio contexto al reporte. De
tal manera, si otra investigadora leia el reporte, sabria de qué se trataba el documento. La
segunda decisién que se construyd en el equipo fue respecto al uso de simbolos en la
escritura. Esto nos permiti6 darle un significado al registro escrito de aquellas situaciones
de la vida social que ocurrian, no s6lo en relacion con los participantes sino con nosotras

mismas. Marcas que posteriormente ayudaron para la etapa del analisis.

Reporte
Colegio
Actividad
Unidad
Quienes participan
Quién observa
Clima
Tiempeo duracién
Horario
Fecha
[1 Inferencias, intuicién
Rojo Yo observador
() Descripcion de concepto, explicacion del término
Cursiva Textual

Figura 4. Ejemplo de reporte de observacion. Fuente: Elaboracion propia

Otra decision metodoldgica para el analisis que fuimos desarrollando como
estrategia para el segundo afio de la investigacion fue asignar etiquetas a las notas de
campo.

Una vez ordenados, complementados y sistematizados los registros de observacion,
prosegui el andlisis de informacion con el software NVivo 10 de QSR, como una

herramienta de organizacion de analisis cualitativo.
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En el programa lo que realicé fue crear un proyecto, luego importé la variedad de
recursos que disponia: reportes de observacion, fotografias, videos, audios, entrevistas,
planes y programas de estudio, las actividades que registré del libro de clases y las
creaciones de los estudiantes. Después, clasifiqué los recursos segun carpetas que habia
creado previamente. Posteriormente, tomé como eje principal, los registros de observacion.
Los lei y analice, en la medida que el registré evocaba cierta situacion, iba a buscarlos en
otros recursos, como por ejemplo una entrevistas, fotografias o audios. Asi, fui
construyendo la historia. En este proceso de analisis cree los nodos que me permitieron
categorizar la informacién de manera inductiva pero también deductivamente porque ya
tenia algunas categorias tedricas que me ayudaban a darle sentido al aprendizaje como

practica.

Una vez con la informacion organizada, el paso siguiente, a partir de este panorama
general, fue tomar la decision de como iba a contar la historia. Esta decision fue muy dificil
dado el caracter etnografico de mi investigacion. Mi experiencia anterior en la escritura de
una tesis fue presentar los resultados a partir de los objetivos que habia definido
previamente de forma lineal. Sin embargo, en la etnografia, es distinto. Ahora me veia
enfrentada a un desafio mayor: la escritura de los resultados. La etnografia es totalmente
recursiva, cada parte corresponde a un todo, que se relaciona y tiene sentido en su conjunto.
Entonces ¢como iba a separar los resultados en partes inconexas entre si? La decision no
fue facil. Me decidi a contar la historia desde lo particular a lo general, poniendo puentes en
cada una de las secciones. Es por este motivo que la manera que presento los resultados

conjuga: la escritura etnogréfica, registros fotograficos y los reportes de observacion.
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b. Andlisis descriptivo y narrativo de las creaciones

Este tipo de andlisis en tanto fendmeno comunicativo, recoge la naturaleza
narrativa. Las creaciones en cuanto enunciados multimodales, donde el lenguaje y los
géneros audiovisuales son claves en las creaciones, me permitié dar conocimiento a los
significados, los recursos semioticos y los otros que estan presentes en las creaciones

mediaticas digitales. Asi, a través de este analisis, cumpli con el tercer objetivo especifico.

La elaboracion de los dispositivos analiticos ocurrié de acuerdo a las caracteristicas
especificas de las creaciones mediaticas digitales. En el caso de la escuela particular, se

traté de un nanometraje y en la escuela municipal consistié en un video.

En el caso de la escuela particular tuve acceso a 10 nanometrajes y en la escuela
municipal a 25 videos. Para el analisis audiovisual y narrativo de las 10 creaciones del
establecimiento privado tomo como referencia el trabajo de Seminario de Investigacion de
Valentina Andrade y Natalia Rivero (2014), estudiantes de periodismo de la Universidad de
Chile. El analisis audiovisual y narrativo lo realizamos a partir de las categorias: aspectos

visuales, aspectos sonoros y aspectos verbales; tema, concepto central y personajes.

Una vez escogidas realicé el micro analisis a partir de: los recursos semidticos,
alteridad y significados. Para enfrentar el desafio de analizar intepretativamente esta
seleccion de creaciones me reuni con dos expertos audiovisualistas para realizar un co-

analisis de las creaciones.

Para ello, adapté una matriz realizada por Valdivia (2010) tomando aquellos
aspectos que coincidieran con el énfasis que los profesores relevaran en las actividades
propuestas para la creacion mediatica digital en cada escuela. La siguiente matriz de
analisis (Tabla 3), especifica el proceso de analisis seguido segun dimension, categoria de

analisis y tipo de analisis.
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Tabla 3. Matriz de analisis de las creaciones mediaticas digitales.

DIMENSION DE
ANALISIS

CATEGORIA DE ANALISIS

Aspectos verbales

Titulo: Nombre dado a las creaciones.
Relato: Escrito o voz en off, quién cuenta
la historia, como abordan la creacién
(tematica), como lo presentan (diaporama o
historia)

Texto: sentidos asociados al texto: sentido
real o sentido figurado.

Créditos: secuencia de cierre que presenta a
los creadores, titulo de la cancion vy artista
musical y asignatura.

Aspectos visuales:

°
Recursos

semioticos

Efecto de textos: Tipografia, efectos de
movimiento y color.

Imagenes: identificando tipo: fotografia
(digital o analoga); caricaturas, memes o
imagenes graficas. Origen: autoria o de
archivo.

Marcas visuales: tipos de planos (primer
plano, plano general, entre otros) o selfies.
Efectos visuales: en el color (sepia o escala
de grises)

Animacion de la imagen: desvanecimiento,
rombo

Aspectos sonoros

Tipo de sonido en relacion con el relato:

Banda sonora: Se identifican, dentro de lo
posible: estilos musicales, nombres de los

temas y autor.

TIPO DE ANALISIS

Descriptivo

Significados y e
Alteridad

Genero audiovisual: Largometraje vy
documental; Pelicula 'y cortometraje,
ficcion y documental o ficcion y no ficcion.
Narrativo o no narrativo.

Personajes: Protagonico, antagbnico vy
secundario

Contexto espacio temporal: lugar fisico
donde la accion de la historia o
presentacion tiene lugar, puede ser publico
0 privado, interior o exterior.

Guion: columna vertebral de la historia.

Narrativo

Fuente: Valdivia (2010).
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4.5.1. Procedimiento para el analisis de las creaciones mediéticas digitales.

e Fasel
Visualizacion de todas las creaciones mediaticas digitales (hanometrajes o videos
representativos de los paisajes)
o Fase?2
Descripcion general de las creaciones a partir de los aspectos visuales, sonoros y
verbales. Categorizar a partir de elementos comunes.
e Fase3d
Seleccion de una muestra de trabajos audiovisuales a partir del criterio de polaridad.
o Fase4
Co-Analisis con expertos audiovisualistas a partir de la seleccion de cuatro
creaciones, dos de la escuela privada y dos de la escuela publica a partir del criterio de
polaridad.

e Fase5
Anélisis narrativo y descriptivo de las creaciones digitales a partir de los recursos

semidticos, alteridad y significados asociados.

Al estar involucrada en el escenario de investigacion, decidi incorporar mi voz en el
relato. Por eso la escritura de este informe es en primera persona, y dedico un capitulo en

donde relato mis aprendizajes durante el proceso de investigacion.

4.6. Aspectos éticos

Hammersley & Atkinson (1983), plantean que los asuntos éticos en etnografia aportan
un acento distintivo, respecto de los tratados en las investigaciones sociales. Y consideran
este aspecto bajo 5 epigrafes, de los cuales tomaré sélo dos el consentimiento informado y

la privacidad.

Respecto a la privacidad, decidi referenciar a las escuelas como privada o pubica

para resguardar el nombre de las instituciones, respetando asi, el acuerdo de
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confidencialidad y anonimato de la informacion producida con cada una de ellas. En
relacion a los estudiantes y al profesor utilizo seudénimos para hacer referencia a ellos, o

simplemente los llamé “el estudiante y el profesor”.

El Consentimientos informados, fue un aspecto ético que el FONDECYT del cual participo

contempld, y lo formulé del siguiente modo:

Dado que la investigacion contempla la participacion de menores de edad se pondra especial cuidado
con la generacién y utilizacién de protocolos para el trabajo de terreno, el analisis y el analisis de los
resultados. Ademés de los consentimientos informados de directivos, docentes, estudiantes y sus
apoderados, también se incluird la autorizacién para el uso y divulgacion de las imégenes
audiovisuales que puedan ser incluidas en los materiales de divulgacién de la investigacion. Dicha
autorizacion debera ser emitida por estudiantes y apoderados. En los anexos se encuentran los

instrumentos elaborados con fines de resguardo ético (Valdivia, 2013).
En términos concretos, en las imagenes en las que apareciera el rostro de frente de los

menores de edad se difuminaban de tal modo que se mantuviera el anonimato del o la

joven.
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5 Resultados

Los resultados que aqui presento tienen relacion con dos aspectos que me
permitieron analizar los aprendizajes que desarrollaron los estudiantes en las dos escuelas
durante la creacion mediatica digital desde un enfoque sociocultural y situado en Artes

Visuales. El primero de ellos esta relacionado con el proceso y el segundo con el producto.

De acuerdo al analisis del proceso, las dimensiones que tomé fueron: i) El contexto
escuela, entendido como el macro escenario en donde se sitian los aprendizajes en los
procesos de creacion medidtica; ii) La Préctica Pedagdgica en Artes Visuales: como el
escenario disciplinar en donde se ponen en juego el conocimiento, la comprension, la
participacion y las relaciones entre los sujetos ante una propuesta pedagogica que incorpora
la creacion mediatica. Finalmente, iii) La Unidad y Actividad como el escenario simbolico

y material en el que ocurren los aprendizajes en procesos de creacion medidtica.

En relacién con la creacion medidtica digital, realicé un andlisis descriptivo y
narrativo de las creaciones artisticas en funcién de los recursos semiéticos presentes en las
creaciones, los significados asociados al aprendizaje y la alteridad en términos de dos

preguntas: ;Quiénes son los otros presentes? y ¢a quién le cuentan la historia?

Dado que ambas escuelas, como escenario macro, comparten la comuna como
espacio territorial, doy cuenta de la descripcion de ella y luego separo el relato de ambas

escuelas como dos historias independientes.

Si bien los relatos con que doy cuenta de los resultados de cada contexto escolar
comparten una légica de analisis similar, existen diferencias en términos descriptivos de
ambos contextos; producto de que las historias de ambos colegios las fui construyendo en
dos etapas diferentes. Con la experiencia de la escritura de la escuela privada, generamos
un articulo que la tomé como caso (Valdivia, Herrera y Guerrero, 2015). A partir de
aquello, me enfrenté al desafio de la escritura etnografica de la escuela pablica. La
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particularidad de este escenario me implicd profundizar en la unidad de aprendizaje y
actividad asociada de creacion mediatica con el proposito de conocer lo propio del saber

artistico.

Junto con lo anterior, el conocimiento y acercamiento que logré con ambos grupos
de estudiantes fue distinto. En el caso de la escuela privada la cercania y profundidad en el
vinculo fue mayor, producto de dos aspectos significativos: el grupo era de menor cantidad
de estudiantes, y el tiempo de observacion, fue méas extenso, 4 dias a la semana en dos
escenarios: Lenguaje y Comunicacion y en Artes Visuales. En cambio en la escuela
publica, tuve la oportunidad de observarlos una vez por semana y el grupo superaba a los

40 estudiantes.

5.1 Laavenida principal de una comuna que une a dos escuelas:

Segun los antecedentes brindados por el municipio y el reporte estadistico comunal
2012 publicado por la Biblioteca Nacional, la comuna que pertenece a la Region
Metropolitana, tiene una superficie total de 16,3 km? y se encuentra en el sector oriente de
la capital. Tiene una poblacién de 16.511 habitantes. La mayor cantidad de habitantes tiene
entre 45 a 64 afios de edad. El ingreso promedio por hogar en la comuna es de $1.249.592,
con niveles socioecondmicos medio-altos y altos. Segin informacion del municipio, la
comuna tiene la mayor concentracion de profesionales con estudios universitarios del pais

(38%), con un promedio de 13 afios de escolaridad.

Segun los antecedentes recopilados en el sitio web del Ministerio de Educacién en
el afio 2012 la comuna registraba 90 establecimientos educacionales con dependencias:
municipales, particulares subvencionadas y particular pagadas: 30 particular pagadas y 19
pertenecientes a la corporacion municipal, de los cuales 5 son de ensefianza media

cientifico humanistas.

7 . . . . . .
El porcentaje a nivel pais es de 12% de nivel educacional superior completa
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El perfil de personas que transita por la avenida es variado. Estas los residentes, los
trabajadores y estudiantes. En algunos casos, he observado a residentes caminar en familia,
con un aspecto mas relajado y de goce. En cambio los trabajadores, por lo general, caminan
apremiados por el tiempo. Estos Gltimos, se desempefian principalmente en actividades de
construccion, comercio e inmobiliarias. En el caso de los estudiantes se concentran en las
afueras de los establecimientos educacionales por unos minutos, luego de manera magica

comienzan a dispersarse en diferentes direcciones hasta desaparecer.

El liceo publico al igual que la escuela privada, se encuentran en una de las
principales avenida de la comuna. Se localizan en un barrio principalmente residencial,
aunque con una marcada presencia comercial y cultural. El liceo publico esta cercano al
Teatro Municipal, centro cultural de la comuna, en donde ademés la escuela realiza las
ceremonias de egreso de los estudiantes. Por la via principal la escuela esta proxima a
plazas, restaurantes, comercio, supermercados, peluquerias centros médicos, farmacias,
bancos y viviendas. La escuela privada, en cambio se encuentra proximo a la
Municipalidad, la principal plaza de la comuna, teatros, iglesias, bibliotecas,

supermercados, sucursales bancarias, centro de formacion educacional y restaurantes.

5.2 El (re) encuentro con la escuela desde la mirada de una etnégrafa novata.

5.2.1 Mi historia con ambas escuelas.

En el otofio del 2014 después de algunas conversaciones con el equipo de gestion y

el equipo docente, ingresé a la escuela privada como una etndgrafa novata.

Nos reunimos con la profesora de Artes Visuales para coordinar las observaciones
de sus clases. Ella sefial6 que queria trabajar con un grupo de estudiantes, que
sorpresivamente, yo conocia hace afios. Cuando me encontraba en etapa de formacion
pedagdgica tuve que hacer préacticas de observacion en esta misma escuela, por esas

coincidencias, se tratd del mismo grupo de estudiantes que la profesora proponia. Ya no
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eran unos nifios que cursaban 2do béasico, ahora eran unos jovenes que estaban en 8vo
béasico. Por lo tanto, mi relacion inicial con los estudiantes fue a partir de una experiencia

previa, en donde ellos me posicionaban como profe.

Con el liceo pablico mi experiencia se remonta muchos afios atrds, como

estudiante. Esto por cierto marcoé mi ingreso como etnografa.

No entraba al liceo hace 10 afios. Todo esta tan distinto; remodelaron gran
parte de la escuela. S6lo quedan algunos profesores que me hacian clases.
Me (re) encuentro con la escuela, con sus espacios y su gente. Ahora desde

otro lugar (...), como etndgrafa (Extracto de observacion, agosto 2014).

Como lo enuncio en el extracto de observacion, fui estudiante del liceo -desde alli,
los profesores y directivos que me conocian me posicionan desde alli. Por lo que mi
implicacion con la cultura de esta escuela es distinta a una etndgrafa que se haya acercado
por primera vez, conozco parte de su historia pues perteneci a ella. Esto me implico un gran

desafio: desnaturalizar esa cultura que también fue la mia.

5.3 Laescuela como contexto situado: escuela privada

5.3.1 Origen publico y de experimentacién pedagogica.

Segun el documental realizado por estudiantes y profesores (Figura 5), la escuela
fue fundada el afio 1932 en el contexto de un debate educativo nacional, a partir de la Ley
de Instruccién Primaria. Un grupo de profesores comienza a cuestionar las bases y
supuestos de la educacion en esos momentos. . “Y pareciera que a estos profesores se les
da, porque luchan, desde el Ministerio de Educacion, desde distintas posiciones; para
concretar este colegio. Podria decir que el Liceo es hijo de un movimiento social de la
Educacién, que nace haciendo contrapunto a los modelos formales y tradicionales”
(testimonio de profesor de Ciencias Sociales del establecimiento, aparecido en el

documental).
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Figura 5. Imagen de la escuela privada en sus origenes. Fuente: Documental audiovisual.

De acuerdo a lo relatado en el sitio web institucional, pedagogos progresistas de la
época fundan este liceo que depende directamente del Ministerio de Educacién, cuyo fin
era ser un centro de ensayo de planes y programas de estudio acordes a la idiosincrasia
nacional de ese momento y a las nuevas exigencias de un pais que marchaba en busca de su
propio destino” Es asi que se forma, la primera escuela Experimental, co-educativa, en que

nifios y nifias se educan juntos.

En cuanto a la practica pedagdgica, el Liceo en los primeros 20 afios es parte de la
construccion tedrica, practica y reflexiva de ese contrapunto educativo. En donde, el foco
estaba en la promocion del aprendizaje activo. Todos los profesores aportaban a la
formacion humana. La comunidad educativa se basaba en la horizontalidad entre profesores
y alumnos. Existia una heterogeneidad tanto politica como religiosa en la comunidad

educativa, junto con una marcada participacién politica y social de los actores educativos.

El afio 1942 el establecimiento es traspasado a la primera universidad publica del
pais, lo que fue interrumpido durante la Dictadura Militar. El establecimiento, al igual que
todo el sistema educativo, vive importantes transformaciones que van desde su dependencia
administrativa, ahora privada, hasta la reduccion de las posibilidades de experimentacién

pedagdgica. A partir del afio 2002 el establecimiento vuelve a depender
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administrativamente de la Universidad. El afio 2013 comienza un proceso reflexivo de la
comunidad educativa en torno al Proyecto Educativo Institucional, el cual fue conformado

por una comision multiestamental, culminando el afio 2015.

5.3.2 Elliceo actual desde la caracterizacion social y educacional.

Actualmente el establecimiento es privado, con una matricula total de 1.672
estudiantes, un promedio de cuatro cursos por nivel y 28 estudiantes por curso®. Los niveles
de ensefianza que ofrece son: Educacion Parvularia, Ensefianza Basica y Media Humanista
— Cientifica. El énfasis del proyecto educativo est4 en el desarrollo integral, la excelencia
académica y el desarrollo valorico. Con una orientacion religiosa Laica, tiene por mision
crear una comunidad escolar participativa, critica y pluralista “cuya institucionalidad
garantiza y promueve espacios de participacion a todos sus estamentos siempre en el marco
del respeto y la tolerancia, arraigado en los historicos valores de lealtad, servicio y

progreso”.9

La expresion y la creatividad, segun un profesor del departamento de Artes, esta al
servicio de un concepto o una idea que se desarrolla en el transcurso de toda la escolaridad.
La danza por ejemplo, se desarrolla en todos los ciclos como parte fundamental de los

rituales.

En relacidn con el espacio fisico e infraestructura, la escuela cuenta con una gran
extension de areas verdes, espacios amplios para realizar actividades fisicas tanto en
espacios abiertos como cerrado, y un Aula Magna en donde se realizan actividades
culturales.

Segun los datos brindados por el Ministerio de Educacion, el grupo socioeconémico
del establecimiento educacional corresponde al Nivel Alto. Lo que implica que la mayoria

de los padres han declarado tener 16 o0 més afios de escolaridad en el caso del padre y 15 o

® http://www.mime.mineduc.cl/
Sitio Web Institucional
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més en el caso de la madre, con un ingreso promedio por hogar de $1.350.001 o mas™®. Es
comun que los cursos se conformen por padres y madres egresados del mismo
establecimiento educacional, profesores de la misma escuela o profesores universitarios.
Los estudiantes en condicidn de vulnerabilidad social solo representan un 8% o menos del

total de la matricula. La mayoria de los estudiantes residen en la misma comuna.

En cuanto al disefio curricular lectivo, la escuela tiene una particularidad, adapta los
Programas de Estudio Nacional de acuerdo a los requerimientos de cada sector de
aprendizaje. En el caso de Artes Visuales, de acuerdo al Programa de Estudios, se
profundiza en los Objetivos Fundamentales Transversales, enfatizando en la formacion
ética: “autorregulacion de la conducta y autonomia, sentido de trascendencia, vocacion por

la verdad, la justicia, el espiritu de servicio y el respeto por el otro”

Ademas, cada Departamento de Asignatura asigna un profesor encargado que debe
planificar anualmente un nivel. El profesor responsable de impartir las clases por curso
tiene la libertad de poder modificar las actividades tomando en consideracion las

caracteristicas de cada grupo de estudiantes.

En relacion con los electivos cada departamento ofrece electivos para sus
estudiantes. Por ejemplo, el departamento de Artes Visuales oferta talleres de Fotografia
digital, Cortometraje, Documental, Hablando y haciendo cine en el siglo XXI, Serigrafia,

Tefido, Pintura, Disefo, entre otros.

5.3.2.1 Los participantes del contexto escolar.

La escuela es dirigida por un director, un subdirector, tres jefes de ciclo: Educacion
Parvularia (transicion menor y mayor), Educacion Basica (1ro a 6to) y Educacion Media

(Tmo a 4to medio); un jefe de Unidad Técnico Pedagdgico (UTP), un director de

10 http://www.simce.cl/
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administracion y finanzas (DAF). El cuerpo docente y técnico administrativo estd formado
por 136 profesores de aula, 24 asistentes de la educacion. 5 encargados de Convivencia
escolar; tres Psicologos, 3 Psicopedagogas, una Educadora diferencial, un orientador

vocacional y una encargada de proyectos sociales.

La edad de los docentes esta dividida en un rango etario entre los 27 y 40 afios y
entre 41 y més de 60 afios. Los que llevan mas afios en la escuela estan en los cargos
directivos. De acuerdo a la informacion que declara la escuela en su sitio web respecto a los
profesores jefes, en educacion parvularia la totalidad de jefaturas es femenina (al igual que
las asistentes). En educacion basica de un total de 24 profesores, s6lo 3 son hombres. En el

caso de la educacion media la jefatura de curso se distribuye en 15 mujeres y 12 hombres.

Cada sala de clases pertenece a un curso, por lo tanto son los profesores quienes

deben trasladarse durante la jornada escolar.

La relacion entre los profesores esta divida por los diferentes ciclos (educacién
Parvularia, Bésica y Media). En el ciclo tres — nivel que corresponde el curso que observe-
la relacion de los profesores se daba en los momentos de recreo, almuerzo y reuniones de
planificacion por departamento. Segln lo conversado con docentes mas antiguos de la
escuela, afios atras existia una relacién mas cercana entre los profesores, donde habia un
conocimiento mas profundo entre ellos, compartiendo muchas veces una amistad que
traspasaba las paredes de la escuela y que los llevaba a, por ejemplo, vacacionar juntos
como una gran familia. Hoy en dia, la movilidad y juventud de varios profesores y
profesoras ha limitado las relaciones entre docentes, perdiéndose ese vinculo y cercania que

existia afos atras.

Los estudiantes, son nifias, nifios y jovenes, que tienen entre 4 y 18 afios. Desde el
afio 1998 hasta la actualidad el uniforme oficial corresponde a una polera roja con franjas
azules, con jeans o pantalon de buzo azul marino. Las normas de vestimenta se han

flexibilizado con el tiempo, por lo que es frecuente ver a jovenes mujeres con jeans y
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poleras cortadas. También he observado una variedad de cortes y peinados, por lo que es
habitual ver a jovenes de pelo largo, con trenzas, dreadlocks o zonas rapadas del cuero

cabelludo.

La relacion entre los estudiantes del tercer ciclo, segun un profesor de artes, es
cercana y amable, se conocen entre todos Yy realizan actividades fuera de la escuela en que
se relinen para compartir. Los scouts de la escuela, por ejemplo, es una organizacién que
retne a alumnos de diferentes edades (primero bésico hasta alumnos egresados de 4to
medio).

La organizacion estudiantil se articula mediante una asamblea de estudiantes
compuesta por: cancilleres, voceros y presidente de asamblea. Tiene como funcidn, segun
una estudiante del curso que observé: informar, organizar y llevar a cabo peticiones
estudiantiles. Como estrategia de difusion tienen un sitio web (desactualizado) y Facebook.
El cardcter de la informacion que circula en ambos es para informar sobre las
movilizaciones sociales, actividades recreativas, talleres coordinados por profesores en
relacién a: aprendizaje y emocionalidad, literatura anarquista, crisis educacional, educacion

politica y econdmica, foros sobre violencia de género, entre otros.

Los estudiantes realizan diversas actividades durante el tiempo de recreo. Recuerdo
que llegaba a la escuela, antes que comenzara las clases de Artes Visuales y me sentaba
cerca de un arbol para observar qué hacian los estudiantes. Sonaba el timbre, y algunos
estudiantes bajaban de sus salas a comprar golosinas en los quioscos que estan afuera de la
escuela, entre medio de las rejas. En el patio era dificil registrar las diferentes actividades
dado su amplia superficie. En las 4 canchas de pavimento, los estudiantes jugaban futbol,
basquetbol o inventaban con qué jugar, con un palo jugaban al limbo, por ejemplo. En sus
alrededores algunos jévenes practicaban malabarismo, mientras otros simplemente se

sentaban en el suelo a tomar sol o caminaban escuchando musica desde sus celulares.

El perfil de estudiantes que asiste a la escuela es critico, reflexivo y autbnomo. Esto
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se debe en gran medida, a que la escuela da las condiciones para que esto suceda. En el
siguiente extracto de observacion doy cuenta de una situacion de aula que lo refleja. Este
dialogo ocurri6 en una actividad reflexiva realizada para el 11 de septiembre del afio 2014.

Son las ocho de la mafana, hace frio. El profesor est4 parado frente al pizarron. Les
comenta a los y las estudiantes que hoy es once de septiembre, por lo tanto se
suspenden las actividades planificadas de la asignatura y se da un espacio para
reflexionar.

El profesor les entrega un documento titulado: “Una reflexion desde
nosotros”. Les da las instrucciones para que se reGnan en grupo de cinco
estudiantes. Les comunica que tienen 20 minutos para leer un texto, luego deben
discutirlo y reflexionar. Sin embargo, esto no sucedid y el profesor abre la
conversacion para todo el curso.

Respecto a la siguiente pregunta se genera la siguiente discusion.

Profesor: ¢Fue interrumpido el pensamiento pedagdgico desarrollado en el la
escuela?

Los estudiantes sentados miran atentos al profesor. Otros estan recostados con su
torso sobre el banco, pero responden a sus preguntas.

Estudiantes: jsi! (categéricamente)

Profesor: levantando la mano y dando su opinién.

Un estudiante: Si, porque ademas era un colegio de la universidad [ ...] por lo que
el Estado tenia control sobre ello. Y como usted decia (haciendo referencia al
profesor) se perdi6 la experimentalidad del colegio y ahi fue cambiando la
perspectiva pedagogica.

El profesor le da la palabra a una estudiante.

Una estudiante: No se podia como educar o informar sobre lo que estaba pasando
porque sino... eee los profesores o desaparecian o los torturaban. Otra
estudiante con voz muy baja dice mientras ella hablaba —Se perdié la libertad. -O
sea no habia como una libertad de educacion, era como... lo que les pasaba en el
Estado...

(Profesor sefiala a un estudiante para darle la palabra)

Un estudiante: No habia una diversidad de opiniones. Eran intolerantes en sus
opiniones. Sometian la opinién que estaba en el gobierno, cualquier cosa, como
dice mi compariera, que estuviera en contra de esa opinion o amenazas... los
detenian, los perseguian, los torturaban (...)

Profesor: Como ustedes lo dicen. Muy buenas respuestas. Ustedes son parte, hace
mucho mas tiempo que yo. Por lo tanto, saben también, porque sus familias lo han
comentado, fue interrumpido, efectivamente, el pensamiento experimental. Por eso
mismo, después se pregunta ¢cOMO eso se quiere recuperar (...)?

El profesor destaca lo que dice una estudiante y lo parafrasea -Lo Gnico que
tiene este colegio de experimental hoy en dia es la asignatura de religion
comparada.

Profesor: ¢ estan de acuerdo con eso?
Estudiantes: Si (categorico).
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Profesor: ¢es lo Unico que hay de experimental?

Un estudiante: Seguimos siendo un colegio medio izquierdista se podria decir. La
otra vez mostraron un video que decia que la escuela durante la dictadura
lo usaban los intelectuales, usaban el colegio como un refugio /.../

El dialogo que se genera entre los estudiantes y el profesor devela un perfil de
estudiantes y también del docente que forma parte de esta escuela. Como dije, son criticos,
reflexivos, y también politicos.

5.3.3 Précticas mediaticas asociadas a las TIC en la escuela privada

5.3.4 Acceso y uso de dispositivos digitales.

Segun los datos del Censo Digital realizado en los establecimientos educacionales el
afio 2012 (ver Figura 6), la escuela cuenta con 54 computadores portatiles (PC) para los
alumnos, con una tasa de 21,18 alumnos por PC y 40 horas de uso semanal del laboratorio
de computacion para las clases. Ademas se observa que el subindice de infraestructura
corresponde a la categoria incipiente, lo que significa que “se encuentra bajo el minimo de
logro aceptable, requiere acciones de mejoramiento ”. En cambio, los subindices de Gestion
Informética y de Uso se encuentran en el rango Intermedio cuya categoria corresponde a

que: “posee condiciones aceptables, requiere de gestidn para potenciar fortalezas ”.

Resultados Censo Digital 2012

Total de PC para los alumnos 54
Tasa de alumnos por computador 21,08
Horas de uso semanal del laboratorio para clases 40,00
Subindice de Infraestructura 60,26
Subindice de Gestion Informatica 64,55
Subindice de Uso 20,78

Figura 6. Censo digital 2012. Fuente: MINEDUC, 2012.

Durante el trabajo en terreno en la escuela observé que la informacion que entrega
el Censo digital 2012 se condice con la informacion. Es més, el discurso de los mismos
docentes que circula en la escuela, es que los estudiantes en sus casas tienen mejores

condiciones y equipos para trabajar que en la misma escuela. Un ejemplo de ello es lo que
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ocurre en el curricular libre de audiovisual, en el proceso de montaje, el profesor solicita a
los estudiantes que descarguen un video y los computadores no tienen la capacidad para
realizar la accion de edicion sin presentar dificultades. Por lo general, los estudiantes traen

los computadores portéatiles desde sus casas para trabajar en la escuela.

En relacion a lo que observé en Artes Visuales, la profesora no planifico sesion de
edicion en la escuela, esto me hizo suponer que los estudiantes tienen mejores condiciones
en sus hogares para realizar una tarea que involucre tanto el acceso y uso de artefactos

digitales mediaticos, como por ejemplo el computador con conexion a internet.

En cuanto al cuestionario de practicas mediaticas (ICEI, 2014), los resultados de
acceso, uso; y creacion, indican que los estudiantes de esta escuela presentan las siguientes
caracteristicas. Los resultados en términos de acceso indican que el 95% poseen
computador en el hogar y un 81% son propietarios de un Smartphone. Respecto al acceso a
internet el 96% del estudiantado accede a la web. Sin embargo, en el caso de conexiones
fuera del hogar 27% tiene internet movil y el 58% declara acceder a la web fuera de casa
gracias a conexiones ajenas (colegio, casa de conocidos, lugares publicos). Respecto a los
usos, en cuanto a consumo Yy comunicacion con TIC, los estudiantes declararon que el 88,
5% ven videos en linea, 84,6% escuchan musica en linea, el 50% lee prensa en linea, el
73,1% ven peliculas o series en linea, el 30,8% ven programas de television en linea y el
11, 5 % escucha programas de radio en linea. Las actividades de comunicacion
interpersonal realizadas al menos una vez a la semana, destacan el 94,2% intercambian
correos electronicos, un 84,6% intercambia fotos e imagenes por WhatsApp, el 75%

coordina tareas por chat. Mientras que solo el 36,5% juega en linea y chatea.

5.3.5 Produccion meditica

En relacion a la produccion mediatica el cuestionario indica que el 86,5% de los
estudiantes ha publicado fotos tomadas por si mismo, un 15,4% ha publicado fotomontajes

(memes, collage) editados por si mismo, 5,8% ha publicado videos grabados por si mismo
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y un 3,8% ha publicado audios (podcasts) grabados por si mismo.

Como se puede ver de los resultados recién expuestos, la fotografia, es uno de los
contenidos con méas alto porcentaje (86,5%) dentro de las actividades de produccion.
Luego, con un porcentaje mucho menor, estdn las actividades de publicacion de
fotomontajes de creacion propia (16,1%) y la creacion de videos (5,8%) y audios (3,8%)
grabados por si mismo. Esta informacion, como lo enuncié en el apartado del planteamiento
del problema: “el aprendizaje a través de la creacion medidtica en el contexto situado de las
escuelas”, se triangula con los resultados expuestos en los talleres de analisis con

estudiantes realizados en ambas escuelas.

Segun los estudiantes, la baja creacién y publicacion de contenidos en los medios y
redes sociales digitales se debe a “la complejidad que presentan este tipo de actividades,
demandando una serie de conocimientos y capacidades que no todos poseerian” (Valdivia,

Brossi & Cabalin, undereview, p.9).

Los resultados, tanto del cuestionario de practicas y competencias mediaticas (2014)
como el Censo digital (2012), demuestran que los estudiantes de la escuela particular tienen
la posibilidad de acceder a la herramienta tecnoldgica tanto dentro como fuera de la
escuela. Sin embargo, la mitad de los estudiantes encuestados, dice tener acceso a Internet
fuera de la casa y un tercio acceso a internet mavil, lo que permitiria acceder a la web desde
cualquier punto. Respecto a la produccion mediatica, “la imagen, en especial la fotografia,
es uno de los contenidos de mayor presencia dentro de las actividades de produccion”
(Valdivia, et al., undereview). No obstante, los contenidos de mas baja creacion

corresponderian a la publicacion de videos y podcast grabados por si mismo.

5.3.6 El8voy laclase de Artes Visuales.

La profesora de Artes Visuales, en el afio de trabajo de campo llevaba 12 afios en la

escuela. Es disefiadora de formacion inicial. Después de tres afios de haber realizado su
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préctica profesional en la escuela fue llamada para ser docente. Tiene aproximadamente 40
afios. Y mide como 1,60 m. Tiene el pelo corto de color rojo, con algunas trenzas cubiertas
con trozos de lana de distintos colores que le cuelgan hasta el codo (que las mismas
estudiantes hacen), ojos pequefios de color café cubiertos por anteojos Opticos. Es vegana y
delgada, usa ropa suelta, por lo general viste pantalones de tela, zapatillas y un polerén o
chaqueta con algin estampado que ella misma disefid. Cuando trabaja en el taller de
serigrafia es comun verla con su overol. Siempre anda corriendo de un lado a otro, es
activista politica. Me parece una mujer alegre, hiperactiva, entusiasta, amable y cercana con
los estudiantes por lo que es muy querida por ellos. Comparte no soélo el escenario escolar
con los estudiantes sino también el virtual a través de Facebook. Ella siempre los esta
tensionando para que reflexionen y pregunten, y si no, les reprocha: ¢Como tan corderos

cabros, como tan corderos?

En cuanto al grupo de alumnas y alumnos, el curso estd compuesto por 28
estudiantes, 13 hombres y 15 mujeres, entre 13 y 14 afios de edad, la mayoria juntos desde
pre-escolar. El curso se caracteriza por tener un alto capital cultural y es posible identificar
grupos con limites simbdlicos distintivos. En el caso de las mujeres, hay un grupo que las
une el gusto por el “animé japonés”, son adolescentes que tienen una personalidad mas bien
retraida y participan de comunidades virtuales donde crean contenidos mediaticos. Por otro
lado, un segundo grupo de adolescentes que participan en scouts, talleres de danza, pintura
y batucadas, ellas son méas extrovertidas y demuestran cierto liderazgo en el curso. En
cuanto a los hombres, se diferencian por su participacion en el aula, estan los que participan

de las conversaciones en clases, y aquéllos mas introvertidos.

De manera general, me llamo la atencién la autoregulacion que la mayoria de los y
las estudiantes mostraron al participar en diversas situaciones didacticas o convivenciales,
por ejemplo, no tenian que esperar que un profesor resolviera las cosas sino ellos mismos lo
hacian y se organizan facilmente. En la dinamica de interaccion y participacion pedagdgica
era habitual la expresion de diversos puntos de vista y la critica respetuosa sobre el trabajo

0 quehacer del compafiero, sin ser percibido esto como amenaza o agresion.
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En relacién con la clase de Artes Visuales, los y las estudiantes se muestran
relajados. Se desplazan constantemente por la sala; escuchan musica mientras trabajan;
conversan con sus comparieros; y ocupan el espacio de manera diversa, se sientan sobre
mesas, sillas o también en el suelo (Figura 7). La relacion entre docente y estudiantes, como

veremos mas adelante, es cercana a la vez que asertiva, observé diversas situaciones donde

la profesora los tensiona para que reflexionen, pregunten y puedan expresarse libremente.

- ‘ s

Figura 7. Fotografia 8° en clases de Artes visuales. Fuente: Elaboracion propia.

5.4 Laactividad para la creacion mediatica digital.

5.4.1.1 Unidad y actividad.

La asignatura de plan comin, Artes Visuales en el 8vo, se llevo a cabo una vez por
semana, los dias martes, durante dos horas pedagdgicas desde las 09:45 hasta las 11:15. Las
unidades, objetivos de aprendizaje y los contenidos tratados corresponden al Programa de
Estudio de Artes Visuales para 8vo basico, elaborado por el departamento de Artes de la

escuela.
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A continuacién se encuentra el cuadro sindptico de la asignatura de artes visuales',
que presenta las unidades, los contenidos y la distribucion temporal. El programa de Artes
Visuales se sostiene en 2 unidades de aprendizaje: el desarrollo de las Artes Visuales en el
siglo XX y Arquitectura en el siglo XX. Para cada una de las unidades se desprenden

contenidos y una propuesta de distribucién temporal, tal como lo muestro en la Tabla 4.

De las unidades propuestas por el Programa de estudio, observé solo la unidad Artes
Visuales en el siglo XX. Las sesiones las comencé el 28 de mayo y prosiguieron hasta el

ultimo dia del afio escolar en el mes de diciembre.

Tabla 4. Cuadro Sindptico de la asignatura de Artes Visuales segun: unidad,

contenido y distribucion temporal.

UNIDADES Desarrollo de las Artes Visuales en el siglo XX Arquitectura en el Siglo XX

*Aspectos fundamentales de la
expresién artistica tridimensional.
Principales elementos del lenguaje
escultérico y arquitectdnico.
* Reconocimiento de los principales estilos de las
Contenidos Artes Visuales en el siglo XX: fauvismo, *Experimentacion con diferentes
cubismo, futurismo, expresionismo, dadaismo, técnicas y materiales en el disefio
surrealismo, abstraccién, etc. arquitectonico y escultorico.
*Apreciacion de obras escultoricas y
arquitectonicas significativas del arte
chileno del siglo XX.
Tiempo 18 semanas 20 semanas
estimado

Fuente: Programa Artes Visuales Escuela Privada

1 Extraido desde los Planes y Programas de estudio de Artes Visuales del establecimiento particular.

62




La Figura 8, grafica las actividades observadas en la Unidad de Aprendizaje
“Desarrollo de las Artes Visuales en el siglo XX”. Cada recuadro estd organizado de
acuerdo a la siguiente informacion: descripcion breve de la actividad, tipo de creacion y

sesiones empleadas.

Es importante mencionar que las actividades realizadas fueron planificadas y
Ilevadas a cabo por dos profesores distintos. EI Nanometraje fue realizado por la profesora
de Artes Visuales de la escuela, mientras que la actividad stop motion y flipbook, la llevé a
cabo un estudiante en practica del Departamento de Estudios PedagOgicos de la
Universidad de Chile.

* NANOMETRAIJE

La actividad consistié en
realizar un nanometraje en
duplas a partir de un ser, un
cubo en un contexto. Y para
eso tuvieron 15 sesiones.

Figura 8. Resumen de actividades observadas en Artes Visuales, segun actividad, tipo de
creacion y sesiones. Fuente: Elaboracion propia.

Es por esta razén que decido enfocarme en el analisis de del Nanometraje porque
fue planeada por la docente responsable del curso y se mantiene vinculada con el proyecto
FONDECYT.
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5.4.1.2 Nanometraje: ser, cubo y contexto.

La actividad de aprendizaje Nanometraje: Ser — Cubo - Contexto fue especialmente
incluida y desarrollada por la docente para participar en el proyecto, era primera vez que la

realizaba, lo que implico una adecuacion a la planificacion de la asignatura para 8vo basico.

La propuesta pedagogica considerd la creacion, en duplas, de un nanometraje a
partir del desarrollo paulatino de tres recursos creativos: un ser, un cubo y un contexto. Esto
luego seria explicado por la docente en la entrevista como: forma, volumen, mensaje

artistico y contenido visual.

En la planificacion docente los aprendizajes esperados declarados fueron:
desarrollar una idea, sentimiento 0 emocidn en una expresion creativa y técnica; identificar
caracteristicas de la expresion tridimensional (cubo); incluir en la experiencia artistica tanto
en el plano, la tridimensiéon y el audiovisual ideas y percepciones sobre fendmenos
humanos, estéticos y culturales; manifestar juicios criticos sobre las propias creaciones y
sus pares y obras. En términos narrativos la docente esperaba la creacidén de una historia
audiovisual de corta duracién que presentara una situacion puntual y se resolviera de
manera rapida, sorpresiva e inesperada. El desafio principal estaba en lograr transmitir un

mensaje.

La planificacion se organizé en cuatro fases. Tal como se aprecia en el siguiente
extracto de observacion del Miércoles 28 de Mayo 2014 que corresponde a la primera
sesion.

Estamos en la biblioteca, especificamente en la sala multimedia. La profesora
conecta el computador portatil al proyector mientras los estudiantes se sientan en
unos bancos individuales.

De pie la profesora de frente a los estudiantes dice: -Necesito atencion hermano. Me
gusta trabajar con este grupo. El resultado sé que sera Optimo, maravilloso. No
logro ver las expresiones de los estudiantes porque estaba detras de ellos. No dijeron
nada en voz alta. Miran hacia adelante. Luego de unos segundos la profesora apaga
la luz y proyecta. Observo en la oscuridad una presentacion en Power Point, de
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fondo blanco y letras negras, titulado: “Ser-Cubo-Contexto-Nanometraje. Actividad
integrada”. La profesora dice que tienen ocho clases para realizar cada fase.

La profesora de pie al lado del telon parafrasea el titulo y comienza a explicar las
fases del proyecto.

Profesora: Fase 1. Ser, “amen hermano”. Cuando hablo de ser, pueden ser
ustedes, su alteridad u otra persona, su representativo.

La profesora toma una hoja de block, la levanta y prosigue - deben realizarlo en
formato plano: dibujo en una hoja de papel, croquera o block.

Los estudiantes miran hacia adelante. Nadie pregunta o dice nada.

Profesora (continta): Fase 2. Construccién de un cubo. Necesito reglas, corta
carton, lapiz,... hermano ;Qué mas Rubia? dirigiéndose a una estudiante de pelo
rubio, ojos pequefios, de color verde, tez mate, de estatura baja y muy delgada. Ella
le dice con voz baja y dudosa como alargando las palabras —Imaginacién. Sus
comparfieros se rien. La profesora se acerca hasta ella, le toca la cabeza
[carifosamente] y le dice: Si, linda hermosa [con afecto]. Y también pegamento. Se
escuchan més risas. La estudiante (rubia), entre risas timida dice -ah, pegamento.
Profesora (lee): Fase 3. Contexto: conjunto de circunstancias que condicionan a un
ser.

Observo a los estudiantes. Algunos miran a la profesora en silencio, apoyan sus
codos en el pequefio espacio que tiene el banco mientras ponen una mano bajo el
menton. Veo también a un estudiante con el celular en la mano mirandolo, y a otra
estudiante con unos audifonos puestos en los oidos.

Profesora (prosigue): Fase 4. Nanometraje, utilizando todos los recursos artisticos
creados en las fases anteriores, realizar un video, expresando un mensaje relativo
al “ser” en su “contexto” y su proyeccion al mundo.

La situacion arriba descrita demuestra la complejidad de la actividad propuesta,

cémo la docente conduce y presenta la actividad encuadrando los requerimientos y

expectativas de ella hacia al grupo. Sin embargo, durante el proceso ocurrieron diversas

situaciones que fueron complejizando el proceso de creacion como lo mostraré mas

adelante.

En cada una de las fases, la profesora presentd nanometrajes, documentales y

peliculas como por ejemplo: La Ciencia del Suefio dirigida por Gondry o La isla de las

flores de Jorge Furtado, con el propdsito de nutrir el proceso de creacion de los estudiantes.

Dentro de los materiales solicitados ademas de los papeles, cartulinas, pegamento, y

materiales pictéricos o de dibujo, la docente incluyé artefactos de registro audiovisual
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domeésticos (celulares con cdmara u otros dispositivos electrénicos). Esto ltimo era central

para el trabajo propuesto.

5.4.1.3 EIl Nanometraje y su particularidad artistica — comunicativa.

Los nanometrajes corresponden a la categoria de microrrelato. Su denominacion
hace referencia a su duracion, la cual va entre los 30 segundos a maximo un minuto. Es
parte de la tendencia del Minimalismo en las Artes Visuales del siglo XX. Ha logrado su
desarrollo gracias a la circulacién en redes sociales. Con un formato de texto audiovisual
breve, suelen contemplar sélo un concepto e idea durante su filmacién. Segun Guarinos y
Gordillo (2010), los nanometrajes se caracterizan por: una relevancia simbodlica y
representacional de la imagen pues en escaso tiempo deben sugerir lo que piensan los
personajes y su contexto historico; estructuras narrativas sencillas donde solo existe una
secuencia 0 escena representada; y personajes que representan estados mas que acciones.

Otro aspecto caracteristico es el uso de dispositivos domésticos para su produccion.

En el caso de la experiencia que analizamos, la docente deja todas estas
caracteristicas como elementos a explorar e indagar a partir de la creacién, sin abordarlos
explicitamente como contenidos que encuadran u orientan las posibilidades creativas de los

y las estudiantes, salvo el requisito tecnolégico para la grabacion y la duracion.

5.4.2 Proceso artistico y creativo del nanometraje: el valor de la experiencia.

La creacion del nanometraje fue un proceso extenso. La docente habia planeado
para esta actividad ocho sesiones organizadas en las cuatro fases. No obstante, se extendid
y tuvo una duracion de 15 sesiones. Se cruzaron dos procesos con logicas paralelas. Por un
lado una légica secuencial de la actividad planeada por la profesora, con un comienzo, un
desarrollo y un cierre, y que tuvo su manifestacion central en el formato de la planificacion,
la que intent6 seguir la docente. Por otra parte, una logica recursiva y flexible de la creacion

artistica como proceso vivido por todos los participantes (Figura 9)
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Figura 9. Proceso creativo Nanometraje

5.4.3 Nanometraje como proceso recursivo y flexible para la creacion.

La clase de Artes Visuales se realizaba los dias miércoles entre las 9:45 y las 11:15
de la mafiana. Después del segundo recreo sonaba el timbre, los estudiantes se dirigian a su
sala y esperaban en su interior a la profesora. La docente siempre corriendo y apurada
dejaba el libro de clases, el computador, los parlantes y su mochila sobre el escritorio y de
pie se paraba frente a los estudiantes. Estos de pie conversaban, reian, cantaban y tocaban
guitarra; parecian no prestar atencioén a su llegada. La profesora entonces comenzaba a
ingeniarselas de alguna manera para llamar su atencion. Por lo general alzaba la voz, salvo
una vez que llegd con una matraca de juguete. Con un tono de voz elevado pero muy
amable les decia: ¢hola monitos, como estdn? Al ver que los estudiantes seguian
conversando alzaba aun més la voz y en tono serio y algo molesto decia: “me parece
exagerado a estas alturas hermano”; “;hermano no regale su plata?” “jPonga atencion!; un
minuto de su atencion por favor”. Luego de unos minutos, un par de estudiantes comenzaba
a hacer callar a sus compafieros y finalmente lograba la atencion de los estudiantes y podia

comenzar las clases.
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La clase por lo general se desarrollaba con un inicio en donde la profesora
recordaba en qué parte de las fases de creacion estaban, mostraba distintos nanometrajes y
continuaba con tiempo para que los estudiantes realizaran los productos para el
nanometraje. Esto dentro de la contingencia que tiene la dindmica de aula donde, hay un
sinnimero de emergentes a los que la docente tendia a atender y conducir hacia su

intencion pedagogica. La sesion del miércoles 04 de junio es un buen ejemplo de esto:

La profesora convoca nuevamente a los estudiantes a la biblioteca para iniciar la
Segunda Fase del proyecto: construccion de un cubo. Ella tenia preparado un video
donde se explica paso a paso como hacer un cubo de manera didactica, sin embargo,
los estudiantes tenian como foco otra situacion, ver en Youtube “Nifio infestado de
Piojos, jIncreible!”. Los estudiantes sentados en sus sillas y la profesora de pie
frente ellos. De fondo, en la pantalla se proyecta el inicio de Youtube. Un estudiante
se para y escribe en el computador portatil: Nifio infestado de Piojos. Los
estudiantes que ya lo habian visto decian: es siper bueno profe. La profesora accede
y todos vemos el video. Se presenta una situacion en la que participan una mujer, y
un nifio. En un primer plano se ve la nuca del nifio, tiene el cabello corto, oscuro y
liso, y humedo. EIl rostro de la mujer no se muestra en ningin momento. Ella
sostiene un peine metalico especial para pediculosis. La mujer con rapidez, arrastra
el peine por el cabello del nifio una y otra vez.
Luego de un minuto, la mujer acerca el peine a la cAmara. Se observa una mancha
oscura que cubre la mitad del peine. Por un momento pensé que era pelo, pero
estaba equivocada, se trataba de una comunidad de piojos vivos que se movian con
rapidez desplazandose en distintas direcciones.
Los estudiantes comenzaron a decir en voz alta, todos al mismo tiempo (con
repulsion): jQué asco!; ¢acaso no se bafiaba?; jque sucio el nifio; jgue asqueroso
la textura!
La profesora de pie, levanta su mano y alza la voz: La imagen activo algo en mi.
Texturas con vida, comunidad, se me imagina, asocié, cuerpo geométrico a textura,
relieve, contexto, ser.
En ese momento comienzan los y las estudiantes a escuchar a la profesora. Ella de
manera pertinente y repentina vincula la experiencia audiovisual con la actividad del
ser, cubo y contexto, preguntando:

Profesora: En relacion al contexto ¢ qué piensan?

Un estudiante: Es asqueroso.

Una estudiante: La textura se mueve.

Profesora: ¢ Y el ser?

Estudiantes: Esta molesto, no se bafiaba
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Es interesante observar en esta situacion narrada como la docente atiende a la
intencion momentanea de los estudiantes, ver el video de los piojos, motivacion distinta a la

de ella. La docente acepta que todos vean el video antes de iniciar la actividad planificada.

Lo hace y luego vincula el contenido del video con la actividad de creacién
mediatica. Esto por medio de dos aspectos relevantes: la experiencia personal que provoco
el video desde una dimensién emocional, y el analisis del material desde las claves

creativas del nanometraje: contexto, ser, cubo, textura, volumen.

Volviendo a un plano mé&s general, el cotidiano del proceso creativo ocurrio tanto
dentro de la sala como fuera de ella, en las casas de los estudiantes. En esta unidad pude
observar de manera directa la actividad solo a partir de la participacion en el aula. Los y las
estudiantes durante la clase se desplazan por la sala, conversan con sus compafieros,
escuchan musica que ellos escogen, trabajan en el suelo o simplemente piensan. En una
ocasion un estudiante estuvo callado mirando al suelo casi toda la clase, de pronto la
profesora se acerca y le dice ¢estd pensando hermano? Registre lo que piensa, le puede

servir para mas adelante.

La dindmica mas flexible que permite el desarrollo y manifestacion de la
individuacion para el proceso creativo se expresa en la figura A, en esta fotografia
observamos a un adolescente con audifonos, sentado con los pies sobre la mesa,
concentrado viendo algo que tiene entre las piernas; algo mas lejos, dos estudiantes, uno de
pie y otra sentada sobre la mesa parecen revisar algo; y en el extremo inferior derecho de la
fotografia, casi saliendo del encuadre, un estudiante con el capuchon de su chaqueta
cubriendo la cabeza mira su celular, frente a él sobre el escritorio, un cubo blanco y negro
parece terminado. La Figura 10B por su parte, nos muestra una estudiante concentrada en la

creacion del cubo.
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Figura 10. Fotografias de 8°. A: Clases de Artes Visuales. B: Construccion del cubo.
Fuente: Elaboracién propia.

La sesion del 18 de junio del 2014 es un buen reflejo de ese fluir flexible de los y
las estudiantes en el proceso de creacion:

Mientras la profesora busca un video en internet para ejemplificar el vinculo entre el
cubo, ser y contexto, observo que los estudiantes se paran a conversar. Mario le
lanza por el aire a Carlos'? la cinta adhesiva para reforzar el cubo. De pronto se
escucha una mdasica fuerte que llama la atencion de los estudiantes, todos miran
hacia el telén donde esta proyectado un video de una mujer acostada sobre una
cama con sabanas blancas. Se trata de una secuencia de imagenes fijas que al
movimiento da la sensacién que el tiempo trascurre. La mayoria ve atentos el video.
Mientras, observo a Valeria, ella cuidadosamente toma el cubo entre sus manos,
coge el pincel, mira el cubo, y lo pinta de color celeste pastel. Finaliza el video y los
estudiantes comienzan el trabajo manual desde sus puestos cortan los cubos, otras
ya lo estan pintando. Veo a Francisca al final de la sala que baila junto con Marta
una cumbia que suena en toda la sala. Observo a Juan, al final de la sala en una cruz
improvisada con dos palos, €l se toma de los extremos simulando estar crucificado.
Constanza por su parte vende cup cakes que ella misma hace y que sus compafieros
sagradamente le compran. Carolina dibuja una silueta de su mano en una hoja, la
remarca cuidadosamente. Suena el timbre. Pedro le dice a Claudio, “la prueba
hermano”, ;jestudiaste?, jno! (se toma el pecho).

El extracto del reporte de observacién nos muestra como cada estudiante y la

docente despliegan su accionar desde motivaciones personales, algunas de ellas pueden

12 Se han cambiado los nombres de los estudiantes para cuidar su identidad.
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parecer mas vinculadas con la actividad pedagdgica general, pero no necesariamente con la
accion que la docente estaba promoviendo, ver el video para ejemplificar el vinculo entre
ser, cubo y contexto. Varios estudiantes observan el video, Valeria se concentra en la
creacion de su cubo. A la vez y a continuacion del video, cada uno sigue participando,
actuando e interactuando desde sus motivaciones: bailan, venden, dibujan, improvisan
performances. Parecen acciones inconexas, sin responder a la l6gica donde la docente

planifica la actividad de la sesidn, sin embargo, son parte del conjunto del proceso creativo.

Este extracto nos ofrece otro aspecto interesante para caracterizar el caso analizado,
la relacion que construyen docente y estudiantes. Pedro dice a Claudio (al final del reporte)
“la prueba hermano ”, le Ilama tal como lo hace la docente cuando los interpela. Nos llama
la atencion como ese gesto verbal de referirse al otro no como estudiante, no desde el
apellido ni el nombre, sino como “hermano” los ubica en una relacion de cercania, que
podria articular cierto sentido de identificacion y de un vinculo de reconocimiento entre

estudiantes y docente.

Ahora bien, la tension entre el proceso planificado y el proceso recursivo de
creacion, fue mas evidente en la Fase de construccion del cubo (como se observé en la
figura 8). La profesora habia estimado dos clases para su construccién, sin embargo los y
las estudiantes tardaron siete sesiones. Es interesante como la profesora durante la
entrevista en un ejercicio reflexivo da cuenta de la misma tension que observamos y
analizamos. “Lo que pasa es que...siento... que de pronto les entregué mucha
informacion. Siento, no sé si lo hice bien cuando preparaba mis Power Point cuando
hablaba del ser, del cubo, del contexto. Traté de orientar la actividad, con
antecedentes, digamos concretos, pero no sé, si ellos tan rapido comprendieron mi
mensaje. Peroooo si me quedo conforme, porque los trabajos que he visto... si... habian
avances importantes. Lograron comprender.. no sé si los tiempos fueron los
adecuados.... Los tiempos de accion en aula, en eso creo que flaquee”.

La docente siente que si bien la creacion de los estudiantes le permite tener cierta

certeza de que estos comprendieron y avanzaron, su autocritica tiene que ver con la
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planificacion original tensionada con los “tiempos de accion en el aula”. La preocupacion
en relacion con el aprendizaje de los y las estudiantes, la ubica en la comprension, primero
de las instrucciones y toda la informacion que dio como orientaciones, luego con el nivel de
comprension que se evidencia en los trabajos. Las creaciones le indican que hay avances

importantes, diremos nosotras, que hay comprension en accién material.

5.4.3.1 Relacion entre profesora y estudiantes.

La relacion entre la profesora y los estudiantes como se infiere, es cercana y amable.
Ella tiene un lenguaje oral y corporal que da confianza. Su creatividad en accion llevé que

ocurriera una situacion como la que voy a relatar a continuacion.

La profesora habia planificado para la actividad, que voy a presentar méas
abajo, 8 sesiones, sin embargo, ya habian pasado 10 y aun los estudiantes no
entregaban sus “nanometrajes: ser, cubo, contexto”.Comienza la clase, hay mucho
ruido. La profesora se para adelante y comienza a hablar. Profesora: Necesito que
me escuchen un minuto. Pero necesito silencio por favor... Para contarles una
experiencia hermano, hermano. Es corto (...) Embrion. La palabra embrion...

Los estudiantes aln estan de pie conversando. Algunos comienzan a arrastrar las
sillas para sentarse.

Profesora: Necesito narrarles una experiencia. Silencio monitos. Silencio hermano
por favor (gritando). Reitero la peticion. Es exagerado ya a estas alturas de la
mafiana. Como diez veces bastante creo yo, 0 ¢no?

Una estudiante grita - ya, callense.

Profesora: (retoma la palabra) Una experiencia. Cubo, cuadrado ¢se recuerdan?
Los estudiantes se disponen a escuchar.

Profesora: (mientras relata va realizando todos los movimientos corporales) El otro
dia sali. Esta es mi casa (hace un gesto con su mano haciendo un cuadrado
imaginario), esta es la puerta (hace un rectangulo en el aire) que salgo a una
especie de jardin pequefio. Abro la puerta camino como cuatro pasos (camina).
Miro el piso. Y veo algo de este tamafio (hace un gesto con su dedos: indice y
pulgar indicando algo pequefio), viscoso, muerto. Muerto porque no se movia.
Obvio. Y lo cache cuético. Y me aproxime de esta manera (se dobla acercandose
lentamente, aproximando su torso hacia el suelo). Con miedo. Porque igual soy muy
miedosa. Y era un feto. Pero no sabia de qué era el feto. Tenia aspecto de ser un
feto de lagartija o de rata.

Los y las estudiantes la miran atentamente en silencio.

Estudiante: ooooooh (asco).
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Profesora: Entonces ¢ qué hice? Lo tomé, lo tomé pero no con la mano. Fui adentro
saqué un papel (...) y lo dejé afuera en mi jardin sobre un tronquito. Fin de la
historia. Al dia siguiente voy a la casa de un amigo y buscamos en internet. (...)
embrion de rata. Y eso si se parecia cabros.

Estudiantes: oooooh

Profesora: Era eso monos (aplaudiendo tres veces). Entonces qué pasé conmigo.
¢ Se acuerdan de la pelicula que vimos?

Profesora: el concepto de desastrologia (mientras lo escribe en la pizarra). ¢Se
acuerdan de eso?

Estudiantes: jsiiii!

Profesora: para mi es un desastre porque le tengo
terror a las ratas compaferos. Una rata estaba en mi
jardin. Pero su guaguita muri6 y es un desastre para

la madre.

Una estudiante: uuuuuu (simulan Ilanto).

Profesora: (continua hablando) ¢Qué hice yo? Como
esa experiencia sirvié en mi vida, me hice un parche
para no olvidarlo (...) narré la historia en un parche
que puse en mi chaqueta (Figura 11), para dar cuenta
ese registro de vida, como una experiencia que yo
asumi. Y la expreso artisticamente. Esta fue mi forma

Figura 11. Parche en
chaqueta

de resolverlo. ¢ Cual es la suya compafiera? ¢Qué tiene

que hacer usted hermana?... cuadrado, ser, ... Fuente: Disefio profesora
Una estudiante: experiencia de vida. Artes Visuales
Profesora: exacto monita jcon su...?

Una estudiante: cubo, ah ¢video?

Profesora: exacto monita. ¢Trajeron materiales hermanos?

Estudiantes: noooo

Profesora: como yo me motivo, si nadie me dijo: “oye profe teni que hacer un
parche porque te encontraste un embrion de rata, teni que buscarlo”... ;nadie me
dijo eso hermano! Los Estudiantes se rien.

La situacion que cito representa la tension entre la flexibilidad y el control de una
situacion. En donde el desafio de la docente debe traspasar la barrera de la atencion y
atender al objetivo principal, que en este caso es brindar espacios para la creatividad,

expresion y reflexion.
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5.5 Producto artistico. Manifestacion del aprendizaje.

El proceso final de la actividad tuvo como producto una diversidad de trabajos
audiovisuales. Tuve acceso a 10 nanometrajes y micrometrajes. A partir de la observacion
de estos trabajos, realicé una descripcion de manera general de las creaciones con el
propdsito de caracterizarlos. Luego escogi dos casos para analizarlos de acuerdo al objetivo
especifico 3, que hace referencia a los recursos semioéticos, alteridad y significados
asociados.

Al finalizar el proceso de creacion aprecié una variedad de formas expresivas y
compositivas en los productos intermedios (cubos) y en los trabajos audiovisuales. Los
cubos por ejemplo, tuvieron diversos protagonismos en la creacion final. En la creacion
Pajarito, los creadores conjugaron el cubo y el ser como un solo personaje. En cambio en la
creacion Juanito se fue a los cielos, decidieron incorporar el cubo solo simbélicamente
representando dos sentidos que se enfrentaban: oscuridad y luz, y que el personaje principal
encarna en el nanometraje mediante acciones violentas o pacificas. En la creacion de
Amanda y Alba, Flor de Vida (ver Figura 10B), que tomaré como caso para el analisis, el
cubo convertido en casa se transforma en un personaje que acompafa al protagonista en

distintas etapas de su vida.

La caracterizacion de los productos audiovisuales, la realicé de acuerdo a los
aspectos: verbales, sonoros y visuales tomado desde la matriz de analisis de Valdivia
(2016). En relacion con el primer aspecto me interesé analizar por ejemplo: titulo y
tematica; en los aspectos visuales enfaticé en las marcas visuales como en los tipos de
planos, y en el aspecto sonoro relevé la relacion entre el mensaje y el sonido. En la Tabla 5

se muestra la lista de 10 nanometrajes con sus creadores y duracion.
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Tabla 5. Categorizacion de los trabajos.

N° Titulo nanometraje Creador (es) Duracion
1 Gatito Omar, Casiano y Jaime 0:53
2 A Sangre Fria Pamela 0:31
3 Holi Ana Maria 0:29
4  Juanito se fue a los cielos Marcia y Francisca 3:11
5 Confianza Julieta y Celeste 2:43
6 Pajarito Julian, Alonso y Diego 3:21
7  Artes visuales Clara 1:01
8 Florde vida Amanda y Alba 1:55
9  Trabajo shushetumare Felipe y Daniel 3:24
10 Arboles y edificios Agustin y Tomas 2:05

Fuente: Elaboracion propia

Como sefiala Guarinos y Gordillo (2010), una de las caracteristicas de los
microrrelatos audiovisuales como el nanometraje, es la relacion entre el titulo con el
concepto de la obra. A sangre fria; Juanito se fue a los cielos; Arboles y edificios y Flor de
vida, presentan esta relacion (Figura 12). Sin embargo, los titulos de los otros trabajos
hacen referencia a: i) los personajes como en los trabajos Gatito y Pajarito y ii) a la
tematica Confianza. Y en los trabajos: Artes Visuales, Trabajo Shushetumare y Holi, no se
aprecia un ejercicio creativo ni reflexivo que corresponda a la sincronia titulo/concepto
(Andrade & Rivero, 2014).

Respecto a la duracién (30 segundos a un minuto), como un elemento que determina
el formato del nanometraje, puedo concluir que los trabajos clasificables asi son: Gatito, A
Sangre fria, Holi y Artes Visuales. Los otros 6 trabajos superan el minuto, llegando hasta

los 2:43 segundos, siendo clasificados como micrometrajes audiovisuales.

La tematica que se reiterd en la mayoria de los nanometrajes y micrometrajes fueron
la muerte, la violencia y la amistad (Andrade & Rivero, 2014). Ejemplo de aquello son
los trabajos: A sangre fria, en donde los dos personajes mueren, uno producto al disparo de
un arma de fuego y el otro aplastado por el cubo, y Flor de vida, donde el personaje
secundario muere, dando inicio a una nueva etapa del personaje protagonista, quien es

salvado por un personaje mistico representado por un elefante. ElI concepto al que se
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recurrio en este caso como en la mayoria de las creaciones, fue el concepto de esperanza,
pues siempre habia un salvador para los protagonistas. En el trabajo Gatito, el personaje es

parte de distintas situaciones donde se infiere un lazo de amistad.

En relacion con los aspectos visuales de los trabajos audiovisuales, nanometrajes y
micrometrajes, referencian a una diversidad de modos expresivos mediante la animacion
digital, fotografias digitales de autoria y registro audiovisual, para contar una historia. El
relato visual representa de manera casi total al mundo real (Andrade & Rivero, 2014),
como la ciudad, el hogar, las calles y el colegio. EI micrometraje Confianza y Flor de vida

son los unicos trabajos que presentan ademas del mundo real un mundo ficticio.

LOS CIELOS

Figura 12. Imégenes de las creaciones artisticas. Fuente: Juanito se fue a los cielos y
Confianza.

Respecto al uso de plano, como una marca visual que ayuda a la narracion de una
historia, puedo concluir que los planos méas usados, tanto en los nanometrajes como en los
micrometrajes, fueron: Plano general, Primer plano, plano medio y plano picado. En el caso
del micrometraje Confianza, mezcla una variedad de planos (plano detalle, contra picado,
picado, plano americano) (Andrade & Rivero, 2014), en su estructura como se aprecia en

la Figura 13.
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Figura 13. Tipos de planos. A: Plano detalle. B: Plano general. Fuente: Micrometraje Confianza.

En relacion a los aspectos sonoros, 8 de los 10 trabajos utiliza musica ambiental
para acompariar los relatos, los cuales predisponen emocionalmente a quien lo escucha.
Juanito se fue a los cielos, ocupa una soundtrack de la pelicula Rocky mientras que Arboles
y Edificios no incluye musica; 6 de las 10 creaciones adaptan la musica a la estructura del
relato. En los casos Juanito se fue a los cielos, Confianza y Trabajo Shushetumare, la

musica entrega aspectos de la emocionalidad del personaje.

El relato verbal, de manera general, estuvo presente en el titulo y en los créditos de
todos los trabajos. De manera exclusiva en Pajarito tuvo un proposito narrativo. Y en el

caso de Holi, fue mediante un mensaje (Figura 14).

Habia una vez...un pajaro
que no podia volar

aunque lo intentara...
La sociedad no lo
aceptaba...

Figura 14. Relatos verbales de las creaciones artisticas. Fuente: 1zq: Pajarito. Der: Holi.
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5.5.1.1 Microanalisis narrativo de las creaciones mediaticas: el nanometraje

A continuacion presentaré el microanalisis narrativo de las creaciones digitales a
partir de la seleccion de un par de trabajos audiovisuales. Desde esta seleccién, construi
estd seccion mediante las siguientes preguntas: ¢De qué se tratd en terminos narrativos la
creacion mediatica? y ¢Qué recursos semioticos, significados y alteridad circulan en la

creacion?

A partir de la visualizacion de 10 nanometrajes y micrometrajes seleccioné los
trabajos, de acuerdo al criterio de polaridad. Escogi dos trabajos que referencian a dos
mundos diferentes. Por un lado esta Flor de vida y por otro Confianza. EI primero utiliza el
stop motion, como técnica de creacion para dar movimiento a las figuras de plasticina.
Mientras que en el segundo sus creadoras ocuparon un programa de animacion digital para
construir a los personajes y la historia. Ambas formas de representacion artisticas

corresponden a motivaciones y decisiones personales de las creadoras.

5.5.1.2 ¢De qué se tratd Flor de vida?

Flor de vida se trata de un micrometraje que tuvo una duracion de 1:55 segundos,
(Figura 15). Las creadoras sefialaron en la entrevista que se trata de “una metafora, era una
flor que al pasar el tiempo se le iban cayendo los pétalos y cada pétalo iba representando
como una etapa o un ciclo de la vida”. La muerte del personaje azul (que infiero es la
madre), afecta cadticamente la vida del personaje amarillo (protagonico), el cual es salvado
por un ser mistico que lo ayuda a comenzar una nueva vida, representada con una nueva

flor.
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Figura 15. Story board del nanometraje. Fuente: Flor de Vida.

5.5.1.3 ¢Queé recursos semioticos, significados y alteridad circulan en esta creacion?

El analisis narrativo de esta creacion nos permitio establecer que el género que esta
en la base de Flor de vida es el drama, donde los significados que circulan son: la familia,
el caos, la vida como etapas (nacimiento, desarrollo, muerte y renacimiento);
reencarnacion, representada por un elefante (como ese ser mistico que salva); el dolor, la
pérdida y la destruccion. EI concepto, que construye este micrometraje es la resilencia, en
el sentido de que a pesar de la adversidad se puede salir adelante. Esta trama es
acompariada por un tono melancoélico y cadencioso que utilizan las creadoras para ayudar a
reforzar la idea visual. EIl contexto de este micrometraje es un espacio magico y fantasioso.
El personaje amarillo es el protagonista, mientras que el personaje azul es el personaje
secundario. Ambos personajes son seres sin definicion humana ni animal. Los referentes
gue estan presentes son por ejemplo, en la técnica visual, el stop motion como forma de
creacion para dar movimiento a las figuras de plasticina. El cual hace guifio al cine de

animacion difundido en producciones del estudio de animacion Pixar. En cuanto a la
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masica, los referentes son similares a los presentes en el cine francés, como por ejemplo en
la pelicula Amelie, (2001) o al cine producido por el director serbio Emir Kusturica. En
términos estéticos se apreciaria el cine Franco-Italiano a través de la pelicula Ciencia del

suefio dirigida por Michel Gondry.

De acuerdo al co-andlisis interpretativo con los expertos audiovisualistas, el punto
de vista que intenciona la creadora a partir de la composicion audiovisual (distintos tipos de
planos, recursos semidticos, sonoros y verbales) predispone a la audiencia en un primer
momento al amor, la contencion que luego se quiebra para vivir momentos de angustia y
desesperacion, y finalizar con la alegria de empezar una vida nueva. En este contexto, las
creadoras interpelan a un otro mediante la emocion, la superacion, la resilencia y el
mensaje siempre estaré contigo a pesar de la muerte. En este sentido, la audiencia puede
estar dirigida a jovenes con sus mismos intereses sobre arte. La estética que esta presente es
femenina (adolescente) con un estilo y simbolos que lo sugiere, por ejemplo: la casa como

hogar, la decoracion, las flores y la musica cadenciosa.

5.5.1.4 ¢De qué se traté Confianza?

Desde nuestro andlisis narrativo, Confianza se trata de un micrometraje que tuvo
por duracién 2:43 segundos (ver Figura 16). La historia comienza cuando una joven,
mientras camina por un parque, se hace una pregunta: ¢ deberia decirle realmente? cuando
de pronto tropieza con un cubo que la hace caer. La joven en el suelo, se ve rodeada por
cubos de distintos colores que debe elegir, luego de unos segundos, decide seleccionar
aquel que la hizo caer. Se transporta a un espacio onirico en lo alto de una escalera de
cristal. Se acerca al borde a mirar y se cae al vacio. Mientras cae, es rescatada por otra
joven, quién la sujeta de la mano. A pesar de la ayuda, ambas se caen. La joven despierta
asustada en el parque, cuando se acerca la misma joven de sus suefios, ella la abraza y le

confiesa un secreto.
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5.5.1.5 ¢Qué recursos semioticos, significados y alteridad circulan en esta creacion?

Como se aprecia en la trama y la estética del micrometraje Confianza, hace
referencia a las historietas japonesas llamadas shojo. Esta categoria va dirigida,
principalmente, al publico femenino adolescente. Los significados asociados que circulan
en esta historia son: el amor, la confianza, el drama y la amistad. El contexto corresponde a

dos mundos: real y onirico.

Segun el co-andlisis con audiovisualistas la estética de este micrometraje, no es tan
obvia. Si bien utilizan la paleta de colores violeta que representan una estética femenina
(adolescente), hay presencia de colores grises, blancos y negros que pueden simbolizar una

crisis existencialista sobre la amistad y la confianza.
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Flgura 16. Storyboard de nanometraje. Fuente: Conflanza.

La confianza en este trabajo tiene una doble lectura. En términos narrativos la

confianza se aprecia como la accion de confiar un secreto y en lo visual, la confianza se
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deja ver en el acto de salvar a otro, a expensas de su propia vida. La construccién visual, en
términos de recursos y formatos; el uso de cddigos visuales, los arquetipos, el concepto y la
estética, denota que las creadoras se enmarcan en el género del animé (porque estan dentro

de él como creadoras).

En cuanto a los aspectos sonoros varian en el transcurso de la trama, hay una masica
ambiental, con referencia al animé, que es utilizado en la introduccion de la historia. Luego
al cambiar de escenario (al mundo onirico con las escaleras de cristal), el sonido viene a

reforzar el tono construido visualmente mediante un sonido ornamental de cristales.

En nuestro analisis interpretativo, el punto de vista que intenciona la creadora a
partir de la composicion audiovisual (distintos tipos de planos, recursos semiéticos, sonoros
y verbales) predispone a la audiencia, en un primer momento, a la nostalgia, la angustia, la
indecision y en un segundo momento al bienestar y el amor. En este contexto, las creadoras
interpelan a un otro a través de la amistad y la confianza. En el micrometraje, los otros
presentes serian la cultura de animacion japonesa, la cultura digital, el internet y los
creadores mediaticos digitales. Infiero entonces que la historia se la cuentan a la audiencia

que consume pero que también crea contenidos de animé.

5.5.2 Elcierre de la actividad y la reflexién sobre la creacion y el aprendizaje.

La actividad culmina con la exhibicion de los nanometrajes y la retroalimentacion
de docente y estudiantes. Esto durd cuatro sesiones. Con un computador portatil y un
proyector que apuntaba hacia el fondo de la sala, los y las estudiantes giraban sus sillas y
sentados se disponian respetuosamente a observar los trabajos de sus compafieros. Cada
dupla reproducia su trabajo y explicaba el tema o historia. La Figura 17 muestra una
fotografia de esas sesiones. Este cierre permite el desarrollo del ultimo aprendizaje
esperado que la docente declara en su planificacion: manifestar juicios criticos sobre las

propias creaciones y sus pares y obras.
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Figura 17. Ultimas sesiones de exhibicion de los nanometrajes. Fuente: Elaboracion propia.

Esta actividad de poner en comuln los trabajos de los estudiantes para la
retroalimentacion conjunta de profesores y estudiantes es parte del cotidiano de las
practicas pedagogicas en este establecimiento, no solo en Artes Visuales. En estas
situaciones fue donde pudimos observar el despliegue de las experiencias adolescentes para

dar y recibir criticas a modo de retroalimentacion de los trabajos realizados.

En esta instancia de cierre de la actividad Nanometraje, en la dltima sesion la
docente genera un ambiente especial para evaluar la actividad y dialogar sobre los

aprendizajes. A continuacion parte del reporte de esa situacion.

La profesora reline a los estudiantes en un circulo. Yo me incorporo al grupo y me
siento en una silla expectante a las reflexiones del proceso y en especial sobre el
aprendizaje, ya que llevé un tiempo cuestiondandome si la observacion por si sola
contribuye a la comprension del aprendizaje. La actividad se dilatd por meses y en
muchas ocasiones tenia la sensacion de que los estudiantes no avanzaban en sus
trabajos. Sin embargo, a pesar de mis prejuicios, los estudiantes, en un tiempo
distinto a lo planeado por la profesora llegan con sus trabajos, realizados varios
fuera del horario de Artes Visuales. En este contexto, en la plenaria la profesora me
da la palabra, entonces aprovecho de preguntar sobre qué aprendieron en el proceso
del nanometraje, la respuesta de uno de ellos, similar a la de varios: En realidad lo

83



que mas aprendimos fueron cosas técnicas porque fue una distinta manera de
armar la creatividad. O sea salir del lapiz o de la hoja...”Tal hallazgo me
desestructurd, no esperaba que reconocieran el editar como el Unico aprendizaje.
Luego de unas semanas recordé mi tesis de pregrado, alli una de las principales
conclusiones fue que las experiencias de escolarizacion influyen en los significados
de los estudiantes sobre qué es aprender.

Es interesante como las comprensiones diversas sobre la actividad, el proceso y los
aprendizajes desplegados dan cuenta no solo de intencionalidades distintas sino que
también de significados e interpretaciones multiples. Y en este proceso comprensivo de
indagar el aprendizaje y la creacion mediatica (que en este caso asume un acento
fundamental en tanto creacién), todos y todas participamos, estudiantes, docentes y yo

como investigadora.

Ahora bien, la comprensién, no es un proceso finito ni clausurado en el momento
que ocurre, por lo tanto, tal como lo digo en mi reporte, la observacion es parcial para
configurar el aprendizaje. En una entrevista realizada a Julieta se evidencia que el
aprendizaje, al igual que en el caso de Alba y Amanda, reside en lo técnico, en palabras de
Julieta: “por ejemplo, siento que aprendi méas a usar como los programas en los que hice el

nanometraje, como de edicion y animacion”.

Lo planteado por Julieta, desde un plano interpretativo, devela un aspecto
importante de relevar, que dice relacion con la posicion de la estudiante como creadora
medidtica digital. Las manifestaciones de aprendizaje presentes en la creacion de la
estudiante, responde a una postura que no necesariamente se debe a la experiencia que la
profesora planificd e intencionod en la escuela. Sino mas bien referencia a un mundo que
trasciende al espacio escolar, me refiero al virtual. A partir de alli, se apropia del
conocimiento desde una manera mas natural y cercana, como consumidora y creadora de
animé. Los aprendizajes, que por cierto estan completamente invisibilizados, pues no
presenta una novedad para la creadora, son visibles en la creacién por medio de distintas
decisiones: la estética femenina relacionada con la tematica del animé, la sincronia entre

sonido e iméagenes, etc.
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Se evidencia a partir de las entrevistas que el aprendizaje siempre implica algo
nuevo, y en este sentido, lo nuevo experimentado fue el uso del audiovisual y todas las
herramientas asociadas. Y esto porque la experiencia de crear y expresar artisticamente es
algo que ya estéd dado, que ya es parte del cotidiano en esta clase, con esta profe y en esta

escuela.

“Igual la creatividad ya estaba por todo el trabajo anterior, por todos los afios con la
profesora, pero en realidad, yo creo que lo que més aprendimos fueron cosas técnicas,
porque fue una distinta manera de plasmar la creatividad. O sea salir del Iapiz o de la hoja,
de la pared incluso, salir de eso. Plasmar algo que nunca habiamos hecho antes que era el

video” (Entrevista de cierre, Alba y Amanda).

Puedo concluir que las creadoras, tanto Julieta como Alba y Amanda valoran su
proceso y creacion por los aprendizajes nuevos en el plano técnico de la expresion. Lo

nuevo en esta experiencia fue el uso del video.

Las estudiantes reconocen y valoran las posibilidades creativas y expresivas que
promueven estas actividades, lo que visualizan como algo particular de este contexto donde

la docente es pieza clave pero también el colegio.

Estudiante mujer A: “si, porque igual la profe es como atipica aca dentro
de los profes y nos da un espacio mucho mas amplio”.

Estudiantes mujer B: “y en comparacion con otros colegios. Igual mi
vecina, que es mi amiga también, le hace hacer cosas muy estrictas en artes o

en cosas asi y no sé, como que aca te dejan fluir. No sé, como expresar”.

El reconocimiento que hicieron Alba y Amanda, creadoras de Flor de Vida, en
relacién a las posibilidades creativas y expresivas que promueven este tipo de actividades,

estd en sintonia con la intencion y motivacion de la docente tanto para la actividad
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propuesta, como para pensar y proyectar el aprendizaje en Artes Visuales. Asi se refleja en

los siguientes apartados de su reflexion en la entrevista de cierre

[¢ Qué buscaba?] “Yo principalmente, al solicitarles un ser... reflexion. Utilizar los
recursos que ellos portan a diario como el celular. Que se dieran cuenta que eso podria

ser un medio, una herramienta para trabajar también ”.

[¢Qué y cdmo se evalla en esta experiencia?] “El producto artistico al igual que el
arte conceptual se vuelve menos importante en términos de resultado apreciable y a
evaluar que la idea o impulso emocional orientado artisticamente que permite la
expresion fundamental de una intencion del ser en colectivo para el colectivo, entonces
la idea o conformacién emocional en didlogo humano va mas alld que un simple
resultado fisico, evaluable por resultados medibles. La experiencia es la posibilidad de

expresion fundamental creativa”

En esta Gltima reflexién se aprecia no solo el valor artistico expresivo que la
docente ve en la experiencia de creacion en general, sino también su sentido de
trascendencia hacia la configuracion del ser en colectivo y para el colectivo. Podemos
visualizar su posicion pedagogica y politica respecto de su labor en la ensefianza y el
aprendizaje de las Artes Visuales, donde la evaluacion no debiera estar en el producto
fisico, medible, si no intentar considerar la experiencia que orienta artisticamente el

impulso emocional para la creacion.

5.6 El liceo como contexto situado: El liceo publico

Eran los ultimos dias de invierno del afio 2014, después de meses de
busqueda de una escuela publica, logramos iniciar conversaciones con el director
del liceo. La propuesta que presentamos consistié en invitar a participar a los
profesores de aquellas areas disciplinares que podrian incluir actividades de
creacion medidtica en sus actividades pedagodgicas. Nosotras, de acuerdo al analisis
de planes y programas de Artes Visuales y en Lenguaje y Comunicacion ya los
habiamos seleccionado como prioritarios. El director en aquella reunién nos
escuchd y propuso convocar a los docentes de las disciplinas de Artes y Lenguaje

86



para que ellos tomaran la decision de participar. Luego de unas semanas de silencio,
solo los profesores del departamento de Artes Visuales aceptaron pero con una
resistencia que se manifiesta en el siguiente extracto de observacion que realizo la
investigadora responsable del proyecto FONDECYT del cual participo: Tuvimos la
reunion con Juan y Leo, profesores de Artes Visuales. Dur6 méas de una hora. La
actitud de Juan fue bien distinta a la de la semana pasada. Ambos se plantearon
celosos del proyecto, como intentando presionarme. La preocupacion era: ¢Qué
gana la escuela? ;Qué ganamos nosotros?

A ratos la conversacion se volvia un tanto circular. Senti que seguian con la
intencion de participar pero que estaban midiendo fuerzas.

[Los profesores dijeron] ¢(Qué ponen ustedes? - Ustedes vienen y hacen su
investigacion y nosotros como raton de laboratorio... ;qué ganamos? ¢Quién pone
las cdmaras?

Tengo la impresion que la reunién con el director y profesoras de lenguaje y
comunicacion instalo esa resistencia. De hecho, el equipo de lenguaje no participa.
Y al final de la reunion Jorge me sefial6 que la resistencia a abrir salas de clases es
lo que puede incidir en el rechazo. Después de mucho tira y afloja (con estudiantes
presentes, como la semana pasada), ambos aceptaron [...] (Reporte Investigadora
Responsable, 24 junio 2014)

En ese escenario de resistencia, surge la relacion entre el equipo FONDECYT vy los
profesores de Artes Visuales como contrapartes permanentes de la escuela. Mi
participacion en el liceo comenzé un afio més tarde, dado que me encontraba practicamente
toda la semana en observaciones en el colegio particular, lo que no me permitia, por

horario, participar en ambas escuelas.

Comenzaba el afio escolar 2015, me acerqué a los profesores de Artes Visuales para
planificar las observaciones. Sin embargo, luego de algunas evasivas, sélo el profesor Juan
quiso continuar, pero tenia una peticion. Un estudiante de 4° Medio tuvo una idea de
realizar un canal de Tv on line al interior del liceo. El profesor decide apoyarlo y solicita a
la investigadora responsable, que es profesora del Instituto de la Comunicacion e Imagen de
la Universidad de Chile, capacitacion audiovisual. Dada la demanda del profesor, se abria
una oportunidad de observar el Canal de Tv. Es asi que comenceé con las observaciones dos

veces a la semana: martes y viernes al finalizar la jornada escolar desde las 15:55 hasta las
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18:00 horas. Se trataba de un taller extra curricular y voluntario. Compuesto

mayoritariamente por hombres y dirigido por un estudiante y el profesor de Artes Visuales.

En funcion del primer apronte a la escuela y por mi experiencia como ex-alumna,
observé que el perfil del estudiantes que participa en el canal de TV es muy particular,
todos destacados en sus respectivos cursos, tanto académica como deportivamente. Tuve la
necesidad, entonces, de ingresar a otro contexto dentro de la misma escuela. Luego de
conversaciones con el profesor Juan, él me dio la oportunidad de observar una de las clases
de Artes Visuales que realiza en un primerio medio. Juntos decidimos el 1ro B, por dos
razones, la primera es que desde 1ro a 4to medio las horas lectivas dedicadas a las Artes
Visuales son de 90 minutos a la semana, no asi en 7mo y 8vo bésicos que s6lo son 45
minutos a la semana. El segundo motivo fue que un grupo de 5 estudiantes del canal eran

alumnos de ese curso, por eso quise hacer el seguimiento de ellos en otro contexto.

Para dar cuenta de los origenes del liceo, al igual que en el caso del establecimiento
privado, tomo como referencia diversas fuentes documentales: un documental realizado por
el estudiante que formo el canal del liceo, llamado ‘’Memoria Historica’’, en donde su
fundador, paradocentes, ex estudiantes, profesores y equipo directivo rememoran la historia
a través de la experiencia y el recuerdo colectivo; el sitio web institucionales;
documentacién institucional, municipal y ministerial; la entrevista realizada por el canal del
liceo al director del establecimiento; los registros audiovisuales de las movilizaciones

estudiantiles del liceo; y mi experiencia como estudiante.

5.6.1 El origen del primer liceo fiscal: La lucha por un lugar de encuentro.

El liceo fue fundado el afio 1951, siendo el primer liceo fiscal humanista de la
comuna. Sin un edificio determinado, habilitan diferentes instalaciones como salas de
clases que se encontraban cercanas al edificio actual, marcadas por la precariedad y la
humildad. Tenia 490 alumnos. Paso una década de manifestaciones estudiantiles al interior

del liceo, las cuales apelaban a una mejor infraestructura. Recién el afio 1964 profesores y
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estudiantes lograron que se iniciara la construccion del edificio del liceo, el cual reunia a
toda la comunidad en un solo espacio, -aquel pabellén forma parte de la construccién
actual. En 1969 el Liceo crecié exponencialmente, contaba con un cuerpo administrativo de
7 personas, 46 docentes, 1.285 alumnos, de los cuales 22 cursos correspondian a las
humanidades y 16 a preparatorias. En un inicio la escuela era de carécter coeducacional, sin
embargo al transcurrir los afios pasa a constituirse en una escuela de hombres. En 1986
vuelve a convertirse en un establecimiento mixto, en donde mujeres y hombres se educaban

juntos.

Figura 18. El liceo en sus origenes. Fuente: documental la Memoria histérica.

Cuatro décadas maés tarde, el liceo lo marca una segunda crisis, el afio 2004,
alumnos, profesores, padres y apoderados se reinen nuevamente y piden la renuncia del
director por diversas irregularidades administrativas, una de ellas la falsificacion de
asistencias para la entrega de subvenciones. Asi, en ese escenario de crisis, asume en el afio
2005 el actual director, quién debe regularizar temas administrativos y pedagdgicos. El afio
2008, se inicia el proyecto desde el Ministerio de Educacion para ampliar la escuela y asi
poder cambiar la jornada escolar, de media a completa. Durante un afio, profesores y
estudiantes tuvieron que trasladarse a dos escuelas municipales de la comuna para continuar
con el afo escolar. Una vez finalizada la obra el afio 2009, el edificio fue entregado con

fallas estructurales. El afio 2011, en el escenario de movilizaciones estudiantiles a nivel
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nacional, un grupo de aprox. 40 estudiantes ingreso al liceo para manifestarse al interior de
él, impidiendo el ingreso de profesores y directivos, suspendiendo asi, las actividades
académicas normales. Luego de meses, los estudiantes fueron desalojados de la escuela por
carabineros. Tras la manifestacion, uno de los logros, fue que la infraestructura fuese

reparada.

5.6.2 Elliceo Actual: la demanda por la excelencia académica.

Actualmente el liceo depende de la Corporacion Municipal Desarrollo Social, con
una orientacion religiosa laica. Tiene Jornada Escolar Completa, de lunes a jueves de 8:00 —
15:55 y viernes de 8:00 — 15: 20. Al finalizar la jornada obligatoria comienzan las
actividades extracurriculares en diversas areas: deportivas, artisticas, comunicacional,
ciencias, culturales, entre otras. El total de matriculas para el afio 2015 es de 1.223
estudiantes. El nivel educativo que imparte va desde ensefianza Bésica (7mo y 8vo bésico)
hasta Ensefianza Media Humanista — Cientifica Nifios y Jovenes™ (1ro a 4to medio).

El liceo tiene 34 salas de clases, 12 oficinas, dos talleres especializados, un
multitaller, laboratorio de ciencias, taller de computacion, comedor, biblioteca,
estacionamientos subterraneos, accesos especiales para discapacitados, un moderno
gimnasio completamente equipado™ y un patio en la cual los estudiantes se recrean o

realizan actividades fisicas tal como se muestra en la Figura 19.

13 Ministerio de Educacién de Chile (2016): http://www.mime.mineduc.cl/mime-web/mvc/mime/ficha
1% Informacién extraida desde el sitio web de la comuna. Dado gue mantengo la confidencialidad del
establecimiento educacional no hago referencia explicita del sitio web).
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Figura 19. El Liceo actual. Fuente: sitio web de la escuela.

El nivel socioeconémico, segun los datos brindados por la Agencia de la Calidad de
la educacion en Chile, corresponde al tramo medio, esto significa que la mayoria de los
apoderados ha declarado tener entre 11 y 13 afios de escolaridad y un ingreso del hogar que
varia entre $350.001 a los $600.000. Esto implica que el 62, 77% en ensefianza bésica y
70,74 % en ensefianza media corresponden a estudiantes en condicion de vulnerabilidad
social. Dispone de un total de 54 becas. De acuerdo al profesor de Artes Visuales, de 40
alumnos, 15 de ellos son alumnos prioritarios™.  Dada la condicién de estudiantes
prioritarios, el establecimiento cuenta con apoyo de la Ley de Subvencion Escolar

Preferencial (SEP) adjudicada por los afios 2013 — 2016, categorizado en emergente®®.

La escuela, dentro de la jornada escolar, les da a todos los alumnos desayunos y
almuerzos. Tal como lo indica el estudiante en la Figura 20, extracto de una conversacion
privada por Facebook entre él y yo. El estudiante describe en qué consiste la dieta

alimentaria.

15 http://www.directoresparachile.cl/Repositorio/PDFConcursos/mduc_9074 22102013 155014.pdf

Recuperado el 21 de enero 2016.

16 - , -
La Ley SEP clasifica a las escuelas en autdnoma, emergente y en recuperacion como una manera de
reconocer las diferencias en sus condiciones y necesidades de mejoramiento.
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Minka Herrera
Gracias _ . los desayunos en la escuela son para todos?

Si
Son para todos

Minka Herrera
¥ en qué consisten ?

no hay que inscribirse?

Mo, no es necesario

Y consiste en pan con algo(aveces mantequilla, palta,huevo o quesa)
con algo de beber(leche de chocolate o cafe o jugo)
Y en otras veces cereal con yogurt

Minka Herrera
y los almuerzos?

se los dan algunos?

Mo, a todos les dan almuerzo

Y aveces arroz con salsa y huevo, casuela, lentejas, fideos con salsa

Figura 20. Conversacion de Facebook. Fuente: Elaboracion propia.

De acuerdo a los antecedentes declarados en la pagina web del liceo, los estudiantes que
asisten al establecimiento provienen principalmente de las comunas de: Nufioa, Macul, La
Florida y Pefialolén. Comunas que se encuentran

alrededor desde donde se sitla la escuela.

Segun la informacién que brinda el Ministerio de Educacion, el énfasis del proyecto
educativo esta en el desarrollo integral, la excelencia académica, la preparacién para la PSU
e ingreso a la Universidad. Su mision es educar, “formando alumnos integros, autbnomos
en su quehacer académico, con la participacion de la familia y en un clima escolar
armonico, desarrollando en ellos sus capacidades intelectuales, fisicas, artisticas, socio
afectivas y valoricas, para que sean personas capaces de entregar un aporte positivo y
solidario a la sociedad”. Y su vision es ser un “Liceo Cientifico Humanista, laico, inclusivo,
reconocido por la calidad de la educacion académica y valoérica que imparte, al formar

ciudadanos que promuevan la creatividad, la cultura y la solidaridad, respetan y preservan
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el medio ambiente, siendo capaces de integrarse a la realidad imperante en el campo civico-

social y a estudios superiores !’

Dentro de los planes de mejora que la escuela realiza estan los de gestion educativa
para obtener mayores logros de aprendizaje. En funcion de aquello, elaboraron programas
propios en relacion con la comprension lectora, resolucion de ejercicios matematicos,
educacién sexual, orientacion, uso pedagogico de pizarras interactivas, aula virtual y base

de datos.

De acuerdo a informacion proporcionada por la Corporacion Municipal de
Desarrollo Social de la comuna, el liceo se ha situado como uno de los mejores a nivel

publico con resultados reconocidos a nivel nacional.

El afio 2015 en la pagina web del Municipio se destacan los “excelentes resultados’’
que ha logrado la comuna en la prueba de seleccién Universitaria afio 2015, ubicando al
liceo en el puesto 27 a nivel nacional con un promedio de 564 puntos. A pesar de ello, los
resultados obtenidos son mas bajos en comparacion con los otros 4 liceos municipales de

la comuna. Tal como lo grafico en la Tabla 6.

Tabla 6. Resultados PSU 2015 escuelas municipales, segun Liceo, Puntaje obtenido y Puesto

Liceo Puntaje  Puesto
Liceo A 665 1
Liceo B 633 5
Liceo C 606 12
Liceo D 605 13
Liceo E 565 27

Fuente: Elaboracion propia.

La exigencia por subir los puntajes, implica que el énfasis esté en las asignaturas

17 Proyecto educativo del Liceo.
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que son evaluadas en el SIMCE (Lenguaje y Comunicacién, Matematicas y Ciencias
Naturales; Historia, Geografia y Ciencias Sociales e Inglés), aislando aquellas disciplinas,
como las Artes Visuales, que aportan a la formacion de alumnos integros, -propésito que
declara la escuela en su proyecto educativo. El sentimiento de desprecio y abandono lo

expresa el profesor de Artes Visuales en el siguiente extracto de entrevista:

“Hay un cierto desprecio, de alumnos y profesores, frente a las asignaturas
que son consideradas menores: el arte, la mdsica, la educacién fisica y la
tecnologia [...] Yo he entregado planificaciones, he escrito puras estupideces
asi para ver si me leen [la jefa de Unidad Técnica Pedagdgica] las cosas que
estoy mandando y lo hago a propdsito y no tengo retorno [...]. Porque aqui lo
unico que ven es Lenguaje y Matematica. Lo hago con esa intencion de
provocar — ¢viste mi planificacion?- Te digo de los 15 afios que voy a cumplir
ahora, nunca me han visto una planificacion .

3.1.1.1.1 Los participantes del contexto escolar.

La escuela es dirigida por un director, acompafiado de una inspectora general, dos
jefes de Unidad Técnico Pedagdgica (UTP). EI cuerpo docente y técnico administrativo
esta formado por 55 profesores de aula, 22 asistentes de la educacion, 2 profesionales SEP

y 4 profesionales de integracion®®.

El director ha manifestado en una entrevista realizada por el canal de Tv, distintos
hitos que han marcado su carrera en el liceo: la primera fue el desafio de asumir la
direccion de la escuela luego de la crisis del afio 2004, la construccién del liceo y la toma
del establecimiento educacional por los estudiantes del afio 2011. El ha sido un actor
importante en el Canal de Tv del liceo, pues ha apoyado la iniciativa mediante la inyeccion
de recursos economicos y formando parte del comité editorial, manifestando que es él quien

tiene la Gltima palabra de los contenidos que se ponen en circulacion en la web. Camina

Bases para el concurso: Proceso de seleccion de director. Direccion de Educacion Corporacion Municipal de Desarrollo Social de la
comuna. Recuperado el 21 de enero 2015.
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pausado, y no toma ninguna decisién sino se las consulta a los profesores.

La edad de los docentes en promedio son de 45 afios, los de mas experiencia estan
en los cargos directivos. La mayoria de los docentes y directivos son profesionales titulados
y algunos con estudios de post grados. De acuerdo a la informacion que declara la escuela
en su sitio web, de 32 profesores jefes, 22 de ellos corresponde a profesoras. Como una
excepcion, las asignaturas de artes tanto musical como visual son realizadas exclusivamente

por profesores.

Cada sala de clases pertenece a un profesor de asignaturas, por ello, los estudiantes
deben trasladarse con sus pertenencias de una sala a otra durante la jornada escolar
dependiendo del horario que tengan. Las inspectoras de piso, son las encargadas de
salvaguardar que no queden estudiantes en las salas y todos bajen al patio.

La relacion entre los profesores de la escuela ha sido una incdgnita para mi. Dado
que fueron muy pocas las ocasiones que pude ver a todos los docentes reunidos. Una de las
pocas observaciones que pude realizar, fueron en momentos informales entre las clases,
donde profesores y director se reunian en la entrada de la escuela a fumar un cigarrillo. En
esa instancia los profesores aprovechaban de interpelar al director para tomar ciertas
decisiones respecto al ambito pedagdgico o de gestion. Una situacion especial vivi un dia
viernes del mes de octubre del afio 2015, cuando fui a realizar las observaciones al Canal de

Tv, y se acerca un profesor de Artes, dandome algunas pistas de como es esa relacion.

Entro a la escuela, son las 15:30, ha finalizado la jornada escolar. Veo a estudiantes
trasladando mesas y sillas desde las salas del primer piso hasta el patio para
organizarlas en grupos para 12 personas. Me acerco a hablar con el profesor de
Artes, y me cuenta que entre el departamento de Artes Visuales y Musical, se
habian organizado para hacer un Bingo, y asi reunir fondos para sus respectivas
agrupaciones, gque funcionan como talleres extracurriculares al finalizar la jornada
escolar. Entonces me voy a sentar al patio para observar la actividad. Mientras los
estudiantes trabajaban, de vez en cuando aparecen los profesores de Artes para
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darles instrucciones. Pero me preguntaba ;ddnde estaban los otros profesores para
cooperar con la actividad?, de pronto se acerca uno de los profesores de Artes para
decirme lo siguiente: ¢estas completando tu bitdcora? Anota todo [...] es triste que
no exista ayuda de los otros colegas, los perseguimos, les rogamos pero se hacen
los locos, es triste [...] Después llega fin de afio y todos se abrazan, 10S que
trabajaron y los que no (Extracto de observacion, 2 de octubre).

Puedo inferir que el malestar que manifiesta el profesor de Artes respecto a la
relacién entre sus colegas, dice relacién con la soledad e individualidad en la que cada
profesor debe realizar sus quehaceres en la escuela. Los profesores se centran en las
actividades obligatorias asociadas a las asignaturas que imparten. Las iniciativas, en este
caso el bingo, que trascienden a las actividades obligatorias, y que implicarian una
colaboracion extra, en términos de tiempo y energia invertida, no parecen convocar la

participacion docente.

En relacion con la conformacion de los niveles educativos, el liceo determina si los
estudiantes se forman en el electivo de Artes Musicales o Visuales, los alumnos no tienen
esa posibilidad de elegir (Entrevista, profesor de Artes Visuales). El liceo tiene un total de
32 cursos, de los cuales tres son 7mos; dos 8vos basicos; nueve 1ros medios, siete 2dos
medios, seis 3ros medios y cinco 4tos medio. Con un promedio de estudiantes por curso de
40 alumnos. Esta distribucién piramidal, como lo sefiala el profesor de Artes Visuales en la
entrevista, indica que los estudiantes [...] “saben que estan en una competencia, saben que
van a llegar a cuarto y hay cinco cuartos y hay ocho primeros medios, entonces esos ochos

no van a continuar, saben que es una piramide .

Esta declaracion del profesor me parece interesante de considerar, tomando en
cuenta el contexto macro. Hace un par de meses salieron los resultados de la Prueba de
Seleccion Universitaria o PSU, como una de las sorpresas mas grandes fue que la comuna,
en donde se sitda la escuela, concentraba los mejores puntajes a nivel nacional. Luego
revisando la entrevista del profesor de Artes Visuales, me comenta que “lo que hacen aca,

hacen una seleccion. Hacen un test de habilidades y los reparten — ya vamos a tirar a los
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buenos al A, a estos al B y [“’los malitos’’] al C”. Se suma a eso, que la tasa de repitencia
es alta. De los tres séptimo basicos, el 7mo C va a repetir casi un curso completo. En este
contexto no me sorprende que los resultados de la comuna se hayan elevado pues, la

escuela va seleccionando en el transcurso de los afios a los mejores.

Los estudiantes, son mujeres y hombres que tienen entre 12 y 19 afios de edad.
Deben usar uniforme, los hombres pantalon gris y la polera azul con franjas en el cuello
verde y amarilla y las mujeres falda gris con franjas azules y la polera del liceo. Los
estudiantes “andan estandarizados con el mismo uniforme. No se logran identificar. Buscan
identificarse con el aro, con el piercing, con la mufiequera, con distintos accesorios pero no
es suficiente porque los chicos lo Unico que quieren es ser reconocidos y ser parte de algo,
de un grupo determinado o andan con sus mochilas rayadas. Estan en una constante huella

de reafirmarse y dejar un vestigio de ellos” (Entrevista, Profesor de Artes).

El Centro de Estudiante actual estd conformado por una presidenta, una
vicepresidenta, un secretario de actas, un secretario de finanzas y un encargado de difusion,
todos estudiantes de cuarto medio. El objetivo que ellos declaran es de informar al
estudiantado para que tomen sus propias decisiones sin ser doblegados, provocando asi una
masa consciente'®. Como estrategia de difusion tienen un Facebook en donde comunican
las actividades que realizan, tales como trabajos realizados, marchas estudiantiles,
promocion de recaudacion de fondos, etc. El profesor de Artes Visuales es uno de los
asesores de centro de alumnos, elegido el afio 2011, en el contexto de movilizaciones
estudiantiles. EIl rol del asesor es mediar la relacion entre el centro de alumnos y el equipo

directivo.

Un dia conversando con los integrantes del Canal de Tv me sefialaron que los

estudiantes se distinguen por realizar diversas actividades y el uso permanente de espacios

9
Video informativo creado por Canal 7 “;Conoces al centro de alumnos 2015?”. Recuperado el 16 de febrero 2016.
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especificos del liceo. Esto lo ratifiqué con mis observaciones en horario de recreo:

Suena el timbre, los estudiantes salen de la sala con sus mochilas en la espalda,
tienen 15 minutos para recrearse. Salen todos juntos, -una inspectora de piso se
encarga que todos los hagan. En el trascurso de unos segundos el patio esta habitado
por ellos y ellas. Ahora se convierte en un desafio cruzar el patio, los estudiantes se
renen para jugar con diferentes pelotas que se dirigen en cualquier direccion.
Observo a un grupo que estaban en una esquina del patio. Me ubico detrés de ellos,
cerca del bafio de mujeres, entre las rejas que atraviesan el patio y el pasillo
techado, para poder observarlos tranquilamente sin ser vista. Veo a Martin jugar a
la pelota con Leo; apoyado desde la reja, Marcelo mira a Jorge haciendo
malabarismo con 4 pelotas. Pasan unos minutos y Martin deja de jugar el futbol,
toma las clavas, que estaban en el suelo y comienza hacer malabarismo. Marcelo
gue miraba, toma las pelotas que tenia Jorge comienza, con movimientos mas lentos
a malabarear. —creo que esta aprendiendo. Unos metros mas alla, habia un grupo
jugando al basquetbol. En el otro sector de areas verdes, se ubican estudiantes en
las bancas a conversar sobre lo que les ha pasado durante la jornada escolar o en
otros espacios. Otros se amontonan en el quiosco para comprar algo para comer.
Otros —en grupo- se relnen a cantar mientras uno toca la guitarra. Otros,
simplemente caminan por el patio mientras escuchan musica desde sus celulares —
practica cotidiana que realizan tanto dentro como fuera de la escuela. En cada esqui
na de la escuela hay un inspector vigilando, como la mujer que estd con delantal
celeste en la fotografia que se muestra en la Imagen 4. Suena el timbre, es hora de
volver a clases (Reporte de observacion, 20 de octubre 2015).

Figura 21. Actividades realizadas durante el patio. Fuente: Elaboracion propia.
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Como lo represento en el extracto de observacion, los estudiantes realizan diversas
acciones: juegan futbol o basquetbol, hacen malabarismo, caminan, escuchan, hablan o
compran, actividades que forman parte de la cotidianidad de una escuela -que alguna vez
fueron aprendidas pero ahora son invisibles para quienes la practican- que les da una

identidad y los posiciona en ciertos grupos.

Ahora bien, para continuar caracterizando los participantes de la escuela, voy a
tomar una creacion audiovisual realizada por un equipo del canal de Tv del Liceo: “;qué
significa el liceo en una palabra?” Para profesores, paradocentes, directivos y algunos
estudiantes, la escuela significa: diversidad, sociable, bacan, humanista, solidario, felicidad,
encantador, integrador, honesto, sabiduria, futuro, lindo. En cambio para una porcion
considerable de estudiantes el liceo significa algo totalmente diferente: carcel, gris,

autoritario, maltrato, estricto, represivo, frio, fome, delincuente.

Me parece interesante, pero no novedoso esta dicotomia entre el significado que le otorgan
los participantes a la escuela. Para los profesores y directivos la escuela esta asociado a
conceptos y valores positivos, tales como: solidaridad, diversidad, integracion y
honestidad. Sin embargo, para los estudiantes, la escuela estd asociada a representaciones y

conceptos negativos, tales como cércel, color gris, la represion y el autoritarismo.

5.6.3 Practicas mediaticas asociadas a las TIC en la escuela publica

5.6.4 Accesoy uso de dispositivos digitales

Segun los datos del Censo Digital realizado en los establecimientos educacionales el
afio 2012 (ver Tabla 7), la escuela cuenta con 77 computadores portatiles (PC) para los
alumnos, con una tasa de 21,18 alumnos por PC y 8 horas de uso semanal del laboratorio de
computacion para las clases. Ademas se observa que los subindices de Infraestructura,

Gestion Informética y de Uso se encuentran en el rango Intermedio cuya categoria
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corresponde a que: “posee condiciones aceptables, requiere de gestion para potenciar
fortalezas”.

Tabla 7. Resultados Censo Digital 2012. Fuente: MINEDUC, 2012.

Resultados Censo Digital 2012

Total de PC para los alumnos 77
Tasa de alumnos por computador 21,18
Horas de uso semanal del laboratorio para clases 8,00
Subindice de Infraestructura 67,93
Subindice de Gestion Informatica 69,54
Subindice de Uso 52,59

De acuerdo a las observaciones realizadas, el establecimiento cuenta con dos salas
de computacion que se encuentran totalmente equipadas con un proyector y computadores
portatiles con conexion a internet para la mayoria de sus estudiantes. Digo mayoria porque
siempre quedaban algunos alumnos sin poder realizar la actividad por no tener conexion, tal
como doy cuenta en el siguiente extracto de observacion:

Estamos en la sala de computacion para realizar la actividad de edicién audiovisual. Es una
zona amplia con mas de 40 computadores portatiles. Esta pintada de tonos blancos y
plomos. Tiene un proyector que apunta hacia una pantalla tel6n y una pizarra para plumon,
la cual tiene dos carteles pegados: prohibido fumar y prohibido el celular. Mientras van
entrando, los estudiantes se sientan en tres filas paralelas. (ver Figura 22).

Figura 22. Estudiantes del 1ro B en clases de edicion en la sala de computacion.
Fuente: Elaboracion propia.
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Estoy observando lo que hacen los estudiantes, cuando de pronto Andrea® grita
Ilamando a Franco, uno de los monitores designados por el profesor para ayudar con
la edicion de los trabajos audiovisuales. El se acerca hacia el puesto de ella, ella le
pregunta algo que no escucho desde donde estoy. El se acerca a la pantalla del
computador, toma el mouse y hace unos movimientos. Luego de unos segundos él
levanta la mano, Ilama el profesor. Luego supe que el computador no tenia internet
ni el programa instalado. Entonces el profesor la cambia de puesto pero ninguno de
los computadores disponible tenia internet, entonces ella se encoge de hombros y
dice: -no importa, lo hago en mi casa [resignada] (Extracto de observacion, 6 de
octubre 2015).

En cuanto al cuestionario de practicas mediaticas (ICEI, 2014), los resultados de
acceso, uso; y creacion, indican que los estudiantes de esta escuela presentan las siguientes
caracteristicas. Los resultados en términos de acceso indican que el 97% de los estudiantes
encuestados poseen computador en el hogar y un 84% son propietarios de un Smartphone.
Respecto al acceso a internet el 97% del estudiantado accede a la web. Sin embargo, en el
caso de conexiones fuera del hogar 16% tiene internet movil y el 49% declara acceder a la
web fuera de casa gracias a conexiones ajenas (colegio, casa de conocidos, lugares
publicos). Respecto a los usos, en cuanto a consumo y comunicacion con TIC, los
estudiantes declararon que el 93,2% ven videos en linea, 77,3% escuchan musica en linea,
el 52,3% lee prensa en linea, el 50% ven peliculas o seria en linea, el 20,5% ven programas
de television en linea y el 13, 6 % escucha programas de radio en linea.

5.6.5 Produccion meditica

En relacién a la produccion mediatica y participacion en las plataformas digitales, el
cuestionario indica que 72,7% ha publicado fotos tomadas por si mismo, un 18,2% ha
publicado fotomontajes (memes, collage) editados por si mismo, 2,3% ha publicado videos

grabados por si mismo y un 0% ha publicado audios (podcasts) grabados por si mismo.

29 e cambiado los nombres de los estudiantes para salvaguardar su identidad.
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Valdivia et al. (underview), plantean que los estudiantes del establecimiento
municipal sefialan que la baja participacion en actividades de publicacion de contenidos
propios audiovisuales esta relacionada con la complejidad que presentan, a diferencia de
“colgar imagenes”. Desde su punto de vista los jovenes dejarian de lado aquellas acciones
de mayor “dificultad”, queddndose en general en actividades mdas simples. Mencionan
algunos casos muy puntuales de comparieros que son youtubers, uno de ellos sefiala “sélo
un compafero quiere ser youtuber, se esta preparando para serlo”. Con respecto a la
creacion autonoma de contenidos, los autores plantean que se trataria de un problema de
confianza o temor a la exposicion. Los resultados relativos a la baja publicacion de
contenidos expresarian para estos estudiantes, una falta de confianza y de autoestima de

parte de los adolescentes.

Hasta aqui he descrito el contexto macro de la escuela, caracterizando la avenida y
la escuela. A manera de sintesis puedo decir que se trata de una escuela que se ubica en el
sector nororiente de la capital, en una de sus principales avenidas. Es una escuela municipal
de 65 afios de historia. La conforman principalmente estudiantes provenientes de las
comunas de Nufioa, Macul, Pefialolén, y Puente Alto. El grupo socioecondmico familiar es
medio. Los cursos se distribuyen homogéneamente de acuerdo a un test de habilidades e
informes. Ha aumentado sosteniblemente los resultados en pruebas estandarizadas de

seleccién universitarias, infiero que es por la distribucion piramidal de los cursos.

5.6.6 EIllroy laclase de Artes Visuales.

El profesor de Artes Visuales llegé al liceo hace més de 15 afios. Es licenciado en
Artes Visuales de la Pontificia Universidad Catolica de Chile. Lleg6 a la escuela por un
reemplazo; se formé como profesor en el ejercicio de la docencia. Tiene aproximadamente
40 afos. Mide algo asi como 1,70. Es moreno y de cabello muy oscuro, tiene los 0jos
pequerios de color café; usa anteojos, tiene la cara redonda, y su rostro afeitado. Camina
pausado y algo encorvado, por lo general viste un pantaldn, camisa y bestén de colores

oscuros. En las clases de plan comun guarda cierta distancia con los estudiantes, es serio, y
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se relaciona con el grupo desde la disciplina. Utiliza las clases expositivas como
metodologia de ensefianza pero también planifica momentos para el hacer artistico (ver
Figura 25). Dialoga mediante preguntas dirigidas y monitorea el proceso con frecuencia
pidiendo avances. Sin embargo, una vez que se desenvuelve en grupos pequefios como el
canal de tv, es cercano, amable y risuefio. El se describe como stper pasional con su
trabajo, por lo que en ocasiones se desencaja, se descontrola porque se involucra mucho
con las cosas. Dice ser autocritico /...] “la peor critica que tengo es la que me hago yo

mismo al término del dia” (Entrevista).

El profesor de Artes Visuales, manifiesta cierto desprecio por la habilidad del
dibujar, ya que le interesan las ideas, un artista mas conceptual que sea mas de argumento.

En relacidn con la planificacion de las actividades, el profesor sefiala que ve “los
contenidos de la unidad, se colocan en el libro tal y como corresponde [segun los programa
de estudio] pero yo los ajusto a mi necesidad y a la necesidad de los estudiantes. Los voy
desarrollando abiertamente no de forma literal. EI programa de estudio te sugiere nada

mas” (Entrevista profesor de Artes Visuales).

Respecto a los estudiantes del 1ro, se trata de un grupo de 41 alumnos: 18 mujeres y
23 hombres. Tienen entre 15 y 17 afios de edad, este rango se debe a que el 25% de ellos ha
repetido un curso en el transcurso de su escolaridad, de los cuales 3 son mujeres y 7
hombres. El 92% de los estudiantes provienen del mismo establecimiento desde 7mo

basico.

En la Tabla 8, especifico antecedentes, tanto escolares como familiares de los
estudiantes a partir de: comuna de procedencia, con quién viven (vinculo), y afios de

escolaridad de ambos padres. Estos antecedentes me permitieron caracterizar en detalle al

grupo.
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Tabla 8. Antecedentes escolares y familiares de los estudiantes del 1° Medio.

Antecedentes escolares Antecedentes familiares
Vinculo Nivel de Ensefianza s _de A
escolaridad  casos

Nufioa 19 Ambos padres 20 Ensefianza Media Completa 12 20

Macul 7 S6lo con la madre 15 Educacidon Universitaria 17 17

Pefalolén 6 Ambos abuelos 1 Técnico Superior 14 10

La Reina 4 Sélo abuela 1 E. Media Incompleta 11-9 5

La Granja 2 E. Basica Completa 8 1

Puente Alto 2 E. Basica Incompleta 1-7 1
La Florida 1

Fuente: Libro de Clases 1° Medio

Tal como se aprecia en la tabla 8, las comunas donde proviene gran parte de los
estudiantes del 1° medio son: Nufioa, Macul y Pefialolén. El 54% de los estudiantes vive
con ambos padres y el 40% vive s6lo con la madre. Tanto padres como madres tienen un

promedio de 11, 5 afios de escolaridad.

Segun las observaciones el 1ro B se trata de un curso de joévenes que se caracterizan
por ser participativos y ansiosos por ser escuchados. El profesor declara que el curso esta
super mal catalogado por los otros profesores. “No es reconocido por sus profesores, cada
alumno tiene por lo menos tres paginas de anotaciones” [negativas] (Entrevista profesor de
Artes Visuales). A pesar de eso el profesor cree que los estudiantes del curso “son stper de
piel, de afecto, son un curso que tiene mucho valor en las personas que conforman ese
grupo. Yo conozco los codigos de ellos, conozco la calle, conozco los barrios, conozco los
lugares, conozco el entorno. Y tenemos lugares comunes. Yo les cito una palabra y ellos la
entienden inmediatamente el contexto de la palabra o les cito una expresion y ellos
inmediatamente reconocen la expresion. Esto también te genera una empatia con el alumno
porque dicen —el profe conoce... no es como yo, pero conoce el mundo en donde yo vivo”
(Entrevista profesor de Artes Visuales). En este sentido, recuerdo la sesion del 2 de
junio del afio 2015.

Los estudiantes se encontraban realizando la escultura en cartén mientras conversan
bulliciosamente, el profesor interrumpe la actividad, se pone de pie adelante y les
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pide silencio en varias oportunidades: chicos, eh jovenes observen acé por fa
(pantalla de proyeccidn), chicos escuchen, paren un minuto, shuu all4 atrés, chicos,
shhh, sefior, Pérez, sefior Pérez jhijo de tu madre! [ofuscado]. Los estudiantes
estallan en risas [por el impacto y el asombro] de la frase empleada por él profesor.
Un estudiante interpela al profesor y le dice: -jprofee!, ¢por qué dice eso?, a lo que
sus comparieros que estaban cerca le responden:

Ea: jshh! ¢ De donde saliste? (haciendo alusion que todos nacemos de una madre)
Eb: porque es hijo de su mama poh [en defensa del profesor].De manera paralela, el
profesor, pide silencio nuevamente y continta tratando que los estudiantes presten
atencion para hacer la clase sin responder a lo que el estudiante pregunt6. Debo
reconocer que cuando escuche el llamado de atencion del profesor me sorprendi,
porque por lo general la frase: hijo de ti madre, se usa para ofender a otra persona
mediante la interpelacion de la madre. Me sorprendi que en un contexto educativo,
en el cual las personas se comportan y emplean un lenguaje formal, el profesor
dijera una palabra asi, pero lo que mas me sorprendio fue la naturalidad con la que
algunos jovenes hombres justificaban tal dicho, a través de frases como: jshh! ¢De
donde saliste?, porque es hijo de su mama poh. Lo cual me hace pensar que tanto
profesor y estudiantes comparten codigos en comdn que los ayuda a comprender la
palabra en su contexto.

La relacion entre profesor y estudiantes no sélo se sostiene en el control de la
atencion y la norma, tal como se puede inferir en el extracto anterior. Sino también en el
compartir codigos en comun permite desarrollar lazos de confianza entre ambos, mediante
la complicidad de una broma. El siguiente extracto de observacion del 13 de octubre 2015,

es un ejemplo de lo que digo:

Han pasado casi 15 minutos desde que inicio la clase. Los estudiantes se notan mas
inquietos, se mueven y conversan con mas frecuencia. Algunos estan de pie
apoyados en el mesén mirando hacia adelante mientras el profesor indica las
herramientas de edicion en Movie Maker. Otros se sentaron en las bancas y lo
escuchan, de pronto conversan entre ellos y se rien mientras el profesor hace la
clase. Los seis estudiantes que fueron apartados del grupo -porque tienen alguna
nocion de edicion se encuentran en silencio al fondo de la sala sentados en los
bancos. De vez en cuando conversan entre ellos en von bajaEl profesor les dice a los
estudiantes:-Lo importante es que exploren todas las herramientas. Vamos a
animaciones. Le pide a Jorge (ya que €l lo asiste desde el computador mientras el
profesor esté en frente de la pantalla indicando las herramientas) que vaya probando
una a una las opciones de animacion. Cada vez que pregunta los estudiantes
responden con mas desanimo. El profesor dice: -;Se dan cuenta que es bastante
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similar al ¢Power Point? Ellos responden -siii [desanimados] Cada vez aumenta
mas el volumen de las voces de los estudiantes dado las conversaciones que tienen,
lo que dificulta escuchar al profesor. Sin embargo el profesor continda hablando: -
el trabajo debe llevar titulo. Mientras el profesor sigue dando algunas instrucciones
sobre el titulo diciendo: -tiene que ser un titulo sugerente, un titulo que nos invite a
ver el video. Jorge escribe un titulo que dice: La mama del pelao... Las carcajadas y
aplausos del curso fueron inmediatas. Y antes que el profesor se diera vuelta para
mirar de qué se estaban riendo los estudiantes, Jorge ya habia borrado el titulo. Para
mi sorpresa, tanto los estudiantes como el profesor, insisten en dejar el titulo,
haciendo alusion que estaba gieno. El profesor dice: ya démosle asi, si estamos
experimentando. Después de ese momento los estudiantes quedaron despiertos
nuevamente.

Tal como lo adelanté, los lazos de confianza entre el profesor y estudiantes permiten
dar curso a la actividad con naturalidad. El profesor enuncia que el titulo debe ser
sugerente, a lo que Jorge da un ejemplo de un titulo que Ilama la atencion de inmediato de
sus compafieros provocando una reaccion [risas], la decision del profesor de incorporar la
frase: La mama del pelao (...) al desarrollo de la clase, implico que los estudiantes

atendieran con mas animo a la actividad.

En relaciéon con los grupos, pude distinguir el de hombres extrovertidos, que les
gusta el hip hop, el malabarismo y el futbol. Segun el profesor, es un grupo “de calle, son
cabros que comparten. Y uno podria decir que estos cabros estdn probando pitos, estan
tomando, estdn cheleando, estan haciendo una serie de cosas que quizas para estar en
primero medio no es adecuado”. Esta otro grupo de hombres que es mas retraido y son los
que participaron del canal de tv, les gusta las ciencias, la historia, los animé y crean
contenidos mediaticos. Ambos grupos participan de las clases. Por otra parte esta un tercer
grupo de hombres que son timidos, sélo hablan entre ellos, no participan en clases, cuesta
visibilizarlos, algunos de ellos son scouts. El grupo de las mujeres, también esté dividido.
Estan las extrovertidas, siempre estdn maquilladas, con el pelo alisado y las pestafias
enmascaradas, son conversadoras y risuefias, es el grupo mas numeroso del curso, también

estan las que les gusta leer, ellas participan activamente de la clase de Artes Visuales dando
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su opinion. Por ultimo, estan las que participan del conjunto musical del liceo, ellas se
juntan con los hombres que participan del canal de Tv, también hay pequefios grupos con
intereses bien variados, son mas timidas y casi no participan de la clase. Segun el profesor
“las nifias, son mas leales. No veo esa distancia entre las nifias de agresion que en otros

cursos uno ve” (Entrevista profesor de Artes Visuales).

De acuerdo a lo conversado con Federico tanto en las sesiones de observacion como
en la entrevista el curso estd dividido en dos partes. Estan “las personas que son como
activas, siempre estan haciendo algo, jugando con las manos, saltando, hablando, gritando.
Los otros que estan sentados [...] que hablan bajito y ponen atencion” (Federico, estudiante

de 1ro medio).

La division de estos grupos, segin una entrevista realizada a Vicente, estudiante del
1ro, se organizan en torno a: el grupo de las chicas, el grupo de los chicos, el grupo de los
raros, el grupo de las fashion - las “que se creen mucho-, el grupo de las lectoras; los
flaites y los friki —son aquellos que les gusta muchos temas, por ejemplo: videojuegos,
animé-. De acuerdo al profesor la organizacion se da a partir de las afinidades. “El mismo
grupo de Franco [los que estan sentados] tiene un mundo que es distinto al otro grupo de
Jorge [los activos], que conviva ese mundo con el otro es dificil. Pero si se respetan”.

(Entrevista a profesor de Artes Visuales)

Como lo he mostrado en los extractos de reportes de observacion, la relacion entre
el profesor y los estudiantes parece ser, en especial dentro del aula, vertical, basada en la
disciplina, el desarrollo de los contenidos de una clase y el control de la atencion. La clase
de Artes Visuales es estructurada, sistematica y veloz, como lo veremos méas adelante. Todo
tiene un inicio, un desarrollo y un final, en tiempos perfectamente determinados. Los
estudiantes en las clases expositivas deben estar atentos a lo que dice el profesor porque de
lo contrario los invitan “a tomar sol afuera” [expulsandolos de la sala]. En los momentos en
los que los estudiantes realizan actividades plasticas o de creacion audiovisual, deben

hacerlo en el espacio determinado de acuerdo a los tiempos estipulados.
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La verticalidad se aprecia por ejemplo en que el profesor determina cuando
comienza la clase, quién se queda adentro de la sala o quién sale, los estudiantes deben
callar y prestar atencion. Sin embargo, comparten cédigos, en especial con los jovenes que
son comunes por experiencias que los hacen comprender el mundo desde una manera
similar. La sesion del 13 de octubre es un ejemplo de ello, en donde profesor y estudiante

celebran el titulo: “la mama del pelao” o la sesion de “hijo de tu madre”.

En este apartado analicé el escenario meso, mediante la presentacion de los
participantes y las relaciones entre ellos que se desarrollan en el contexto de una clase de
Artes Visuales. El analisis que he realizado hasta ahora no ha develado una relacion entre
los participantes con la disciplina de Artes Visuales, es decir, si yo no anunciara que se trata
de una clases de Artes Visuales, seria muy confuso saber cudl es el contexto de esta
relacion, pues no hay nada que interpele a un contenido de Artes Visuales, o ponga en
juego algin conocimiento artistico, sino mas bien esta centrado por ejemplo al control de la
atencion, situacion que puede ocurrir en cualquier clase de una escuela. Por eso, ahora
muestro los resultados del analisis de la unidad y la actividad que en Artes Visuales para
visibilizar como aprenden los estudiantes en los procesos de creacién mediatica digital en

Artes Visuales.

5.7 Laactividad de creacion mediatica digital en Artes Visuales.

5.7.1.1 Unidady actividad: el encuadre de la creacion medidtica

La asignatura de plan comdn, Artes Visuales en el 1ro, se lleva a cabo una vez por
semana, los dias martes, durante 2 horas pedagdgicas desde las 12:10 hasta las 13:45 en el
taller de artes. Las unidades, objetivos de aprendizaje y los contenidos tratados, son una
propuesta de los Planes y Programas de Estudio de Artes Visuales para 1ro medio,

elaborados por el Ministerio de Educacién de Chile en el afio 1998%%. El énfasis curricular

1 . . - . ~ . . L
El curriculum de Artes Visuales fue modificado el afio 2016. Sin embargo, en los afios que se desarroll6 esta investigacion, 2014 y
2015, estaban vigentes los Planes y Programas de estudio de 1998, documento en que me basé para el anélisis.
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para primero de ensefianza media esta en “la capacidad de creacion y apreciacion artistica a
través de la percepcion de la naturaleza, estimulando el desarrollo de los sentidos y la
capacidad de emplear diversas técnicas, modos de expresion y de apreciacion artisticos, con
el objeto de promover la formacion de la sensibilidad estética” (p. 9). El foco tematico para

este nivel esté en: el Arte, Naturaleza y Creacion.

A continuaciéon se encuentra el cuadro sindptico de la asignatura de Artes
Visuales?’, el cual presenta las unidades, los contenidos y la distribucién temporal. El
curriculum en Artes Visuales para primero medio se sostiene en 4 unidades de aprendizaje:
1) Conociendo las caracteristicas visuales del paisaje natural y su representaciones en la
historia del arte; 2) descubriendo las posibilidades expresivas y creativas de los elementos
que constituyen el entorno natural; 3) explorando la escultura en el entorno natural y en la
historia del arte y 4) creando iméagenes visuales sobre la naturaleza para desarrollar
conciencia ecoldgica. Para cada una de las unidades se desprenden contenidos y una

propuesta de distribucion temporal, tal como lo muestro en la Tabla 9.

Tabla 9. Cuadro Sindptico de la asignatura de Artes Visuales segun: unidad, contenido y
distribucion temporal.

7 Unidades
1 2 3 4

Descubriendo las
posibilidades
expresivas y creativas
de los elementos que
constituyen el entorno
natural

Conociendo las
caracteristicas visuales
del paisaje natural y su
representacion en la
historia del arte

Explorando la escultura
en el entorno natural y
en la historia del arte

Creando imagenes
visuales sobre la
naturaleza para
desarrollar conciencia
ecologica

Contenidos

1. Elementos materiales

1.El paisaje natural
en su conjunto.

2.Elementos visuales

3.El paisaje natural
en la pintura.

4_Experiencia
personal con el
paisaje natural.

Entre 8 y 12 semanas

del entorno natural.

y animados.

2.El color del entorno

natural.

3.Elementos de la
naturaleza en la
historia del arte.

4_Experiencia
personal con los
elementos del
entorno natural.

1.Medios y técnicas
escultoricas.

2.La escultura como
medio de
expresion.

3.Aprendiendo a ver
Ia escultura.

Distribucion temporal

Entre 6 y 8 semanas

Fuente: Elaboracion propia.

Entre 8 y 10 semanas
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1.Imagenes de la
contaminacion.

2.Experiencia
personal de la
contaminacion.

3.La dimension
ecologica en la
historia del arte.

4.Publicidad y

conciencia
ecologica.

Entre 8 y 12 semanas

2 Extraido desde los Planes y Programas de estudio de Artes Visuales. http://www.curriculumenlineamineduc.cl/



La primera unidad que trabajé el profesor correspondié al contenido de la
Escultura. Esta actividad estaba siendo desarrollada cuando ingresé a la aula, es por eso
que, con consentimiento del profesor, indagué en el libro de clases y supe que la actividad
comenzo el 4 de abril. S6lo pude observar las cuatro ultimas sesiones, desde el 12 de mayo
hasta el 2 de junio. Luego, comenzo la unidad 1: Conociendo las caracteristicas visuales
del paisaje, en la cual el profesor propuso tres actividades: a) fotomontaje; b) paisaje

objetual y ¢) mi entorno, las cuales las describo a continuacion:

Figura 23. Resumen de actividades: segun actividad, objetivos, temporalidad y unidad.

a) ESCULTURA a) FOTOMONTAJE Q) PAISAJE OBIETUAL|| N MI PAISAJE
< Consistié en < Consistié en 5 < Consisti6 en 4 < Consisti6 en 5
realizar una () sesiones. Se realiz6 || () sesiones. Se realizé || ) sesiones. Se realiz6
=— escultura del = una composicion =— un objeto con = un producto
> cuerpo humano a > de imagenes > material de > audiovisual del
L escala real 1: 1 en L usando ensu |: reciclaje, el cual L paisaje mediante la
QO carton. QO co_mp_osicién () debian otorgarle edicion en Movie
< (mayo - 2 junio) < criterios de < otro significado. Maker.
{ monocromia. { (25agosto -15 ] (22 septiembre - 27
Lf (9 junio - 18 agosto)gf septiembre) Lf octubre)

Fuente: Elaboracion propia.

Sin tener la intencion de ahondar en las unidades y actividades que observé, aca doy
cuenta solo de la primera unidad, es decir “Conociendo las caracteristicas visuales del
paisaje natural y su representacion en la historia del arte’’, dado que es en el marco de esta
unidad donde el profesor realiz6 una actividad relacionada con la creacion mediatica
digital.

De acuerdo a los planes y programas en Artes Visuales, el énfasis de la primera
unidad esta en:

“Ejercitar las habilidades perceptivas para desarrollar el conocimiento y la
sensibilidad estética hacia la naturaleza. De esta forma, se busca que el alumnado
pueda explorar visualmente el entorno natural, reconociendo sus rasgos distintivos
por medio de la investigacion artistica y la apreciacion de obras de arte. Como
resultado de los procesos y productos involucrados en esta unidad, se espera
fomentar una mayor sensibilidad hacia los fenomenos estéticos individuales y
comunitarios, el conocimiento de la historia del arte y una actitud abierta y
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receptiva respecto al medio natural” (Programa de estudio Artes Visuales 1 afio
Medio: 19).

El curriculum de Artes Visuales propone como contenido para la primera unidad el
paisaje natural: 1) El paisaje natural en su conjunto; 2) Elementos visuales del entorno
natural; 3) El paisaje natural en la pintura y 4) Experiencia personal con el paisaje natural.
El docente adapta el contenido saliendo de la dimension natural del paisaje, y lo incorpora
desde lo social y cultural mediante el ejercicio de apreciacion, analisis visual y experiencial

de diversas obras pictoricas.

5.7.1.2 El andlisis asistido por el profesor en el ejercicio de apreciacién de una obra

artistica.

El trabajo de apreciacion visual de obras de arte permite al profesor trabajar con los
estudiantes de una manera paulatina y planificada la estética en distintas obras de arte, en
términos geogréaficos, sociales, culturales, para llegar hasta el mensaje de trasfondo de la
obra. La clase comienza con la obra de Alejandro Cicarelli llamada Vista de Santiago desde
Pefialolén; luego prosigue con el cuadro de Las Meninas realizado por Diego Veldzquez y
luego finaliza con la obra de Francisco de Goya, El suefio de la razén produce monstruos.
Los estudiantes con mediacion del profesor analizan el cuadro de Cicarelli porque se trata
de una obra que se vincul6 con las experiencias de los estudiantes, al ser un lugar que los

conocen, Como veremos a continuacion.

El profesor frente al telén de proyeccion les dice a los estudiantes-Ya avancemos. Alejandro

Cicarelli, 1858. Veamos esta imagen ¢ A qué corresponde?
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s S e 2o
Figura 24. Vista de Santiago desde Pefialolén®. Fuente: Cicarelli, 1858.

Un estudiante dice: un paisaje. El profesor responde -muy bien y pregunta
¢Podriamos determinar qué lugar es? Un estudiante responde: es un campo. El
profesor vuelve a preguntar: -;qué lugar creen ustedes que es? Los estudiantes
dicen: el sur, Europa, Chile, el oeste, el norte...El profesor les cuenta que la imagen
corresponde a Chile. El estudiante que estaba cerca de mi le dice a su compafiero -
viste yo lo dije todo el rato. El profesor continda hablando :Se llama Vista desde
Pefialolén. Los estudiantes que estaban escuchando, se asombran y dicen: noooo y
comienzan a murmurar. El profesor les dice: levanten la mano los que conocen
Pefialolén. Todos los estudiantes levantan la mano. El profesor vuelve a preguntar,
¢desde donde el pintor realiza la obra? Un estudiante responde: - desde un paisaje,
desde una roca. El profesor lo tensiona -Podria localizar un lugar especifico. Los
estudiantes comienzan a decir: quebrada de Macul, desde la cordillera. El profesor
pregunta ¢ Ubican la Universidad Adolfo Ibafiez? Los estudiantes euféricos gritan si
[...] (Extracto de reporte 16 de junio 2015).

El profesor en esta primera etapa de andlisis pone el énfasis de su accion en la

contextualizacion de la obra artistica, apelando a una pintura que fuera significativa para los

estudiantes mediante un lugar que conocieran, como lo es la comuna de Pefalolén, lugar

del que proviene un grupo de estudiantes del curso. La vinculacién que intenciona el

2% |a tela es un autorretrato con paisaje al fondo. El pintor sentado comodamente frente a su caballete, vestido con el
severo atuendo burocratico que remata en su sombrero de copa, tiene junto a si, su caballo Rabon. Unos arboles
agazapados, retorcidos troncos que emergen de un grupo de pefiascos, complementan el primer plano. Al fondo, en
alejamiento de lontananza, partida por los verdes cuarteles de las sementeras, se observa la linea sinuosa de la cordillera
de la Costa. Buscando efectos luminicos, a la manera de un cuadro dentro de otro cuadro, sobre la tela que trabaja el
artista, se refleja la puesta del sol, en atinada composicion (Smith, citado en Schoennenbeck: 8).
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docente entre la experiencia del estudiante y la obra de Cicarelli, crea un ambiente de
cercania y empatia con la obra.

Respecto del ejercicio de apreciacion de la obra, el profesor promueve dos tipos de
participacion que apuntan hacia la interpretacion. En un inicio es receptiva, en la cual los
estudiantes deben observar y reflexionar Sobre lo que interpela la pregunta escuchada:
“Veamos esta imagen ¢A qué corresponde?” Y una segunda que busca una participacion

expresiva, en la que los estudiantes puedan opinar -aunque sea sucintamente.

Esta disposicion de atencion ante la tarea, permitié al profesor pasar a la segunda
etapa que tenia planificado para el analisis de la imagen, mediante la siguiente pregunta:
“¢Qué nos ofrece esta imagen?”

Una estudiante: hay dos diferentes perspectivas, porque de aqui se nota que el
hombre esté dibujando la puesta del sol y otro dibuja el cuadro.

Profesor: muy buen dato, después vamos a pasar a eso.

Un estudiante: se nota que se inspird en dibujar el atardecer como cambia el
paisaje...

El profesor interrumpe al estudiante -fijense en el dato que esta entregando. Acaba
de decir el atardecer. ¢ Los poetas como llaman a ese atardecer?

Un estudiante: atardecer

Profesor: no, es un nombre especifico.

Un estudiante: anochecer

Un estudiante: crepusculo.

Profesor: [euforico] jcrepusculo! ¢Podriamos determinar la hora del dia de ese
cuadro?

Un estudiante: si, las 7 u 8 de la tarde [todos hablan juntos]

Profesor: silencio, les vuelvo a repetir, las personas que quieran participar levante
la mano [...] estamos analizando la obra por lo tanto tenemos el crepuasculo, ¢qué
otro dato nos puede advertir el cuadro?

Un estudiante: no hay edificaciones, na hay ninguna casa.

Profesor: han pasado 162 afios desde que ese cuadro fue pintado, fijense en el
entorno.

Un estudiante: y ahora como estd...

Profesor: momento después vamos a ver el impacto [...] Ahora, ¢qué otros datos
nos ofrece el cuadro?
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Un estudiante: la cordillera de la costa se ve.

Profesor: miren el fantastico dato que nos acaba de dar. Vemos en el fondo donde
esté el crepusculo vemos la cordillera de la costa. Dato de geografia. jMuy bien!
¢ Quién mas otro dato?

Un estudiante: cosechas.

Profesor: muy bien por lo tanto, ¢son?

Un estudiante: ¢granjas?

Profesor: ¢como se llaman las calles que estan en Pefialolén?

Una estudiante: las parcelas

Un estudiante: Grecia; Las torres [...] (Extracto de reporte de observacion, 16 de
junio 2015)

La situaciéon que doy cuenta en el extracto de reporte de observacion ilumina la
accion entre el docente y los estudiantes entorno a un ejercicio interpretativo de una obra
artistica. En un inicio el profesor formula la pregunta: - “;Qué nos ofrece esta imagen?”
Los estudiantes interpretan el cuadro de Cicarelli desde sus subjetividades, dado la
caracteristica de la pregunta. Sin embargo, el profesor esperaba una respuesta determinada

que hace obviar cualquier otro tipo de respuestas:

Estudiante: /...] el hombre estd dibujando la puesta del sol y otro dibuja el
cuadro.

Profesor: muy buen dato, después vamos a pasar a eso.

La pregunta retérica realizada por el profesor devela un modo de mediacién
instruccional. El profesor tiene una expectativa de respuesta. No hay cabida para
interpretaciones emergentes que surjan por parte de los estudiantes. El esperaba que los
estudiantes infirieran del cuadro, el contexto del paisaje (hora del dia, datos de geografia) y
el mensaje de la obra. La participacion de los estudiantes en esta ldgica de mediacion esta
supeditada al criterio del profesor.

Tal como lo planificé el docente, avanza la clase, y el profesor intenciona el analisis del

personaje:
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Profesor: qué otro dato se puede extraer del cuadro que no lo han dicho.
¢ Podrian describir al personaje?

Un estudiante: esta con un traje. Es como cuico

Una estudiante: es adinerado, no cuico.

Un estudiante: es facho

Profesor: [...] inmediatamente vemos en chile llega este artista extranjero
que pertenece a una clase social determinado ¢Qué lo determina?

Un estudiante: su vestimenta

Profesor: ¢qué mas?

Un estudiante: anda en caballo

Profesor: ¢con qué mas anda?

Un estudiante: con gorro

Profesor: no cualquier persona puede llevar un tripode, un atril

Un Estudiante: esos instrumentos de pintura que esos tiempos eran caros.
Profesor: otro dato. [...] Observen en la persona que estd pintando...

Un estudiante: es cuico, es cuico. (Reporte de Observacion, 16 de junio
2015)

El didlogo que presento trata sobre un ejercicio de apreciacion artistica, el cual esta
enfocado en la descripcion del personaje. Los estudiantes de inmediato realizan una
clasificacion del personaje desde su experiencia. Al observar que llevaba traje, determinan
que es cuico, y es mas, hacen la distincion que es adinerado y no cuico. En este ejercicio se
deja entre ver las significaciones que son atribuidas por los estudiante a cierto estereotipo
de clase social, el cual lo infieren mediante la vestimenta, el caballo, el gorro y lo costoso
de los instrumentos de pintura que ocupaba el personaje.

Avanza la clase y el profesor desafia a los estudiantes a un ejercicio de
interpretacion mucho mas complejo que el primero, esta vez lo que estd intencionando es
que ellos deben leer el trasfondo de la obra:

Profesor: ;cuél es el ejercicio que estd haciendo [el personaje]. Miren... jesta

pintando solo el paisaje? ¢A quién mas esta pintando?

Una estudiante: asi mismo

Profesor: asi mismo (aplaude) jeso es! [Euforico]

Una estudiante: se esta haciendo un autorretrato.
Los estudiantes al unisono dicen aaaah! [Entendieron]
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Profesor: fijense como pinta este retrato porque hay una distancia. Que se pinta a
si mismo pero a la vez pinta el paisaje. Es bastante curioso. En lenguaje eso tiene
un nombre, ¢se llama? Los estudiantes no responden asi que el mismo se responde -
Tercera persona. Esta pintando en tercera persona.

La euforia del profesor -como lo interpreto- es una manifestacion positiva ante el
descubrimiento (asistido) de los estudiantes. Por fin habian develado de qué se trataba el
mensaje del cuadro. La estudiante al “descubrir’® que el pintor se hizo un autorretrato. No
solo comprendié el mensaje de la obra satisfaciendo las expectativas del docente ante la

actividad sino también colabor6 con la comprension de sus compafieros.

5.7.1.3 Mi paisaje: la propuesta pedagogica de creacion mediética digital en la escuela.

La actividad “Mi paisaje” se tratd de una adaptacion realizada por el profesor para
trabajar con los primeros afios de ensefianza media. Consistio en un trabajo individual que
tuvo por objetivo que los estudiantes se conocieran en otro &ambito mediante la presentacion
de sus paisajes. Para su realizacion debian ocupar el celular con cdmara para producir
imagenes digitales, 0 imagenes ya captadas por los estudiantes y compartidas en redes
sociales. Esta adaptacion se origina desde un contenido curricular de segundo afio medio: el
autorretrato. El profesor se basa en esta experiencia porque dice que los temas son
parecidos, “porque el autorretrato es un tema bastante personal. Sin embargo, ellos
presentan distintos lugares y distintos mundos” en sus relatos, por lo tanto evocan distintos

paisajes.

“Mi paisaje’’ se realizé en 5 sesiones presenciales en aula. 1) La primera consistio
en la presentacion de trabajos audiovisuales realizado por estudiantes de generaciones
pasadas que consistian en autorretratos. ii) en las sesiones segunda y tercera el profesor
ensend las herramientas basicas (transicion, efectos, musica, textos, imagenes, duracion
entre otros) del programa de edicion Movie Make; iii) la cuarta sesion consistié en una pre-

evaluacion en la que profesor y estudiantes apreciaban el trabajo realizado por un
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estudiante y le daban retroalimentacion para potenciar la creacion. iv) la quinta sesion
consistié en la entrega y visualizacion de los trabajos para ser calificados por el profesor.

5.7.1.4 El proceso de creacion artistico Mi paisaje: Los cuatro pasos de la creacion.

La clase de Artes Visuales, tenia como rutina ciertas acciones que se reiteraban en
el transcurso de las observaciones en el contexto de la actividad de creacion mediatica. A

continuacion relato lo que ocurria desde mis ojos, tanto dentro como fuera del aula.

La clase de Artes Visuales ocurria después del segundo recreo. Sonaba el timbre a
las 12:10, los estudiantes desde distintos puntos del patio se reunian a las afueras del taller
de artes esperando a que el profesor llegara. La puerta estaba cerrada como era de
costumbre. El profesor cruzaba el patio caminando rapidamente con el libro de clase bajo el
brazo hacia su taller, él pasaba por entre los estudiantes, ellos le abrian paso para que
abriera la puerta. EI profesor mientras sostenia la puerta, los estudiantes se empujaban para
pasar. Se ubicaban en los mismos puestos; el profesor dejaba el libro de clases en el
escritorio. Las mesas y sillas estaban distribuidas en forma de herradura. La mayoria del
curso se sentaba alli. Un grupo de 10 estudiantes se ubicaba en el meson que esta fijo a la
pared, ellos y ellas que estan en el margen, se incorporaban a la clase girando sus cuerpos,

tal como se muestra en la figura 25.
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Figura 25. Sala de clases de Artes Visuales del liceo. Fuente: Elaboracién propia.

La rutina continda, ahora dentro de la sala, los estudiantes conversaban con sus
comparfieros cercanos mientras se sentaban muy bulliciosamente. El profesor se sentaba el
centro y comenzaba a pedir silencio — “ladys, sefior, chicos jévenes, jbuenas tardes!,
jbuenas tardes jovenes!” Por lo general nunca resultaba el llamado de atencién a la
primera, cada vez el profesor debia aumentar la intensidad de su voz para que ellos
prestaran atencion. A pesar de no tener la atencion de todos los estudiantes, el profesor
comenzaba la clase. Algunos desatendian el mensaje del profesor, a lo que él decia: “No
nos enfrasquemos en estas discusiones estériles y pongamos atencién a esto porque esto es
lo que ustedes van a desarrollar ¢ya? jChicos presten atencion!; Ya miren, les vuelvo a
repetir, la persona que no quiera estar aqui puede salir... Sefior, sefior. Vaya a tomar sol
por favor... deje su mochila aca, yo se la cuido” [ironizando]. En ocasiones menores, son
los mismos estudiantes los que comenzaban a regularse pidiendo a sus comparieros que se
callaran. Una vez que se sostenia la atencién en el docente, el profesor comenzaba la clase.
Pero ocurrian otras interrupciones: una paradocente tocaba a la puerta para solicitaba un
documento o informacion del profesor o de un estudiante, provocando la desatencion de los

estudiantes nuevamente, y por lo tanto la molestia del profesor.
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El profesor por lo general, al iniciar la clase, indicaba el trabajo que debian realizar
los estudiantes durante la jornada y recordaba que la entrega del producto artistico seria en
cinco sesiones organizadas en cuatro pasos: i) guion, ii) edicién, iii) pre-evaluacion y iv)
evaluacion. De manera paralela a las etapas de creacién, el profesor mostré diversos
trabajos audiovisuales con el proposito de ampliar la representacion de los paisajes a traves
de distintos modos de montar la historia y demostrarles a los estudiantes que era posible
realizar el trabajo que les propuso. Laura, una estudiante, comprendid la instruccion de la
actividad de la siguiente manera: “Nos dijo el trabajo que vamos hacer ahora era sobre
nuestro entorno, nuestro paisaje, nuestra vida diaria, nos mostré6 muchos videos y ahi

entendimos ” (Entrevista estudiante escuela pablica, 2015).

5.7.1.4.1 Primer paso: El guién como columna vertebral de la creacion digital.

El primer paso para la creaciébn mediatica de un paisaje propio, ocurrié el 29 de
septiembre. La sesidn consistio en la construccion de un guién entendido por el docente
como la “columna vertebral” o “estructura del trabajo”. Este podria ir variando durante el
proceso. Esta tarea fue instruida en clases para que fuera trabajada fuera de la jornada y
traida para la siguiente sesion. La instruccion dada por el profesor fue: “Primero tener una
idea, hablamos sobre el tema del paisaje lo que significa el paisaje, el entorno; segundo,
elaborar esa idea. Toda palabra nos remite a cosas, imagenes por lo tanto es un trabajo de
escritura, un trabajo donde usted tiene que escribir . Esto permite dar cuenta de su nocién
de guion.

Segun la comprensién de dos estudiantes: Laura y Federico, el docente solicito
como tarea: “tienen que mostrar su paisaje, su vida diaria. Traigan una pauta de lo que
van hacer. Puede ser como ustedes quieran, pueden cantarlo, pueden hacer sin nada de
letras, las musicas que ustedes quieran. Tiene que durar maximo 4 minutos” (Entrevista en

profundidad a Laura).
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Federico, en cambio, indica que el profesor les dijo: Quiero que ustedes hagan un
autorretrato, quiero que ustedes se representen a ustedes pero en un video, usen fotos de su
familia, fotos de ustedes e incluso foto de internet pero lo que yo quiero es que ustedes se

describan y demuestren su ambiente (Entrevista en profundidad a Federico).

La comprension de los dos estudiantes como se aprecia en sus citas focalizan el
guidén en dos ambitos distintos. Laura se centra en la representacion del paisaje y su vida
cotidiana, mientras que Federico lo hace en la descripcion de si mismo y por consecuencia
de su ambiente.

Me quiero detener en revisar el guion de Federico, ya que méas adelante, analizaré su
produccidn. En la entrevista sefiala que “Yo tenia una nocion pero no me convencia [...] En
el guion digo cdmo voy hacer el video pero no digo qué va a tener el video. Digo
basicamente lo que dijo el profe [en clases] a través del texto. Sigo teniendo un vacio

gigantesco no sé con qué rellenarlo ” (Entrevista en profundidad a Federico)

Mi entorno

Mi video comenzara al despertarme, basicamente lo que are
es mostrar lo que es un dia de mi vida pocas beses cotidiana no
solo mostrando partes comicas sino también las que pueden
ser serias, usando una variedad de escenas y musicas tratare de
hacer un video con una duracién de 3:00min aproximado.

Usando como referencia las cosas que a mi me emocionany
me aburren en diferentes contextos de mi vida, mis gustos, mis
amigos lo que me rodead sera mi escenario y lo que me
identifica.

Figura 26. Primer guién del trabajo audiovisual Este es mi Mundo. Fuente: Guién preliminar
de Federico.

En este sentido, Federico, indica que construye el guion sélo para cumplir con las

expectativas del docente, y es mas, indica que no trabaja con una pauta previa, ya que lo
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considera un tecnicismo que lo restringe “en la medida que voy editando. La idea me viene

cuando estoy en el editor pero cuando estoy fuera, no”.

Por su parte, el profesor recalca que para él es importante que los estudiantes
escribieran sus lugares, sus experiencias, sus recorridos porgue “este trabajo tiene infinitas
posibilidades de trabajar y diferentes modos. Por eso la persona que no tuviera el guion es
sumamente complicado poder ayudarlo a construir su trabajo [...] A veces Se vienen
muchas ideas, muchas imagenes entonces se va de control el trabajo por eso es importante

el guion” (Extracto de observacion 29 de septiembre).

El modo en que el profesor presentd las multiples posibilidades de trabajar el tema
del paisaje fue mediante diversos ejemplos de guiones realizados por estudiantes de
primero medio quienes se vieron enfrentados a la misma propuesta pedagdgica; luego
mostro el trabajo del cronista y artista plastico chileno, Pedro Lemebel, El sabor tecnicolor
de la Vega Chica?* como una manera de poder describir lo cotidiano desde un modo
artistico, y finalmente presentd las creaciones audiovisuales realizadas por estudiantes de
segundo medio de generaciones pasadas sobre el tema del autorretrato como

materializacion del guion.

5.7.1.4.2 Segundo paso: La edicion como puente para la creacion.

El segundo paso para la creacién mediatica de un paisaje propio, ocurrio el 6 de
octubre. El cual tuvo por objetivo la ensefianza en edicion. El profesor realizo dos clases, en
las cuales ensefio paso a paso el uso de las herramientas basicas del editor Movie Maker.
Luego de repetir en ambas sesiones como debian los estudiantes editar las imagenes,

videos, musicas, titulo, tipografia, efectos y créditos, dio paso para el montaje del producto

2 Se trata de una cronica realizada por Lemebel para el diario la Nacion en la cual el profesor dijo: El autor
observa lo cotidiano y lo transforma en una pieza musical, arquitectonica, en una pieza de arte. Para mas
informacion visitar el siguiente vinculo: http://www.lanacion.cl/noticias/opinion/el-sabor-tecnicolor-de-la-
vega-chica/2008-08-02/171619.html
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audiovisual Mi paisaje. Como se aprecia en la Figura 27, los estudiantes se encontraban
sentados, cada uno frente a un computador realizando diversas acciones de busqueda de
imagenes en la web de forma libre. Paso previo para el montaje del paisaje audiovisual. El
profesor de manera paralela se paseaba por la sala respondiendo a las interrogantes

emergentes de los estudiantes.

Figura 27. Trabajo de edicion en sala de computacién del liceo. Fuente: Elaboracién propia.

El profesor para la construccion de creacion audiovisual intenciond dos criterios
técnicos: la seleccion de imagenes de buena calidad extraidas de la web y la sincronia entre

imagen y musica. Como se aprecia en los siguientes extractos de observacion:

El profesor apaga la luz, de pie, frente el telon de proyeccién, con el palo de escoba
en la mano —que lo usa como puntero, dice:- ya escuchen. En Google pinchen
imagenes, después herramientas de busquedas y seleccionen el tamafio de la imagen
y ahi escoger Grande [...] Recuerden si ustedes ponen imagenes de pésima calidad,
¢qué va a pasar? A parte de qué se va a ver borroso el pixel se va a reinterpretar. Se
va a anotar cuando una imagen es de buena calidad por el tamafio que hay aca
(indica la cifra que aparece en una esquina de la imagen) 1.050 x mil y tanto, van a
tener una imagen de muy buena calidad. Después se van aca, ver imagen (pincha) y
ahi guardar imagen. ¢Donde guardan? En el escritorio en la carpeta seleccionada.
Entonces es importante que tengan imagen de buena calidad.

Respecto a la sincronizacion masica e imagen el profesor sefialo lo siguiente:
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Para darle ritmo al trabajo es importante seleccionar una buena mdsica.
Recomiendo que se pongan audifonos y vayan viendo los ritmos de las musicas que
correspondan con las imagenes. Si yo paso, por ejemplo, muchas imagenes en el
mismo tiempo ¢ qué va a ocurrir? Pregunta el profesor:

Un estudiante: fome (voz bajita)

Profesor: fome cierto. Va hacer un trabajo extremadamente plano. Entonces no
hay variacion. Si yo tengo un ritmo de imagenes y la mdsica es muy rapida, por
ejemplo coloco musica punk

Un estudiante: o heavy metal

Profesor: o heavy metal ¢corresponderia colocar imégenes de tres segundos cada
una?

Los estudiantes responden: -no, nooo

Profesor: ¢ cuantos segundos le pondrian?

Un estudiante: uno

Profesor: incluso menos de un segundo porque las imagenes van a pasar muy
rapido...

Un estudiante: y le va dar otro efecto.

Profesor: jMuy bien!

Ambos criterios, imagen de buena calidad y sincronizacién de imagen-musica, son
parte de un lenguaje técnico y de apreciacion subjetiva. El profesor emplea estos dos
recursos para gatillar el proceso de creacion con apoyo con las herramientas tecnoldgicas
(ver Figura 28).

Figura 28. Mediacion profesor-estudiante con la herramienta tecnoldgica. Fuente:
Elaboracién propia.
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Ahora bien, respecto a las relaciones entre los participantes, ocurrié en las sesiones
de edicion que el profesor destind y denomind a tres estudiantes como soporte. Ellos al
tener conocimientos en edicién tenian la mision de resolver las dudas de sus comparieros

respecto al programa.

En este contexto, observé al profesor y a los estudiantes asistentes mediar en el
desafio de resolver una tarea de edicion. En ambos casos, la manera de andamiar el

conocimiento era a partir de la observacion. Veamos dos ejemplos:

Laura Ilama al profesor y le pregunta

Laura: profe ¢cémo puedo cambiar el tiempo de todas las imagenes?

Profesor: Andate a edicion. Selecciona todo. Pasan un par de segundos y el
profesor toma el mouse y ejecuta la accion mientras Laura lo observa. Termina y
ella se rie [facil]. El profesor se retira.

En este caso, la estudiante tenia una duda especifica: ¢;como cambiar el tiempo de
todas las iméagenes? El profesor, en un inicio, le indica verbalmente lo que debe realizar a la
estudiante. Pero luego cambia la estrategia y prefiere hacerlo él. La estrategia de
observacién tendria a la base el supuesto que se debe observar y luego replicar la accion, tal

como ocurre en las clases instruccionales.

Ahora bien, en el segundo ejemplo, que se presenta en la Figura 29, participan tres
estudiantes, dos hombres y una mujer. Ella sentada frente al computador, solicita
abiertamente ayuda para montar audio como banda sonora. Jorge que se encontraba cerca
se aproxima para ayudarla. Ella se aleja sutilmente del computador para darle espacio a
Jorge. Se sostiene la cabeza con una mano mientras lo observa. Se acerca el segundo
estudiante. De pie detras de ella, encorvado, con una capucha y las manos en los bolsillos
de su pantalén mira las acciones que hace Jorge en el computador. Jorge se inclina hacia el
computador, toma el mouse y el teclado, mientras dice —“tienes varias opciones para
descargar mp3”. Nombra Youtube mp3 y otras que no alcanzo a escuchar. Ella le indica la

cancion que quiere descargar. El busca la cancién en Google, luego ingresa el link en el
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programa que convierte el video en audio, lo descarga y finalmente lo importa al programa
de edicion. Ambos estudiantes contintan observando. Luego de unos minutos le pregunta a

ella— “;aprendiste? ”. Ella mueve la cabeza asintiendo.

En el caso de los estudiantes, Jorge asume el protagonismo, mientras los otros dos
estudiantes observan atentamente las acciones que él realiza. El modo en el que Jorge les
ensefa a sus comparieros no es diferente a lo que hizo el profesor en la situacion anterior.
En ambas situaciones existe una participacion pasiva de los actores que estan en proceso de

aprendizaje (Ver figura 28).

Figura 29. Mediacion entre estudiante ante una tarea de edicion. Fuente: Elaboracion propia.

5.7.1.4.3 Tercer paso: La pre-evaluacién un ejercicio de apreciacion.

El tercer paso planificado para potenciar las creaciones de los estudiantes fue la
sesion del 27 de octubre del 2015, destinada a pre-evaluacion de los trabajos audiovisuales.
El significado que le otorgaron, tanto el profesor como los estudiantes, dice relacion con el
error: para ver si nos falta algo como una correccién. La dindmica de la actividad consistio
en gue voluntariamente los estudiantes debian presentar sus trabajos audiovisuales frente al

curso para que sus comparieros y el profesor lo retroalimentaran. A continuacion presentaré
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una situacion de pre-evaluacion vivida por Natalia, autora de uno de los dos trabajos que

analizaré mas adelante.

Nati, se acerca al meson del computador con su pendrive para mostrar su trabajo, la
luz estd apagada, los compafieros miran atentamente hacia el telon de proyeccion
como se observa en la imagen.

Figura 30. Imagen de pre evaluacion de Natalia. Fuente: Elaboracion propia.

Comienza el video con un fondo plomo. Con letras blancas y entorno negro, dice:
Mi vida... mi entorno. De fondo se escucha la cancion de Amy Winehouse: Tears
dry on their own. De manera general el trabajo consistié en unas secuencias de
fotografias analogas y digitales, de la infancia y adolescencia de Natalia en distintos
entornos: campo, su casa, la ruca de su abuela y el colegio. La acompafian distintos
familiares y amistades. Durante la historia, Natalia presenta distintas situaciones en
la que expresa momentos felices y tristes de su vida. Uno de los simbolismos que
destaca es la bandera mapuche.

Al finalizar la presentacion, los estudiantes aplauden y el profesor dice:

Profesor: Podrian analizar el trabajo de su compafiera. ¢Qué le llamé la atencion
de su trabajo?

Una estudiante: En realidad me gust6 todo porque me llamo mucho la atencién.
Saliamos nosotras con las caras feas y todas esas cosas, la parte que mas me gusto
fue cuando sale el caballo, su paisaje, porque yo sé que eso le gusta mucho a ella.
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Un estudiante: Muestra lo que la hace feliz.

Un estudiante: todo su entorno

Profesor: eso es sUper importante, en el trabajo muestra el origen, muestra sus
raices, muestra su pasado, hay una tendencia que se estd dando mucho en la
actualidad de recuperar estos valores, cosa que antes no se daba. Mucho de los
alumnos, cuando realizamos estos trabajos, y los quiero felicitar sobre todo por
este punto, que tiene que ver con los pueblos originarios, tiene que ver con las
raices, con el pasado y vamos dejando de lado esta tendencia de abandonar o
desvincularse o sentirse avergonzado del pasado. Muy buen trabajo. (Reporte de
observacién, 27 de octubre del 2015),

La retroalimentacion que hacen tanto estudiantes como profesor parece tener como
punto de inicio las propias motivaciones, aquello “que les llama la atencién”. Por ejemplo,
la estudiante que interviene valora el trabajo desde su experiencia en comun con la
creadora, mientras que el profesor lo hace desde la tematica que le interesa destacar: los
pueblos originarios. Me pregunto ¢donde esta el comentario propio de la disciplina de Artes

Visuales? ;La apreciacion critica?

El segundo caso que presento, en cambio, se trata de otra situacion en la que el
profesor tensiona a los estudiantes continuamente en el ejercicio de apreciacion artistica. En
el siguiente dialogo que presento entre profesor y estudiante, se aprecia un andamiaje mas
complejo relacionado con la particularidad de la creacion audiovisual, que tiene relacion
con la reaccién del espectador, con el uso de la camara, el efecto del recurso audiovisual, y

un juego apreciaciones de canones estéticos.

Profesor: ¢qué les parecié el trabajo?

Sus comparieros aplauden mientras dicen glieno.

Profesor: Es bastante curioso el titulo de la cancién que se llama felicidad con
respecto a la estado de &nimo que representa el autor. Hay cuestiones que
inmediatamente el espectador, ustedes, reaccionan al momento de presentar una
imagen. Y cuando un espectador reacciona en forma positiva, ya sea por naturaleza
0 con cualquiera expresion es porque el trabajo esta funcionando. ¢ Qué criticas le
harian al trabajo?

Un estudiante: la mdsica.

Profesor: ¢por qué?
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Un estudiante: era muy plana, la letra estaba muy...

Un estudiante: le letra no se veia mucho.

Profesor: es por una cuestion de iluminacion. ¢Cuales son las cosas que tenian a
favor el video?

Un estudiante: yo encuentro que la musica

Profesor: ya, qué mas...

Un estudiante: la camara

Profesor: la cAmara eso es un muy buen recurso. Es un ojo de pez que provoca un
efecto donde se incorpora practicamente todo el paisaje [ ...] ;Cudles son los
elementos del paisaje que representa?

Un estudiante: La micro

Un estudiante: Su perrito

Un estudiante: Su cama

Profesor: ¢ Qué mas? ¢ Qué exhibe? ¢ Qué muestra?

Los estudiantes se quedan callados, hasta que uno dice:

Un estudiante: Su casa

Un estudiante: Su entorno.

Profesor: Muy bien su entorno. Pero es un entorno bastante travieso entre comillas
porque también hay cuestiones que tienen que ver con el humor, tiene que ver con
sus amigos, que tienen que ver con su entorno. En este caso los recorridos que él
realiza a diario, en ese caso la micro, lo que ocurre en la micro, cémo el mira el
paisaje. ¢ Qué otra cosa podemos destacar de ese trabajo?

Una estudiante: Es algo intimo

Profesor: ¢ Qué mas?

Una estudiante: No todo es felicidad

Profesor: Muy bien. Como les comenté al principio que me parece bastante curioso
que esta el tema de la felicidad, pero él en primera persona en un encuadre esta
inquieto, estd un poco angustiado. Angustiado en el sentido de qué presenta un
estado de animo. Cuando se ve el estado de animo creo que cumple con el objetivo.
El profesor de pie, pregunta, ahora ¢,qué cosas le mejorarian al trabajo?

Un grupo de estudiantes conversa mientras ve su computador.

Un estudiante: La masica

Profesor: Nooo, la mdsica esta muy buena.

Un estudiante: Mas cambios de imagenes.

Una estudiante: Méas cambios de entorno.

Profesor: Eso, es stper importante la relacion entre la imagen y la masica, los
ritmos. Lo que dice su compafiero, a lo mejor incorporar partes un poco mas
rapidas, colocar mds imdgenes o... Yo cambiaria la tipografia de las palabras que
pusiste.

Un estudiante: ¢ Qué es la tipografia?

Profesor: El tipo de letra. El tipo de letra es muy... €s una la letra Arial que
corresponde a otro formato. Hay tipo de letras, por ejemplo que podria relacionar
con la musica con el grupo ¢queé tipo de madsica es esa?

Un estudiante: Rap.
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Profesor: Entonces ¢cual es la tipografia adecuada para eso? Musica de rap, por
ejemplo. Entonces eso es un error que podria potenciar tu trabajo. ¢ Alguna otra
observacion del trabajo?

Los estudiantes no dicen nada

Profesor: el final ¢ les gusta?

Estudiantes: siiii

Profesor: Buen trabajo le dice al estudiante, vamos bien, corrija esas cosas (el
profesor le levanta el pulgar [felicitaciones]) (Reporte de observacion, 27 de octubre
del 2015).

5.7.1.4.4 Cuarto paso: La evaluacion.

El cuarto paso fue la calificacion del proceso llevada a cabo en la quinta y ultima
sesion del 3 de noviembre del 2015. Para ello, el profesor en la sesion de pre-evaluacion,
presentd leyendo punto por punto la rdbrica de evaluacion (tabla 11), a los estudiantes que
se encontraban atentos escuchandolo, con el objetivo de discutirla y modificarla, no
obstante los alumnos no hicieron comentarios ni modificaciones. Como se aprecia en la
fotografia (Figura 31), el profesor al iniciar la clase estaba sentado de frente a una meson,
escribiendo en el libro de clase, mientras la estudiante de su izquierda se mira las ufias y los
dos estudiantes hombres se entretienen conversando. Al fondo de la imagen se observa una
fila de estudiante, los cuales estdn esperando a descargar sus trabajos finales en el
computador del profesor. La dinamica fue similar a la sesion de pre-evaluacion. El profesor
apago la luz, los estudiantes sentados observan los trabajos de sus compafieros, pero esta

vez sin recibir comentarios.

El instrumento de evaluacion se divide en cuatro aspectos: a) grabacion, b) manejo

del programa, c) trabajo en grupo y d) puntualidad.

Creo importante indicar que el trabajo propuesto por el docente era de caracter individual.
El criterio de trabajo en equipo, que se aprecia en la rubrica, me hace pensar que el
instrumento de evaluacion que presenta el profesor en clases fue construido para otra
actividad. Mi experiencia en la escuela me hace recordar otras situaciones de

inconsistencias muchas veces provocadas por el acelerado ritmo de trabajo de los docentes
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que hace actuar mecénicamente, sin reflexion de cada accion educativa. Por otra parte,
también cuestiona las actividades de validacion con estudiantes de los instrumentos de

evaluacion, quedando esta accién solo como un acto comunicativo.

Tabla 10. Rubrica para evaluar trabajo audiovisual “mi entorno”.

L Por
Area a Excelente Bueno Suficiente

Indicadores mejorar
Evaluar 5 puntos 4 puntos 3 puntos

2 IHIII(!)\

Fuente: Profesor de Artes Visuales.

El instrumento de evaluacion estd enfocado principalmente en criterios técnicos y
actitudinales. Me refiero al primero, por ejemplo, al indicador que hace referencia a la
relacion entre tipografia, el color, el tamafio de la letra y el tema como también las areas de
grabacion y manejo del programa. Y actitudinal al area de puntualidad.
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Figura 31. Imagen de la sesidn de evaluacion. Fuente: Elaboracién propia.

3.1.1.1.2 El proceso vivido por los estudiantes: Estructura y resistencia.

Luego de haber revisado los cuatro pasos, podria concluir que la creacion de Mi
paisaje fue un proceso que fue planificado por el docente y vividos por los participantes en
los tiempos destinados para ello. En este sentido defino este proceso como secuencial y
estructurado. Secuencial porque tuvo etapas consecutivas que eran necesarias para
continuar con las siguientes: con un inicio, un desarrollo y un cierre. Y es estructurado pues
se llevaron a cabo tal cual lo planific6 el docente. Tal como lo grafico en la siguiente Figura
32.
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1ra sesion: 3ra sesion:

Presentacion Clase de Sta sesion:
de la actividad edicion en la Evaluacién
y visualizacién sala de trabajos

de trabajos. computacioén. andiovisuales.

>

2da sesion: 4ta sesion:
Clase de Pre- evaluacién
edicion y en una
trabajo en la plenaria.
sala de

Figura 32. Proceso artistico Planificado y vividos por los participantes. Fuente: Elaboracién
propia.

A pesar de la estructura, los estudiantes en las entrevistas manifestaron que la
creacion del producto se realizé fuera del espacio escolar, principalmente en sus hogares.
Las razones apelaban a la: a) Resistencia: A mi personalmente, no me gusta cuando me
imponen dénde y como tengo que hacerlo (Elisa); b) Continuidad de ideas: A mi me gusta
hacer mis trabajos en la casa porque encuentro que en clases puedo estar pensando algo,
llego a la casa y se me olvida (Jorge); c) Flexibilidad espacio y tiempo: Yo me tom6 mi
tiempo. Yo suelo trabajar en mi casa (Vicente); d) Condiciones para la creacion: Siento
gue me concentro mas porque aqui [escuela] converso harto. En mi casa me concentro

mas, estoy mas tranquila (Natalia).

Como lo manifiestan los estudiantes, el espacio para la creacion que es de su
preferencia es el hogar, pues es en ese espacio en donde ellos logran un estado, una

disposicion y flexibilidad para la creacién, que es privativa en el contexto de la escuela.
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5.8 Producto artistico: Manifestacion del aprendizaje.

El proceso final de la actividad tuvo como producto diversas representaciones de los
paisajes. De los 41 productos, sélo tuve acceso a 25 de los trabajos audiovisuales creados
por los estudiantes. A partir de la observacion de estos trabajos, realicé una descripcion de
manera general de las creaciones con el propésito de caracterizarlos. Luego escogi dos
casos para analizarlos de acuerdo al objetivo especifico 3 que hace referencia al analisis de

los recursos semioticos, alteridad y significados asociados.

La caracterizacion de los productos audiovisuales que realicé, coinciden con el
énfasis otorgado por el profesor en clases, los cuales tienen relacién con el lenguaje
empleado en el ejercicio de la edicion. En este sentido iluminé los aspectos: verbales,
sonoros Yy visuales. En relacion al primer aspecto me interesé analizar por ejemplo: titulo,
tipografia y el tema; respecto a los aspectos visuales, lo fueron la seleccion de imagenes y
los efectos de animacion. Y en el aspecto sonoro, relevé la relacion entre la imagen y el

sonido.
La siguiente tabla que presento, categoriza los trabajos de acuerdo a: titulo, creador
y duracion de los trabajos. De alguna manera, esta primera informacién me permitid

materializar la comprension de los estudiantes ante la propuesta pedagdgica del profesor.

Tabla 11. Listado de creaciones digitales en el liceo Publico.

1 Este es mi mundo Federico 03:25
2 Mi vida... mi entorno Natalia 01:49
3 Lo mejor de mi barrio Matias 01:38
4 La familia mas linda, carretera y bacilona. Soledad 02:19
5 Lo que me hace feliz Amalia 03:31
6 Después de un largo dia en la escuela... con mis David 07:06
amigos
7 Mi vida Dante 02:07
8 Mi vida y lo que me rodea Diego 02:33
9 Hola mi nombre es Carlos Carlos 02:40
10  Mientorno Mila 03:50
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11 Mi pelicula Ana 01:58
12 Mis gustos y entorno Camilo 02:31
13 Mientorno Cristian 02:35
14 Mivida Mario 02:45
15  Mientorno :| Marcelo 03:58
16  Aqui comienza Beatriz 02:08
17  Mivida Maite 01:26
18  Hola mi nombre es Violeta... y a mi... Violeta 02:45
19  Mimundo y como lo vivo Vicente 02:16
20  Trabajo de artes Ingrid 01:43
21  Mimundo Jaime

22 Mi entorno Zoe 03:13
23 Mi entorno Diego 01:35
24  Hola Leo 02:35
25 Holasoy la Laura Laura 05:21

Fuente: Elaboracion propia.

Respecto a los aspectos verbales, especificamente en el titulo, puedo decir que 15 de
los 25 estudiantes, titularon su trabajo audiovisual interpelando de alguna manera el
objetivo de la actividad, vale decir hacen referencia a la representacion del entorno. Un
hallazgo que se reitera fue el uso del adjetivo posesivo mi en los titulos. Como se observa
en los trabajos: Este es mi mundo, Mi vida... mi entorno, Mi vida y 1o que me rodea, Mi
mundo, Mi entorno, Mi vida; Mis gustos y entorno, Lo mejor de mi barrio, Mi mundo y
cémo lo vivo. En todos ellos, estan implicitos los significados asociados de pertenencia
entre el estudiante y su entorno. Sin embargo, hay 10 casos en que los titulos no tuvieron
coherencia con la actividad propuesta. Se presentaron diferentes modos: a) Alusivos a si
mismos, como en los trabajos: Hola mi nombre es Carlos®; Hola mi nombre es Violeta... y
a mi...; Hola soy la Laura y Mi pelicula; b) Descriptivos, como en el caso de La familia
mas linda, carretera y bacilona (sic); c) Narrativos: Después de un largo dia en la
escuela... con mis amigos Yy Aqui comienza ; d) Para expresar sentimientos: lo que me

hace feliz y e) Alusivo a la asignatura, como ocurrid con la creacion Trabajo de Artes.

% E titulo original fue modificado para no revelar el nombre del estudiante creador.
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Respecto el relato, es comin observar que las presentaciones se realizan en primera
persona. Los creadores podian estar presentes de manera explicita o implicita en la escena.
En el primer caso, era comun observarlos mediante una fotografia o una grabacién. Sin
embargo, en algunos trabajos como por ejemplo “Mi vida y lo que me rodea”, el creador
estd ausente fisicamente, pero se interpela a través del lenguaje escrito “me gustan los

animales”.

De manera general, las creaciones se articulan a partir de la conjugacion del
pronombre me y el verbo gusta. Los estudiantes van mostrando sus entornos a través de sus
gustos como son: el futbol; los animales domeésticos, gatos y los perros; artistas musicales y

actores de cine principalmente de Estados Unidos e Inglaterra.

Si bien el tema estaba intencionado pedagdgicamente, los estudiantes demostraron
diversos modos de representar sus entornos. Los cuales puedo categorizar de la siguiente
manera: a) Escolar; b) Social como la familia y los amigos; ¢) Fisicos como la plaza, el
campo, la casa, el patio de su casa, las avenidas; d) Actividades que realizan en esos

entornos: i) lectura; ii) scouts; iii) navegar por internet, iv) malabarismo y v) videojuegos.

Las creaciones en su mayoria fueron producidas a partir del uso del recurso del
diaporama, es decir en base a la composicion de iméagenes fijas. Los estudiantes, a partir de
la proyeccién de una sucesion imégenes tales como: fotografias digitales y anélogas, videos
0 imagenes de archivos descargados de la web, exponen sus entornos con una mdasica de
fondo y refuerzan sus presentaciones con texto escritos, que como veremos mas adelante,

tienen diversos propdsitos.

Algunos estudiantes usaron la grabacién audiovisual, lo que permitié un dinamismo
diferente al relato del entorno, son los casos de Después de un largo dia en la escuela; Este
es mi mundo y Mi entorno:l. Los estudiantes cuentan sus entornos desde un modo mas
narrativo. Por ejemplo: En la primera creacion, el estudiante graba todo el trayecto desde

que sale de la escuela hasta que llega a su casa, en ese trayecto muestra diferentes entornos
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desde el punto de vista del espectador, logrando con ello un relato en primera persona que
se muestra desde la propia posicion. Al llegar a su casa, se separa de la cAmara, la deja en el
escritorio y se sienta frente a ella y comienza a contar lo que él hace a través de texto e
imagenes en movimiento. En el caso del trabajo Este es mi mundo, el relato es diferente, el
estudiante utiliza el estilo Youtuber en donde ocupa la voz en off, textos con una variedad
de tipografias, ilustraciones, memes, fotografias, efectos visuales, grabaciones e imagenes
de archivo bajadas desde la red para contar sobre su entorno relacionado a lo mediatico

digital. Esta es una de las creaciones que seleccioné para realizar el microanalisis.

El texto escrito es utilizado para distintos propdsitos. De manera general, fue
utilizado para otorgarle un significado de pertenencia a la imagen como es el caso del
trabajo Mi Vida... Mi entorno, en donde aparece un grupo de personas de distintas
generaciones, en la que se puede inferir un lazo de familiaridad ( Figura 33A). El texto que
acomparia la imagen viene a reafirmar el supuesto, y dice: Mi Familia. También, es posible
identificar el sentido del texto para indicar una preferencia como lo ejemplifica la imagen
en la que el estudiante se encuentra frente una cdmara, sentado, con un cuaderno y un lapiz

en su mano y el texto enuncia: prefiero escribir a que leer (Figura 33B).

Otro sentido encontrado en los textos lo materializa el trabajo Mi mundo, el cual se
sostiene en el mensaje del texto, tal como lo ejemplifica el siguiente texto: Hay que
esforzarse para tener algo (Figura 33C). Este es acompafiado por una imagen en la que
aparece un hombre subiendo una montafia, empujando una roca, que lo supera en volumen
y tamafio. Finalmente, también aparece la intencion del texto para describirse a si mismo,
y bueno la verdad es que soy muy timido como en el caso del trabajo Hola soy Carlos,
(Figura 33D).
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Figura 33. Escenas de las creaciones de una seleccion de estudiantes. Fuente: A: Mi vida...mi
entorno. B: Mi entorno:1l. C: Mi Mundo. B: Hola mi nombre es Carlos.

Respecto a los aspectos visuales, en la mayoria de las ocasiones el texto se encuentra
ubicado en el centro de la imagen, en color blanco, con la tipografia que viene predefinida
en el programa de edicion. El efecto visual en el texto fue usado escasamente en las
creaciones, por ejemplo el atenuar o aumentar o la incorporacion de color en el texto. Sélo

en los trabajos Hola soy Carlos y en Mi vida creada por Mario fueron utilizados.

Uno de los aspectos que enfatizé el profesor fue en la eleccion de una imagen de
buena calidad. En relacion a este criterio, la eleccion de las imé&genes tuvo dos vertientes.
La primera se sustentdé en el uso de fotografias de autoria. En este aspecto hubo una
diversidad de registros fotograficos: analogos y digitales. Las fotografias analogas tendian a
estar mas deterioradas por el paso del tiempo. Las marcas visuales que prevalecian eran los
planos medios, primeros planos y selfie. La segunda vertiente, se apoyo en el uso de
imagenes de archivos bajadas de la web. En estos casos, hay una inexistencia de imagenes

alusivas a ellos mismos y la sustituyen por imagenes que los representan y los caracteriza,
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por ejemplo en los trabajos: Hola mi nombre es Carlos, Mi mundo y cémo lo vivo, mi

Mundo, Mi vida y lo que me rodea.

En relacion con los efectos visuales empleados, son escasos los trabajos que son
intervenidos en relacion al color de la imagen. En los casos que fueron utilizados, los
efectos mas comunes fueron: sepia y escala de grises. Un caso excepcional, es lo que
ocurrio en el trabajo Mi entorno :I, el cual fue utilizado un lente ojo de pez, dando un efecto

circular a la imagen dado el angulo de vision de 180 grados.

Respecto a la animacion de las imagenes, fue un recurso escasamente utilizado, a
excepcién de los trabajos: Lo mejor de mi barrio, Mi entorno y Mi vida realizado por
Mario. A pesar de la incorporacion del recurso, los efectos como por ejemplo:

desvanecimiento y rombo fueron utilizados s6lo en algunas imagenes.

En relacién a los aspectos sonoros, en la mayoria de los trabajos audiovisuales, la
seleccion de la musica fue porque era una cancion que les gustaba o porque representaba un
estado de &nimo que querian representar en sus entornos. Las bandas sonoras por lo general
correspondian a estilos musicales populares, en especifico corresponden al género musica
pop y también el hip hop. En el caso de Mi entorno :1 el estudiante demuestra un estado
contradictorio en relacion a la musica. El se apreciaba angustiado mientras que la banda
sonora que acompafaba a la imagen se Ilamaba Felicidad.

El efecto en el sonido fue utilizado para marcar la entrada o salida de un cuadro. En
el caso de Después de un dia largo en la escuela, el estudiante lo utiliza en una sincronia

entre la imagen y el sonido.

Desde un plano interpretativo, los resultados de las creaciones mediaticas advierten
ciertas pistas que estan relacionadas con la comprension de la actividad intencionada por el

docente en la clase de Artes Visuales. Un primer elemento sugerente tiene que ver con
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coémo comprendieron los estudiantes la tarea solicitada por el docente. De manera evidente
las creaciones insinGan su proximidad con aquellas referencias audiovisuales exhibidas en
clases como fue el caso de los autorretratos. Aquello que fue visto, al parecer, tuvo mas
peso que la instruccion dada por el docente para la actividad. Desde esta comprension los
estudiantes crean pero desde un contenido que soslayadamente tiene relacion con lo
propuesto por el docente, que no responde necesariamente al objetivo de la actividad. Los
estudiantes, bajo esta dindmica plantean sus creaciones, en la mayoria de los casos, como
una forma de exhibicion personal a través de lo audiovisual, utilizando el recurso del
diaporama para exhibir sus vidas y de forma cadenciosa sus entornos y paisajes. La
intencion artistica, esperada, queda relegada a un segundo plano, la narracion, los recursos
sonoros, Visuales, fueron un recurso escasamente utilizado por los estudiantes en sus

creaciones.

Este panorama deja entrever, que la experiencia, por ejemplo del analisis del cuadro
de Cicarelli o la clase de edicion donde se intenciono el uso de efectos visuales, no estarian
impactando en las experiencias de los estudiantes como si lo hizo la visualizacion de las
creaciones audiovisuales realizada por otros comparfieros, me pregunto ¢qué sucede que este

tipo de experiencias no estarian impactando en las creaciones de los estudiantes?

3.1.1.1.3 Microanalisis narrativo de las creaciones digitales: mi paisaje

A continuacion presentaré el microanalisis narrativo de las creaciones
digitales a partir de la seleccion de un par de trabajos audiovisuales. Desde esta seleccion,
construi esta seccion mediante las siguientes preguntas: ;De qué se tratd en términos
narrativos la creacion mediatica? y ¢Qué recursos semidticos, significados y alteridad

circulan en la creacion?

A partir de la visualizacion de las 25 creaciones. Seleccioné las creaciones de
acuerdo al criterio de polaridad. Escogi dos estudiantes, un hombre y una mujer, el primero

se llama Este es mi mundo y el segundo mi vida... mi entorno. El primer trabajo hace
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referencia al mundo de internet y todos los referentes que alli circulan, como por ejemplo:
animacion japonesa, Youtube, videojuegos en linea, videos virales y los memes®. El
segundo trabajo, en cambio, referencia a la cultura mapuche y a la cultura popular. En este

caso, la creacion representa aquellas creaciones que utilizaron el recurso del diaporama.

3.1.1.1.3.1 ¢ De qué se trato Este es mi mundo?

Segun el andlisis audiovisual y narrativo realizado con los co-analistas Este es mi
mundo se trata de una propuesta en la que el estudiante de manera espontanea crea un guion
en el ejercicio del montaje del video: “Siempre me pasa, nunca tengo la pauta hecha del
video siempre lo voy haciendo en la medida que voy editando. La idea me viene cuando

estoy en el editor pero cuando estoy fuera, no” (Entrevista en profundidad a Federico).

A partir de este guion relata una semi historia (como la define el mismo) de una
manera mas narrativa que el resto de las creaciones. Me refiero, con un modo més
narrativo, en el sentido de que el estudiante va relatdndose, en un apartado del trabajo, a si
mismo, utilizando la voz en off. En la primera parte de su creacion, presenta sus tres
mundos: La casa, la escuela y los videojuegos; a través de su voz en primera persona, un
montaje rapido y ritmico de imagenes de archivo, memes y una técnica que estuvo muy de

moda en internet por los Youtuber, Draw my life?’, tal como se muestra en la Figura 34.

% pérez, G., Aguilar, A. & Guillermo M. (2014). Para mas informacion visitar el siguiente articulo “El meme
en internet. Usos sociales, reinterpretacion y significados, a partir de Harlem Shake”.

27 Técnica gréfica que a través de dibujos genera el relato biografico.
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Todo comenzo con un pequefio espermatozoide A ver, aver soy el tipico chico [...]Que vivid su
blanco...ay [queja] si comienzo asi nunca voy a infancia feliz e inocente, que ahoravive su adolescencia
terminar asi que comenzemos. Yo soy... llena de amigos que soy pre-pubertos igual que yo.

Figura 34. Iméagenes de la creacion Este es mi Mundo. Fuente: Este es mi Mundo.

Sin embargo, al minuto de la historia, el estudiante como creador realiza un quiebre y pasa

desde la narracion a la descripcion de su entorno, como se muestra en la Figura 35:

EE Ml L o e
Asiqueno tengocosas muy diferentes, ya que voy a Por eso creo que lo que deberiahacerahora, no es hablar
la escuela trato de sacarme buenas calificaciones, demi sino que hablar de lo que me rodea. Por eso este
llegb a casa v juego LOL. .. video sevaa llamar este es mi mundo v no este soy vo.

Figura 35. Cambio de la creacion hacia la descripcion de su entorno. Fuente: Este es mi mundo.

De aqui en adelante la l6gica es diferente porque el humor y la reflexion son un recurso
para expresar su opinion sobre su mundo, como se aprecia en la Figura 36:

ULTRA(GAY!

i

Asi que comencemos [...]Vivo en el planeta mas La gente se queda mas con lo negativoque con lo feliz.
grande de la galaxia, mas increible de todos. No Por qué sera asi? Por qué sera? [...] La solucion es
[decepcion], en realidad no. Mi planeta es muy pequefio amor vy felicidad

Figura 36. Entrada del humor y la reflexion en el video. Fuente: Este es mi mundo.
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Este es mi mundo culmina con un mensaje para el profesor y un video viral que son

usados para capturar la atencion de la audiencia.

3.1.1.1.3.2 { Qué recursos semidticos, significados y alteridad circulan en esta creacion?

Hasta aqui, el trabajo que presento trata de un medio por el cual, el estudiante pudo
expresar su opinién y contar su historia en un formato similar al cine ensayo, en donde él es
el personaje protagonista. Se caracteriza por el uso de una diversidad de recursos visuales®,
efectos y animaciones que le dan ritmo y rapidez del montaje que ayudan al humor.

El humor gréafico -que se sostiene en sincronia: imagen, voz en off y musica (la
cual varia dependiendo del contenido) — devela que el género que estd a la base de este

trabajo audiovisual es la comedia.

Los recursos semidticos utilizados en esta creacion responden en gran medida a sus
referentes visuales mediaticos, pero también a sus referentes sonoros, durante toda la
creacion operd distintos soundtracks que tenian como propdsito logar un estado de animo

para provocar una reaccion de atencion a la audiencia.

De acuerdo al co-analisis interpretativo con los expertos audiovisualistas, el punto
de vista que intenciona el creador a partir de la composicién audiovisual (distintos tipos de
planos, recursos semiéticos, sonoros y verbales) predispone a la audiencia al humor vy la
reflexion de lo cotidiano. Respecto a la alteridad, en el sentido de los otros presentes y a
quién se cuenta la historia, el co-analisis interpretativo nos propuso que esta creacién esta
dirigida a aquellos jovenes que tienen sus mismos intereses, principalmente Youtuber y

videogamers. En este sentido los referentes culturales, tales como los memes, videojuegos

8 «“Tome todas las imagenes que tenia en mi computadora que las habia descargado de Jaidefinichon y de
otras paginas que son de memes y los puse y dije ah pongamos esto total son mis gustos. Si los descargué es
porque me gustan” (entrevista al estudiante).
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como LOL, las animaciones japonesas Y los videos generados por youtubers son los otros

que estan presentes en la creacion.

3.1.1.1.3.3 ¢ De qué se trat0 mi vida... mi entorno?

En el caso de mi vida... mi entorno, se trata de una creacion compuesta por 40
fotografias principalmente selfies. La estudiante ocupando la cancién de Amy Winehouse,
Dry on their own, - la que escogié porque le gustaba- y una secuencia de iméagenes,
presenta su infancia, familiares, amistades, pasiones y sus raices mapuches, como se

observa en la Figura 37.

Ml
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Figura 37. Producto Audiovisual. Fuente: Mi vida... Mi entorno.

En estas secuencias el uso del texto es preciso y prescindible, solo viene a darle un
sentido de pertenencia a la imagen, mediante frases tales como: Mi infancia, Mis raices. En
el caso cuando la estudiante presenta los diferentes momentos de su vida, extiende el texto

para expresar un sentimiento por aquellas situaciones (ver Figura 38).
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pere, lo importante
detodolesto es|

pero no todo sien p(QfQS'Déffecto , hay
momentas que duelen’mas que nada

Figura 38. Uso lenguaje escrito. Fuente: Mi vida... Mi entorno.

3.1.1.1.3.4 ¢ Qué recursos semioticos, significados y alteridad circulan en esta creacion?

Este trabajo, de menor complejidad narrativa que el anterior, usa como género
audiovisual la autobiografia, para presentarse ante los otros (compafieros, profesores y yo).
En este caso y en el de la mayoria de los trabajos audiovisuales revisados, no existe: un
relato, un guion, historia ni personajes. Simplemente se trata de un collage al estilo de
Facebook (el cual se genera a partir de las fotografias que tienen mas me gusta) que la
describe y da cuenta de sus gustos. La conexién de la musica envasada y las iméagenes de su

familia, amistades y momentos melancélicos predisponen a la nostalgia.

De acuerdo al co-analisis interpretativo con los expertos audiovisualistas, el punto
de vista que intenciona el creador a partir de la composicién audiovisual (distintos tipos de
planos, recursos semidticos, sonoros y verbales) predispone a la audiencia en vivir los
momentos que emocionan a la creadora. En cuanto a los referentes que alude este trabajo
son: la cultura mapuche, el estilo visual selfie, la cultura de Facebook, su familia y ella

misma, interpelando a un otro mediante el agradecimiento a las personas cercanas.

5.8.1 La posibilidad audiovisual en ArtesVisuales y la comprension de la actividad

La actividad culminé con la calificacion, tanto del producto audiovisual como del
proceso. Es por esa razon que solicité una entrevista al profesor y a un grupo de estudiantes

para reflexionar sobre el proceso de creacion, enfatizando en los procesos de aprendizajes.
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Una primera impresion del docente, respecto a la comprension de los productos
realizados por los estudiantes, dice relacion con la “transfiguracion” de su propuesta: “L0S
chicos lo trasladaron, muchos con su vida, con su propia realidad que es su entorno mas
cercano, que es su casa, su familia, entonces ya esa cuestion se transfiguro, se convirtié en
otra cosa y empezaron a hablar acerca de ellos mismos méas que del entorno, mas que del
paisaje” (Entrevista profesor de Artes Visuales). Una explicacion posible a esta
comprension transformadora por parte de los estudiantes puede estar en los ejemplos
audiovisuales que mostrd en un inicio de la actividad, todas creaciones de estudiantes de

afios anteriores y que correspondian a la unidad Autorretrato.

Respecto a su valoracion por la actividad el profesor sefala “yo me senti bien con
los resultados y de hecho es un stper buen inicio para el siguiente afio porque ya tienen esta
experiencia y el proximo afio se trabaja en segundo medio, el cuerpo, la figura humana.
Ellos ya van a tener una experiencia, la primera parte, yo realizd una cuestion técnica de
fotografia y termina el trabajo. Ellos van a ver que el trabajo que hicieron es un trabajo
basico, es un trabajo que estaba bien, es un trabajo que tiene que ver méas con las
emociones, con presentar mi familia, presentar mi entorno, presentan momentos

dramaticos” (Entrevista profesor de Artes Visuales).

Las creaciones de los estudiantes son calificadas por el profesor como un trabajo
basico, en el sentido que tiene que ver mas con las emociones asociadas a un entorno
familiar. Desde un plano interpretativo, el valor de lo dicho por el profesor esta puesto en la
simpleza de la creacion, experiencia que es necesaria y basica para propiciar creaciones

audiovisuales de mayor complejidad en otro nivel educativo.

Para el profesor cambiar los recursos de trabajo que al parecer usan habitualmente
en clases de Artes Visuales: lapiz, block, témpera, implica una decision consciente y
artistica —“de hecho siento cierto desprecio por la habilidad del dibujar. A mi me interesan
las ideas, me interesan un artistas mas conceptual que sea mas de argumento”

(Entrevista a profesor de Artes Visuales).
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Esta postura del docente frente a las Artes Visuales, es percibida por los estudiantes.
Natalia, la creadora de Mi vida... mi entorno, indica por ejemplo que “las artes no son solo
un trabajo de maqueta”. Asi ella y sus compaifieros entrevistados valoran positivamente la
incorporacion audiovisual, ya que les dio la posibilidad de: a) liberaciéon y confianza:
“podiamos tenernos mas confianza con el video. Yo senti que me sentia mejor después de
haber mostrado el video” (Entrevista a Natalia) y b) expresion: “el tema del audiovisual es
mas que un sentimiento, mas que una forma de mover masa, es una forma de expresar tus
sentimientos de una forma artistica, de una forma sublimemente chistosa” (Entrevista a
Federico), “Puedo tener todas las ideas pero si hay algo que me cuesta en Artes es plasmar
las ideas. En este trabajo no, porque era méas audiovisual” (Entrevista a Jorge).

5.8.2 Los aprendizajes en los procesos de creacion: la valoracion de los

participantes.

Los aprendizajes que el profesor visibilizé del proceso de creacion dicen relacion
con favorecer la “autoafirmacion del alumno [...] el solo hecho de tirar una foto y
seleccionar que foto voy a colocar es como aceptarse... crecimiento personal, sentirse
identificado con algo, en este caso puede ser con su familia, con un lugar, pertenecer a
algo” (Entrevista a profesor de artes).

Estos aprendizajes que menciona el docente, coinciden con lo que creen los
estudiantes que aprendieron. Para Laura, el aprendizaje fue en dos sentidos “Aprendi a
valorar, por asi decirlo, a tomarle mas peso a mis comparieros. Y aprendi a usar Movie
Maker”. Para Jorge, en cambio residié en la confianza: “Fue como para reforzar la

confianza en uno” o en el caso de Vicente, “aprendi a poner musica en el videos™.

Los significados de los aprendizajes que identifican los estudiantes aportan dos

sentidos. Por un lado estan los relacionados con la dimension técnica de expresion, como
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por ejemplo el uso del programa de edicion. Por otro lado estan los sentidos relacionados

con la experiencia creadora que da confianza.

Este proceso de mostrarse a si misma como también aprender a montar un video
son los aprendizajes que identificd la estudiante: “Aprendi hacer peliculas y aprendi a
mostrarme, cOmo soy y no tener tanta vergiienza porque de todas formas lo que estoy

mostrando ya lo vieron”.

En el caso de Federico, el género humoristico utilizado en sus creaciones fue parte
del aprendizaje en el proceso de creacion: “Aprendi a expresar mi opinion a traves de la
comedia, me di cuenta que mucha gente se rio y aprendi y descubri que a la gente se le

quedo grabado el mensaje a través de la comedia, de la risa”

En este caso los significados asociados al aprendizaje son dicotomicos. Por un lado
se encuentra un aprendizaje superficial que esta relacionado con lo técnico, énfasis que por
lo demas tiene que ver con el proceso de creacion, pero también esta presente un
aprendizaje méas profundo que tiene que ver con un proceso de mostrarse tal cual es, lo que

implica confianza y seguridad para relacionarse con los otros.

Los significados entorno al aprendizaje, en este caso, estan asociado a lo que
produce la comedia tanto en el desarrollo de si mismo como en los otros. En relacion a si
mismo el estudiante descubre que a partir de este recurso puede expresarse. Pero también
que su mensaje tiene consecuencia en los otros. Otros que se ven influenciados por los
medios televisivos “las noticias nos impulsan a ser tristes” (entrevista de Federico) y por

ello él debe responder mediante el humor.
Los aprendizajes presentes en la experiencia de creacion de un paisaje, se

transfiguré en una experiencia catalizadora de emociones asociadas con aprendizajes que

aluden al desarrollo del ser.
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6 Sintesis de resultados: El aprendizaje en la creacion mediéatica digital en Artes

Visuales

La siguiente tabla sintetiza los principales resultados del proceso creativo en ambas
escuelas, tomando como categorias de analisis aspectos deductivos e inductivos. El primero
hace referencia a las claves del aprendizaje como préctica cultural (Chaiklin & Lave, 1996),

mientras que el segundo corresponde a las claves emergentes durante el proceso de anélisis
de los procesos de creacion.

Tabla 12. Cuadro sintesis de resultados: El aprendizaje en la creacion mediatica digital en
Artes Visuales

Categorias de

EUEUNE Categorias de analisis inductivas
deductivas

Dimension Escuela Particular Liceo Publico

Autoregulado Diverso capital cultural

Critico .
. Resistente
Alto capital cultural ;
Reflexivo GSE Medio
Perfil estudiante g Alto nivel de
Politico

vulnerabilidad social
Heterogeneidad
sociocultural

Homogeneidad
sociocultural

Politico
Perfil brofesor de Critico Auto gestionado
Contexto P Empético Asesor estudiantil
Artes .
Flexible Estructurado

N . " "Excelencia académica"
Experimental

Escuela Creatividad Control .
. Competencias
Comunidad

Expresar creativamente

Objetivo una idea, sentimiento o Presentar los paisajes.
Actividad emocion.
Enfoque de la . _
propuesta mediatica Producto artistico y Producto expresivo
creativo
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Creacion Producto

mediatica

Tensiones

Aprendizaje esperado

Enfoque

En la sala de clases

Participacion

Profesor -estudiante

Relaciones

Entre estudiantes

Nanometraje

Tension entre linealidad y
flexibilidad

Reflexién

Estético y narrativo

Juego
Hacer artistico
Dialogo
Escucha

Flexible

Creativo

Cercano
Desafiante

Critica
Respetuosa
Transgeneracional
Solidaria

Video sobre el paisaje

Tension entre estructura y
resistencia

Desarrollo de las
emociones
Expresién y descripcion

Broma masculina
Escucha atenta
Opinién
Hacer artistico

Control de la atencion
Caddigo en comun
Instruccional
Doble sentido

Bromas masculinas
Separado segun afinidades
Doble sentido

Fuente: Elaboracion propia
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7  Discusiones y Conclusiones

7.1 Discusiones

A partir de la articulacion entre los resultados de esta investigacion, la pregunta,
objetivos de investigacion y el marco tedrico social, historico y situado (Vigotsky, 1978;
Lave, 1996; Wertsch, 1991), nace el siguiente apartado, organizado segun las dimensiones
que sostienen el aprendizaje como préctica cultural: Contexto, Actividad, Comprension y
Participacion (Chaiklin y Lave, 1996).

El contexto como mundo social estd “constituido en relacidn con personas
actuantes, tanto el contexto como la actividad parecen inexorablemente flexibles y
cambiantes. Desde esta perspectiva, la participacién y la comprension cambiantes en la
practica —el problema del aprendizaje -no pueden sino tornarse centrales” (Chaiklin y Lave,
1996, p. 17). La relacion interdependiente, que establecen los autores, entre contexto y
actividad, participacion y comprension para situar el aprendizaje, junto a su naturaleza

cambiante y flexible, son centrales para iniciar esta discusion.

A estas dimensiones del aprendizaje sumo tres constructos especificos para discutir
los resultados de la investigacion: recursos contextuales (Linell, citado en Valdivia, 2010),
accion mediada (Wertsch, 1998) y enfoques para la ensefianza de las Artes Visuales
(Orbeta, 2015).

La discusion sigue la misma logica que el apartado de resultados. En primer lugar
dialogo en funcion del contexto como escenario de los aprendizajes, y en segundo lugar
sobre la actividad como proceso para la creacién mediatica digital, donde estan inmersas la

comprension y la participacion.
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7.1.1 El aprendizaje como contexto situado.

En primer lugar, asumir el contexto o mundo social como escenario situado de los
aprendizajes en los procesos de creacion mediatica, es entender que las creaciones
mediaticas digitales se deben a ese contexto social y educativo. El producto final
desarrollado por los estudiantes no hubiese sido igual, sino responde a la estrecha relacién
entre contexto y actividad; y comprension y participacion ante la experiencia mediatica

digital propuesta por el y la docente.

Para poder explicar el contexto uso la analogia que hace Birdwhistell en Chaiklin y
Lave (1996) para referirse al contexto como una soga, no en su sentido fenomenoldgico,
sino en su representacion. La soga se caracteriza por su flexibilidad y su naturaleza
cambiante, esto, ayuda a comprender que el contexto no es rigido, ni una caja que contiene.
Para la teoria de la actividad, los contextos son sistemas de actividades que se sostienen en
la relacion entre sujeto, objeto e instrumentos (materiales y simbolicos), en un todo

unificado (Engestron en Chaiklin y Lave, 1996).

Una manera de poder aterrizar la dimension de contexto es la propuesta de Linell
(citado en Valdivia, 2010), quien habla de recursos contextuales en vez de contextos. A
partir de su matriz contextual, el distingue entre “recursos contextuales inmediatos” y
“recursos contextuales mediatos”. Para efectos de este apartado soOlo tomaré aquellas
categorias respecto de los recursos contextuales mediatos, dado que aportan méas a la

discusion de los resultados.

Segun Linell, los recursos contextuales mediatos, son difusos de identificar en
una situacién o entorno, pero estan presentes en ciertos temas especificos de las situaciones

0 materiales analizados.

Un primer punto para iniciar la discusion, dice relacion a la fusion de tres categorias

planteadas por el autor recursos provenientes de las instituciones, las organizaciones y
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los entornos culturales. Tanto los institucionales como los de entornos culturales hacen
referencia al contexto socio historico, mientras que lo organizacional a las condiciones de
trabajo determinadas sociopoliticamente. En este sentido la historia de cada escuela, desde
una perspectiva socio-historica y sociopolitica, entrega elementos importantes para situar
las creaciones mediticas digitales en el escenario de origen. En cuanto a la historia de la
escuela particular pagada, ésta acarrea el peso de la dictadura militar como una cicatriz que
estd presente, haciéndole recordar y anhelar, todo el tiempo, su pasado experimental. Esta
mirada aguda sobre su historia ha sido transmitida de generacion en generacion por los
actores educativos. La escuela trabaja en su comunidad educativa y en especial con los
estudiantes, una postura critica, reflexiva, politica y creativa, a lo largo de toda la
escolaridad, como se evidencio en las observaciones, como por ejemplo en la reflexion en
torno al 11 de septiembre. Lo que se alinea, a su vez, con el tipo de familia que conforma la
comunidad educativa. Como lo anuncié en el desarrollo de los resultados, el grupo familiar
corresponde a un grupo socioeconémico alto, profesional, con una marcada tendencia
[izquierda] politica. Segun la percepcion de los estudiantes respecto al desarrollo de las
Artes Visuales en la escuela, creen que “en comparacion con otros colegios aca te dejan

fluir [...] como expresar ” (Entrevista a Alba y Amanda, estudiantes escuela privada).

En cuanto al liceo publico, su contexto es diverso social, cultural y
econdmicamente, sin embargo tiene una marcada presencia de estudiantes en condicion de
vulnerabilidad social y estudiantes prioritarios. Dada esta condicion del estudiantado, el
liceo recibe apoyo econémico por la Ley de Subvencion Escolar Preferencial. La tension
que enfrenta la escuela por rendir, tanto en aspectos pedagdgicos como administrativos, la
llevan a enfocar su préctica pedagdgica en aquellas areas del conocimiento que son
estandarizadas. Se suma a lo anterior, la carrera comunal por destacar académicamente en
las pruebas de seleccidn universitaria a nivel nacional. En este contexto, la escuela busca
mejorar y perfilarse en la excelencia académica a traves de la competencia y la seleccion de

estudiantes que conduzcan a la escuela en esa direccion.
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En este contexto, el profesor tiene una percepcion respecto a la asignatura de Artes
Visuales como una disciplina “marginada” y “despreciada” tanto por estudiantes como
profesores, respecto a las otras asignaturas escolares. Una interpretacion que hago, respecto
a esta percepcion de marginalidad, puede deberse a la herencia tedrica-practica de la
ensefianza de las Artes Visuales desde un enfoque expresionista. La pedagogia artistica
desde este enfoque se concibe solo como creacion libre y autoexpresion, lo que la llevan a
un lugar periférico del curriculum escolar, “especialmente al ser considerada como una
instancia de desarrollo emocional y no intelectual, a diferencia de lo que promueven otras

materias escolares” (Orbeta, 2015, p. 35).

En este marco, el caso analizado corresponde a la clase de Artes Visuales, disciplina
que viene a enmarcar los aprendizajes en los procesos de creacion mediatica digital, en un
grupo de estudiantes que cursaban 8vo basico y 1ro de ensefianza media. En el caso de la
escuela publica, se tratd de un 1ro medio que se conformé como grupo en la escuela hace
dos afios. El 25% de los estudiantes ha repetido un curso en el trayecto de su escolaridad.
Respecto a la escuela privada, se tratd de un 8vo basico que permanecen juntos desde pre-
escolar. Ambos grupos de estudiantes, se enfrentan al ejercicio de la creacion de un

producto audiovisual por vez primera en la escuela.

Ambos docentes tratan de innovar las practicas pedagdgicas a través de la
aproximacion de las practicas mediaticas de los adolescentes, la creacion audiovisual y el
celular como recurso tecnoldgico cotidiano. Esto se transforma en nuestro pais en un
desafio e innovacion docente dado que el curriculo de Artes Visuales privilegia tanto el
conocimiento teérico como la expresion plastica por sobre otras formas expresivas, tal

como sefialan Giraldez y Pimentel (2011).

En cuanto a la profesora de la escuela privada, se trata de una artista, activa
politicamente, disefiadora de formacion inicial que, pertenece a la escuela hace 12 afios.
Los estudiantes la perciben como “atipica dentro de los profes”, ya que les da espacio

mucho mas amplio (de accion en aula, como diria ella). Respecto al profesor de Artes
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Visuales de la escuela publica, es licenciado en Artes visuales, llegd hace mas de una
década a la escuela por un reemplazo y se formé como pedagogo en el ejercicio de la
docencia. Es un artista autogestionado, en el sentido que busca recursos para gestionar
proyectos al interior de la escuela, en colaboracion con otros profesores y estudiantes. Las
historias de estos docentes cobran sentido cuando se vinculan con las decisiones tomadas
respecto a la propuesta pedagodgica y el desarrollo de la actividad. El énfasis que ambos le
dan a su propuesta pedagdgica, corresponde a una posicion respecto a la ensefianza de las
Artes Visuales, como diria Orbeta (2015), esto implica asumir una posicion respecto al Arte

y su ensefianza, pero también concebir una nocién de docente y de estudiante.

En el caso del profesor de Artes Visuales de la escuela publica, puedo inferir a partir
del analisis de la practica pedagdgica y las creaciones medidticas, que su enfoque desde lo
que plantea Orbeta (2015), se acerca mas a un enfoque expresionista en cuanto a su
propuesta de creacion, ya que estuvo mas enfocado en el desarrollo y manifestacion de
emociones, expresion y sensibilidad artistica. Sin embargo, su quehacer pedagogico esta
mas relacionado con lo academicista, es decir “con una metodologia basada en el ejercicio
frecuente y el respeto por la norma y el procedimiento y la transmision didactica se
fundamenta en la accion directiva de un maestro” (Agirre & y Giraldez, 2011, p. 75). En
relacién al seguimiento de la actividad propuesta por la profesora de la escuela privada,
puedo deducir que el enfoque méas cercano a su ensefianza corresponde al enfoque
reconstruccionista. Es decir, segun Orbeta (2015), la concepcion de la ensefianza desde esta
perspectiva, esta enfocada en el didlogo y relativizada por la idea que el profesor es quien

detenta el saber. Junto con una concepcion de estudiante como sujeto social.

La relevancia de aludir a estos contextos tantos familiares como escolares, es que

dejan huella en las creaciones mediaticas digitales creadas por los estudiantes.

Respecto al acceso y uso de las TIC en las escuelas, los resultados expuestos y
analizados en el cuestionario de practicas y competencias mediaticas (ICEI, 2014), junto
con el Censo Digital (2012), indicaron que los estudiantes de ambas escuelas tienen altos
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niveles de acceso y usos de las TIC tanto dentro como fuera de la escuela, corroborando lo
que ya se advertia en el estudio de Bringué, Sédaba y Toélsa, (2011). A pesar de ello, “los
datos cuantitativos muestran diferencias en las dimensiones de consumo, analisis y
produccién de contenidos” (Valdivia, et al., undereview, p.10). Si relaciono estos
resultados, con lo observado y analizado en los procesos de creacion mediatica en ambas
escuelas, me pregunto: si ambas escuelas incentivan experiencias en creacion mediatica en
sus estudiantes ¢porque qué los aprendizajes desarrollados presentan distintos niveles de
complejidad? Una posible respuesta, se contextualiza en las diferencias segun nivel
socioeconémico, asumiendo que la dependencia de los colegios es un indicador de la
desigualdad estructural del sistema educacional chileno (Valdivia, et al., undereview).

Si bien, las investigacion Generacion Interactiva en Iberoamérica realizada el afio
2010 indica que los nifios y adolescentes entre 10 y 18 afios de Brasil (41%), Argentina
(38%) y Chile (35%) son los principales creadores de contenidos en péginas web, blog o
fotoblog de Iberoamérica (Bringué, Sadaba y Tolsa, 2011), ocurre que los resultados del
cuestionario de practicas y competencias mediaticas (ICEl, 2014) advierten que la
produccién de contenidos propios, de manera general, es baja en ambas escuelas, en donde
la escuela privada, presenta un porcentaje mas alto en contenidos llamados "complejos"
(Valdivia, et al., undereview). La imagen, en especial la fotografia, es uno de los contenidos
de mayor presencia dentro de las actividades de produccién (Valdivia, et al., undereview).
No obstante, los contenidos de méas baja creacion corresponderian a la publicacion de
videos y podcast grabados por si mismo. Es interesante que ésta Gltima actividad en la

escuela publica esta totalmente ausente.

Un segundo recurso contextual mediato, dice relacién al conocimiento especifico o
asociaciones sobre personas involucradas. Esta categoria como recurso contextual, hace
referencia al conocimiento previo respecto del otro, de no existir, los actores apelan a
diversas categorias y estereotipos para “clasificarlo” (Linell citado en Valdivia, 2010). En
el caso de la escuela publica, el profesor sitla la asignatura de Artes Visuales como una

disciplina “marginada” y “despreciada” tanto por estudiantes como profesores, respecto a
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las otras asignaturas escolares. Una interpretacion que hago, respecto a esta percepcion de
marginalidad, puede deberse a la herencia teérica-practica de la ensefianza de las Artes
Visuales desde un enfoque expresionista. La pedagogia artistica desde este enfoque se
concibe solo como creacién libre y autoexpresion, lo que la llevan a un lugar periférico del
curriculum escolar, “especialmente al ser considerada como una instancia de desarrollo
emocional y no intelectual, a diferencia de lo que promueven otras materias escolares”

(Orbeta, 2015, p. 35).

Respecto a las asociaciones sobre personas involucradas, los estudiantes
clasifican al grupo de acuerdo a estereotipos. Por ejemplo, una primera distincion reside en
funcién de las acciones que ellos realizan: los activos v/s los pasivos. Una segunda
diferencia ocurre de acuerdo a sus afinidades: el grupo de los raros, el grupo de las fashion,
las lectoras; los flaites y los friki. Estos estereotipos me ayudan a situar las creaciones
mediaticas de acuerdo a sus mundos de referencia, marcando diferencias en las creaciones
artisticas. Por ejemplo, de los trabajos que seleccioné para el micro analisis, Este es mi
mundo, referencia un mundo que corresponde a un estereotipo de estudiante, segin la
clasificacion realizada por sus compafieros, como pasivo y friki. Mientras que el de Natalia

en este es Mi vida... mi entorno, corresponderia a la clasificacion de las activas y fashion.

En cuanto a la escuela privada, el estereotipo de estudiante que circula es en funcién
de las préacticas y personalidades. En relacion al primero, realicé la distincion entre aquellos
que pertenecen a los scouts, practican un tipo de arte (musical, plastica, visual y danza) o
son participantes de comunidades virtuales donde crean contenidos mediaticos como
“animé japonés”. En funcién del segundo, estan las mujeres y hombres con personalidades
retraidas y extrovertidas. Por ejemplo, en el caso de Flor de Vida, corresponde a la
clasificacion de estudiantes que son scouts, que la mueve el arte en todas sus expresiones y
son extrovertidas. Por otro lado, el trabajo Confianza corresponde a un “tipo” de estudiante

que participa en comunidades virtuales, creadora de anime y de personalidad retraida.
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Los cuatro casos ejemplificados, me ayudan a visibilizar los mundos de referencia
que estdn detrds de esas practicas (bagaje de cultura audiovisual, reportorio

cinematogréafico, producciones animadas), como recursos disponibles para la creacion.

Un tercer recurso contextual mediato, dice relacion al tipo de actividad o género
comunicativo (Linell citado en Valdivia, 2010), el cual ofrece el marco o estructura de
expectativas entre los participantes en la interaccion. En esta investigacion este recurso
puede apreciarse en el plano relacional de la sala de clases, la cual se entiende seguin la
visién y sentido de una experiencia previa, tanto del estudiante como del profesor, respecto
al género de una clase. En este sentido la clase de Artes Visuales de ambos contextos
educativos estudiados, tienen ciertas condiciones (implicitas y explicitas) y
particularidades. Para el profesor de la escuela publica, el marco de referencia entre
profesor y estudiante se sostiene en la escucha atenta, el control de la atencion, el silencio y
el respeto como condiciones explicitas. En el caso de la profesora de Artes de la escuela
privada, las condiciones consistian en la participaciéon activa, la autorregulacion y la
reflexion, estas disposiciones daban un marco que se basa en la flexibilidad vy
horizontalidad entre profesor y estudiante.

Un cuarto recurso contextual mediato, dice relacion al conocimiento del lenguaje
y tipos de accion y rutinas comunicativas, adquiridos como resultado de sus experiencias
previas en el contexto (Linell citado en Valdivia, 2010). El lenguaje empleado en los
contextos educativos observados, no solo correspondié a la oralidad utilizada por los
estudiantes y el profesor en la sala de clases, sino también correspondid al lenguaje textual
y audiovisual, empleados en las creaciones mediaticas. Estos Gltimos tipos de lenguajes
como modos de mediacion los abordaré conectandolos con la siguiente dimension: la

actividad.

El lenguaje verbal empleado por ambos profesores, en la sala de clases, marca un
tipo de relacion con sus estudiantes, determinados por la experiencia previa en ese

contexto. En el caso de la profesora de la escuela privada el lenguaje que utiliza para
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interactuar en la cotidianidad, por ejemplo, para saludar: “;hola monitos, como estan?” O
para llamar la atencion: “;me parece exagerado a hasta alturas hermano?”; “;hermano no
regale su plata?” Estas experiencias linguisticas entre profesor y estudiante, junto con las
caracteristicas mencionadas de esta escuela y la familia de procedencia, develan, junto con
otros componentes, una relacion entre profesor y estudiante de mayor confianza y por ende
cercania. Se vincula a lo anterior, que bajo estas condiciones, la propuesta pedagdgica del
nanometraje pudo llevarse a cabo, la complejidad de la tarea, requirio de ciertos

componentes contextuales para su desarrollo y realizacion.

En el caso del profesor del liceo pablico, el lenguaje empleado por el docente con
los estudiantes, se relaciond con el contexto y los cddigos linguisticos compartidos entre
ellos, el ejemplo de jhijo de tu madre!, frase dicha por el docente a un estudiante para que
lo escuchara, junto a las respuestas de los estudiantes al decir ;de donde saliste? Me
permite entender que esa frase tiene sentido y comprension por los participantes porque

comparten una experiencia en comun en un determinado contexto.

7.1.2 Laactividad para la creacion mediatica digital

La discusion del contexto como marco (flexible y cambiante) de los aprendizajes
desarrollados por los estudiantes en el proceso creativo, permitio visibilizar aquellos
elementos de contexto mas relevantes para situar la actividad mediatica digital, en tanto

proceso y producto, planeada por €l y la docente de ambas escuelas.

Un primer elemento que me parece interesante discutir es en relacion con la tension
en el proceso de creacion del nanometraje. Esta tension en la escuela privada se visualiz6
en funcion de dos logicas paralelas. Por un lado, una légica secuencial de la actividad
planeada por la profesora, con un comienzo, un desarrollo y un cierre (ser, cubo, contexto),
y por otra parte, una logica recursiva y flexible de la creacidn artistica como proceso vivido
por todos los participantes. Tal como lo plantea Csikszentmihalyi, “el proceso creativo a
nivel de la persona, no es lineal sino recurrente, y de distintos tiempos segun los temas de

que se trate” (Pascal, 2005, p.5). La tension que vive la docente, la lleva a flexibilizar y
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adecuar los tiempos pre-disefiados o secuenciales y racionales, como diria el autor, en
beneficio de un proceso creativo que adopte caracteristicas heuristicas. Esta posibilidad de
cambiar la logica, se sustenta por un lado, por un contexto institucional, que precisamente
tiene en sus bases el desarrollo de la creatividad y por otro en la nocion de produccion que

esta a la base de esta propuesta pedagdgica como acto creativo y artistico.

En el liceo publico, una primera tension se produjo entre el choque de dos
perspectivas opuestas de la ensefianza de las artes: la expresionista y la logocentrista
(Orbeta, 2015). La metodologia de ensefianza desde los expresionistas no es instructiva y
propicia la espontaneidad, en cambio la logocentrista, es directiva y enfatiza en estrategias
estructuradas (Orbeta, 2015). Si bien la propuesta pedagdgica para la creacion del producto
se acerco mas a un enfoque expresionista, el proceso de la actividad se aproximé mas a un

enfoque logocentrista.

Esta tension a su vez, desencadend otra tensién en el proceso de creacion del video
como representacion del paisaje: estructura y resistencia. En este caso, el profesor
planificd una propuesta pedagogica, donde la creacidén estaba enfocada como un acto
expresivo y emocional; el cual respetdé y llevd a cabo. Sin embargo, los estudiantes
buscaron otros espacios y tiempos, fuera de los limites de la escuela, para encontrar las
condiciones que precisaban para la creacion. En este sentido, Orbeta (2015), concluye
desde el enfoque expresionista, la importancia de la educacion artistica en los contextos
escolares para desarrollar y potenciar lo emocional, donde confluyan tanto los procesos
expresivos como el desarrollo creativo innato, no obstante este desarrollo precisa ciertas
condiciones. Lowenfeld en Orbeta (2015), plantea la libertad y naturalidad, en términos de
ausencia de restricciones, como condiciones imprescindible para el desarrollo arménico del

individuo.

Puedo inferir, entonces que el proceso creativo, visto desde dos veredas distintas, no
se trata de un proceso secuencial ni racional, sino que debe darse bajo las condiciones de
libertad y naturalidad. Entonces me pregunto ¢La escuela estard preparada para este

desafio, por lo menos en la educacion artistica?

159



Un segundo elemento para discutir se trata sobre la creacion mediatica como
accion mediada. La accion mediada, como lo plantié en el marco teorico, se trata de un
sistema caracterizado por la tension dialéctica e irreductible, entre los agentes y sus
herramientas (materiales o semidticas) culturales, mediadoras de la accién. EIl agente,
segun Wertsch (1998), vendria siendo el individuo que opera con modos de mediacion o
herramientas culturales, es decir ¢quién realiza la accion? O en el caso de esta investigacion
cquién crea o produce? Si llevamos esta pregunta a la accion mediada planteada por
Wertsch, el agente, haria referencia al estudiante y los modos de mediacion o herramientas
culturales, corresponderian a los diversos lenguajes (escrito, hablado, visual, audiovisual)
pero también los dispositivos tecnologicos y digitales (computador, el celular o la

herramienta de edicion).

Para efectos de esta discusion, me voy a centrar en los modos de mediacion para
analizar la accion mediada. Segin Wertsch (1998), separar y comparar los elementos que
componen la accion mediada (agente y modos de mediacién), favorece al entendimiento de

la complejidad dialéctica de éstos.

El lenguaje hablado como modo semio6tico, fue clave para la actividad de creacion
mediatica en la sala de clases de ambas escuelas. Profesor y estudiantes se sirven de él para
interactuar, comunicarse, aprender, reflexionar, criticar y finalmente crear un producto
artistico o audiovisual como texto multimodal o mediador semidtico (Manghi, 2013).
Respecto del lenguaje escrito, en la escuela publica se materializ6 mediante el guiébn como
estructura de la creacién, donde los estudiantes esbozaban sus primeras ideas sobre el
producto creativo; en los productos audiovisuales estuvo presente para reforzar la imagen y
darle un sentido de pertenencia. En cuanto a la escuela privada, la escritura emergié solo en
la etapa del producto artistico, y solo en algunos casos estaba presente para relatar una
historia 0 un mensaje. De manera general, hubo un acento mas en la imagen como modo de

mediacion en la creacion.
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En la escuela municipal, la imagen, entendida como fotografias analogas, digitales,
de autoria o de archivos (web) como modo de mediacion, se aprecio en las predominancia
de las tomas tipo selfie, planos medios y primeros planos, en las que se interpelaba el
entorno social y escolar (familia, amigos, la escuela); la seleccion de las imagenes iban en
relacion a los gustos e intereses de los estudiantes (futbol, artistas musicales, hip-hop,
malabaristas, libros); el tratamiento de la imagen en cuanto a efectos visuales y animacion,
fue un recurso escasamente utilizado por ellos y ellas, solo los observé en un par de
trabajos. El conjunto de imagenes fueron acompafadas de un recurso sonoro, que en la
mayoria de las ocasiones correspondia a los gustos musicales de los estudiantes. La
conjugacion de estos elementos dio como resultado, en la mayoria de los trabajos, a un
diaporama como representacion de sus entornos, donde la cultura, por ejemplo, de
Facebook operd como referente visual en los trabajos audiovisuales en el modo de montar
las imagenes. En este sentido, la creacion mediatica digital, como diria Bajtin, no tiene
soberania interna del sujeto sino que les corresponde a los otros.

En cuanto a la escuela privada, la composicion de imagenes tuvo un propdsito
narrativo. Las imagenes como modo de mediacion, corresponden principalmente a la
fotografia digital de autoria, registro audiovisual o animacién digital, centrado en el
personaje. Los tipos de planos méas utilizados fueron plano general, primer plano, plano
picado y plano detalle. El relato visual, hizo referencia principalmente al mundo real (la
ciudad, el hogar, las calles y el colegio) y en algunos casos al mundo ficticio (onirico). La
sincronia entre lenguaje sonoro y lenguaje visual, disponian emocionalmente segun el tema

del producto (la muerte, la amistad y la violencia).

El artefacto de mediacién imprescindible para la actividad fue la herramienta
tecnoldgica: celular (por ejemplo Smartphone) como forma de registro audiovisual y visual,
junto a la camara de video o fotografica, el computador y el programa de edicion. Durante
las observaciones, en particular en las sesiones de edicién fue mucho mas evidente la
relacion entre el agente (estudiante) y los modos de mediacion (lenguaje hablado y el

computador). En la escuela municipal, la mediacion entre estudiantes y profesor —
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estudiante frente una tarea de edicion— me permitié visibilizar ciertos cambios o
aprendizajes que se orientaban hacia la creacion del producto artistico, en donde los actores
que estaban en proceso de aprendizaje adoptaban una actitud pasiva y quien ensefiaba un

rol activo.

Un tercer elemento dice relacion a la tension durante el proceso de creacion
medidtica en la etapa de evaluacion. El aspecto que parecia tensionar més a los docentes,
era precisamente la calificacion (medicién) del proceso. En el caso de la escuela publica, el
profesor declar6 que iba a realizar una calificacion que diera cuenta tanto del proceso como
del producto, no obstante, a la hora de evaluar, los criterios que predominaron en el
instrumento de evaluacién apuntaban a habilidades de ejecucidn técnica (grabacion y
manejo del programa de edicion) y actitudinales como la puntualidad. Si bien, ambos
criterios son pertinentes para la actividad, existe un vacio respecto a una dimension que
haga referencia al propoésito creativo. Si el curriculum en Artes Visuales, en relacion a la
unidad, pone el énfasis en la “capacidad de creacién y apreciacion artistica”, y el objetivo
del profesor es que “los estudiantes se conocieran en otro &mbito, mediante la presentacion
de sus paisajes™, se esperaria que una dimensién del instrumento de evaluaciéon se haga

cargo de esos aspectos.

Una manera de interpretar esta dificultad, es mediante lo que plantea Errazuriz en
Benavides (2015), en referencia al estatus del arte en la escuela como “un &rea marginal”.
Una de las razones que le atribuye a esa marginalidad, dice relacion a la evaluacion de los
aprendizajes. El arte posee un fuerte componente subjetivo y personal, lo que corresponde a
su naturaleza como actividad artistica, en la que abarca ambitos como la expresion, la
creatividad y la apreciacion estética, dimensiones que se consideran “dificiles 0 imposibles
de medir” (Benavides, 2015, p.225).

Esta complejidad en la evaluacién de las Artes Visuales, lo expresa la profesora
mediante la siguiente reflexion: “El producto artistico al igual que el arte conceptual, se

vuelve menos importante en términos de resultado apreciable y a evaluar” [...], el producto
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artistico sensible, se eleva por sobre los limites de la realidad tangible donde la experiencia
juega un rol fundamental en la expresion creativa (Profesora de Artes Visuales, escuela

privada).

Un cuarto elemento tiene que ver con el aprendizaje como una forma de
participacion en una comunidad de préctica (Leave y Wenger, 1991). La Participacion, se
entiende como la accién e involucramiento de los sujetos en las actividades sociales, es
decir, lo que hacen, su intencionalidad y su motivacion. De manera general la participacion
de los estudiantes en la clase de Artes Visuales, en especial en la escuela publica, se
sostuvo en el habla del profesor, la opinién de los estudiantes se acoto a aquellas instancias
que fueran permitidas (gatilladas) por el docente, quien guia y dirige el didlogo de acuerdo
a sus propositos (por ejemplo, analizar una imagen). Este resultado coincide con lo
planteado por Meneses, Ruiz y Montenegro (undereview) quienes estudiaron las
oportunidades de aprendizajes en el aula y visibilizaron que la participacion de los
estudiantes es minima, con un 9% en las clases lectivas y un 2% en las clases préacticas.
“Claramente las interacciones entre profesor y estudiante estan dirigidas principalmente al
monitoreo de los aprendizajes mas que la construccion de conocimiento” (Meneses, et al.,
undereview, p. 14). Desde una perspectiva etnogréafica, Luna (2015), concluye que la
participacion de los estudiantes en el aula termina configurando una forma de ser y de
hacer, es decir, aprender, que no favorece su positiva incorporacién en la sociedad y en la
vida ciudadana, ya que resultan excluidos, de aquellas instancias que estarian disefiadas

para incluirlos en la sociedad.

Un quinto elemento, hace referencia a la comprension, entendida como al sentido y
forma de entender que tienen los participantes de la actividad (tarea, propdésito, producto,
herramientas, etc.), la participacion, y el aprendizaje. Es un proceso parcial y abierto y que
a pesar de ello no es azaroso ni infinito, esto gracias a los encuadres y orientaciones que da
la propia actividad (Chaiklin & Lave (1996). Respecto a la actividad, los estudiantes
proyectaron sus comprensiones en las creaciones mediaticas, a partir de las diversas

composiciones artisticas. En la escuela pablica por ejemplo, prevalecio aquello que vieron
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como el autorretrato por sobre lo dicho por el profesor en su instruccion. En relacion a lo
que aprendieron, en ambas escuelas, de manera general, los significados estan centrados en
lo técnico y la novedad, el uso del audiovisual y las herramientas “nuevas” que los docentes
incluyen en su planificacion, las que son identificados como los aprendizajes. Tal hallazgo,
durante el primer afio de investigacion, me tensioné dada mi propia concepcién de
aprendizaje. Ruiz (2013), al igual que mi tesis de pre-grado, coinciden que los significados
asociados al sentido general del aprendizaje estan siendo afectados por los procesos de
escolarizacion o educacion instruccional. En el caso de la escuela pablica, donde el objetivo
de aprendizaje estaba enfocado en favorecer la autoafirmacion del alumno y crecimiento
personal, los estudiantes significan esa experiencia desde aprendizajes relacionados con
valores como la confianza y “a tomarle mas peso” a los compaiieros. En este caso, el foco
de la experiencia artistica trasciende a otro aspecto del aprendizaje, que no esta enfocado en
el contenido especificamente de lo artistico sino méas bien en una dimension emocional de

desarrollo y expresion.

Desde un plano interpretativo, los aprendizajes que estuvieron presentes en la clase
de Artes Visuales de manera invisible estan asociados a los momentos de apreciacion
estetica y artistica de una obra de arte y audiovisual. EI andamiaje por parte del profesor de
la escuela publica, presentdé una mayor complejidad al estar relacionadas con la
particularidad de la creacion audiovisual, en el sentido de lo que provoca en el espectador,
el uso de la camara, el efecto del recurso audiovisual, y un juego apreciaciones de canones
estéticos, entre otros. Sin embargo, algo ocurrié que, a pesar de ello, la experiencia de
apreciacion estética, no impacté en las creaciones de los estudiantes, siendo reflejando en
su menor desarrollo narrativo. En cuanto a la escuela privada, los aprendizajes en las Artes
Visuales estaban asociados a la reflexion, la apreciacion estética, la creatividad y el
desarrollo narrativo de las creaciones mediaticas. Aprendizajes de mayor complejidad

audiovisual.

¢Qué implica ser creador en la escuela? Esta interrogante, es interesante de discutir, segun

Valdivia et al. (undereview) plantea que en general se sefiala que una participacion activa
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esta asociada a la apropiacion de las tecnologias y la asuncion de un rol en tanto productor
0 prosumidor mediatico. Las creaciones, en este sentido reflejan como los estudiantes se
posicionan como creadores mediaticos. Uno de los elementos tiene relacion con la
construccion de punto de vista de los creadores. En los cuatro casos analizados
seleccionados para el microanalisis, los creadores interpelan a una audiencia a vivir la obra
audiovisual desde la emocion de aquellas practicas que trascienden la escuela, por ejemplo
desde el humor presente en el mundo de los Youtubers o desde la incertidumbre y la
amistad presente en las historietas japonesas. Si bien, cada uno de los trabajos se enmarco
en una actividad, las creaciones permitian que los estudiantes pudieran expresarse a pesar

de estar en la estructura de un contexto educativo.

7.2 Conclusiones

Este ultimo apartado tiene como propdsito concluir sobre los principales resultados
del estudio, en referencia al cumplimiento de los objetivos y pregunta de investigacion; los
principales aportes y limitaciones, asi como reflexiones y proyecciones para futuros

estudios en el area de la Psicologia Educacional.

A lo largo de la presente investigacion, describi y analicé como aprenden los
estudiantes en los procesos de creacion medidtica digital desde una perspectiva social y
situada en la asignatura de Artes Visuales, en relacion a los sujetos que participan, las
actividades realizadas, los escenarios, los contextos y las mediaciones. La recursividad de
las dimensiones que sostienen el aprendizaje como préctica cultural, junto con el modo
etnogréfico de esta investigacion, me llevé a tomar la decision de escribir la conclusion
mediante un relato que dé cuenta de los objetivos especificos, los cuales hacen referencia a
la descripcion del contexto, el analisis de los aprendizajes en los escenarios (escuela y aula)

y el analisis de las creaciones mediéticas digitales.

Una primera conclusion que desprendo acerca de la descripcion y anélisis del
escenario escolar (escuela y aula) reside en las posibilidades que ofrecié la escuela publica

y privada, en la promocién de aprendizajes y experiencias que posicionaran a los
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estudiantes como creadores medidticos digitales. Esta oportunidad, se conjugo,
principalmente, por la motivacion del y la docente de Artes Visuales, por innovar en sus
practicas pedagogicas, en un contexto institucional y sociopolitico que contribuyd para ello.
Ya sea, porque el arte es considerado un area marginal del curriculum -permitiendo una
cierta flexibilidad para realizar la actividad- o porque el desarrollo de la creatividad era
parte esencial del proyecto educativo.

Una segunda conclusién, respecto a los estudiantes como actores que participaron
de la actividad de creacion medidtica, reside, en la disposicion de ellos ante la experiencia.
Los estudiantes de ambas escuelas, se caracterizaron por estar motivados y por participar en
clases, pero también en resistirse ante la propuesta pedagogica secuencial y rigida, lo cual
fue manifestado a partir de diferentes modos: usar tiempos distintos a los propuestos u
ocupar el espacio y tiempo fuera de los limites de la escuela para realizar la actividad. El y
la docente, bajo estd dinamica, tuvo dos opciones, flexibilizar su préctica, protegida por un
contexto educativo que colabora, tal como ocurrié en la escuela privada o cefirse a la
presion de la escuela que demanda evidencia sobre lo que estan ocurriendo en los procesos
de ensefianza y aprendizaje, como ocurrid en la escuela publica. El desafio docente, no es
una tarea sencilla, en especial ante un sistema educativo, en particular publico, que tensiona

las practicas constantemente y jovenes que demandan otra légica de ensefianza.

Una conclusion que se desprende de lo anterior, dice relacién con el
posicionamiento de los estudiantes como creadores mediaticos, ya que no implica
necesariamente un protagonismo de ellos a lo largo de la actividad. Como se evidencio a lo
largo de la investigacion, la participacion de los estudiantes, en especial en la escuela
publica, queda constrefiida a aquellos espacios que el docente posibilita. La légica de una
clase instruccional, continta operando, el dominio del habla lo detenta el docente y el

estudiante lo expresa, de acuerdo a su comprension, en las creaciones mediaticas.

Una tercera conclusion, es en relacion a las Artes Visuales como escenario
disciplinar donde se situaron y desarrollaron los aprendizajes en los procesos de creacion

mediatica digital. Enmarcar la actividad y los productos, de acuerdo a ciertas condiciones,
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conocimientos y habilidades que le son propios a las Artes Visuales, implicd entender la
dinamica de una clase, la cual esti permeada por momentos practicos de hacer artisticos, de
apreciacion artistica y momentos de transmision de conocimiento que requerian silencio y
escucha atenta. En los casos estudiados, estos momentos dependian del énfasis que le daba

el profesor a la clase, segun sus prop6sitos educativos.

Las experiencias que vivenciaron los estudiantes en los procesos de creacion
artistica dependieron del enfoque del y la docente sobre la vision y nocion de sujeto que
aprende y que ensefia Artes Visuales. Las creaciones, por tanto, tomaron caracteristicas
particulares dependiendo de la decision, implicita o explicita, del docente en torno a su
propuesta. En el caso del nanometraje, el producto se asume como acto creativo y artistico.

Y en el caso del video como producto expresivo de emociones y vivencias.

Si bien ambas experiencias apuntan en su base a la expresion, la légica de cada una
de las propuestas, desarrolla y potencia cuestiones diferentes en los estudiantes. En la
escuela privada la reflexion y en la escuela publica el desarrollo de emociones. La
complejidad de ambas experiencias, conlleva, implicitamente, el desarrollo de una variedad
de aprendizajes que coinciden con un sistema econdémico y educativo tremendamente

desigual.

En el caso de ambas escuelas, la desigualdad no incide en el acceso y uso de
recursos tecnoldgicos, tal como lo advierten las investigaciones revisadas (Selwyn; Ibieta,
Isaacs, Hinostroza, Labbé, & Claro, 2013, OECD). Ya que, se encuentran en similares
condiciones en cuanto a uso y acceso a computadores e internet, sino mas bien la brecha
digital 2.0, estaria impactando en la apropiacion de los recursos que conducen al desarrollo
de aprendizajes y trayectorias de mayor desarrollo social e individual (Phillipi y Avendafio;
Phillipi y Pefia citado en Valdivia, 2013).

Estas desigualdades son apreciables en las creaciones, en especial en la escuela
publica, donde a pesar que el estudiante dominara el uso de las herramientas tecnologicas,

el trabajo audiovisual (en la mayoria de los casos) apuntd a una secuencia de imagenes
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acompafiada de una mdsica, sin una intencion ni planeacion explicita previa, careciendo de
una propuesta creativa y estética. Cuestion no menor, si se trata de un trabajo enmarcado en

una clase de Artes Visuales.

Otro aspecto interesante, es en relacion a los referentes que operaron en las
creaciones mediaticas, més alla del grupo socioeconémico de procedencia del estudiante.
Los mundos que interpel6 un grupos de estudiantes en ambas escuelas, hacian referencia a
sus gustos, intereses y motivaciones que circulan en la web como por ejemplo el animé
japonés. Esto evidencia, que las practicas mediaticas de los estudiantes trascienden los

espacios fisicos y materiales, méas alla de los espacios de la escuela.

Una cuarta conclusion que resulta interesante es sobre la evaluacion de las Artes
Visuales. Una tension que se visibilizo a lo largo de esta investigacion, hace referencia a la
evaluacion de aquellas dimensiones como la expresion, la creatividad y la apreciacion
estética, dado el alto componente subjetivo que encierran estos aspectos, tensionan a los
docentes a evaluar aquellas habilidades que pueden cuantificar, como por ejemplo las

habilidades de ejecucidn técnica o criterios actitudinales.

Una quinta conclusion, hace referencia a la comprension que los estudiantes tienen
sobre lo que es aprender. Los significados asociados, en ambas escuelas, estuvieron
centrado en lo técnico, la novedad, el uso audiovisual y las herramientas nuevas que fueron
incluidas por los docentes. Este hallazgo es coherente con la nocién de aprendizaje que ha
instaurado la escuela de manera implicita mediante la escolarizacion. Sin embargo, resulta
interesante que los estudiantes en la escuela pablica hayan coincidido con el docente e

identificaran los aprendizajes desde una dimension emocional y expresiva.

Una sexta conclusion tiene que ver con la riqueza que aporta la etnografia, como
enfoque y método, para dar cuenta de la complejidad de la préactica del aprendizaje en
experiencias de creacion en el contexto escolar. Solo un quehacer indagativo que se plantea
a si mismo como situado e integrador de la complejidad que pretende conocer, nos acerca a

la comprension del aprendizaje y la accion creativa como préactica cultural.
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Una séptima y altima conclusion, dice relacion a uno de los cuestionamientos que
tuve durante gran parte del primer afio del estudio, era si el aprendizaje realmente era
observable. Este giro me implicé la deconstruccion del aprendizaje, que hasta antes de la
investigacion concebia. Si bien, mi formacion fue socio-histérica, desconocia las
perspectivas del aprendizaje situado y el aprendizaje como practica, lecturas que desde
luego me permitieron ampliar y profundizar mis nociones y visiones respecto del
aprendizaje. La etnografia, entonces, me permitio llegar hasta una capa, las cuales se puede

profundizar mediante las creaciones audiovisuales y las entrevistas a los participantes.

Respecto a los principales aportes del estudio, estos hacen referencia a:

- Lo primero, es en relacion al conocimiento y comprensién de los aprendizajes a
partir de sus mdaltiples dimensiones (contextual, actividad, comprension y
participacién), presentes en las observaciones de la vida social, entrevistas y
analisis de las creaciones. Lo que da cuenta no solo del proceso sino también del
producto de una experiencia educativa.

- Un segundo aporte que realiza esta investigacion, es en relacion a las
investigaciones empiricas. Por una parte, porque se trata de un area que esta
escasamente estudiada en este pais, y por otra porque desmarca la concepcion en
que el aprendizaje se sitla en la mente y lo traslada hacia un aprendizaje como
practica cultural.

- Un tercer aporte, hace referencia a la etnografia como enfoque y método de
investigacion, ya que contribuye a estudiar el aprendizaje como préctica cultural en
su contexto situado, aportando en su comprension y diversas complejidades.

- Un cuarto aporte empirico, es en relacién a las practicas pedagdgicas en Artes
Visuales. La experiencia sistematizada y analizada contribuyé a dar a conocer
experiencias en creacion mediatica digital, que innovan al acercar las practicas

pedagdgicas y la participacion de los jovenes a la sala de clases.

En relacion a las limitaciones del estudio se consideran las siguientes:
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- El peligro de la naturalizacion de la cultura escolar: Durante el trabajo de campo

etnografico, al participar de manera intensa y sistematica en los espacios intimos y
de confianza con estudiantes y profesores, tension6 lo que busca la investigacion
etnografica: desnaturalizar la cultura. Avanzada la investigacion etnogréfica,
comence a predecir lo que iba a ocurrir en las rutinas pedagdgicas o en las
relaciones entre los actores, de alguna manera comencé a naturalizar la cultura que
estaba participando. En ese momento, las reuniones de equipo de investigacion, el
dialogar con miembros del equipo con mas experiencia y el ejercicio reflexivo
permanente contribuyo para poder estar “adentro”, comprenderlo y luego volver a

“salir” para interpretarlo.

Finalmente, se proyecta para futuros estudios en el area de la Psicologia Educacional:

- Investigaciones etnogréaficas que estudien los aprendizajes en la escuela en otras
disciplinas, donde sitGen a los estudiantes como creadores mediaticos.

- Investigaciones etnograficas fuera de la escuela para estudiar las préacticas
mediticas de los estudiantes.

- Investigaciones etnograficas, sobre practicas pedagogicas, centrada en la
relacion profesor y estudiante, en la que se propicien experiencias de creacion
medidtica.

- Investigaciones etnograficas en profesores veteranos y novatos y sus relaciones

con las tecnologias como practica cultural.
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8 Aprendizaje de una etnografa. Reflexiones finales a modo de corolario

El aprendizaje como objeto de estudio, no s6lo correspondi6é a un proceso vivido
por los participantes que formaron parte de esta investigacion sino también corresponde a
un proceso en el cual participé y no me puedo apartar. Si bien mis aprendizajes no estan
relacionados con los procesos de creacion mediatica digital, se relacionan con los
aprendizajes desarrollados como investigadora, etnégrafa y como sujeto que vuelve a la

escuela.

La primera vez que entré a la escuela como etnografa, y en particular cuando entré a
la sala de clases a observar, se me hizo imposible registrar en una libreta de campo todo lo
que ocurria, no sabia dénde enfocar. Y es que en ese espacio ocurren multiples actividades
simultaneas: las formales, propuesta por el docente, y las emergentes, que ocurren segun la
motivacion situada de cada estudiante. El siguiente reporte representa mi postura en esa
situacion cuando el grupo de estudiantes se trasladaba del aula hacia la biblioteca:

Mientras camino trato de no olvidar nada de lo que estéa sucediendo: las palabras que utiliza
la profesora, los gestos de los estudiantes, lo que me dicen y como lo dicen, lo que hacen y
lo que no hacen; no puedo hacer las notas de campo mientras camino. A penas tengo la
oportunidad, arrojo toda la informacién que retuve, en mi libreta de campo. De pronto
pienso en una alternativa de registro para poder apoyar las anotaciones y no olvidar lo que
sucede (Reporte de Observacién, 28 de mayo 2014, escuela privada).

Pensar que podia registrarlo todo era una utopia. Por eso, la pregunta de
investigacion fue fundamental como orientacion para guiar la observaciéon y la toma de

decisiones en torno a las situaciones que fueran claves para el aprendizaje.

Un segundo aprendizaje tiene que ver con la posicion de ser “gris”, “invisible” y
“transparente” en el trabajo de campo. En un inicio del terreno en la escuela privada, como
primer escenario de investigacion, el esfuerzo estuvo puesto en tratar de ocupar un espacio
gris donde los estudiantes y profesores no nos ubicaran como docentes, ni los docentes

como facilitadores. El esfuerzo de ser invisible tiene que ver con la no intencién de dominar
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la situacion producto de lo complejo que resulta “aguantar” la incertidumbre y desconcierto

que puede generar en los otros una presencia extrafia en su contexto cotidiano.

Mi posicion en ambas escuelas, respondia a una experiencia previa, en el caso de la
escuela municipal como ex alumna, pero en el caso de la escuela privada era ain mas

complejo porque yo tenia una relacién previa con el grupo de estudiantes:

Los estudiantes estaban de pie conversando, se escuchaba mucho ruido. Al entrar a la sala me
siento observada, dos estudiantes mujeres me saludan, y comienzan a murmurar, supongo que
deben recordar que les habia hecho clases cuando eran pequefias. Algunos se sonreian y me
saludaban. De pronto la profesora, les dice “;recuerdan que les comente de un proyecto de la
universidad y de los medios? Ellos y ellas dudosos dicen si, entonces la profesora me pide
presentarme, luego de hacerlo, miro a la profesora y le digo que ya los conocia desde
pequefios. Me recuerdo de la mayoria de los nombres, y eso me favorecié para entrar en
contacto con ellos. Después de terminar de hablar, un estudiante: de baja estatura, pelo corto
oscuro, ojos café y mirada dulce, me dice: -a ver si se acuerda de mi - ;Cémo me llamo? Lo
miré y me costd reconocerlo porque ya no era tan parecido cuando era pequefio, le dije un poco
dudosa —Mario. El se sonrie y se sorprende y le dice -00ooooh, a su compafiero de puesto, se
acuerda. Los estudiantes se miran y comienzan a reir. Se toman de las manos, se doblan y
dicen ooooh. Me emociona su reaccion, menos mal pude recordar su nombre (Reporte de
Observacién, 28 de mayo 2014, escuela privada)

Podria pensarse que mi ingreso a la escuela, era desafiante por mi historia y
experiencia previa como profesora, ya que a partir de esa posicion habia entrado al
escenario aula desde determinadas definiciones, roles y posiciones. Sin embargo, el no
ejercer como docente me facilito el rol de investigadora. Lo que si me tensiond en un
inicio, en la escuela privada, era la situacion de dejar que los estudiantes me posicionaran
en algan lugar, sobre todo porque yo tenia una relacion previa con el grupo de estudiantes,
quienes ya me posicionaban como “profe”. A pesar de ello, mi posicién fue de no intervenir

en las actividades que estuvieran relacionadas con la creacion y desarrollo de aprendizajes.

Al transcurrir las semanas, el trabajo de campo, cambio el foco de observacion. Al
principio era perderse en la “cotidianeidad” donde todo puede ser “atractivo” de observar,

para despues centrarse en el “objeto” propiamente tal.

172



Al pasar los meses en la escuela, era dificil, no involucrarse afectivamente con el
grupo de estudiantes, y sobre todo por el pasado que nos unia. Mi desafio, estaba entonces
en nutrir la relacion con los estudiantes mediante la escucha atenta, pero sin perder mi rol

como investigadora.

Mientras observaba, las mdltiples situaciones de la vida social, donde los
estudiantes y los profesores se relacionaban mediante distintos lenguajes (oral, textual,
gestual, audiovisual, etc.), decidio el equipo de investigacion, una estrategia de escritura
que nos ayudo a dar cuenta de toda la complejidad de significados, que circulan de manera
simultanea en la accion humana, ya que el registro escrito dificulta el detalle de manera
fluida y profunda. Las preguntas que me orientaron para el registro de la observacion dicen
relacion al espacio, los actores, actividad, objeto, acto, acontecimiento, tiempo, fines y
sentimientos, (Hammersley &Atkinson, 1983, p.203).

El trabajo con otros de manera colaborativa, fue imprescindible para construir
conocimiento, las reuniones sistematicas: durante el proceso antes, durante y después del
trabajo en terreno, tuve la fortuna de participar en un equipo de diversos profesionales,
licenciados de las ciencias sociales y del mundo de lo audiovisual, los cuales me ayudaron

de una manera u otra a construir esta investigacion, sus voces estan presentes.

La complejidad de escribir un texto etnogréfico, se evidencia en su forma y
contenido. Respecto a la forma, esté la utopia de la linealidad. Me refiero con esto que en la
etnografia todo es recursivo, por lo que me implicé abandonar mi concepcion aristotélica de
como contar una historia, (con un inicio, un desarrollo y un cierre), y abrirme a la
posibilidad de buscar otras maneras expresivas y comunicativas, en este sentido la
conjugacion de material fotografico y los reportes de observacion fueron un recurso que me
ayudo. Respecto al contenido, el proceso de escritura implica un analisis, asi “el lenguaje
de la escritura es una herramienta analitica, no un medio transparente de comunicacioén”

(Hammersley &Atkinson, 1983, p.260).
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Unos de los cuestionamientos que tuve durante gran parte del primer afio de
investigacion fue si el aprendizaje realmente era observable, ya que tenia la sensacion de
que faltaba algo para llegar a la experiencia del sujeto aprendiz. Esto se acrecentd cuando
los estudiantes declaraban que no habian aprendido nada o s6lo cuestiones técnicas. Este
giro me implico la deconstruccion del aprendizaje que hasta antes de la investigacion
concebia. Si bien, mi formacion es desde lo socio-histérico, desconocia las perspectivas del
aprendizaje situado y el aprendizaje como practica, lecturas que desde luego me

permitieron ampliar y profundizar mis nociones y visiones respecto del aprendizaje.

La experiencia como etndgrafa, me implicé un gran desafio, que sin duda me

permitio construir nuevos aprendizajes.
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CARTA DE PARTICIPACION Y CONSENTIMIENTO INFORMADO

Informacion sobre el estudio

El propdsito de este documento es confirmar la participaciéon del /la
estudiante en la investigacidon “Alfabetizaciones mediaticas y aprendizajes
situados. Experiencias adolescentes metropolitanos en produccion de
medios, dentro y fuera de la escuela”, desarrollada por la profesora Andrea
Valdivia, académica del Instituto de la Comunicacién e Imagen de la
Universidad de Chile y que cuenta con la aprobacion y el financiamiento del
Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia de Chile.

Este estudio se realiza entre los afios 2014 - 2016. Tiene como objetivo
conocer qué y como aprenden los adolescentes en sus practicas mediaticas
cotidianas, en la escuela y fuera de ella. Su colegio es uno de los dos
establecimientos educacionales de la Regién Metropolitana que forman parte
de la investigacion.

La participacion de los estudiantes en esta investigacion es libre y
voluntaria. Implica la observaciéon de actividades educativas de octavo a
cuarto medio, en complemento con la aplicaciéon de un cuestionario sobre
alfabetizacién y usos de medios de comunicacién y tecnologias digitales.

La identidad de las personas que participen en la investigaciéon sera
confidencial y sdlo conocida por el equipo de investigacién. En especifico,
esto se asegura por medio de: a) la no identificacion de cada estudiante en
el analisis de la informacion de los cuestionarios. b) el resguardo en todo
momento del anonimato de profesores y estudiantes en didlogos y registros
de observacion utilizados y publicados en informes de investigacion y
comunicaciones cientificas. c) Por ultimo, de existir registro visual o
audiovisual de situaciones ocurridas durante la observacién, su divulgacién
solo sera factible bajo la expresa autorizacion del apoderado y el estudiante.

Los resultados de la investigacion en cada fase seran presentados y
discutidos con autoridades, docentes y estudiantes del establecimiento. El
ultimo afio (2016) un grupo de ellos sera parte de talleres y de un seminario
de investigacion, donde se compartirdn experiencias y conocimientos
generados en cada establecimiento participante.
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CONSENTIMIENTO

Por la presente carta doy mi consentimiento para que la informacion aportada por el

estudiante al cual represento, , que cursa

, en el establecimiento , sea
utilizada en el Proyecto de investigacion FONDECYT N° 1130640 “Alfabetizaciones

medidticas y aprendizajes situados. Experiencias adolescentes metropolitanos en

produccion de medios dentro y fuera de la escuela”. Ademds, sefalo que he sido
informado de los objetivos y alcances de este estudio; que para el uso y publicacién de
los datos que se recojan y produzcan durante el trabajo de terreno, se respetara la
confidencialidad. No tengo ninguna duda sobre las implicancias de la participacion del

estudiante representado.

Nombre y Firma del apoderado

Andrea Valdivia Barrios

Nombre y Firma de la Investigadora

En Santiago, a de de 2014

Cualquier informacion, duda o comentario pueden dirigirla a

Dra. Andrea Valdivia Barrios
Investigadora Responsable
Andrea.valdivia@u.uchile.cl

Instituto de la Comunicacién e Imagen, Universidad de Chile
Ignacio Carrera Pinto 1045

Fono: 29787928
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ASENTIMIENTO

Por la presente carta doy mi consentimiento para que la informacion
aportada sea utilizada en el Proyecto de investigacion FONDECYT N©°
1130640 “Alfabetizaciones mediaticas y aprendizajes situados. Experiencias
adolescentes metropolitanos en produccion de medios dentro y fuera de la
escuela”. Ademas, sefalo que he sido informado de los objetivos y alcances
de este estudio; que para el uso y publicacién de los datos que se recojan y
produzcan durante el trabajo de terreno, se respetara la confidencialidad.
He tenido tiempo para hacer preguntas y se me ha contestado claramente.

No tengo ninguna duda sobre las implicancias de mi participacion.

Nombre y Firma del estudiante

Andrea Valdivia Barrios
Nombre y Firma de la Investigadora

En Santiago, a de de 2014

Cualquier informacion, duda o comentario pueden dirigirla a

Dra. Andrea Valdivia Barrios
Investigadora Responsable
Andrea.valdivia@u.uchile.cl

Instituto de la Comunicacién e Imagen, Universidad de Chile
Ignacio Carrera Pinto 1045

Fono: 29787928
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CARTA DE PARTICIPACION Y CONSENTIMIENTO INFORMADO

“Estudio Alfabetizaciones mediaticas y aprendizajes situados. Experiencias
adolescentes metropolitanos en produccién de medios dentro y fuera de la
escuela”

Yo , docente del
establecimiento he sido invitado a
participar en el estudio denominado Alfabetizaciones mediaticas y aprendizajes
situados. Experiencias adolescentes metropolitanos en produccion de medios
dentro y fuera de la escuela.

Tengo conocimiento de que esta investigacion, dirigida por la profesora de la
Universidad de Chile Andrea Valdivia, tiene como propdsito conocer las practicas de
aprendizaje y alfabetizacion mediaticas en que participan los adolescentes dentro y
fuera de la escuela. La investigacion tendra una duracién de tres afios. Sé ademas que
esta investigacidon cuenta con la aprobacion y el financiamiento del Consejo Nacional
de Ciencia y Tecnologia de Chile.

Mi participacion en este estudio es absolutamente libre y voluntaria, e implica la
observacion de actividades educativas que realice con estudiantes de ensenanza media
del establecimiento. Entiendo que la informacidn que se recoja serd confidencial y
s6lo conocida por el equipo de investigacion. Estoy informada/o de que los didlogos y
registros de observacién podran ser utilizados y publicados ya sea en informes de
investigacion y comunicaciones cientificas, resguardando en todo momento mi
anonimato y el de los estudiantes. Este resguardo se garantizara a partir de la
modificacion de los nombres. Por Ultimo, de existir registro visual o audiovisual de
situaciones ocurridas durante la observacion, su divulgacién solo sera factible bajo mi
expresa autorizacion.

He leido y comprendo esta carta de consentimiento y estoy de acuerdo en participar en
este estudio.

En Santiago, a de de 2014

Nombre y Firma docente Nombre y Firma investigadora

Si tiene alguna pregunta puede comunicarse con Andrea Valdivia, investigadora
responsable al teléfono 29787928, e-mail: andrea.valdivia@u.uchile.cl
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CARTA DE PARTICIPACION Y CONSENTIMIENTO INFORMADO

“Estudio Alfabetizaciones mediaticas y aprendizajes situados. Experiencias
adolescentes metropolitanos en produccion de medios dentro y fuera de la
escuela”

Yo , director/a del
establecimiento acepto
la invitacién a participar en el estudio Alfabetizaciones mediaticas y aprendizajes
situados. Experiencias adolescentes metropolitanos en la produccion de
medios dentro y fuera de la escuela.

Tengo conocimiento de que esta investigacion, dirigida por la profesora de la
Universidad de Chile Andrea Valdivia, tiene como propdsito conocer las practicas de
aprendizaje y alfabetizacion mediaticas en que participan los adolescentes dentro vy
fuera de la escuela. La investigacion tendra una duracién de tres afios. Sé ademas que
esta investigacidon cuenta con la aprobacion y el financiamiento del Consejo Nacional
de Ciencia y Tecnologia de Chile.

Entiendo que la participacién del establecimiento que dirijo contempla:

- La definicion de una contraparte docente o directiva con quien coordinar las
actividades.

- La observacion de clases y actividades curriculares extra-programaticas por parte del
equipo de investigacion, durante el primer afio de investigacion.

- La aplicacidon de cuestionarios a estudiantes de ensefianza media.

- La realizacién de entrevistas a una seleccién de estudiantes y profesores de
ensefianza media.

- La realizacion de un taller de investigacion digital con estudiantes de ensefianza
media en horario a definir en conjunto, investigadora y equipo directivo del
establecimiento. Actividad que se realizard durante el segundo afio de investigacién.

- La produccién, por parte de los estudiantes participantes del taller, de diversos
materiales como resultados de su investigacion.

- El registro de audio, visual y/o audiovisual de la experiencia realizada con los
estudiantes, durante los dos afios de investigacion.

Estoy al tanto de que la informacidon que se registre serd resguardada en cuanto a
confidencialidad y anonimato, y sélo sera conocida por la investigadora responsable
y el equipo de analistas. En el caso de los materiales visuales y audiovisuales donde
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aparezcan miembros del establecimiento, su divulgacion solo podra realizarse con la
debida autorizacion de quienes participan.

Por ultimo, sé que parte del material recabado durante la investigacién podra ser
utilizado en posteriores publicaciones, comunicaciones cientificas, seminarios o
cualquier otro tipo de presentacion académica, siempre manteniendo el anonimato.

En Santiago, a de de 2014

Firma director/a establecimiento Firma investigadora

Si tiene alguna pregunta puede comunicarse con Andrea Valdivia, investigadora responsable al teléfono
29787928, e-mail: andrea.valdivia@u.uchile.cl
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