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"Es wverded que la poesie, al buscer
la {dentidad de las coses reflejedas y de la
conciencia que las refleja, quiere 1o {im)posible.
Pero el (nico medio de no ser reducido a reflejo de
las cosas, 4no ea eceso el querer lo
(im)posible? "

( Bataille)

[ Nota: Los paréntesis al epigrafe son mios)
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INTRODUCCION GENERAL



El presente trabajo titulado "La Reflexividad Metapoetica en
Mal_de Amor de Oscar Hahn ", se inscribe en el marco teorico general de
los estudios Linguistico-Literarios, es decir, en las lineas de
investigacion que se han desarrollado a partir de 1a década de 1os 70.

Tales investigaciones tienen como objetivo constituir una
teoria del texto en estrecha vinculacion con una teoria de los contextos de
produccion y recepcion de 1os mismos. Esto es, intentan superar algunos de
los aspectos del inmanentismo radical que caracterizd -en la década de los
60- a algunas de 1as direcciones de 1a Poética linguistica, cuyo interés se
centraba casi exclusivamente en las propiedades gramaticales de Ia
poesfa. Estas 1ineas de fnvestigaclon centraran su atenclon en el estudio
de los aspectos cognoscitivos, institucionales y sociales que rigen vy
determinan los procesos de produccion y recepcion de los textos literarios.

Estos  estudios se distinguen por su  caracter
interdisciplinario, puesto que integran la necesidad de una Pragmatica
Literaria, 1a que a su vez nace a partir de las investigaciones sobre los
diversos usos linguisticos. Asi tenemos, como cumple un papel central en
12 fundamentacion tedrica de 1as mismas, tanto 1as “teorfas de 10s actos
de lenguaje”,( Austin, Searle, entre otros ) que forman parte de los
estudios de 1a disciplina de 1a Filosofia del lenguaje, como el marco
general de 1a Teoria de 1a Comunicacion, y el de 1a Semiotica.

El estado actual de desarrollo de estas lineas de
investigacion Linguistico-Lilerarias es descrito por varios autores, entre
los cuales Teun Van Dijk senala . " (.) &/ analisis pragmalico @@
CORNINICACTIN TTteraria se halla aun en una 1ase programatica . (.J) 1a mayvor



parte ae 1as propuestas constityven de heche una prolengacion de los
CSLUTIOS Pragindlicos o8 mas marcada arlentacion linguistica. ™ !

Se hace dificil asi, delimitar el objeto especifico de estudio
de cada una de estas lineas de investigacion, puesto que éste va a depender
5010 del énfasis que se coloca en algunos u otros aspectos del discurso
literario. Este fenomeno se refleja en el hecho de que no encontramos
coincidencias en los autores estudiados en el uso que se hace de
determinadas nominaciones, se habla asi, en ocasiones indistintamente
tanto de Teorfa del texto como de Lingufstica del texto. Como ejemplo de
esto, tenemos que 1a Pragmatica es especialmente Linguistica del texto, si
los actos de habla se estudian en vinculacion con las estructuras
gramaticales del enunciado.

De todo lo dicho se desprende que una investigacion en esta
area de estudios, como es lo abordado por mi trabajo, no puede arrojarse la
pretension de enrnarcar el estudio a titulo de una u otra de las
orfentaciones linguistico-literarias, o Intentar la prodigiosa tarea de
jerarquizarias, ( al menos explicitamente ), sino que por el contrario
reflefara el estado actual de las mismas, ( o su peculfar naturaleza),
adquiriendo la lectura del texto poético [Mal de Amor, un caracter
fragmentarto, puesto que opera metodologicamente en base a prestamos
interdisciplinarios de orientaciones diversas.

Nuestro objeto de estudio el texto Mal_de Amor 2, se
caractertza por su naturaleza helerogénea ; en él coexisten formas vy
figuras retoricas pertenecientes a diferentes Codigos Literarios, 1o que
problematiza su lectura. Hay poernas de una gran estilizacton poética de
tipo formal, otros se Inscriben dentro del ambito del lenguaje coloqulal,

otra serie de poemas presentan la transformacion del hablante poético



bajo el Motivo del Doble de la Literatura Fantastica, el codigo de corte
onirico-surrealista es el predominante en otros, etc,. Bl texto presenta
ademas, l1a atraccidn y recreacion de una serie de cliches de la tradicion
cultural y literaria.

Para dar cuenta de los rasgos textuales del texto,
proponemos  realizar la determinacion de los tipos de relacion de
intertextualidad® que 1a obra presenta. Este procedimiento general de
aproximacion al texto, nos lleva a delimitar tres primeras lecturas de la
obra, 1as que conforman la Primera Parte de esta exposicion, y que
titulamos como la de la Reflexividad Intertextual presente en él .
Capitulo . Lectura de rasgos del género de la Literatura Fantastica en el

Capitulo 111, Lectura en base a elementos del Codigo Literario-linguistico y

Pictorico que presenta el texto.

Cabe senalar al respecto, que una lectura previa que influyo
en la orfentacion de nuestra propuesta de actualizar las diferentes
lecturas que posibilita el texto Mal_de_Amor, fue 1a realizada por el
profesor Nick Hill en un articulo critico sobre el mismo. En él, su autor
determina la cualidad polivalente del texto, que prormueve las
interpenetraciones genéricas, 1o que permite proponer una lectura a nivel
de los rasgos fantaslicos del texto, lectura en base a los rasgos poéticos
del mismo, " e incluso metaliterarias” 4.

En el contexto del espacio lfterarfo, todo mundo textual
constituye una construccion cultural de un mundo posible, es "a/go que
forma parte ael sistema cultural oe algun sujeto y que aepenae ae ciertos
esquemas conceptuales 2. Por 1o tanto, la opcion constructiva de los
mundos Lextuales depende de 1a actualtzacion de 1a competencla literariay
cultural que se aplica a la lectura, evidenctandose asi que ™ Uha obra sdic



puede leerse en conexion con otros textos o en contraste con e//os, 1o qué
Lropareiona una réjilla @ través ae la cual se la lee yoestruciura ()" 6
Culler). En 1a presente exposicién daremos relevancia a la asimilacion o
interpretacion de la obra en base a l1os modelos culturales de lo
verosimil’, como fuentes de significado y coherencia que se aplican en
toda lectura,

Las posibilidades de actualizacion de diversas lecturas del
texto estd dada en el funcionarniento del mismo como estructura de
lenguaje. Asf, para acceder al nivel de signiffcacton de la obra, es
necesario determinar la red de cddigos y convenciones que subyacen al
mismo, y que hacen posible el hecho de que genere diversos sentidos,
operacion que se llevara a cabo en cada una de las lecturas de la relacion
de intertextualidad propuestas para ella.

Es necesario destacar que esta introduccion tiene el caracter
de una presentacion general, tanto de las caracteristicas del objeto de
estudio, como del marco tedrico desde el cual se le aborda. Dado que 1a
propuesta de esta exposicion es intentar una aproximacion al nivel de
significacion de la obra desde la actualizacion de 1as diferentes lecturas
que posibilita, cada uno de los capitulos consignados para esas lecturas da
cuenta en su introduccion del objetivo particular que persigue y del marco
metodologico que le es propio. Cabe destacar ademas el hecho de que en la
actualizacion de cada uno de los capitulos de esta parte se trabajara en
base a la seleccion de los poernas mas representativos de cada categoria.

El objetivo que persigue l1a actualizacion de estas diversas
lecturas, y que constituye ademas l1a hipotesis que las sustenta, es
demostrar que el texto [Mal de Amor, genera un espacio intertextual como
lugar de reflexion y teorizacion sobre el quehacer lterario, a 1a vez que
determina a nivel de 1a produccion del mismo, 1a insercion del texto enuna
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tradicion literaria determinada.

Las categorias de ambiguedad y reflexividad se hallan
interrelacionadas como rasgos del discurso y la comunicacion literarias, y
su deterrninacion en las diferentes lecturas del texto, constituye el hilo
conductor que nos permitird determinar la Reflexividad Metapoética
inscrita en él. Ya Jacobson determind el caracter autorreflexivo del
discurso literario : "/La ambiguedad es un cardcter intrinseco, inalienadle
ae Loao mensaje centradoe en simismo ;. en una palabra, un rasgo corolaric
e /3 poesia (..) No $070 e/ mensaje en st sinoe mciuso el aestinador y ¢
aestinatario se vuelven ambigquos. " 8 Una formulacion més actualizada y
exhaustiva del fendomeno de la reflexividad a nivel textual es la propuesta
por Dallanbach : " (. wuna reflexion es un enunciado que remite a
ENNCIado, a 13 enunciacion o al codigo adel rélato (..), e/ hecho de (o
rerlexion es un procedimiento de sobréecarga semantica o para aecirlo G
olro modv (..) runciona sobre avs niveles . el ael rejato, aonae Sigue
Slgniticando como todo otro enunciaae, y el ae /a reriexion aona¢
mlerviene como e/emento ae una metasigniricacion qgue permite al rélalc
tomarse & St mismo como tema ' °

En una primera instancia, -Prirera Parte de este trabajo-,
se llevara a cabo la determinacion de l1a Reflexividad, que esta implicita
ala atraccion de rasqgos de 1a Literatura Fantastica al texto, lectura que se
reforzara con la determinacion de los rasgos del Codigo Poético del mismo.
El tercer capitulo de esta primera parte, apuntara a la determinacion de l1a
insercion del texto en una tradicion lteraria determinada.

La seqgunda parte de esta exposicion estara dedicada a
mostrar 1a Reflexividad Metapoética inscrita en el texto. En el primer
capitulo, se determinara esta cualidad en algunos poemas que funcionan



como ejes condensatorios de sentido de los rasgos que hemos propuesto en
cada una de las lecturas anteriores. La determinacion de 1a reflexividad
metapoetica se Hevara a cabo mediante un enfoque discursivo . A nivel de
la Enunciacion, ocupara un lugar relevante tanto 1a determinacion de los
Actos de Habla, como 1as estrategias discursivas de que se vale el
hablante. A nivel del Enunclado, como de la Enunciacion un fenomeno
curioso lo constituyen las paradojus pragmaticas . A nivel Semantico, se
determinara la Concepcion Poética del autor, la que promueve, un
cuestionamiento de 1os verosimiles tradicionales.

Finalmente, en el segundo capitulo de la |l Parte de esta
exposicion, se realizara una lectura Metapoética a nivel Sintactico de
todos los poemas que conforman el texto, completandose con esto el
rastreo textual a nivel estructural del mismo . Esta lectura reallzara un
rastreo en el plano secuencial en base al seguimiento de los "Efectos del
Amor”, tanto a nivel del mundo representado, como a nivel del hablante,
expectativa de lectura inaugurada desde el titulo del texto, y que
constituye la determinacion de 1a Reflexividad en el plano del relato en el
mismo. Dicha lectura integrara las anteriores, constatandose en ésta, que
a nivel Semantico, la linea tematica, que permite levar a cabo esta
integracion , es, en el plano de 1o representado, 1a relacion entre Eros y
Creatividad.

En 1a lectura de los "Efectos del Amor”, en el hablante, se
hace necesaria la  integracion de un enfoque psicoanalitico'® para
determinar en qué consiste el proceso de transformacion del mismo. La
Reflexividad Metapoética queda evidenciada en este nivel, en el hecho de
que el proceso de ‘enajenacion ' del hablante conlleva una problematizacion
de la Poética de la Autoria.
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En la determinacion de los rasgos fantasticos que
presenta el texto Mal_de Amor, aplicaremos las teorfas que Tzvetan
Todorov propone en su |ntroducciéon a la literatura fantastica Segun
esie autor la literatura fantastica es un género literario; y como tal se

halla regido por clertas convenciones, que pueden resumirse en los
términos siguientes :

“Lo rantdstico implica pues no sdlo /a existenci:
ae un acontecimiento extrano que provoca uné
vacrlacion en el Jector (.) sino lamblén unéa
manera ae leer , que por el momento poaemo:s
aerinir en términos néegativos ; no aebe ser ni
'Doética "ni alegdrica "

St bien a partir de la definicion misma de lo fantastico
que da Todorov la poesia no podria ser fantastica, hay que destacar el
hecho de que como bien 10 seiala Nick Hill en un articulo sobre el texto
Mal de Amar, citando a Pedro Lastra ( ), " /2 poesia de los ultimos 3=
anos despliega un " espacio tolalizador” que se aproxima ae varia:
maneras a la narrativa " Rasqo textual que desde ya, permite realizar la
insercion del texto en 1a nueva poesia. En este texto se dan “erectos ae i«
rantdstico en el seno de /a poesia Tales 'efectos” son . los aetalles
cotidianos, la historia de /a transrormacion ael hablante y el empleo a¢
Jos "' lugares comunes" que devienen una ‘realidad ' 2

La importancia de llevar a cabo primeramente esta lectura
de los rasgos fantasticos del texto, esta dada también por el hecho de que
constituye a nuestro entender el primer encuentro del lector con el texto
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poético en cuestidn; el de recrear la imagen poética, y por lo tanto el
texto literario como mundo auténomo 3. Constituiria asi 1a lectura base
de las otras dos : la de 10s rasgos poéticos, los metapoéticos, y 1a de los
rasgos de reflexividad intertextual que dicen relacién con la tradicion
lterariay , que requieren de una “competencia” 4 literaria y cultural mas
elaboradas.

" Lo Sobrenaltural se proauce a veces cuando uné
expresion figuraaa se toma en sentiao literal. Lé
aparicion de los elementos rantdsticos suele ser
anunclada por expresiones  riguradas  que
posteriormente  aevienen acontecimientos.” ®

A una lectura fantastica del texto se opone otra de tipo
poética. Si se lee en base a los rasgos poéticos, el texto Mal de Amor,
deja de parecerse a lo fantastico. Esto es posible ya que a Nivel
Semantico el lenguaje presenta dos niveles,- el de 1o denotado y el de 1o
connotado-, es decir el nivel literal y el figurado. De ahi que : * £n e.
espacio literario pueden darse varios niveles ae significacion, sequn é.
moao ae /la lectura Los hechos resuenan en planos diversos . narrativo
histdrico, simbdlico, mitico, etc. " ®

Debido a las interpenetraciones genéricas que presenta el
texto, se hace necesario actualizar las diferentes lecturas que este
posibilita. El texto poético va asi a problematizar su lectura, ya que esta
puede recibir interpretaciones alegoricas o incluso metapoéticas como
veremos mas adelante. Se intentara en este trabajo luego de actualizar
las diferentes lecturas que proponemos en términos de la Reflexividad



18

Intertextual : rasgos del Género de la Literatura Fantastica , rasgos
poéticos, rasgos de reflexividad intertextual que dicen relacién con
elementos del Codigo linguistico y pictérico , integrarlas todas en una
lectura que de una Interpretacion global del texto , esta sera la de la
Reflexividad Metapoética.

E) siguiente trabajo determinara 10s rasgos fantasticos
que presentan 10s niveles estructurales del texto; esto es Nivel del
Enunciado, Nivel de la Enunciacton, y Nivel Semantico . La lectura del
texto en relacion a los rasgos fantasticos presentes en él a Nivel
Sintactico , se realizara en la lectura final del mismo . Esta lectura en
base al rastreo textual de los 'Efectos del Amor’, constituye la lectura
relacionada con las expectativas que genera en el lector el titulo del
texto Mal de Amor, como cliché cultural y literario ya codificado, y que
por lo tanto, forma parte del conocimiento compartido que se integra a la
lectura. En esta lectura se realizara la presentacién del texto con
respecto a la organizacion a nivel secuencial de todos los poemas que 10
conforman, sera por lo tanto, una lectura integradora de todas las otras
lecturas propuestas para el texto.



Nivel del Enunciado

En el poema “Aero/ito” |, 1a fuerza de un sentimiento -el
amor -, como expresion figurada deviene en acontecimiento que opera la
trasmutacion del mundo. Mudanza fantastica que se da como oposicion
entre el mundo real y el mundo del suefo.

La velociaad adel amor rompe /a barrera ae lo real
y el munao estalla en astillas ade sueno
Sin la menor conslaeracion para los aesplertos (p. 9)

Poema: " Conpasion sin compasion”

La aestruccion ael ser amado por el ser amado
es unNa practica comun desae la antiguegad (p. 9)

E1 lugar comun - la alianza Eros/ Thanatos’ -, afirmada
como practica milenaria por el hablante en la primera estrofa del poema,
deviene realidad en la tercera estrofa del mismo, una vez que ha tenido
lugar 1a copula sexual de los amantes. Se destaca asf la relacion que
mantienen las figuras retéricas con 1o fantastico, puesto que este género
exige que se vuelva “efectivo el sentido proplo de una expresid.
figurada''8

Nos embestimos con pasion sin compasion
Y aormimos arerrados a €sos CUerpos exanimes

19
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Al amanecer
NUeStras cenizas aun lloraban abrazaadas ( p. 42)

Dentro del contexto de lo fantastico, podriamos suponer
que la palabra “ cenizas", apunta al hecho de la muerte por efecto del
fuego pasional que domina a los cuerpos. Se escenifica de esta manera el
motivo literario 2" polvo enamorado ", que constituye una metafora del
cliché " El amor mas alla de la muerte “. Los restos de la desintegracion
corporal producto de la lucha campal de los amantes, contindan
manteniendose unidos en el abrazo amoroso.

En "Bdrbara Azu/ ', se da la transformacion sobrenatural
de 1a noche invernal por efecto del amor :

Aquella aulce muerte tu hermosisimo amor
me ha traldo a la orilla ae este rio nevaao
De pronto en pleno invierno la descongelacion
gescubre rosas rojas y barvaras azules (p. 10)

La descongelacion de la noche invernal se produce
también por efecto de la calidez del sentimiento amoroso. Nuevamente
tenemos aqui el fenomeno de la transmutacion del mundo que se daba en
“Aerolito "

En el poema " £so serifa todv ', €] hablante afirma estar
realizando acciones que intentan crear el destino de ‘Ia amada :

Te estoy hacrendo un destino aquf mismo
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Lo estoy dlbyjando en 1as alas de un pajaro
Lo estoy pintanao en 1a pared ae mi cuarte (p. 61)

La expresion figurada que vehiculizan estos versos cobra
su realidad como acontecimiento en el primer verso de la segunda estrofa
del poema, como consecuencia de la actividad realizada por el hablante en
los tres primeros.

Ahora el pdjaro vuela con furia (p.61)

A nivel intratextual , en la organizacion en orden a la
contiguidad que presentan los poemas, tenemos que el poema “ Cwerpo a
todas mis Ssombras " , como expresion figurada que realiza la
caracterizacion de la amada , deviene luego acontecimiento en el poema
‘Wacimiento ael rantasma * . El hablante una vez que constata la ausencia
de la amada se descorporiza :

Entonces soplo un viento terrible
y se volaron las 1ineas de mis manos
/3s manos ae mi cuerpo
y mi cuerpo entero aun tibio de ti- (p. 35)

Estas son algunas de las expresiones figuradas que
pueden recibir tanto una lectura literal como una metaforica en el texto:
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En " Bdrbara Azul '

Y ahora en vez de ldgqrimas una constelacion
ae Nipocampos dorados rueada por tus mejillas (p. 1)

En" Corazon mio " .
NI corazon bajo la rorma ae un oviulo palpitante

eyacula millares ae corazones diminutos
seé embaraza a sk mismo y se da a lvz  (p. 12)

En " &7 ceniro ael aormitorio * :

Un ojo choca contra las torres ael sueno
Yy se queja por cada uno de sus Iragmentos

(..)
mientras cae 1a nieve en el centro ael aormitorio
(p. 51-52)

En " £cologla del Espirity

porque ahora estoy hundiénaome caaa vez mdas en él range
mientras vuelo sin alas por el espacio ae la pecera
(p. 33
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Nivel de 1a Enunciacion

" £n 1as histor/as rantdsticas, el narrador habl:
por lo general en primera persona (..) £] narraaor
réepresentaao conviene, pues, perrectamente a lc
rantdstico,  pues  racilita la  necesaric
laentiricacion ael lector con él personaje. £
aiscurso de este narrador tiene un status ambiguc
()"0

Al tener un status ambiguo, este discurso promueve las
vacilaciones entre 1o natural y lo sobrenatural.

El texto Mal _de Amor, se caracteriza por el status
ambiguo de su discurso, ya que en su mayor parte los poemas presentan un
narrador-personaje. Esto es, sefalan la identidad de un protagonista del
enunciado con el agente del proceso de la enunciacion. Los poemas
restantes constan de enunciados constatativos, o son una mezcla de
ambos. EI Unico poema que escapa a esta clasificacion es * £/ revoso ae.
querrero ', texto que tiene como modelo la poesia espaiola del Siglo de
Oro ( Ver Cap. Il Reflexividad Intertextual ).

A nivel de la Enunclacion se realizara la determinacion
de las diferentes ambiguedades que opera el texto,tanto en 10 que se
refiere a la identidad de su hablante y su destinatario, a la interrelacion
que se establece entre ellos, como a 1a ubicacion espacio temporal de la
enunciacion.

En el poema “ Bdrbara Azu/ ' , €l Qltimo verso opera una



24

transposicion nominal en la utilizacién de los pronombres personales que
identifican al hablante y a su amada, 10 que podrfa interpretarse si se lee
literalmente como un acontecimiento sobrenatural. Este juego de
identidades, sl se lee metaféricamente da expresion al motivo del amor

romantico en el cual el sentimiento de identificacién reciproca une a los
amantes :

Aquella aulce muerte tu hermos/simo amor

me ha rozado /0s 0)os con su estéla celeste

¥ ahora en vez de /dgrimas una constelacion

ae hipocampos dorados rueda por tus mejilias (p. 10-11)

En " Fantasma en forma ae runda ', tenemos otra estrofa
reveladora de un cambio de identidades :

MIs palabras salieron por tu boca
y regresaron lentamente a mi cuerpc
amor mlto amor mfo ( p. 39)

La emision enunciativa producida por el hablante cambia
de lugar, del cuerpo del sujeto hablante al de la amada . Las palabras
cambian de centro corporal de la enunciacion , realizando asi , un viaje de
ida y vuelta.
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Poema: " £cologia ael Espirity

porque ahora estoy hundiréndome cada vez mds én el range
mientras vuelo sin alas por el espacio ae /la pecera( p.33)

Este poema rompe con la posible determinacion de la
ubicacién espacio-temporal de la enunciacién. Se produce un cambio de
caracter fantastico en las dimensiones espaciales. Si primeramente el
hablante se hallaba en espacios sin determinacion de extension ; * 7ango

“crelo t, " oespacio”, en la ultima estrofa se encuentra en el espacio
de una pecera ; es decir en un espacio acotado de restricciéon de la
libertad.

Otra transgresion se opera con respecto al orden de las
categorias espaciales terrestres que implican la presencia de la ley de la
gravedad. Hay un quiebre semantico en las categorias que relacionan
“rango " con fondo, “c/e/o " con alto. Al mismo tiempo el hablante
aparece ejerciendo dos acciones que son contradicctorias entre si
" Hundirse’, constituye una accidn pasivay es un movimiento de descenso;
por el contrario "wvo/ar ", es una accién activa y es un movimiento
ascendente.

En el poema " £n /a via pdblica ', el hablante-personaje
dice estar sentado en la puerta de su casa esperando al fantasma :
£stoy sentado en /a puerta ade mi casa
esperando que pase el rantasma
(.)
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para que me mueva y me levante y camine
ypase taciturno rrente a €5a casa

aonae estay sentado esperando  (p. 65-66)

En estos versos finales no se puede determinar ni la
ldentidad del hablante-personaje , ¢es 0 no es el fantasma?, ni el lugar
donde ubicarlo, s61o sabemos que su intencién es pasar por el lugar donde
ya se encuentra (cambio del pronombre posesivo mi al pronombre
demostrativo €sa ).

En el poema ™ A /a una mi rfortuna, alas aos tu reloj ', el
hablante-personaje esta parado frente a la puerta de la casa de su amada
esperando que salgan sus suefos. La salida de estos se desarrolla segun la
estructura cronolégica de una conocida ronda infantil :

A la una 53110 una galeria ae espejos
A las aos salid una alcoba llena de agua
a 1as lres salid un hotel en llamas
(o
a /as sels se oyd un aisparo y adespertasté (p. 17)

El sexto verso de la segunda estrofa es ambiguo. La
ambiguedad se da en relacion a 1os niveles de realidad ¢ es en el sueno
mismo que ella despierta o es que ella sale del contexto onirico al de lo
cotidiano? El texto no permite aclarar esta ambiguedad. La disposicion
formal del texto y los detalles realistas de la segunda serie de horas, €].
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“hotel Valaivia”, apuntarian al cambio de contexto ; mundo del suefo /
mundo cotidiano , ya que se separan en estrofas, pero 10 mismo ocurre con

la estrofa final, a pesar de que las situaciones descritas ocurririan en el
mismo contexto del mundo cotidiano.

La identidad del hablante se problematiza en el poema
‘tso seria todo '

7e estoy haciendo un aestino aqul mismo
Lo estoy dibyjanao en las alas ae un pdjarc
(.)

Ahora el pdjaro vueéla con ruria
-

y e dispara contra la pared

Sus plumas estan rlotanao en el espacio
Sus plumas estan mojanaose en su sangre

coge una y te escribe este poema (p. 61)
Primeramente, el hablante es el poeta que esta

escribiendo el poema, y finalmente es el pajaro que se dispara contra la
pared y, que con una de sus plumas y con tinta de su sangre escribe.
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Nivel Semantico

Motivos literarios de la Literatura Fantastica que
presenta el texto Mal de Amor.

Motivo de 10s Mundos Comunicantes :

" £l motivo se desarrolla a partir ael siguiente
esquema . hay un mundo-enmarcaao, préséntadc
como la realidad que es agpréehendido comc
ricticio La Incomunicacion Qquée existe éentreé
ambos cosmos en /a viada aiaria se rompe, ae moac
que cualquier elemento ael mundo-enmarcac
pueade trasladarse al mundo-marco y viceversa'\

Poema: " A /aunami fortuna, g las aos tureloy

En este poema se da la coexistencia de 10s dos mundos, el
de la realidad cotidiana y el del sueno. El hablante esta parado frente a la
puerta de la casa de su amada esperando que salgan sus suenos. Tenemos
la irrupcion de éstos en el nivel de la realidad cotidiana, es decir , el
mundo de la interforidad de un sujeto entra al mundo de la realldad
exterior cotidiana. Se rompe asi con la dicotomia mundo interior / mundo
exterior, que constituye la base de la teoria de los verosimiles
tradicionales ,y que dice que " mentras algunos munaos enmarcados
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pPOSeeN una existencia objetiva, es decir, estan ahl rvera de un syjelc
adeterminado ( las rfotograllas , las ilustraciones, peliculas ,espejos),

olros se proaucen en la interioridad ae un sujeto ( las imaginaciones, 1os
suenos)(.) " 12

A la una salid una galeria ae espejos
a /as aos salid una alcoba llena de agua
a las tres salid un hotel en llamas
a las cuatro salimos tu y yo hacienae ¢l amor (p. 17)

En el verso cuarto de la segunda estrofa se produce un
fenémeno de desdoblamiento en el hablante; éste se ve a sf mismo en el
mundo interior -sueno de la amada-; ve su doble en la contrapartida del
mundo factual. Se da asf 1a doble presencia del hablante en ambos mundos
: en el mundo factual es el espectador-testigo de su presencia en el
mundo interior de 1a amada. Tenemos de este modo la coexistencia de dos
mundos posibles, - mundo exterior de la realidad cotidiana/mundo
intertor del sueno de la amada, dandose en el verso cuarto la copresencia
del hablante en ambos mundos.

Poema : " Sobre los hemisrerios "

Aqui 1a presencia del motivo de 1os Mundos Comunicantes
se da nuevamente en la relacion que se establece entre el espacio de la
vigilla, -el de l1a realldad cotidiana - , y €l del suefo. Es este ultimo,
-espacio de la interioridad de un sujeto-, el que produce un efecto de
materializacion en el nivel de 1a realidad cotidiana del deseo amoroso de
la amada por el amante.
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TU suenas conmigo en el hemisrerio sur
Y micama proyecta dos sombras

Yo sueno contigo en el hemisrerio norte
ycruje el piso ae tu dormitorio (p. 26)

Pese a que 1los amantes se hallan distanciados
espacialmente uno del otro, la reciprocidad de sentimientos que se
manifiesta en sus suenos les permite finalmente crear un lugar de
encuentro, en un espacio propio.

Nuestros cuerpos caminan tomaaos ae /a mano
sobre los hemisrerio (p. 26)

E) hablante -personaje de este poema se caracteriza por
poseer rasgos de un Narrador Omnisciente, puesto que constata hechos
que ocurren en Mundos y latitudes geograficas diferentes . En la primera
estrofa da cuenta del contenido de un hecho que tiene lugar en el Mundo
Interior de la amada - mundo del suefio-, y del efecto que esto produce en
el espacio del dormitorio del hablante - mundo de la realidad cotidiana-.

En la segunda estrofa afirma estar "sofiando” con la
amada, 10 que indica presencia del fendmeno de desdoblamiento reflexivo
en el hablante : es el hombre que esta sonando, y es al mismo tiempo, el
que esta constatando este hecho desde su ubicacion en la realidad
cotidiana. Se da la presencia del hablante en dos Mundos Posibles; el del
suefo, y el del Mundo en el cual esta sofiando. La fnverosimilitud de estos
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enunciados dice relacién con l1a participacion del hablante en dos roles
que se oponen ; el del durmiente , y el del hombre que en estado de vigilia
constata que esta sonando. Se agrega a todo esto , otro hecho que revela
aun mas el caracter sobrenatural del poema ; en la segunda estrofa, el
hablante constata el efecto que tiene su sueno en el espacio del
dormitorio de su amada : "y cruje el piso ae tu adormitorio . El texto
rompe asi, con la coherencia de la teoria de los Mundos Posibles ; el
hablante esta presente en dos Mundos Posibles ; en el de la realidad
cotidiana que tiene lugar en el espacio de su dormitorio, en el espacio de
la realidad cotidiana del cuarto de la amada, y en el del suefo.

En el Ultimo verso, constatamos que gana terreno a la
realidad el Mundo del Sueio ; éste Ultimo crea el tercer espacio que
constituye una creacidn conjunta de los suenos en los cuales se
manifiesta 1a reciprocidad de sentimientos de 10s amantes. El espacio
creado tiene lugar “Sobre los hemisrerios', 10 cual podria indicar que se
ubica mas alla del principio de realidad ; del hemisferio norte o sur,
como datos realistas de ubicacion espacial-geografica. ¢ Se darfa en el
mundo del sueio por consigulente, el espacio del encuentro?. Por 10s
indicios realistas entregados anteriormente - efectos en el espacio
cotidiano de los suenos de los amantes -, también podria darse este
espacio en el mundo de la realidad exterior como acontecimiento
sobrenatural vehiculizado por 10s enunciados.

Estos dos poemas se relacionan con el que abre el texto ;
" Aerolito " .

La velocidad del amor rompe /a barréera ae /o real
y el munao estalla en astillas de sueno
sin la menor consiaderacion para los aespiertos (p. 9)
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Se puede afirmar que este enunciado aseverativo de
caracter general se lleva en los poemas " A /g wna mi rortuna, a las dos
turelo) ",y " Sobre los hemisrerios ', al plano individual y cotidiano
de la vida de los amantes. Funcionaria asi reforzando 1o dicho por el
poema " Aerolito .

[otivo del doble ;

Poema: " ANacimiento ael rantasma "

Desde el titulo se explicita el caracter fantastico del
poema. El mundo en el que se desarrolla el acontecimiento insélito es
presentado como el real y cotidiano ; “ sa/a ae vbario * , " aormitorio .
El hablante transita por estos espacios cublerto con la “ sdbana
arriba’, expresion que servira de titulo a uno de 10os poemas posteriores
del texto.

Entré en la sala ae bario
cubierto con la sdbana ae arriba

Dibyjé tu nombre en el espéjo
brumoso por el vapor ae /la aucha

Entonces sopld un viento terrible

y sé volaron /as 1ineas de mis manos

135 manos ae mi cuerpo

y mi cuerpo entero aun tivio ae t7 (p. 34-35)
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El poema presenta varios indicios de muerte que
funcionan anticipando el posterior hecho en el plano del relato; el nombre

de la amada como marca escritural se borrara en el espejo, primero se
borra el destino; “//ineas ae mis manos:, 1as manos y luego el cuerpo del
hablante. Asf como el viento borra las huellas en la arena, 1a ausencia de
la amada provoca como efecto el nacimiento del fantasma, la ausencia de
sf mismo en el hablante. Queda planteado asi el problema de identidad que
afecta al hablante poético que sufre el Mal de Amor . Lo manifestado por
el poema " Cwerpo ge todas mis sombras ", que entendemos como la
descripcion de lo que significa vitalmente la amada para él, deviene
acontecimiento, al perderla a ella el hablante queda con su pura sombra,
condicion fantasmal. El texto presenta una imagen convencional del
fantasma como motivo del doble de la literatura fantastica:

Ahora soy la sdbana ambulante
el rantasma recién naciao
que te busca de dormitorio en dormitorio ( p. 35)

En 1) " Fantasma en lforma de runda ", 2) " Fantasma en
forma de camisa ", 3) Sdbana ae arriba, es ahora el fantasma el que se
metamorfosea al igual como 1o hacen 10s seres sobrenaturales :

1) Anoche fue la runda de tu almohada
para sentir la tibieza ae tus mejillas (p. 39)

2) £stuve toao el aia entre tu ropa ae lavar
dIsIrazado ge camisa sucia (p. 45)
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3) Sacaste /as sabanas de tu cama
Y me pusiste ade sdbana de arriba (p.53)

Las continuas metamorfosis del fantasma son
voluntarias y estan al servicio de su deseo de permanecer en contacto
fisico-erético con la amada. En el poema " Sdbana ae arriba”, después
que el fantasma se halla Instalado como sabana de arriba, la amada se
desliza debajo de las sabanas y por los Indicios que nos entrega el
hablante se nos sugiere que se ha consumado el acto sexual. Toda la serie
del fantasma rompe asf, con la distincion de las categorias
sujeto-objeto:

ANora yaces banaaa en transplracion

con /a vista perdlaa en el clelo raso

V la sdbana ae arriba aun enredada éentre 1as plernas
(p. 54)

Poema: " Algo

En este poema tenemos la presencia fantasmal de un
“algo ", que obsesiona al hablante :

Algo
me pena cada noche
yregistramis cqjones
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en busca ae alimentos

Algo por todas partes
aeja imagenés tuyas
ameaio roer (p. 47)

En la primera estrofa tenemos una imagen fantastica:
hombre con cajones. El ser fantasmal, indeterminado deja imagenes de la
amada a medio roer, es decir se alimenta de algo que se caracteriza por
no poseer realidad material, sino mental, intangible, algo que se proyecta.
Se transgrede de este modo, en este texto con 1a distincion entre materia
y espiritu:

Poema: " Pequenos Fantasmas

En este poema tenemos la afirmacion por parte del
hablante de la existencia de 1a condicion fantasmal de algunos seres, la
cual se percibe tal como se perciben las realidades cotidianas ;

Nuestros hijos amor mio

50N pequenos 1antasmas

Los escucho relrse en el jardin

los siento Jugar en el cuarto vacio (p.S7)

Una caracteristica del texto Mal de Amor, es la ausencia
en é1 del empleo del Imperfecto y de la Modalizacion subjetiva 13,
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procedimientos de escritura que nos indicarian que estamos ante una
variedad de lo fantastico en la cual la vacilacion se situaria entre 1o real
y lo imaginario. En esta nos preguntariamos si 1o que cree percibir el
personaje no es, de hecho, solo producto de su imaginacion. Aqui por el
contrario, los acontecimientos insélitos los presenta el hablante como
hechos objetivos de los cuales da testimonio.

¥ 51 alguien golpea la puerta
corren a esconderse aebajo ae mi sabana (p.57)

En " énlaviapdblica ', el fantasma es ahora un hombre
de cuatro manos que espera que el fantasma le cree su identidad
dibujando las lineas de sus manos nuevas, ya que en las otras tiene solo
recuerdos desolados.

£Estoy sentado esperanao en la puerta ae mi casa
espérando que pase el rantasma

£n esta mano tengo un recuerso triste ae t/
£n esta olra tengo un recuerdo aesolaao

Y en estas aos que acaban ae crecerme

no tengo naaa ni' Siquiera 1as 1ineas

AST que estoy sentaao én 1a puerta ae mi casa
esperanao al rantasma que venara a aibyjarias ( p. 63)
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Se cuestiona asi 1a tdentidad del hablante basico ; es y no
es el fantasma, vulnerandose de esta manera el principio de no

contradiccion en el texto.

Motivo de] Visitante Insolito;

(.) , lo sobrenatural probable que aparece
nsinuado y diseminado a lo largo del cuentc
sobre la base ae meras alusiones (.) e

oresentado en persona "' 4

Una variante de este motivo se da en el poema “£/centrc
ael dormitorio . Primero aparece insinuado como " a/go nos despertd er.
medio ae /a noche, (..) algo diricl] ae préecisar pero flotante " .Luego, en
este espacio cotidiano se da la irrupcion de un semi-ser, de algo con

cabeza :

Y aquello estaba alll . ae pie en el centro ael aormitorio
CON Una vela sobre /a cabeza
y la céra rodanaole por las mejilias (p. S1)



38

Motivo del Alma Callejera:

“(.) eneste caso, el acontecimiento Insdlito es
el hecho de que el alma pueaa evaairse y pénelral
én olra moraaa. Hay en nuestra cultura una suerte
ae ramiliaridad con /a idea ade que el alma pued
alejarse ael cuerpo y exIstir en un espacic
autonomo.

" La expresiviaad se patentiza porque el hablanté
y el objeto ae su aiscurso son uno y el mismo (..,
La compasion ael hablante por aquello dé que se
habla es sdlo autocompasion. Tal sentimiento sé
vislumbra aurante Ja ltravesia ael espirity
Dréesentada como un pequerio calvario. ' V°

Poema: ' Comela "

La herida de mi costado
/a heriaa ade mi costado
Quién ha vistoe la herida ae mi costaao 7 (p. 59)

El motivo del alma callefera se aplica perfectamente al
poema " Cometa ".El objeto del discurso del hablante - 1a herida de su
costado -, tiene una existencia material independiente de la de ¢€l, e
incluso esta existencia puede ser reconocida por todos, y de hecho asi
ocurre en el poema :
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Todos 1os vecinos sallieron a verla
todvs 1os muaos querian hablarle
Y los ninos corrtan aelras ae ella (p. 59)

El caracter callejero del "a/ma" , encarnada aqui por la
herida del costado del hablante, es hiperbolizado, llevado a dimensiones
cdsmicas, lo cual aparece ya en el titulo del poema, “ Cometa ",
metafora que da cuenta del viaje que realiza el espiritu. La condicion
sufriente que presenta esta travesia del alma también es mostrada, al
mismo tiempo que la motivacion de su dolor, esto es la pérdida de la
amada :

Se 1ve rodanao por el monte abajo
alravesd /as calles ade /a cluaad
y pasd gimiendo rfrente a tu puerta (p.S9)



CONCLUSIONES

La lectura realizada en base a 10s rasgos fantasticos que

presenta el texto Mal de Amor, arroja una serie de resultados que
permiten llevar a cabo la vinculacién del Género de la Literatura
Fantastica con algunas de las caracteristicas del discurso literario.

Vimos en este Capitulo, como al privilegiar a Nivel del
Enunciado , 1a lectura del sentido literal de las expresiones figuradas que
presenta el texto, actualizabamos en €l una lectura en términos del
Género literario de lo fantastico. El sistema de convenciones de este
cddigo, constituye asi , el primer enfrentamiento del lector con rasgos de
la naturaleza del texto (o lenguaje) literario, el cual "propone comc
forma significante a interoretar " ( Eco), un grupo de significados
denotados ( entre los cuales se halla el c6digo de lo fantastico), y de
significados connotados ( lectura de los rasgos poéticos, lectura de corte
psicoanalitica como veremos mas adelante , etc.) A Nivel de la Recepcion
del texto esto implica que el lector puede optar por una lectura a nivel
del sentido literal del enunciado, o del sentido figurado del mismo, como
posibles lecturas interpretativas de éste, poniéndose en escena de este
modo, la "ambiguedad productiva “, y el caracter autorreflexivo del
discurso literario.

En el caso de nuestro texto en cuestion, el caracter
polivante del mismo, producto de las interpenetraciones genéricas que 1o
conforman, promueve diversas lecturas a nivel individual o serial de los
poemas. De esta manera, el efecto fantastico que provoca el texto se
define por la "percepcion ambigua”, que el propio lector tiene acerca de
los acontecimientos relatados, y por consiguiente , acerca de la
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naturaleza de cada uno (o serie) de poemas , y del texto en su conjunto.
Constatamos en este Capitulo, como a nivel estructural de la obra,
encontramos en 1os (diferentes) niveles de ésta - Nivel del Enunciado, de
la Enunclaclon, y Semantico -, marcas textuales de esa percepclon
ambigua que caracteriza lo fantastico.

A Nivel del Enunciado, la lectura literal de las
expresiones flguradas privilegia en el texto la escenificacion del
acontecimiento sobrenatural - efectos del Amor-, razén por la cual
Todorov nos dice que la literatura fantastica tiene una funcion a primera
vista tautologica, ya que : " permite describir un universo ramtdstico, que
no tiene, por lal razon, una reallaad exterior al lenguaje . la descripcion y
lo descrito no tienen una natwaleza diferente " 1% . Esta funcién del
Género de la Literatura Fantastica pone en relevancia la concepcién de la
obra literaria como mundo auténomo, creado en y por el lenguaje.

A Nivel Semantico, los acontecimientos relatados
constituyen metamorfosis del mundo representado, bajo la presencia del
Motivo de 10s Mundos Comunicantes. Se da la trasmutacion del mundo a la
materia de que estan hechos 10s sueios (poema: " Aero/ito” ) rompiéndose
asi con la dicotomia tradicional entre mundo exterior = realidad
cotidiana,versus / mundo interior=mundo del sueno. Tenemos en el poema
“Aerolito’, 1a coexistencia de ambos mundos en un mismo nivel de
realidad, y a la vez la coexistencia de un mismo individuo en ambos
mundos respectivamente en 10s poemas " A /a una mi rortuna, a /as aos
tu reloy”,y " Sobre los hemisrerios' Se instituye asi una causalidad
particular en el mundo representado que constituye una transgresion de la
dicotomia materia y espiritu, tal como se la concibe ordinariamente.
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Otra serie de poemas presenta el Motivo del Doble, en 1a
transformacion del hablante en el fantasma de si mismo. Luego vienen las
metamorfosis del mismo fantasma en prendas de vestir, objetos
cotidianos: " sdbana ambulante’, " runda ae tu almohada ', " Camisé
sucia', " sdbana de arriba’. Acontecimientos sobrenaturales que
presentan ahora la pérdida de la distinciéon sujeto-objeto. Incluso en el
poema " Sdbana ae arriba’, se nos suglere que se ha llevado a cabo la
relacion sexual entre el hablante-fantasma metamorfoseado en objeto de
vestir y 1a amada. En el poema "A/go’, se rompe con la distincion entre
las categorfas materia y espiritu, puesto que un ser fantasmal se
alimenta de una realidad mental ; imagenes de 1a amada . En el poema
“Comela’, 1a "herida del costado" del hablante adquiere una existencia
independiente de 1a de él, e incluso mediante el Motivo del Alma
Callejera, realiza una travesia por el mundo.

Todos 108 acontecimientos sobrenaturales representados
por el texto, rompen con los verosimiles tradicionales , que nos
representan " a/ ser humano como un sujelo que se pone en relacion cor.
0lras personas o con cosas exteriores a él, y que tienen un status ak
objeto. La literatura rantastica pone en tela de Juicio esta separacid.
abruypta” V! De esta manera las categorfas convencionales de mundo
resultan modificadas. Asi tenfamos , que en el poema " Aerolito"” . "Lla
velocidaad ael amor rompe la barrera de /o rea/” , la fuerza de un
sentimiento como realidad espiritual-emotiva que implica presencia de
un sujeto como soporte de su existencia, adquiere autonomia propia,
desprendiéndose de un sujeto dado, y despersonalizandose se
universaliza, adquiriendo la categoria de una fuerza césmica que opera la
transmutacion del mundo.

A nivel de la Enunciacién, el discurso fantastico al tener
un status ambiguo- narrador representado-, promueve las vacilaciones
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entre lo natural y lo sobrenatural, y de esta manera, la duda sobre la
identidad del hablante basico, su destinatario, y su ubicacion
espacio-temporal. Se producen asi cambios de identidad entre el
hablante-amante, y su destinatario, amada, en 10s poemas : " Barbars
Azul’, "Fantasma en forma ae runada’, etc, ; y extension del lugar y tiempo
de la enunciacién en el que se encuentra el hablante, en " £fcologia ae,
Esplritu’ Declamos de acuerdo con 10 sefalado que este texto , al igual
que todo relato fantastico , vuinera el principio de no-contradiccion ; en
é1 algo es y no es.

Segun Todorov, la literatura por su definicion misma, -
creacion de un mundo fictivo,auténomo-( Schmidht) “ pasa por alto /a
aistincion entre lo real y lo imaginario, entre lo que es y /o que no és. (...
De esta manera se explica /a Impresion ambigua que aeja la literature
rantastica . representa por un 1ado, la Quintaesencia ae la literatura, ér,
/a mediaa en que el cuestionamiento ael limite entre o réeal y /o irreal,
proplo ae toaa literatura se convierte en su centro explicito” '8

Vemos de este modo, que la atraccion de rasgos de la
literatura fantastica al texto Mal _de Amor, tanto a nivel Semantico
-Motivos literarios recreados en é1-, como a nivel de la Enunciacion y del
Enunciado, cumple un papel de relevada importancia en la funcion
reflexivo-metapoética del mismo.
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CAPITULO (i

LECTURA DE RASGOS POETICOS DEL TEXTO MAL DE AMOR
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Como lo senalamos en el Capitulo anterior, la presencia de
Reflexividad en el texto Mal de Amor, esta dada en el hecho de que a Nivel
del Enunciado se promueve el cuestionamiento en el lector de 1a naturaleza
de los poemas que 1o conforman , y por lo tanto, del texto mismo debido a
las iInterpenetraciones genéricas que produce. Esta propiedad del texto
promueve la “"ambiguedad productiva’ del mismo, 10 que a nivel del
Enunciado posibilita la actualizacién de diversas lecturas interpretativas.

Segun Umberto Eco, el mensaje estético- del cual forma
parte el discurso literario-, “ &/ estructurarse ae modo ambigquo co.
respecto al cddigo, transformando continuamente sus denotaciones ér.
connotaciones (.), nos Impulsa a identiricar en él cdaigos srempre
aistintos. !

En el primer Capitulo llevamos a cabo primeramente una
lectura en términos de los rasgos del Codigo de lo fantastico inscritos en
el texto, puesto que consideramos que la lectura del sentido literal de las
expresiones figuradas que lo conforman , constituia la primera
aproximacion del lector a la dimensién significativa del lenguaje que lo
constituye. Vimos asi como la apertura del plano de lo denotado
privilegiaba una lectura en términos de 1os acontecimientos representados
por el texto, poniendo de relevancia su caracter fictivo . Concluimos de
todo ello, que la integracion de rasgos de la literatura fantastica al texto
Mal de Amor, llevaba implicito como gesto intertextual una funcion de tipo
metapoética.

La lectura que llevaremos a cabo ahora, abrira la dimensién
significativa del texto al plano de lo connotado por €l, es decir, una
lectura del sentido figurado de las expresiones del mismo. Si bien ambas
lecturas pertenecen al ambito de la literatura, hay que senalar que las
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convenciones, y por lo tanto, las expectativas que gufan el proceso de
recepcion en ambas, son en algunos aspectos las mismas, y en otros
diferentes.

Un texto poético es antes que nada un objeto de naturaleza
discursiva. Todo poema como un tipo particular de comunicacion escrita
esta conformado por un conjunto de enunciados linguisticos que ponen en
escena una situacion de discurso. Dado que todo poema constituye la
representacion de un acto de habla 2, 1a determinacion de la situacion de
discurso de 10s mismos conforma una primera aproximacion al texto. Por
tratarse de un texto poético, se Integraran las teorias de la Pragmatica de
la Comunicacion Literaria 3, que muestran la especificidad de la
comunicacion literaria con respecto a la comunicacion corriente. Dentro de
este enfoque constatamos ahora que lo que guié y orienté nuestra
propuesta de las posibles lecturas del texto Mal de Amor, fue precisamente
el rasgo textual que constituye el caracter especifico de los objetos
representados en una comunicacion literaria. Segun Schmidt el concepto de
" Polifuncionalidad”, aplicado al texto literario “ aenomina un conjunio d
propiedades signiricativas de /a organizacion ae 1os elementos textuale:
que llevan a hacer posibles Jlecturas direrentes de 1os propios
constituyentes textuales, de sus mutuas relaciones y con el conjunto ae.
texto, asf como ael conjunto ael texto ' 7

En la determinacion de la situacion de discurso que presenta
el texto (o textos), procederé en este capitulo a adoptar la metodologia
propuesta por Todorov en su Introduccion a la literatura fantastica, y que
orfentd la lectura desplegada en el Capitulo |, esto es, el trabajo textual a
Nivel del Enunciado, a nivel de la Enunciacion y a nivel Semantico. Se
integrara a este enfogue la dimension discursiva de 10s enunciados. De
esta manera, la lectura abarcara tanto el contenido proposicional de los
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enunclados como su caracter de actos de habla; es decir la dimensién
pragmatica de 10s mismos.

El enfoque en el plano discursivo del texto sera también el
adoptado en la lectura propuesta en otros capitulos ( Capitulo | de la
Segunda Parte : Reflexividad Metapoética), puesto que 10 que nos Interesa
determinar en una primera instancia, a nivel individual de los poemas que
hemos seleccionado como ejemplificadores de rasgos del mismo , son las
situaciones comunicativas representadas por él.

En este capitulo -lectura de los rasgos poeticos del texto
Mal de Amor-, llevaremos a cabo la determinacion de algunas
caracteristicas del discurso poético, tales como 10s mecanismos
semanticos y simbolicos que promueven la “ambiguedad productiva” de
éste. Veremos como el caracter de la comunicacion poética esta
relacionado con ciertos rasgos del lenguaje poético, que dicen relacion
tanto con las particulares estructuras linguisticas que presenta, como con
otros elementos constitutivos de la comunicacion poética. Con respecto a
estos Ultimos, segun Ursula Omentla poesia “ aeve ser aefinida por e.
comportamiento particular de los direrentes ractores comunicativos">;
entre 10s cuales los determinantes son el destinador, destinatario, tiempo,
lugar y espacio perceptivo del hablante.
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Poema: " Aerolito”

La velocidad del amor rompe la barrera de lo real
Yy el mundo estalla en astillas de sueno
sin la menor consideracion para los aespiertos ( p.9)

A Nivel de la Enunciacion, en una primera aproximacion
superficial, dirfamos que este poema esta constitufdo por enunciados
descriptivos. Este tipo de enunciados desde la perspectiva de 1a accion
discursivad "pueden asimilarse a Jlo que Austin llamd enunciados
constatalivos, con runcion descriptiva y valor logico, y opuestos a los
enunclaaes performativos, que no tienen valor ae veraad y que seé utilizar
mas para hacer que para aecir” (..) Pero, " queremos destacar que Jos
emMnCiaqos conslatalivos o aserciones se pueden convertin, medianteé
procedimientos enuncialivos, en enunciaaos performatives ( Lakor, | say ¢
state) ", aparte ael hecho ae que aecilr o asertar lal o cual cosa represents
én st una rorma ae hacer (..J' No cabria asi desde esta perspectiva hacer
la distincion entre enunciado descriptivo/enunciado modal, ya que " /a:
representaciones y cancelaciones del suyjeto rorman parte de /a:
estrategias discursivas ae 1as que es precisamente responsable el sujetc
de la enunciacion "’ De esta manera 10s enunciados descriptivos dada su
dimension pragmatica como enunciados asertivos son también enunciados
modalizados.

Desde la perspectiva linguistica ya mencionada podemos
sostener que el acto de habla implicito del hablante poético de este tipo de
poemas es el de la asercion. De esta manera, 10s enunciados del poema
" Aerolito’, mas que representar un estado de cosas del mundo, representan
las creencias del hablante e iInfluyen en 1las del lector . La
autorreflexividad implicita al acto de habla de la asercidn se muestra asi
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en la intenciébn del hablante de mostrar sus propias convicciones
personales en relacion al estado de cosas del mundo.

A Nivel Semantico, el poema " Aero//ito’, como poema que
inaugura el texto es altamente significativo, ya que nos abre al mismo al
mundo del sueno , -producido por los efectos de la velocidad del amor-
como marco mas general en el cual se darfa acogida a los diferentes
verosimiles que 1o conforman :

“(..) Las imdgenes ael sueno son simbdlicas er
cuanto representan  ansiedades y - aeseos
arsimulaqos y  maniriestos en éllas. A
aescifrarlas se aescifra el mecanismo ae /c
Imaginacion. Hablar ael lenguaje de los sueros
no es metdrora, Ssino expresion valida en st
litéralldaa £7 sueno és un lenguaje y por ésc
mismo  instrumento de creacion (.) 8

En el mundo del sueio , como actualizador del mecanismo de
la imaginacion cabe tanto lo simbdlico, lo fantastico, lo alegdrico, 1o
metaforico, lo parddico, etc. A €l puede aplicarse la definicion que el
mismo Oscar Hahn da de 1o Fantastico :

" Se caracteriza no sdlo por /la presencia ae lo inverosimil,
5In0 por 1a yuxtaposicion y la contradiccion de diversos verosimiles " °
De esta manera, al decir el poema que " &/ munao estalla en astilias o
sueno’; estas astillas podrian ser, como efecto de la velocidad del amor,
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los poemas diseminados a lo largo del texto, y en los cuales se da este
Juego de verosimiles que permiten 1a actualizacion de diversas lecturas
interpretativas, de acuerdo con los diferentes modelos culturales de lo
verosimil. E1 texto presenta asf, a Nivel Semantico la concepcion del suefo
como un arte poetica , aludiendo a la analogia existente entre el
mecanismo de la actividad psiquica del estado del que suefa, descrito e
interpretado por el psicoanalisis, con el funcionamiento del mecanismo
literario.

El poema, "Partitura’; a Nivel de la Enunciacion, también
consta de enunciados constatativos, que constituyen como ya dijimos,
actos de habla asertivos que dan cuenta de una determinada postura
ideolbgica del hablante, con respecto a la Jerarquia de la pareja
humano/divino, que pone en circulacion el intertexto del contexto religioso
" Lamusica ae las esreras'. \0

La musica ae 1as esreras
no la proalce la rotacion
ae los planetas én e/ crelo
sino 1a rfrotacion
ae los cuerpos en la tierra (p.20)

Se atrae asf, la tradicion, en 1a atraccion del intertexto "/é
musica ae /las esreras’, en un gesto de intertextualidad reflexiva , para
frente a ella expresar la propia posicién a modo de réplica refutativa,
operando ésta a nivel enunciativo y semantico, una inversion de valores
simbélicos. De esta manera , es el amor carnal el que produce un efecto a
nivel césmico; la expresidn " /a musica de /as esreras’] es trasladada asi
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de su contexto de caracter mistico-religioso y resulta renovada al
aparecer en su nuevo contexto ; el de la relacion humana eroética. El Eros
humano al realizarse en la cdpula sexual actua creativamente produciendo
la musica de caracter divino. Hay relacion de equivalencia semantica en 10s
dos poemas ya senalados; en el primero, " Aero/ito’, 1a fuerza del amor
hacia estallar el mundo en astillas de suefo, caracterizandose este Gltimo
por ser instrumento de creacion. En " Partitura’, es ahora el amor-erdtico
el creador de la musica celeste. Tenemos asf, a nivel Semantico, una
primera linea tematica que relaciona el Amor-Eros con la facultad de la
Creatividad.

La poesia como un modo particular de comunicacion escrita
se caracteriza por la fictivizacion de 1os papeles comunicativos del
productor y del receptor '. Deciamos de acuerdo con esto que el discurso
poetico no constituye un acto de habla individual , de un sujeto empirico,
sino la representacion de dicho acto. Esta distincién fundamental nos lleva
a determinar la presencia de dos entidades referenclales que corresponden
a niveles comunicativos diferentes : a nivel de la produccién del texto, el
poeta como funcion autorial del texto poético , representa en él un(os)
acto(s) de habla. Sitia en escena en el texto por lo tanto, a un
hablante-personaje , el que debe ser construido al interior del mismo.

El caracter representativo de la poesia pone en
funcionamiento “ (.} /a aespragmatizacion ae la comunicaclon por é
erecto ae la regla £, ( 1o que ) permite la aplicacion de calegorias
estéticas en el momento de /la proauccion y de la recepcion ade /os textos
Jiterarios. " V2

La categoria estetica de la " ambiguedad productiva“, (Eco),
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tanto a nivel del mensaje como a nivel de 10s principales factores de la
comunicacion ; destinador -destinatario, tiempo, lugar y espacio de la
Enunciacion -, sera lo determinado en algunos poemas del texto Mal de
Amor, ejemplificando asi los rasgos que conforman la especificidad del
lenguaje lterario frente a otros tipos de discursos. Ya en Jacobson ,
tenemos la consideracion de la ambiguedad como " un corolario obligado de
la poesfa”™ Para €l "no sdélo el mensaje, sino también el destinador y el
destinario se vuelven ambiguos”, asi nos dice. " La sypremacia ae la runcid.
poética sobre la runcidn rererencial no oblitera la referencia ( I
aenotaclon), pero hace que sea ambigua Al mensaje con doble sentidc
corresponge a un aestinalario aesdoblade, y lambién una referenci:
desaoblada (..)" \3

El poema " Barbara Azu/', constituye un buen ejemplo de la
‘ambiguedad productiva’ del discurso poético. Roman Jakobson nos dice que
la funcion poética del lenguaje consiste en cortar el 1azo de la palabra y la
realidad. De este modo, en el contexto poetico las palabras adquieren un
significado que no es el suyo habitual y preciso. Esta desautomatizacion
del lenguaje habitual, y por lo tanto 1a ambiguedad del mismo,es promovida
tanto los mecanismos semanticos del lenguaje poético- figuras y tropos

Iiterarios-, como las especiales estructuras sintacticas que 10
constituyen.

Aquelia auice muerte tu hermosisimo amor
me ha traldo a /a orilla ae este rio nevaao

A nivel Semantico, el verso alejandrino antitéetico que
conforma el primer verso del poema, consta de la presencia del topico



93

Eros-Thanatos bajo la figura literaria de la Condensacion bifurcadora por
contiguidad, figura que promueve una relacion de equivalencia igualadora
entre las dos partes de este verso; por 10 tanto la identificacion entre
ellas. De esta manera, el contenido proposicional del tépico Eros-Thanatos
se torna ambiguo, matizandose las polaridades semanticas que vehiculiza.
El primer miembro del enunciado consta del pronombre demostrativo
indeterminado " aquel/a’; que refuerza adn mas las ambiguedades del verso.
El adjetivo que determina a la palabra “muwerte” ;" auice” , suaviza la
connotacion negativa de la palabra muerte, 1o que nos indica que nos
hallamos en el contexto poético. Por otro lado, el superlativo,
" hermosisimo’, que determina a la palabra " amor’, refuerza la connotacion
positiva de la misma.

A nivel de la Enunciacion, la presencia del pronombre
personal " ", con que comienza el segundo miembro indica ademas que se
trata del discurso apelativo que dirige el amante a 1a amada. El segundo
verso sefala que la presencia del hablante en el rio nevado, se debe a los
‘Efectos’del topico Eros-Thanatos.

De pronto en pleno invierno /a descongelacion
QeSCUbre rosas rojas y barbaras azules

En la segunda estrofa, el hablante describe el mundo en €l
que se encuentra, en éste se da la presencia de un acontecimiento
sobrenatural: sibitamente, resucita la vida congelada que yacia oculta. Se
descubre de este modo,la belleza exética del mundo , tanto la pasion ,
" rosas rojas’, como lo singular de €l,” vdrvaras azules "
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Un trino ae color rosado pinta el crelo
a las diez ae la noche

Y un alba adeslumbrante sé levanta a deshora
limpidnaose las plumas ( p.20)

Entre los mecanismos semanticos del lenguaje poético que
pone en escena este texto, tenemos metafora y personificacion'4 . De esta
manera, el trino como metafora del canto del poeta " ae color rosado’, del
color de los suefios ‘p/inta e/ cielo’La personificacion indica la igualacion
a nivel Semantico de los codigos artisticos : musica-pintura-poesfa. El
canto del poeta da vida , belleza al mundo al colorearlo ; es decir, lo crea,
ya que rompe con 10s marcos tradiclonales validos para la realldad
cotidiana : al colorear el clelo oscuro de la noche, invierte el orden
temporal, de esta manera del régimen nocturno pasamos al diurno.

Aquella auice muerte tu hermosisimo amor
me ha rozado los ojos con su estela celeste
y ahora en vez de ldgrimas una constelacion
ae hipocampos dorados rveda por tus mejilias

Nuevamente, los 'Efectos del  Amor’, producen
acontecimientos sobrenaturales. La transposicion nominal “mis 0jos™, "tus
mejillas”, de los versos segundo y cuarto de la ultima estrofa del poema
“Barbara Azul, promueven otra vez la ambiguedad con respecto al
destinador y al destinatario de los enunciados, hecho que en el contexto
poético del texto apunta al Motivo Romantico de 1a completa identidad de
los amantes. Todo se transfigura por efecto del amor, adquiriendo una
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nueva naturaleza . Tenemos de este modo, que a nivel de lo representado, el
mundo se constituye en una realidad transfigurada por el arte, por el amor,
constatandose nuevamente la presencia de 1a linea tematica que relaciona
Eros con la facultad de la Creatividad.

La poesia ha sido también descrita como un modo particular
de comunicacion que esta relacionada con clertos rasgos del lenguaje
poético (Ursula Oomen). Rasgos que como decfamos anteriormente dicen
relacion con el comportamiento particular de los diferentes factores
comunicativos ; entre los cuales ocupan un lugar de jerarquia :
destinador/destinatario, tiempo, lugar y espacio perceptivo del hablante.
El rastreo de estas caracteristicas del texto en algunos poemas o
extractos de poemas, sera llevado a cabo en las paginas siguientes :

Poema : " £cologia ael Espiritu

ldquese rondo ahora toquese rondo quebraaizo

Quiébrese el rf'onao y cdigase al vacio abierto

(.)

y hindase en el espacio profundamente en el espacio (p.33)

A nivel de 1a Enunciacion, LA quién se dirtge el hablante con
estas ordenes 7. Hay ausencia de pronombres personales que son 10s que
identifican en muchos casos al destinador y al destinatario. La ambiguedad
de la forma verbal reflexiva no permite tampoco determinarlo, puesto que
se trata de Oracilones Aproposicionales Impersonales. Lo Unico que se
puede establecer es la iInterrelacion entre destinador y destinatario ;



36

tenemos ordenes- presencia de formas verbales reflexivas e imperativas -
al destinatario a realizar determinadas acciones, destacandose de este
modo, que en 1a comunicacion poética las distintas posibilidades del tu no
siempre estan delimitadas con claridad, e incluso como es el caso en el
poema " £cologia ael £spirity’, pueden permanecer solapadas.

La determinacion espacial del lugar en el que se encuentra el
hablante es igualmente vaga; * fondo, vacio, espacro”, son expresiones tan
generales que sélo indican el término de un espacio, o el paso de un espacio
aotro: del ™ Jonao quebraaizo™ al " vaclo ablerto”. El espaclo perceptivo
configurado por las érdenes que el hablante da a un supuesto destinatario ,
hace mencién asi Unicamente al sentido tactil, y al de orfentacién o
desorientacidon espacial : " tdguese’, quiébrese” del descenso del cuerpo
por el abismo espacial.

Otro hecho curioso se da en el verso :

naveguese un buen rato por €l cielo

A Nivel Semantico, tenemos impertinencia predicativa ; de un
verbo que corresponde a un determinado contexto gspacial " mar, rio’,
etc., se lo lleva al contexto espacial : " c/elo”. Se pone en evidencia
mediante este verso la funcién del lenguaje poético, la que consiste en
desautomatizar las percepciones habituales . De esta manera, 1as 6rdenes
del hablante a un posible destinatario lo instan a realizar una experiencia
exploratoria, inédita que transgrede 10s marcos de referencia que rigen en
la realidad cotidiana.
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El poema " Corazdn /i, presenta juego temporal, ya que de
la enunclacion en tiempo presente , pasa bruscamente a la enunciacién en
pasado, sin entregar marca de puntuacién que lo sefalice :

i corazan bajo la rorma ade un dvulo palpitante
eyacula millares de corazones aiminutos

se embaraza a s/ mismo y se aa a luz

aventro ae tu pecho estas mas loco

me aeclas mirdndome rijamente a /os 0jos

Y el malhadado corazon

apunto ae salirsenos ae /a boca ( p.12)

Se produce de este modo, un cambio en la situacion
comunicativa ; si bien en los primeros versos del poema se nos sugiere la
copresencia de los amantes en el abrazo amoroso , en el verso quinto se
cambia abruptamente al tiempo pasado el dialogo de los amantes,
cambiando de este modo la referencia temporal en que se sitian 1os hechos
relatados.

El desdoblamiento reflexivo del hablante se evidencia en el
hecho de que lo representado son las actividades de un 6rgano de su propio
Cuerpo ; “/mir corazon bajo /a rorma aé un oviulo palpitanté’; 10 que implica
la vision del 6rgano del corazon; esto es la vision de procesos fisiologicos
internos, conocimiento que escapa a 1los marcos de referencia
convencionales . El hablante presenta asi caracteristicas de un Narrador
Omnisciente, puesto que da cuenta de un hecho que tiene lugar en el
interior de su propio cuerpo, rompiéndose de esta manera, con la dicotomia
espacio interior/exterior del cuerpo humano. Tenemos de este modo, que 1o
representado como contenido proposicional del poema, son 10s “Efectos” en
el cuerpo del amante del abrazo amoroso (Eros). Este abrazo tiene como
efecto el fendmeno sobrenatural de la autoprocreacion del organo del
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sentimiento- linea tematica que relaciona Eros y Creatividad -, el que
asume tanto la funcion sexual masculina de fecundacion, como la femenina
en su funcidon de maternidad, todo 1o cual es revelacidn de la fuerza y
potencia del sentimiento amoroso.

En el poema "Misterio Gozoso' la apelacion a la amada
presenta peticiones que se contradicen a nivel Semantico :

(..) ayidame
a ser mejor amor mlo limpia mis lacras libérame ae todas
MIS CUIPAS y arrdsame con puros pecaavs ariginales, ya ?

Una transgresion a nivel Semantico se da en el poema
“Ecologia ael Espirity” . Aqui al efectuar el poema la abstraccion del amor
en la aritmetica se juega con este cédigo.

cero mds Uno somos Dos le dice
Y 5€ Van por el pizarron tomados de la mano

Dos son Uno cerca ael borrador agazapado  (p.25)

Estos enunciados a Nivel Semantico representan el Motivo
Romantico de la completa identificacion de los amantes.
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Segun otros autores, el lenguaje poético se basa en unas
estructuras linguisticas especiales (Levin), caracterizandose estas por la
relacion de repeticidon que se establece entre los diferentes niveles del
lenguaje :

E1 titulo del poema, " Cuwerpo de todas mis sombras”, consiste
en un epiteto denominativo que caracteriza a la amada. A nivel
Enunciativo, el uso del epiteto denominativo por parte del hablante,
constituye como acto de denominar un gesto testimonfal de si mismo, y del
mundo representado en el texto: ™ Denominar €s un acto porque el esrverzc
de encontrar un nombre es ya un acto.” ' Asi tenemos, como la
caracterizacion de la amada da testimonio de la relacidon de dependencia
que vincula al hablante con ella, puesto que 1os epitetos no la describen ni
fisica, ni moralmente, sino en relacion a lo que ella representa
simbdlicamente para €l. Ella como " e/ cuerpo ae todas sus sombras” ,
constituye asf el soporte de su existencia.

Arbol de todos mis soles

s0/ ae todas mis sangrés

sangre de toaas mis heriadas

herida de todas mis muertes (p. 23)

En el epiteto denominativo que conforma el primer
verso,tenemos dos simbolos de vida (Eros) :  drbol de todos mis soles”. A
partir del segundo verso, y en los dos Gltimos, ya constatamos que en la
descripcion de 1a amada en base a estos epitetos, subyace como contenido
semantico de 1os mismos el topico Eros-Thanatos, también presente en el
titulo del mismo " Cwerpo ae todas mis sombras’.
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Entre el titulo, y los cuatro versos del poema, se establece
un perfecto paralelismo sintactico y semantico. Este tipo de paralelismo
es seqgun Levin el procedimiento constitutivo de 1a poesia. Este autor nos
dice que se produce emparejamiento poetico en ™ /@ wnidn de forma )
contenido (..) cuando las palabras individuales establecen entre si ,
EQUIValencias ronicas y Semanticas y a su vez ocuypan posiciones tamoier,
equivalentes en el sintagma. *' 1®

A nivel Sintactico, tenemos Anadiplosis o Conduplicacion'?
como las figuras mas frecuentes de la expresion contemporanea, puesto
que en cada enunciado 1a repeticion se produce entre el elemento final de
un verso y el que es principio del siguiente. El uso continuado de esta
figura nos da la figura de 1a Concatenacion a nivel global del poema.

En " Cuerpo de toaas mis sombras” , tenemos presencia de
paralelismo semantico en la organizacion sobre la base de semejanza de
significado. E1 paralelismo semantico se estructura en el poema en base a
la figura de la Gradacion o climax, que consiste en una especie de
progresion entre las palabras o grupos de palabras que se colocan
consecutivamente : " sangre”,-" heriga’, - "muerte” y que indican el paso
de la vida a l1a muerte,

En la lectura de 1os ' Efectos del Amor’, vemos como el poema
" Cuerpo ae todas mis sombras ', se relaciona con el titulo del texto Mal de
Amor, puesto que la caracterizacion de la amada en términos figurados,
deviene posteriormente acontecimiento en el desarrollo del relato de la
transformacion del hablante, especificamente en el poema : " ANac/imientc
ael Fantasma’.
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En el poema, " A/go’, la lectura poética del texto integra a
Nivel Semantico el cddigo psicoanalitico. Hacemos notar que la lectura
psicoanalitica también actualiza la funcion simbélica del lenguaje, de ahi
la importancia de su integracion para acceder al nivel significativo del
texto Mal de Amor.

Algo

me pena caaa hoche

Y registra mis cajonés

en busca ae alimentos ( p.48)

El hablante da testimonio de una experiencia existencial
presente que se repite " caoa noche” . a presencia de ' algo' fantasmal,
indeterminado. La imagenes son de clara filiacion onirico-surrealista :
hombre con “cagjones™, activa la asociacion con las imagenes de los
cuadros de Salvador Dali, en los cuales el cuerpo humano aparece
compartimentalizado en " cgjones’, como los depositarios del inconsciente
humano. De esta manera, la alusién intertextual vehiculizada por 1a imagen
hombre con "“cgjones’, actia reforzando la carga semantica vy
visual-poética del poema. Este "a/go” fantasmal busca alimentarse,
nutrirse del imaginario del hablante.

Algo

por toaas partes
ae)a imdgenes tuyas
amedro roer ( p.48)
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En la segunda estrofa del poema, se produce un cambio a
Nivel de 1a Enunciacion. De 1a constatacion de un hecho , primera estrofa ;
el hablante se dirige ahora a la amada comunicandole que este "a/go’, ha
dejado " /mdgenes™ suyas " @ medio roer’' De esta manera, se nos sugiere en
una lectura en términos del género de la literatura fantastica, que lo
constatado por 1a primera estrofa como expresion figurada, deviene en la
segunda estrofa acontecimiento sobrenatural, puesto que el ser
fantasmal,como una especie de roedor, se ha alimentado de algo intangible,
de las proyecciones del imaginario del hablante : " /mdgenes” de 1a amada.

M memoria tiene miedo
se olvida ae sl misma
y adesaparece  ( p.48)

En la tercera estrofa del poema "Algo, tenemos
desdoblamiento reflexivo en el hablante ; éste afirma que su memoria
“tiene miedo , se olvida ae si misma’. Se trata asi de un hombre sin
memoria, puesto que esta "aesgparece’, tal como antes desaparecid su
cuerpo, en el poema : “"Aacimiento del Fantasma”. Se constata de esta
manera, en una lectura psicoanalitica del texto, que el fenomeno de
desdoblamiento se produce por la autorrepresion en la conciencia de
ciertos contenidos dolorosos para el hablante. Este distanciamiento que
opera el hablante con respecto a contenidos de su propia conciencia , que
de este modo se hacen Inconscientes, cumple la funcion de mitigar el dolor
que la pérdida del amor de la amada le ha ocasionado. Lo representado por
el hablante se constituye de este modo en el espacio del Inconsciente ; en
éste el deseo insatisfecho del hablante por la amada se evidencia por la
presencia de " a/go’, que 1o perturba constantemente. Asi, 1a expresividad
se pone de manifiesto porque el hablante y el objeto de su discurso son uno
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y el mismo.

Algo sigue masticando
sigue masticando
slgue masticanao ( p.48)

Finalmente en la Gltima estrofa del poema el hablante
constata de que a pesar de que la “memoria se olvida ae si' misma )
vesaparece’, continta la pulsion inconsciente y reiterativa de ese " a/go’,
esto es, del deseo insatisfecho del hablante por 1a amada, el que se resiste
a desaparecer.

Al interfor del texto Mal de Amor, tenemos la integracion de
cédigos culturales que indican la presencia en el de rasgos de una
corriente de la literatura contemporanea.
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CONCLUSIONES

En el primer capitulo realizamos una lectura del texto Mal de
Amor, en base a 10s rasgos fantasticos en €l presentes, 10 que a Nivel del
Enunciado requeria 1a actualizacion del sentido literal de las expresiones
figuradas del mismo. La lectura que nos propusimos en este segundo
capitulo es la actualizacion de los rasgos poeticos, 1o que abre la
significacion del texto al plano de 1o connotado por el discurso poético que
10 constituye.

A nivel de la Enunclacion, el texto Mal de Amor, se inaugura
con el acto de habla de 1a asercién por parte del hablante de la destruccion
de " /a barrera ae /o real’; en el mundo. Deciamos anteriormente, que la
autorreflexividad implicita a este acto de habla implica mas que la
descripcion de un estado de cosas del mundo, un acto testimonial de las
creencias del hablante, 1as que pretenden Influir en 1as de un oyente.

A nivel Semantico, el poema, " Aero/ite’, se abre al mundo del
suefio como efecto del Amor, en 1o cual vemos en el plano de la connotacién
una alusion al texto poético. E1 sueno se caracteriza, al igual que el texto
poético por ser un instrumento de creacion de mundos posibles, dandose en
¢stos 1a yuxtaposicion y coexistencia de diversos verosimiles : simbélico,
fantastico, etc. De esta manera, tenemos que en el poema " Partitura’
nuevamente el acto de habla asertivo del hablante, a nivel semantico
vincula el poder de Eros con la facultad de la Creatividad; en este poema el
amor erdtico es el creador de la musica celeste. En " Barbara Azul', 105
efectos del amor también producen acontecimientos sobrenaturales que
revelan la belleza oculta del mundo y , que embelleciéndolo 10 recrean.
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El mundo del sueno como metafora del texto poético se
inaugura luego que el deseo erético ha destruldo * /g barrera ae lo real” en
el mundo, senalandose asi el caracter especifico de la comunicacién
literaria. En esta la fictivizacion de los papeles del productor y del
receptor del texto literario implican también la creacion de éste como
mundo auténomo, fictivo , para el cual no rigen los criterios de
verosimilitud validos para el mundo de la realidad cotidiana. El texto
lterario - como un tipo especial de comunicacion escrita- , se caracteriza
asi, por carecer de un “contexto restrictivo“(Schmidt), lo que permite la
separacion tanto del mensaje como de los factores de la comunicacion;
destinador , destinatario, tiempo, lugar y espacio de la enunciacién, de
referentes del mundo real. Este hecho -caracter representativo de la
poesia-, promueve la ambiguedad productiva y autorreflexiva del discurso
literario, permitiendo 1a aplicacion de categorias estéticas al mismo.

A nivel Semantico, vimos como en el poema " Bdrbara Azul’,
el contenido proposicional del topico Eros/Thanatos se torna ambiguo,
matizandose las polaridades que vehiculiza. A nivel de la Enunciacion al
final del poema se produce un cambio de identidad entre el destinador y el
destinatario, lo que apuntaba al Motivo romantico de la completa
identificacion de 10s amantes. Lo mismo ocurria en el poema " £scrito cor.

7iza" , por medio de la transgresion a nivel Semantico del cédigo
aritmético.

El lugar y tiempo de la Enunciacion en” £cologia del Espiritu”,
es indeterminado ; el espacio perceptivo conformado por 1as 6rdenes que el
hablante da a un supuesto destinatario, consiste en un abismo espacial, que
simboliza el espacio Infinito del espiritu. Estas 6rdenes rompen con la
coherencia predicativa que rige para lenguaje cotidiano, constatandose que
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las ordenes del destinador al oyente lo instan a realizar una aventura
exploratoria en franca ruptura con 10s marcos de referencia habituales. De
esta manera, frente al “espacio de percepcion cerrado” que caracteriza a la
comunicacion cotidiana, se hace alusion en el poema al “espacio de
percepcion abierto” que caracteriza a la comunicacion poética. Este
espaclo “no estd sometiao a ninguna réstricclon espacial o temporal, ni é
nINguNa presuposicion que pueada hacerse sobre el conocimiento que e
destinatario tenga de una situacion concreta 18

A nivel de 1a Recepcidn decfamos en el capitulo anterior que
el efecto fantastico se definfa por 1a “percepcion ambigua” que el propio
lector tenia acerca de los acontecimientos relatados , y por lo tanto
acerca de la naturaleza del texto en su conjunto. En una lectura de los
rasgos poéticos del texto constatamos que el lenguaje poético
al cortar el 1azo entre palabray realidad activa una desautomatizacién del
lenguaje habitual,lo que tiene su correlato en la desautomatizacion de la
percepcion del mismo. El arte aumenta asi, " /a dificultad y la duracion ae
/a percepcion’. '(.) La lnalidad ael arte es dar una sensacion ael objetc
como visidn y no como réeconocimiento ; 1os procedimientos ael arte sor
los ae 1a singularizacion de los objetos, y que consiste en oscurecer ki
rorma y aumentar 1a arricullad y la auracion ae la percepclton. £1 arte és u
medio de experimentar el devenir del abjeto (.9

Al carecer de un contexto restrictivo, el discurso poético
obliga a recrear el espacio literario como creacién de un mundo auténomo,
para el cual no rigen 10s modelos de realidad validos para la comunicacion
cotidiana. El receptor de esta manera, debe actualizar su competencia
estético-literaria , st qulere acceder a la significacion del texto, 10 que
implica entrar en el proceso de recepcion bajo las condiciones de la
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comunicacion literaria, es decir, operar segun el tipo de verosimilitud
especificamente literaria.



CAPITULO

LECTURA EN BASE A ELEMENTOS DEL CODIGO
LITERARIO-LINGUISTICO Y PICTORICO QUE
PRESENTA EL TEXTO

68
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Como lo destacamos en la iIntroduccién general a esta
exposicion el texto Mal de Amor, se caracteriza por su naturaleza
heterogénea; se da la coexistencia en é1 de formas y figuras retéricas
pertenecientes a diferentes cddigos poéticos. Tenemos poemas de una gran
estilizacion poética de tipo formal, otros se inscriben dentro del ambito
del lenguaje coloquial, otra serie de poemas presentan la transformacion
del hablante poético bajo el motivo del fantasma, el cdédigo onirico de
corte surrealista es el predominante en otros, etc. El texto presenta
también atraccién de una serie de clichés de la tradicion literaria y
cultural, que funcionan al Interior de 10s poemas como intertextos que
modifican el contexto de cada poema en cuestion.

La relacion de intertextualidad en la obra se da tanto a
nivel de los motivos literarios y/o culturales atrafdos y recreados por el
texto, como con un género literario especifico - rasgos de la literatura
fantastica; con intertextos pertenecientes a diferentes co6digos
linguisticos, y finalmente con 1as alusiones intertextuales en €l Inscritas.

En los capitulos anterfores a éste, vimos la relacion de
intertextualidad que presentaba el texto en relacion a rasgos del género de
la Literatura fantastica, luego en relacion a rasgos de la convencion
literaria , especificamente del lenguaje poetico. Ahora presentaremos la
relacion de la obra con elementos tanto del coédigo literario, como
linguisticos y pictéricos.

Este Capitulo consta de una primera presentacion del tituloy
dedicatoria del texto, elementos que funcionan enmarcandolo. Va a constar
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de cinco partes . En la primera parte se abordaran los Motivos literarios
atrafdos por el texto.(Recuéerdese que en el capitulo 1, ya fueron rastreados
los Motivos de la literatura fantatica). A continuacidn los Modelos
Poéticos de la tradicion literaria recreados por el mismo. La tercera parte
se dedicara a la presentacion de las expresiones del lenguaje coloquial que
encontramos tanto a nivel de 10s poemas como del texto en su totalidad. La
cuarta parte mostrara los intertextos que pertenecen a otros cédigos
linquisticos aparte del literario. Finalmente, cerrando el capitulo dedicado
a la reflexividad intertextual se abordaran las alusiones intertextuales
mas relevantes que presentan dos poemas .
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Dedicatoria y Titulo

El texto Mal de Amor exhibe su caracter intertextual! a
partir de su titulo mismo, ya que éste consiste en un lugar comun de la
cultura popular; es una variante popular del toépico Eros/ Thanatos.
Corresponde al motivo literario -el amor como una enfermedad- 2, motivo
gue cuenta con una larga y rica tradicion literaria. La asuncion de este
cliché de l1a tradicion cultural que va a funcionar enmarcando el texto abre
en el ambito de la recepcion (lector), una gama de expectativas en relacion
el despliegue textual que lo sucede. El mismo fendmeno opera la inclusion
de una dedicatoria en el texto, puesto que también funciona como un
mecanismo productor de expectativas de recepcion del mismo.

A mi bélla enemiga cuyo nomobre
No pueae ser escrito aqur
sin escanaalo (p. 7)

En 1a primera linea del parrafo de la dedicatoria-epigrafe
tenemos la atraccién de un intertexto del discurso literario amoroso; el
Epiteto denominativo" sella enemiga" 3. Constatamos que desde el titulo y
su dedicatoria, el texto se inscribe dentro del ambito del discurso
amoroso. Se trata del relato de un amor que es pasion, y se manifiesta
como una enfermedad , dolencia que no es somatica , sino una enfermedad
del alma, psiquica. Se destaca asimismo que lo representado 1o
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constituiran los "Efectos” de este amor-pasion en los amantes. Las
alusiones Intertextuales; "Mal de Amor” y “"Bella Enemiga”, nos han
proporcionado asi en su calidad de clichés literarios de uso comun
elementos que orientaran nuestra lectura.

El intertexto "bella enemiga” consiste en un epiteto
denominativo que realiza la caracterizacion de la destinataria del texto.
Por tratarse el epiteto denominativo de un mecanismo por medio del cual
el nombre del sujeto en este caso es reemplazado por una cualidad que 1o
determina, nombrandolo o sefalandolo, su utilizacion se adecua
perfectamente bien a la intencién del destinatario que,como 1o enuncia en
las dos Ultimas lineas de la dedicatoria, quiere evitar una sancién social
de tipo moral, que tendria lugar si dejara inscrito en el texto el nombre de
la amada.

La palabra " escanaalo” actua como detonante de expectativas
en el lector en relacion al contenido de su futura lectura, orientandola
desde la dedicatoria en un contexto de amores secretos ejercidos con
conciencia de su condicion de marginalidad. Se apunta explicitamente al
hecho de que es el acto de la escritura -inscribir en el texto el nombre de
la amada-, 1o que seria sancionado socialmente. Tenemos asf que la
dedicatoria contiene una referencia metatextual al contexto
social-ideologico en el cual se inserta el texto. El destinatario ( autor) da
testimonio de un estado social dado en el cual é1 es victima de una
restriccion social. La condicion de marginalidad de su amor viene dada por
1as convenciones que rigen 1as relaciones humanas. Si bien no aparece
explicitado en que consiste esta condicion marginal, presuponemos que se
trata de algin tipo de relacién humana que transgrede los oOrdenes
establecidos (ej. adulterio, que transgrede el orden familiar), y por esta
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razon no puede llevarse al terreno del conocimiento publico.

EV" Mal ae Amar', aparece presentado en un contexto social
restrictivo, colocandose el énfasis en el conflicto entre el deseo
individual del hablante ( Eros), y el estado de cosas culturalmente
instituido que 1o reprime, asumiendo asi este UGitimo la funcidn
destructora de Thanatos 4.

De todo lo dicho desprendemos que lo consignado en la
dedicatoria por medio de la utilizacion del epiteto denominativo es el acto
y la actitud del hablante de prevencidn de una sancidn social. E] acto de la

escritura en el texto Mal de Amor esta marcado asf desde su margen °
-dedicatoria - por el gesto de la autocensura.
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PRIMERA PARTE:

Motivos de 1a Tradicion Literaria

A Nivel Semantico , en cuanto contenidos representados el
texto Mal de Amor, presenta la recurrencia en €1 del Topico Eros/ Thanatos.

En “ Paisgje Ocular " , la varfante del Motivo Eros/
Thanatos, la constituye el submotivo " Belleza fatal”, como epiteto
denominativo que caracteriza la belleza de la amada . El hablante
representa una situacion hipotética encabezando el poema con la particula
pragmatica condicional " sf " :

51 tus miradas

salen a vagar por /as noches

/as mariposas negras huyen aespavorioas
lales son los terrores

Que tu belleza aisemina én sus alas (p. 15)

Los tres ultimos versos describen 1o que tendria lugar en
el caso de darse 1o enunciado en los dos primeros versos del poema. Se
pone en escena asi como situacion hipotética el cliché " Belleza fatal”, por
medio del motivo literario " Mirada que devasta " © , ya que el énfasis se
coloca aquf en el efecto devastador que producen las miradas de la amada.
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El epiteto denominativo " Bella-enemiga”, que forma parte de
la dedicatoria del texto constituye también el titulo de uno de sus poemas
; A.mi bella enemiga, en el cual el tema es nuevamente la belleza de la
amada. £l hablante se dirige a 1a amada para decirle que:

No seas vanidosa amor mio

porque para serte franco

v belleza no es ael otro mundo
Pero tampoco es de éste (p. 16)

La belleza de 1a amada se caracteriza como 10 Indecible, 10
inclasificable, no es algo excepcional, pero no forma parte de este ni del
otro mundo. S6lo pueden describirse los efectos que produce, como ya se
hizo en el poema “ Paisaje Ocular” .

En el titulo y el primer verso del poema “ Buenas noches
hermosa ', tenemos la foérmula convencional de despedida nocturna. El
hablante se dirige a la amada comunicandole que desea que suene con él,
con su imagen encarnando el topico Eros / Thanatos ; que en sus o0jos llenos
de pasion vea la muerte :

Que suenes con ademonios
con cucarachas blancas



76

Y que veas las cuencas
ae la muerte mirdnaote
conmis ojos en llamas (p.41)

El titulo del poema “ Cuerpo ae todas mis sombras ", al
igual que “A mibella enemiga ', consiste en un epiteto denominativo que
caracteriza a la amada . Lo mismo se da en cada uno de 10s cuatro versos
que conforman el poema estableciéndose entre ellos y con el titulo un
perfecto paralelismo sintactico. Tenemos Anadiplosis o conduplicacion
como las figuras mas frecuentes de la expresion contemporanea. ’

Arbol ae todos mis soles
S0/ de todas mis sangres
sangre ae todas mis heridas
herida de todas mis muertes (p.23)

En la descripcion de 1la amada en base a metaforas
nuevamente constatamos que el texto que subyace como contenido
semantico del mismo es el tépico Eros / Thanatos.

Este poema es condensatorio y anticipatorio del posterior
desarrollo del relato desplegado por el texto. Ejemplo de esto lo tenemos
en su titulo * Cwerpo ae toaas mis sombras ' , que como caracterizacion
de 12 amada deviene posterformente acontecimiento, ya que al ser ella ™ el
cuerpo de todas sus sombras”, la pérdida de ella genera como efecto la
condicion fantasmal del hablante ( poema : * Nacimiento ael rantasma * ,
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L F4-35) Se relaciona asi este poema con el titulo del texto Mal de Amor,
que pone énfasis en 1a perspectiva de 1os efectos que produce el amor.

En la tercera estrofa del poema " A /a una mi rfortuna, a las
aos tu reloy”, al igual que " A mi bella enemiga tenemos el topico Eros/
Thanatos en la descripcién de 1a copula sexual de 10s amantes.

a las once hicimos el amor hasta el exterminio (p. 18 )

Finalmente, el topico Eros / Thanatos aparece afirmado en
forma explicita por el hablante como un estado de cosas dado desde los
primeros tiempos de 1a humanidad, en 10s enunciados que constituyen l0s
dos primeros versos del poema " Con pasidn Sin compasion " .

La destruccion del ser amado por el sér amado
es una practica comdn desde la antiguedad (p. 42)

Encontramos en este poema otro epfteto denominativo de la
amada que también alude al topico Eros / Thanatos :

y tengo entre mis brazos al cuerpo de todos mis delitos
(p. 18)
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La expresion " corpus delecti”, del codigo legal usada para
referirse al cuerpo de la amada entrega un contenido cognoscitivo que
realiza un senalamiento al orden social restrictivo que caracterizamos con
anterioridad en la presentacion del titulo y dedicatoria del texto.
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SEGUNDA PARTE :

Modelos Poéticos recreados por el texto

Otro tipo de Reflexividad presente en el texto, es la que
efectua la atraccion en él de formas poéticas de la tradicion literaria : se
trata mas que de 1a internacion de Intertextos al contexto del texto Mal de
Amor, al de los poemas en cuestidn, de la voluntad de recrear Modelos
poéticos ya consolidados por la institucion literaria 8. Dos poemas del
texto Mal de Amor, presentan esta caracteristica: " Bdrbara Azu/ ",y " £/
réeposo ael guerrero

El poema " Barbara Azu/ " atrae como intertexto el verso
alejandrino antitético ™ aquelia auice muerte tu hermosisimo amor .

Aqguella aulce muerte tu hermosisimo amor

me halraldo alaorilia ade este rio nevaao
De pronto en pleno invierno ia aescongelacion
aescubre rosas rojas y barbaras azu/ (p.10)

Este poema funciona como arquetipo del Modelo poetico
Romantico ; aparece presidido por la pareja Eros / Thanatos en un verso de
gran ambiguedad poetica. En los dos ultimos versos de la primera estrofa
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tenemos que el efecto del amor produce la transformacion de la noche
Invernal.

Los pdjaros helados se entibian sorprendidos
n trino de color rosado pinta el crelo
a /as arez ge /la noche . y un alba aeslumbrante
se levanta a aeshora limpianaose las plumas (p.10)

Hay personificacion como procedimiento usado por 10s
romanticos 9, y finalmente en la Gltima estrofa el Motivo Romantico de la

completa identificacion de los amantes en la transposicion nominal * /s
0jos ", "tus mejillas .

Aquella aulce muerte tu hermosisimo amor
me ha rozado 10s 0Jos con su estela celeste
Y ahora en vez ae 1agrimas una constelacion
ae hipocampos dorados rueda por tus mejilias

(p.10-11)

Este poema presenta una gran estilizacién formal debido a la
riqueza de su lenguaje metaférico.
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Poema: " £/reposo ael guerrero”

caballos blancos
en la mar celeste
qQue no videntes
van volanao a tientas
pasan rozandao
/as espumas lentas
moviaos
por el viento
oel Oeste (p.24)

El gesto de Reflexividad Intertextual que se da en este poema
consiste en tomar prestado de la tradicion literaria el Modelo de la Poesia
Espanola del Siglo de Oro con el fin de recreario. Postulamos que la
insercion en el texto de estos dos poemas muestra que la intencion del
hablante es la de exhibir un tipo de literatura adquirida como " unidad
cultural” 19; el codigo renacentista y barroco y su manejo por parte del
poeta.
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TERCERA PARTE :

Expresiones del Lenguaje Coloquial

En esta parte del trabajo tampoco puede hablarse de
intertextos propiamente tales atrafdos al texto Mal de Amor, puesto que el
poema en su totalidad se inscribe en el ambito del lenguaje coloquial

amoroso. En el poema " Corazon mio”, su titulo mismo consiste en una
expresion afectiva de uso comuan en la situacion comunicativa amorosa.

aaentro ae tu pecho estds mds loco

me decias mirdndome fijamenté a los 0jos
Y e/ malhadado corazon

apunto de sallrsenos por la boca (p. 12)

En el verso cuarto y quinto, las expresiones " estds mds
Joco ', que forma parte del coloquio entre los amantes, y la expresion
" malhadaao corazdn, apuntan a mostrar 10s efectos que tiene sobre el
corazon el reciproco sentimiento amoroso.

En el poema “/Mistério Gozoso ", tenemos el eplteto
denominativo " e/ muy cabron*, al referirse al amante al sol que tostd las
piernas de la amada. Este epiteto forma parte del repertorio de

improperios del habla popular-.
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lostadas por un sol calientisimo el muy cabron ayddame

a ser mejor amor mio limpia mis lacras libérame ae toaas

mis culpas y arrasame con puros pecados originales, ya
(p.12)

Por ultimo en el verso final aparece representada la funcién
apelativa del lenguaje por medio de la muletilla™ ya 7

Otras expresiones coloquiales de uso frecuente son: " ¥ ahore
que 7', " £so serig todo ", que constituyen el titulo de dos poemas del
texto. Curiosamente estos poemas se encuentran al final del mismo y
contrastan con titulos tales como : “Aerolito ', "Bdrbara Azul ', " Paisaje
Ocular ', " Misterio 6ozoso °, " Partitura ', " Ecologla ael Espirity )
Koclo ae los prados’, " Pequenos Fantasmas" , por nombrar sélo algunos.
Las unicas excepciones la constituyen los poemas : " Corazdn Mo, " Ningdr
lgar estd aqul o esta ahl ', " Buenas noches hermosa ' Nemos en este
hecho, una actitud desacralizadora de clertas convenciones literarias- la
de que 1o poético consiste en la utilizacion de un lenguaje de gran
estilizacion formal-, al mismo tiempo que la intencion de privilegiar
desde el titulo la representacion de la funcion apelativa ( dialogica), del
lenguaje sobre 10s contenidos representados.
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CUARTA PARTE :

Intertextos de otros Codigos Linguisticos

Veremos en esta parte del trabajo por qué solamente en los
poemas que trataremos a continuacion es posible hablar de intertextos
propiamente tales atraidos al texto Mal de Amor.

Vemos en la definicion de cliché que nos entrega Riffaterre,
por extension un rasgo definitorio de todo intertexto ; esto es la relacion
de contraste que operan con respecto al contexto que 10s acoge : " se {ralé
de una estructura unica, porque su contenido se ha ya aispuesto , un marce
ya llenado previamente serd percibido siempré como un préstamo, SIiempré
en contraste con el contexto al que es incorporado,

La atraccidon de otros discursos, - intertextos-, al texto Mal
de Amor, obliga necesariamente a la modificacién o a la complementacion
del contexto de recepcion, ya sea este el de cada poema visto
individualmente, o el del texto visto en su totalidad. E1 fendbmeno de la
intertextualidad requiere asi de una nueva modalidad de lectura " que hace
estallar la linealiaad del texto. Cada referencia intertextual es el lugar de
una alternativa . o bien sequir 1a lectura viendo alll un fragmento comc
cualquier otro que rorma parte intéegrante ae ia sintagmatica ael texto, ¢
bien volverse hacia el texto ae origen gpérando una suerte ae anamneésis
intelectual én la que la rererencia intertextual aparece como un elementc
paradigmaticamente ' desplazaao’ y proaucto ae una sintagmatica olvidaoa
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De hecho 1a alternativa no se presenta mds que a los ojos ael analista
£5L0s dos procesos gperan simultaneamente en la lectura- y en la palabra-
intertextual, constelanao el texto ae DITurcacliones Que abrén poco a poco e,
espacilo semantico” . 12

Procederemos en una primera iInstancia a detectar 1os
intertextos y/o clichés atraidos por cada poema en particular y a
determinar de qué modo operan en la generacion contextual del mismo.
Efectuaremos igual operacion en una segunda instancia a nivel del texto
visto globalmente. De los resultados obtenidos desprenderemos las
caracteristicas generales que presenta el texto en relacion al gesto de
reflexividad intertextual .
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Poemas:

El titulo del poema “ A /a una mi rortuna, a /as dos tureloy”,
atrae como intertexto un lugar coman popular ; la ronda infantil.

£stuve toaa la noche parado Irente a tu puerta
esperando que salieran tus suenos

A la una salld una galeria ae espejos
a 1as aos $alid una alcoba llena de agua
a /as tres salid un hotel en llamas (p.17)

La estructura cronoldgica de la ronda infantil es utilizada a
nivel de la estructura sintactico formal del poema para presentar la salida
de los suefios de la amada. De esta manera la ronda como lugar comun
popular " es transvaluada en expresion amoiguamente real / ensofada” '3,
dandole un toque realista a la serie, ya que se ha efectuado 1a operacion de
trasladaria de su contexto popular como juego infantil e integrarla al
contexto onirico- surrealista del poema. En el poema “ A /a una mi rortuna,
alas aos tu reloj”, se integran asi dos codigos diferentes ; uno es el de la
ronda infantil como lugar comun popular, y el otro es el codigo poetico de
corte onirico-surrealista'4. De la conjugacion en el poema de ambos
codigos no resulta un cambio a nivel semantico del mismo, a pesar del
efecto de realidad que le otorga , puesto que el Ultimo se iIntegra
perfectamente bien al contexto del codigo de corte onirico-surrealista .
Dirfamos mas bien que la integracion del cédigo del lugar comin popular
actua reforzando el caracter ladico del poema.
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Nuevamente, en el poema " /7isterio Gozoso" , el intertexto
atraido a un poema se da a partir de su titulo mismo . Este intertexto que
forma parte del Codigo Religioso, en el contexto del poema funciona como
epiteto denominativo del sexo de la amada.

Pongo Ia punta de mi lengua goloza en el centro mismo
ael misterio gozoso Que ocultas entre tus prernas (p.19)

De 1a Internacion del iIntertexto " AMisterio Gozoso ', al
contexto de recepcién del poema resulta una inversion a nivel Semantico de
la jerarquia que establece el codigo religioso en la pareja humano/ divino.
“Misterio Gozoso ', es el epiteto denominativo del Codigo Religioso que
caracteriza 1a relacion o union mistica del hombre con el espiritu divino, y
en el poema por oposicion caracteriza el sexo y la unién carnal humana. El
hablante realiza asf una Inversion de las categorfas religlosas
tradicionales.

El efecto transgresor del poema se refuerza ain mas al
utilizarse en el tercer verso el epiteto denominativo en su connotacion
negativa extrema - el garabato-, "e/ /muy cabrdn ", para caracterizar el
amante al sol que tosté las piernas de 1a amada. Se atraen de esta manera a
un mismo poema formas linguisticas que pertenecen a diferentes contextos
linguisticos-culturales .

tostadas por un sol calientisimo el muy cabron ayddame
a ser mejor amor mio limpia mis lacras libérame ae todas
mIs culpas y arrdsame ae NUeVo con puros pecaaos origina
les, ya 7 (p. 19)
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En los Ultimos versos del poema el intertexto atrafdo es el
del Codigo convencional de la plegaria. Hay una apelacién a 1a amada a que
ayude a realizar al hablante un cambio de tipo espiritual, pero ésta entra en
contradiccion con la peticion final. Tenemos asf una actitud irénica en el
hablante que desacraliza el iIntertexto de la historia biblica ( pecado
original ).

El texto “"Misterio Gozoso" , opera una inversion de valores
simbdlicos al incorporar a su contexto erético-sexual, a la relacion erética
y comunicativa de los amantes Intertextos que consisten en Codigos
convecionales del ambilo religtoso, como 1o son el epiteto denominativo *
Misterio 6ozoso )y la férmula convencional de la plegaria que forman
parte de la situacion comunicativa del hombre con la divinidad.

El mismo tipo de inversion de valores se opera en el poema
“Partitura ", ya que en éste se afirma que " /2 mdsica de las esferas " 1°
(celestes ) , - intertexto del Codigo mistico-religloso - se produce como
efecto de la cdpula sexual humana. De esta manera, un fenémeno del ambito
cosmico es producido por un acontecimiento del nivel humano. Nuevamente
el gesto socfal del hablante consiste en refutar un presupuesto
extratextual , especificamente un contenido de la tradicion cultural
medieval negando con esto la jerarquia de las categorfas religiosas
tradicionales: " ¢/¢/o’, como espacio tradicionalmente ligado con lo divino,
y “tierra”, como espacio de lo profano . Sc cxalla cn el poema el sentido de
la copula sexual humana, es decir un dconlecimienlo que pertenece al
espacio de 1o profano, como el aclo causal del acontecimiento artistico
musical del cosmos.
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Lamusica de 1as esreras
No /a proauce 1a rotacion
ae los planetas éen el ciéelo
sino 1a frotacion
ae /os cuerpos en la tierra (p.20)

Tenemos asi, a Nivel Semantico que el hablante se sitda en
oposicion al contenido proposicional vehiculizado por el intertexto del
codigo religioso, invirtiendo el orden jerarquico de las categorias de mundo
promovidas por éste. Frente al contenido semantico del intertexto " Misteric
Gozoso ", esto es, frente al ascetismo exhacerbado en que el en tusiasmo
del Eros divino llega al amor del amor, a un deseo vacio de objeto, hay en
estos poemas , “/Mistéerio Gozoso” 'y  Partritura”, y en el textoMal de
Amor, en general, por oposicién una concepcion del amor que exalta el
contacto carnal.

En el poema, " £scrito con 7Tiza', se da la atracciéon de dos
clichés de uso habitual, uno consiste en la parafrasis del Motivo Romantico
de la completa identificacion de los amantes. El intertexto atraido es el
cliché : " el amor iguala a 10s amantes .

Uno le aice a Cero que /a nada existe
ceroreplica que Uno tampoco existe
porque el amor nos aa /a misma naturaleza ( p.25)
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Este poema se constituye como un pequeno relato que
ejemplifica la relacion amorosa - nuevamente tenemos el tema del Amor -,
valiéndose de 1a abstraccion de las matematicas. Los nimeros pasan a ser
l0s personajes de este relato y el hablante narra el dialogo que tiene lugar
entre ellos. Tenemos un discurso de tipo argumentativo en el cual Cero
entrega en el verso tercero un enunciado explicativo de tipo causal,
mediante la integracion al poema de un cliché de la tradicion tanto
literaria como coloquial .

cero mas Uno somos Dos /e aice
y sevan por el pizarron tomaaos ae la mano ( p.25)

El cuarto verso opera una transgresion al codigo numérico, la
cual se explica por el cliché ya mencionado “ el amor iguala a los amantes”,
como Motivo de la literatura romantica atraido al texto.

Dos sé besan aebajo ade 10s puprirées
Dos son Uno cerca ael borrador agazapado
y Uno es Ceromivida (p.25)

En el octavo verso tenemos la presencia del deictico "mi”, que
senala la identidad del protagonista del enunciado con 10s personajes del
relato contado : “ Uno=Cero=mi vida". Al identificarse el hablante con los
personajes de su relato anterior -fenémeno de desdoblamiento-, nos
percatamos del caracter reflexivo del texto. Viday amor aparecen escritos
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con Tiza", ya que la muerte es el " borrador agazapaae” que trae inscrito
ésta.

Detrds de todo gran amor la nada acecha ( p.25)

En el verso final del poema el hablante opera una inversion
del cliche " el amor es mas fuerte que la muerte " Se da asi una
transformacion del cliché 16 | 1a sustitucion de )a palabra " muerte” por la
palabra " nada" efectua una especie de desplazamiento a nivel semantico ;
es decir, del contexto romantico-idealista pasamos con este verso final al
contexto existencialista que apunta al sentimiento de la fugacidad de la
vida y del amor . De esta manera, el topico Eros/Thanatos resulta recreado
en el texto , integrandose asi al pensar existencialista que ve al hombre
como " ser para la muerte” 17.

El ultimo verso del poema, nos entrega ademas, un contenido
cognoscitivo de la conciencia del hablante que funciona en el texto como
prediccion de un estado de cosas futuro en el plano del relato. De esta
manera, constatamos que si bien en 10s primeros poemas del texto el
discurso que atraia el topico Eros /Thanatos era de tipo presentativo,
-ejemplo, utilizacion del cliché " belleza fatal”, para caracterizar a la
amada - en 10s poemas : “ Cuerpo de todas mis sombras’,y ' ' Escrito corn
7/za’; se vuelve predictivo de acontecimientos que tienen lugar en el
desarrollo posterfor del relato del texto.
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QUINTA PARTE :

Alusiones Culturales

Hay dos poemas en el texto Mal de Amor, que presentan
alusfones culturales de relevada importancia a nivel de la generacion
contextual de los mismos, estos son ; “A/go ',y el poema " 7elevidente' En
este Capitulo sobre la Reflexividad Intertextual presente en la obra, no 10s
abordaremos , puesto que ambos poemas, especialmente " 7e/evidente ",
fueron tratados con exhaustividad en capitulos anteriores . El poema
" Algo’, esta integrado a la lectura de los rasgos poéticos del texto, ( Cap.
I, | Parte) ), y el poema " 7é/evidente ', a 1a lectura metapoética del texto
(Cap.!, Il Parte )
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CONCLUSIONES

Vimos en primer lugar la relacion de intertextualidad que
exhibia el texto con rasgos del Género de la Literatura Fantastica ( Capitulo
). En la iIntroduccion a este capftulo constatamos que el caracter
polivalente del texto producto de las iInterpenetraciones genéricas que
promueve, -especificamente en la integracion de rasgos del Género de la
Literatura Fantastica, y rasgos poéticos-, permite realizar su insercion en
una corriente de l1a literatura contemporanea : la de la nueva poesia de 10s
ultimos 35 anos, la que se caracteriza por desplegar un “espacio
totalizador”(Lastra), que se asemeja de varias maneras a la narrativa. Esto
lo rastreamos a nivel tanto del Enunciado, nivel Semantico y a nivel de la
Enunciacion. Lo hicimos en un Capitulo aparte debido a la Importancia que le
asignamos en la cuestion de 1a Reflexividad Metapoética ( Cap. I, Il Parte ),
como rasgo integrador de 1as lecturas propuestas para el texto.

El trabajo realizado en el segundo y tercer capitulo de la
Reflexividad Intertextual que presenta el texto [Mal de Amor, indica en él la
presencia de dos codigos literarios : el tradicional renacentista y barroco,
y el de 1a modernidad. Como ejemplos del primero tenemos 10S poemas :
‘Barbara Azu/ ', en el cual el verso que encabezaba el poema atrae como
intertexto el verso alejandrino antitético " aque/la aulce muerte (L
hermosisimo amor', y el poema " £/ reposo ael querrero’, que exhibe el
Modelo de 1a Poesia Espafola del Siglo de Oro. En relacion al cédigo poetico
de la Modernidad, el texto presenta gran variedad y riqueza de temas y
formas de la tradicién literaria. Vimos en esas lecturas como el texto se
insertaba en una linea de continuidad con la tradicion de la literatura
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romantica de corte fantastico, asumiendo su autor 1a concepcién poética de
1a literatura como sueno.

Otro rasgo que presenta el texto Mal de Amor, es la atraccion
y recreacion en €1 de gran cantidad de Motivos Literarios que parafrasean
el contenido proposicional del toépico Eros /Thanatos, y sus variantes;
epitetos denominativos que consisten en el cliché " Belleza fatal”, como
caracterizacion de la amada. Estos motivos son elementos que operan
redundantemente a traves del texto, formando series de {sotopias,
equivalencias semanticas explicitas de caracter tautoldgico, que van
conformando asi el contexto del texto Mal de Amor.

La funcion que cumple la atraccién de intertextos como
objetos codificados al texto es entregarie a éste de acuerdo a 10S rasgos
intertextuales que presenta, una determinada inscripcion cultural, puesto
que : “La Intertextualldad es una noclon que nos Inaica /a manera en que u.
texto Jee a la historia y se inserta en el/a . 18 Cada gesto intertextual
inscrito en el texto implica de este modo, una intencionalidad cultural.

El hecho de que en [Mal de Amor, el gesto de reflexividad
intertextual se de a partir de su titulo , dedicatoria y a todo 1o largo del
mismo , y sea el rasgo que me jor define su naturaleza heterogenea, muestra
a Nivel de la Produccion del texto que la intencién de su autor implicito es
inscribirlo en relacion de continuidad con la tradicion literaria . El texto
Mal de Amor, como procedente del corpus literario , que pone en vigencia
una gran variedad de codigos retoricos literarios que pertenecen tanto al
tradicional renacentista y barroco, como al de la modernidad 19 Enrelacion
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al primero de estos codigos vemos como la insercion al texto de 1os poemas
“Barbara Azul', y U El réposo del guerréero”, son una clara muestra de esta
intencion del autor ; la de exhibir un tipo de literatura adquirida como
“unidad cultural”, en este caso el codigo renacentista y barroco y su manejo
por parte del autor.

El gesto de Reflexividad Intertextual inscrito en el texto se
evidencia a nivel Semantico en 1a reiteracion del Motivo Eros /Thanatos, y
sus variantes, que funcionan como exposicion de contenidos cognoscitivos
de la conciencia del hablante. Estos revelan parte del caracter y contenido
ideoldgico-culturales del texto acerca de la relacion entre vida , amor y
muerte, al mismo tiempo que actuan como prediccion de un estado de cosas
futuro en el plano del relato del texto.

Constatamos en la Primera Parte de este trabajo - Motivos
Literarios recreados por el texto -, que en la descripcion de la mujer amada
no encontramos rasgos individualizadores de ésta, sino sdlo
caracterizacion en base a una serie de motivos de la Tradicion Literaria que
se atraen y recrean en al texto Mal de Amor. Estos motivos : "Belleza fatal”,
"Bella-enemiga”,” Mirada que devasta”, constituyen como epitetos
denominativos de la amada, variantes del topico Eros /Thanatos, y cumplen
en cada poema en cuestion la funcidn de caracterizar a la amada en relacion
a los "Efectos " que produce su belleza , tanto a nivel del mundo como a
nivel individual del hablante mismo representado en el texto. Esta marca
intertextual revela que la intencion de su autor implicito consiste en
representar 1a imagen de la mujer en su funcion simbdlica -inserta en una
tradicion literaria escenificada-, y por lo tanto reflejar en el texto la
relacion humano-erética como una experiencia de caracter universal.
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En relacion al Codigo de la Modernidad que atrae clichés y
lugares comunes tanto del Coédigo Literario como del Codigo del Habla
Popular, o del Codigo Religloso, su internacion al texto se da también con la
intencion de exhibir diferentes " unidades culturales”, de manejo habitual,
pero 1a manipulacion de las mismas en el texto practica a Nivel Semantico
una desjerarquizacion verbal. Estas palabras de Enrique Lihn a propésito del
texto de Oscar Hahn , Arte de Morir, pueden aplicarse a nuestro texto :

“Lo notable es la integracion a la vez que el chogue de Jos
aistintos actos ael lenguaje, una convivencia ademocratica ade lo culto, I
popular, lo banal, lo religioso . 20

Ejemplo de esto, 10 tenemos en 10s poemas " Misterio 6ozoso
y “Partitura’; en la Cuarta parte de este Capitulo - Intertextos de otros
Codigos Linguisticos-, en los cuales se opera una inversion de valores
simbdlicos. El gesto soclal Inscrito en estos poemas es el de la
transgresion de clertos o6rdenes culturales creados por el hombre :
inversion de la jerarquia de las categorias religiosas tradicionales, a favor
de una Concepcion del Amor que exalta el acto erotico-sexual humano.

Todo gesto intertextual como vimos al comienzo de este
Capitulo, abre expectativas de recepcion en el lector del texto,
expectativas que en el caso de Mal de Amor, reciben su cumplimiento en el
desarrollo del mismo. La atraccion de clichés de wuso comun
ultracodificados, y por consiguiente que el lector puede decodificar
facilmente, muestra ademas que la intencion del autor del texto es sefalar
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que la literatura es comunicacién, de ahi la importancia que cobra la
internacion de lugares comunes y clichés como formas consolidadas y
desgastadas de la tradicion literaria-cultural , y popular.



SEGUNDA PARTE:

REFLEXIVIDAD METAPOETICA

CAPITULO |

LECTURA DE LA REFLEXIVIDAD METAPOETICA
EN ALGUNOS POEMAS DEL TEXTO

98
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La lectura de la Reflexividad Metapoética que presenta el
texto Mal de Amor, se llevo a cabo en una primera instancia en relacion con
rasgos del Género de la literatura Fantastica (Capitulo I). Desprendimos
de esta lectura que la integracion de rasgos de la literatura Fantastica al
texto cumplia una funcion de tipo metapoética, puesto que constatamos la
vinculacion de rasgos de este género con caracteristicas inherentes al
lenguaje literario. La vinculacion establecida se reforzé aun mas con la
lectura de 10s rasgos poéticos del texto, destacandose el hecho de que a
Nivel del Enunciado se da mas bien la coexistencia de ambas lecturas;
siendo 1a lectura del sentido literal de 1as expresiones figuradas del texto,
1a que tiene a nivel de la recepcion la primacia frente a la lectura de los
rasgos poeticos. Esta lectura inaugura la imagen poética en términos de
la cscenificacion imaginativa de los acontecimientos representados en el
texto, y constituye por lo tanto, la lectura base que abre el plano
connotativo del lenguaje.

La lectura que llevaremos a cabo ahora, dice relacion con los
rasgos metapoéticos del texto, e integra a Nivel del Enunciado, tanto el
nivel de los significados denotados por los enunciados que constituyen 10s
poemas, como la lectura de los significados connotados por 10s mismos.

Desde el género de la literatura fantastica y algunas
convenciones del género poético, tal como lo evidenciamos en 10s poemas
seleccionados en cada uno de los capitulos abiertos para ello, la reflexion
metapoética se vehiculiza por medio de la representacion de la apertura de
mundos posibles, los cuales constituyen alusiones o metaforas del mundo
de la creacion literaria .
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En el capitulo presente, se llevara a cabo, la determinacion
de la reflexividad Metapoética en Mal de Amor, mediante el enfoque
discursivo que ya hemos caracterizado en el capitulo |l de 1a Primera Parte
de esta exposicion. A nivel de la Enunciacioén, ocupara un lugar relevante
tanto la determinacion de los Actos de Habla, como de las Estrategias
discursivas de que se vale el hablante. A nivel del Enunciado, como de 1a
Enunctacion, un fenémeno curfoso lo constituiran las paradojas
pragmaticas. A nivel Semantico, se determinara la Concepcion Poética del
autor, 1a que promueve un cuestionamiento de los verosimiles
tradicionales.

Por medio del rastreo textual ,veremos como 1o representado
por el texto es la gestacion del poema mismo, es decir, la situacion de
produccion del texto, poniéndose en escena en este nivel la
problematizacion de la Poética de la Autoria.
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Poema : Ningun lugar esta agui o esta ahi

Desde el titulo el poema ostenta su caracter reflexivo, ya
que en €1 el hablante realiza el gesto de la refutacion al afirmar : ** Mingur
lgar estd aqui o estd ahl’ Tenemos desdoblamiento reflexivo en 10s
enunciados refutativos, pues suponen wn enunciador Implicito de /s
arirmacion presupuesta que es refutada’. Lo que se pone en discusion y se
niega son 10s modelos culturales de lo verosimil como fuentes de
significado y coherencia que en toda comunicacion deben compartir 10s
interlocutores para entenderse. Estos modelos culturales de 1o verosimil
forman parte de la " intersubjetividad”; el conocimiento compartido que se
aplica a la lectura. El hablante refuta este presupuesto extratextual que en
lineas generales nos dice que el mundo real es el marco de los orbes
ficticios y autéonomos.

Ningun lugar esta aqul o estd ah/
7oqo lugar €s proyectado desae aentro
Todo lugar es superpuesto éen el espacio (p. 29)

En el segundo verso se pasa de la refutacion del presupuesto
extratextual a la afirmacion de la propia conviccidn acerca del estado de
cosas del mundo. Mas bien dicho, no hay un estado de cosas del mundo ya
dado, stno que " 7oao lugar es proyectaao aesae aentro, (..) €s SUperpuestc
en e/ espacio . Habria un estado " posible “ del mundo; los espacios
posibles de ser habilitados por la subjetividad, por las subjetividades
humanas. E1 lugar - mundo-, es provisorio e indeterminado, ya que es
proyectado desde estas subjetividades. Se rompe asi con la antinomia
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realidad-ficcion de los verosimiles tradicionales, que implica una
antinomlia también en relacion a mundo-objetivo, mundo subjetivo. Es la
subjetividad 1a que proyecta los lugares, la que 10s superpone en el
espacio. Hay una suerte de emplazamiento espacial efectuado por la
subjetividad.

Ahora estoy echando un lugar para afuera
estoy tratando ae ponerio encima ae ah/
Encima ael espacio aonae no estds
a ver si ae tanlo hacer rverza si ae tanto hacer rverza
te goareces ahi sonriente otra vez (p. 29)

En 1a segunda estrofa del poema, del nivel de las aserciones
el hablante pasa a realizar la accion que antes ha enunciado
discursivamente. E1 defctico 2" ahora’,y 1a forma verbal de la enunciacion,
senalan la identidad del protagonista del enunciado con el agente del
proceso de la enunciacion. Esto permite identificar al mismo tiempo la
enunciacion de la accion que se estad llevando a cabo con el acto de la
escritura, que ocupa el lugar del espacio de la superficie del texto. El
hablante juega con estos dos " yo ltextual/es” ( Goffman ), que remiten a
diferentes entidades referenciales : uno es el sujeto de la enunciacion vy,
por lo tanto de la escritura, que aqui podemos identificar con una identidad
social o rol - el poeta -, y el otro ” yo textua/” es el sujeto de la
enunciacion como personaje de la historia contada, es decir, el amante que
intenta generar un lugar de encuentro con la amada. De acuerdo con esto, el
enunciado con que comienza la segunda estrofa del poema ; " Ahora estoy
echanao un lugar para arvera”, tiene como acto de discurso el caracter de
enunciado realizativo explicito :
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" () estamos en presencia de enunciados (..) e
10s Que su caracteristica rundamental consiste er,
que Su enunciacion equivale a la realizacion ae w
acto . es por ello que Austin Jos denominc
realizativos ( performatirs)(..)"3

E1 deseo es la fuerza que esta actuando detras del esfuerzo,
del intento, motivando la accion del hablante. Este deseo nuevamente es
Eros. El hablante se dirige a la amada y le comunica la accion que esta
llevando a cabo. El discurso del hablante se constituye asi en una reflexion
de tipo metapoética. £l lugar - mundo -, se construye, se despliega y se
instaura en el lenguaje que 10 nombra :

Los enunciaados que no aescribén, Sino Queé
nstauran, no Sson veraaaeros ni- ralsos, o ér
ltoao caso, sI les acoraamos una verdadq, e/l
serd esa " verdad de Instauracion” ( verite
dinstauration)ae  la  que  habla  Etiennc
Souriad con respecto al arte )
ala rilosorfa "4

Aparécete ahl aparécete sin mieao
y aesae arvera avanza hacia aqui
y haz harta rverza harta rverza
aver S1 yo me gparézco olra vez si aparezco otra vez
Sl regparecemos 10s dos tomaaos ae la mano
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en el espacio
aonage coinciaen
lodos nuestros Jugares
(p. 29-30)

En la tercera estrofa del poema, el hablante despliega la
accion exhortativa por medio de la utilizacién del discurso apelativo;
tenemos oOrdenes que el hablante da a la amada que consisten en una
convocatoria al encuentro. Primeramente 1a apelacion es para que la amada
se haga presente, se aparezca, luego a que mediante la fuerza del deseo y
la voluntad, ésta ayude a que €1 se haga presente. Se enfatiza la necesidad
de realizar una accion conjunta con la amada para que mediante la fuerza
del deseo amoroso se cree el lugar coman de encuentro.

Es curfoso constatar que justamente en el poema anterior a
éste, Sobre 10s hemisferios, la creacion del lugar de encuentro de los
amantes se da como efecto del mutuo deseo que se proyecta en sus suefos;
0 sea a nivel inconsciente. Ahora se trata de mostrar el intento a nivel
consciente. Se pone énfasis en el hecho de que es un intento a realizar " ¢
ver sI yo me aparezco otra vez (..) si reaparecemos (..)". 0 sea que de la
seguridad de 1a propuesta sustentada inicialmente, en las dos ultimas
estrofas la actitud del hablante es de expectativa ante el resultado tanto
de su propio intento como del logrado por parte de 1a amada.

La aparente paradoja pragmatica que se da en relacion a la
primera actitud de fuerte conviccion del hablante, que presentan los tres
primeros enunciados del texto y la de los Ullimos, que van a consistir en
proposiciones potenciales y anunciativas, que presentarian sélo la
posibilidad de wuna accién futura radicaria a nuestro entender,
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precisamente en la voluntad del hablante de mostrar, de poner en escena la
dificultad con que se enfrenta el sujeto creador en su tarea diaria.
Consiste entonces, en mostrar la situacién de produccion y reflexionar
sobre ella. Mostrar que el proyecto creador " descubre el mundo comc
Campo de accldn, con sus camines y sus obstaculos, sus racilidades y sus
airicultades. Lo arauo es una aimension ael mundo con el mismo derechc
que lo percibiqo. Mundo como practicable o Impracticable, y nc
simplemente como perceptible " d

Otro tipo de paradoja pragmatica es la que se da en el titulo
y el primer verso del poema: ‘Mngun lugar estd aqui o estd ahi'
Primeramente destacamos el gesto de reflexividad que implica la
refutacion por parte del hablante de un presupuesto extratextual; es decir,
destacamos la reflexion de 1la enunciacion a nivel del contenido
proposicional que presenta el enunciado. Pero ahora hacemos notar que
este mismo contenido que representa un cierto estado de cosas
vehiculizado por el enunciado, a saber que * Ningun lugar esta aqui o est:
ahl”, es refutado a su vez por un hecho contingente ( real) ; por el lugar
que ocupa el " agu/ ", como marca escritural en la superficie del texto en
cuestion.

AUn mas que este hecho textual, nos interesa destacar que el
contenido proposicional del enunciado * NMingun lugar estd aqui o esta ahi
esta también en contradiccidon con lo que el enunciado indica o muestra.
Las expresiones indicadoras o ejemplar- reflexivas () que forman parte
del enunciado “Ningun lugar estd aqul o estd ah/ " ; esto es "aqul
significa el lugar en el que tiene lugar la enunciacion del hablante, y " an/ -
lo es en referencia al " agu/"” determinado primeramente. De esta manera el
hecho de 1a enunciacion del enunciado “ se refleja en el significado de ta
Eenunciaao, y es precisamenté.una rellexion tal, ael hecho ae /a enunciacior,
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en el signiricado de lo enunciado la que opera el ejemplar reflexivo (aqui),
(.)." Asi en el titulo y el primer verso del poema en cuestién se produce
una contradiccion ™ interna al significado de lo enunciado, entre lo que se
gice ( contenido proposicional del enunciado ), y /Jo que se Indice
(mediante las expresiones ejemplar-reflexivas ). y esta contradiccion e
tipo especial es mucho mas caracteristica ae 1as paradojas pragmaticas
qe /a simple rerutacion ae lo enunciade por su enunciacion'.®

Sefnalamos este tipo de paradoja pragmatica que se da en el
poema como obra del lenguaje para destacar que el lenguaje literario como
“el lenguaje ordinario no es simple ni univoco, es lo opuesto al simbolisme
wilizado por el andlisis 1dgico "7 Esto lo constatamos en el titulo y
primer verso del poema " Ningun lugar esta aqui o estd ahl " ,ya que una
lectura coherente a nivel global del poema nos obligé a privilegiar en este
enunciado la reflexion de 1a enunciacion en base al contenido proposicional
del mismo; esto es el acto de habla del hablante de refutacion de un
presupuesto  extratextual. Posteriormente, en la segunda estrofa
reallzamos una lectura integrada en base a lo que el enunciado dice e
indica, puesto que lo que indica mediante el deictico ™ atora * y la forma
verbal de la enunciacion =" Ahora estoy echande un lugar para arvera,
verso 12 -, coincide con el contenido proposicional del enunciado.

Otro fendmeno interesante que presenta el poema ‘Ningur.
lugar esta aqui o estd ahi ' es la atraccion del Codigo Grafico a los tres
iitimos versos de la 32 estrofa. Después que el hablante ha enfatizado que
se trata de un intento a realizar " g ver siréaparécemos 10s dos tomados
ge /lamano ” ,en el 62 verso enuncia:
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en el espacio
donae colnciden
todos nuestros lugares
(p. 29-30)

Tenemos atraccion del codigo grafico en el 62 verso, ya que
después de enunciar que el lugar de encuentro de 1os amantes se darfa " e
el espacio ", el hablante deja un espacio en el texto, tlustrando asi
graficamente el espacio del que ha hablado. Se usa asi el cédigo grafico, en
un gesto reflexivo de tipo metapoético que indica que se trata del espacio
del texto poético. Es en el espacio del texto en cuestion donde se puede
llegar a crear el lugar de encuentro de 10s amantes , gracias a la fuerza del
deseo que esta operando en la escritura poética.

A nivel Semantico, tenemos que el hablante como
personaje-poeta, postula una concepcion de la creatividad que liga el
momento creador con el impulso vital del deseo (Eros). Linea tematica
constante en el texto Mal de Amor, que se inicla a partir del poema
inaugural  “Aero/ito . En este sentido, opera como contenido
ideolégico-cultural que cumple una funcion metapoética en la obra. Al
autor Implicito del texto Mal de Amor, podrfan adjudicarsele estas
palabras de Roland Barthes en una de sus aproximaciones a lo que es el
lenguaje literario :

" £ste mensaje original que hay que variar paré
hacerlo exacto, nunca es mas que /o que arde ér.
nosotros , en /a obra literaria no hay md:
Slgniricado primero que un clérto aeseo . escrivir
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es un modo ael Eros. " 8

Debido a este hecho, 10 que motiva al hablante y compensa el
esfuerzo a realizar es la consumacion del deseo. En el caso del poema "

Ningun lugar estd aqul o estd ahi ", esto aparece representado en la
intencion del hablante de dar cumplimiento a su deseo de reencuentro con

la amada. De esta manera, la literatura no es como nos dice Bachelard " w
sucedaneo ae cualquier olra actividad 0DOa rin a un deseo humano.
Representa una emergencia ae la imaginacion ¢ 7™ ° \maginacién que nace

de una interioridad en su busqueda del lenguaje de lo posible.
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Poema : Ecologia del Espiritu

A nivel de la Enunclacion, como marca enunciativa
caracteristica del texto Mal _de Amor, tenemos el uso reiterado de la
palabra " @hora”. Esta palabra forma parte del encabezamiento de varias de
las estrofas y versos de los poemas que conforman el texto. Encabezando la
ultima estrofa, 1o encontramos en los poemas : " Bdrbara Azu!', " A /a uné
mi fortuna, a /as aos turelo) * , " Nacimlento ael Fantasma " , " Cur.
paslon sin compasion ', " Fantasma en rorma ae camisa " ," £l centro ade,
adormitorio " |, " Sdbana ae arriba . Encabezando las estrofas intermedias
de los poemas : “ NMingun lugar estd aqul o estd ahl ," £so seria todo”.
Por ultimo, encabezando la estrofa iniclal " £cologia ael Esplritu; " Y
ahora qué' Incluso forma parte del titulo de un poema: “ ¥ ahora qué", el
cual consiste en una expresion coloquial de uso comun. E1 texto presenta
asi estructuras recurrentes a nivel sintactico lo cual indicarfa que no es
su motivacion la busqueda de variedad formal.

En el poema ‘£cologla ael Lspiritu” , detectamos cuatro
ocurrencias de la palabra "ahora” , que como defctico de tiempo implica
una referencia al proceso de 1a enunciacion :

" () Una ocrrencia ae 1a palabra " ahora” designa
e/ momento en el que tienée lugar la enunciacion ok
8sla ocUrrencia, pero olra ocurréncia, enunclada ér.
otro momento, aesignard este sequnao momento y nc
ya el primero. Las expréesiones indicadoras ¢
ejemplar-reriexivas son, como aecimos a menuao,
sistematicamente amoiguas’, Pues su Sentiqo puede
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variar en cada emmclacion nueva' ‘0

El empleo reiterado por parte del hablante de esta expresion
tiene como fin destacar continuamente la situacion temporal presente, en
un gesto autoreflexivo que muestra una conciencia obsesionada por el
tiempo. Conciencia que hemos caracterizado con anterioridad como
existencialista ( vease poema: " £scrito con tiza" ).

Ahora estamos hundiéndonos lentamente en él fango
Y lomdas raro es que podaemos réespirar
tdquese rondo toquese rondo quebradizo
quiébrese el rondo y caigase al vacio abierto
navéguese un buen rato por él cielo
y hundase en el espacio profundamenté én el espacio
y 1o mas raro es que podemos respirar (p. 33)

Otra marca enunciativa destacable es que a partir de este
poema la forma adverbial “ a@hora”, va a aparecer acompanada del verbo °
estar", hecho textual que mostraremos con detenimiento en el proximo
poema que ocupara nuestra atencion , “ £so serfa todo

En el primer verso del poema, "~ £cologla del Esplrity °; el
hablante aparece testimoniando una experiencia que lo involucra a él y al
menos a una persona mas. Se trata de una experiencia presente ; " ahore
estamos hunaiénaonos lentamente en é/ rango ", hundirse constituye una
accion pasiva y es un movimiento de descenso. “Fango’, apunta a una
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situacion de afixia.

El segundo verso que consiste en una oracién exclamativa
admirativa constituye un enunciado de actitud proposicional ; esto es
enunciados (.., que aescriben 1a actitud de una persona con réspecto a uné
0robosicion, por intérmedlo ae un verbo ae actitua proposiclonal tal comg
creer que. pensar que. audar que, "' En este caso el verbo realizativo
implicito es * comprobar que". Asi el enunciado quedaria: " ¥ /o mds rarc
de comprobar es que podemos respirar’ El hablante ha hecho un alto en la
experiencia para reflexionar sobre ella. Su actitud se muestra también en
la expresion superlativa que encabeza el verso " y /o mds raro; que
modifica al verbo comprobar. La actitud de asombro del hablante nace del
hecho de comprobar de que a pesar de que se encuentra en una situacion que
implica afixia puede respirar, esto es puede sobrevivir. Marcas explicitas
de reflexividad como ésta las encontramos raramente a lo largo del texto
Mal de Amor, rasgo que hemos apuntado anteriormente.

Los versos 39, 42, 5¢ y 62 comienzan con verbos reflexivos
en forma imperativa, “ ldguese, quiébrese, navéquese y hundase’ La
ambiguedad de esta forma verbal no permite determinar a quien se dirigen
estas ordenes, ni si es el mismo hablante el que las enuncia, o estaria sélo
parodiandolas. Estas ordenes dan pautas de comportamiento en relacion a
acciones que deberian se asumidas por parte de un destinatario (o del
mismo hablate ), al cual se dirigen.

Por tratarse de oraciones aproposicionales impersonales se
nos presentan como formulas ritualizadas de instrucciones. " 7dquese
fondo ahora’, se pone énfasis en indicar la situacion presente que debe
llevarse a cabo " anora”, " rondo quebradrize” , apunta a una situacion de
equilibrio precario que debe enfrentar el destinatario o <hablante 7.
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“Vacio ablertq apunta a la nada misma relacionada con la muerte
personal. Asimismo " sunairse éen el espacio;, implica una sensacion de
vértigo. Por eso nuevamente el hablante se asombra y vuelve a decir: * y /k
mas raro es que podemos respirar'. Reiteracion de la comprobacion de la
sobrevivencia, no sélo personal, sino en comun con otra persona o un grupo
de ellas. Otra ambiguedad que queda sin aclaraciéon en el texto. A estas
alturas nos llama 1a atencion 1a cantidad de interrogantes que quedan sin
respuesta.

La situacion comunicativa que presenta el texto Ecologia del
Espirity, resulta en parte aclarada por el titulo del mismo ; * ecolog/a”, es
le estudio de las relaciones entre los organismos y el medio en que viven,
es entonces la relacion del “ esp/ritv” con su medio ambiente, con las
situaciones externas o internas que debe enfrentar. ( Veremos la palabra
“espirity” en 1a lectura metaférica-simbdlica de este texto ). Este medio
ambiente se caracteriza como afixiante, opresivo, de un equilibrio
extraordinariamente precario que sume al Individuo en el vértigo de la
nada misma, y stn embargo le permite sobrevivir.

porque ahora estoy hundiéndome caaa vez mas en é/ rango
mientras vuelo sin alas por el espacio ade 1a pecera (p.33)

El penultimo verso aparece encabezado por el conectivo
"porque’” que anticipa un discurso de tipo explicativo del contenido
proposicional de los enunciados anteriores. Curfosamente constatamos que
a continuacion de este conectivo proposicional se da la reiteracion de 1al®
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estrofa, s610 que ahora en 12 persona ; el hablante da testimonio asf de su
situacion personal presente. Hay una vuelta a 1a situacion inicial ; " anore
estoy hundiéndome cada vez mas en €l fange * , 10 que indica de acuerdo al
contenido del ultimo verso que todo 1o anterior ha ocurrido “ msentras"
el hablante se hallaba " vo/anao en el espacro ae /a pecera” . El texto
realiza asi por medio de la reiteracion del 12 verso en el penultimo un
ademan autorreflexivo a nivel sintactico. Constatamos ademas un cambio
en l1as dimensiones espaciales, ( momento que hemos caracterizado como
fantastico, Cap. |, | Parte), el espacio en que se encuentra ahora el
hablante es un espacio acotado, de restriccion de l1a libertad.

Resumiendo 1o ya dicho, tenemos que el texto Ecologia del
Espiritu, esta conformado por una estructura compuesta de 3 unidades
formales : la primera compuesta por 10s dos primeros versos y el 72 ; en
ellas el deictico “ anora” y la forma verbal de la enunciacion “ estamos”,
senalan la identidad del protagonista del enunciado con el agente del
proceso de la enunciacion. El primer verso da testimonio tanto de una
situacion existencial presente de agobio que involucra por lo menos al
hablante y a una persona mas, como de la propla actitud de asombro ante el
hecho de la sobrevivencia en comun. La segunda unidad formal que presenta
el poema consta de 9 versos que despliegan mediante 6rdenes, una accion
eminentemente exhortativa. Finalmente, tenemos 10s dos versos finales
que despliegan una accion discursiva reflexiva de tipo explicativa de las
proposiciones anteriores.

Finalizaré la presentacion de este poema realizando una
lectura metaférico-poética del mismo ( nivel semantico ). En esta lectura
vemos la integracién de la palabra “ esp/ritv ™, al titulo del poema

Ecologia del Espirity, una alusion a la poesia :
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" E] objeto verdadero de la poesia es para Hegel e
mperio infinito ael espiritu, la palabra conviene a lé
expresion ae su Interés. Corresponde a la poesi:
—dice Hegel - la e db revelar a la conclevicra las
polencias ae 1a vida espiritual, las pasiones que se
agitan en el rondo ael alma, la viaga ael corazan ¢
incluso los pensamientos . en una palabra, el adominic
entero de las ideas, de las acciones, el curso de las
cosas. "' 12

El ftinerarfo tormentoso por el que ha pasado el hablante
puede interpretarse asi, como el ftinerario de la creacidn poética, el que
se caracteriza por enfrentar al sujeto creador a situaciones extremas:
experiencia de la muerte personal, y por lo tanto, sensacion de caer en un
abismo existencial. Frente a estas experiencias inéditas el creador se
asombra de su sobrevivencia.

A nivel de la enunciacion la experiencia de muerte personal
que conlleva el acto de creacion poética tiene su marca linguistica. La
accion discursiva se despersonaliza para representar esta desaparicion del
“yo" del poeta. Los versos 392, 4¢ , 5% y 62 constituyen oraciones
aproposicionales impersonales. Los verbos reflexivos en forma imperativa
de estos versos aluden al tema de la penetracion. Se insta mediante estas
ordenes a realizar una experiencia ineédita que rompe con 10s marcos de
coherencia tradicionales , ef. * navéguese un buen rato por €/ clélo " Esta
voz impersonal invita a inaugurar y recrear el proceso de creacion
artistica.

Mediante esta estrategia discursiva - utilizacion de una voz
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impersonal que implica un fendmeno de desdoblamiento en el hablante- ,
éste da testimonio de 1a experiencia existencial que constituye el acto de
creacidn poetica. Tanto para el creador como para el lector de un texto
poético rige la misma experiencia exploratoria que exige ese trastorno
total de nuestras perspectivas cotidianas. Octavio Paz ha descrito la
experiencia artistica como actividad productiva de la conciencia humana :

" La experiencia se replte sdlo que a la inversa . /:
imagen seé abre ante el lector y /e muestra su abismc
transiiciao. €1 lector se inclina y sé aespéna. vV a.
caer - o al ascenaer, al penétrar por /as salas dae /s
imagen y abanaonarse al riuir ael poema - S¢
aesprendae ae s/ mismo para internarse en ' olro 5
mismo " hasta entonces aesconoclao o Ignorado. £,
lector, como el poela se vuelve imagen . algo que sé
proyecta y se desprende ae si y va al encuentro ae I
imnombrable. En ambos casos lo poetico no es alge
que estd arvera, en el poema, ni aentro en nosolros,
sino algo que hacemos y nos hace " V3

La diferencia entre ambos sujetos que recrean la experiencia
estética - poeta en este caso y lector -, consiste en que el primero cumple
también como autor 1a funcidn social de productor del objeto literario, del
texto literario como objeto linguistico.

A Nivel Semantico el analisis simbolico del verso final del

poema £cologia gel £spirity, refuerza la lectura que hemos propuesto para
este texto
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mientras vuelo sin alas por el espacio ae la pecera (p. 33)

" Espacio o /g pecera ™, simboliza 108 origenes, el medio
originario que evoca las imagenes de nacimiento. El acto de creacion
poética constituirfa asi una regresi6bn hacia los orfgenes lejanos,
agazapados en el territorio inexplorado del inconsciente en su funcién de
depositario de la subjetividad. “ Ve/ar sin alas , simboliza la carencia
de la 1imaginacion creadora, (alas=imaginacion en lenguaje
metaférico-poético), por 1o tanto, l1a castracion 14 del impulso creativo 10
cual no le permite nacer al hablante como creador. La soledad a que esta
condenado el poeta, el fracaso en la espera del otro- amada, la que
constituye el objeto de su deseo, desencadenan en é1 1a sustraccién de toda
energia libldinal ; * Volar sin alas”, ( alas=miembro viril en lenguaje
metaforico -psicoanalitico ). El " espacio de /a pecera ", como simbolo
que evoca la idea de prision y enclaustramiento nos muestra al poeta preso
en su propia subjetividad, sin lograr proyectarla en la creacion poéetica. Se
produce asi un quiebre de 1a relacion Eros- Creatividad representada al
comienzo del texto.

En relacion a la coherencia en la organizacién a nivel de la
contiguidad de los poemas del texto Mal de Amor, es interesante senalar
que el poema " F£cologia del Espirity”, se encuentra justo después del
poema " Mingun lugar estd aqul o estd ah/". Este ultimo texto tiene el
caracter de un manifiesto poético, ya que nos entrega en forma explicita
(0 al menos en parte), un contenido cognoscitivo de 1o que el
creador-hablante entiende por el acto de creacion poética. Nos comunica
asi, 10 que para él constituye el sentido de la poesfa, o del lenguaje en
general, ponfendo también en escena el nivel de produccion del texto , las
dificultades con se enfrenta el sujeto creador en su tarea diaria. En
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“Ecologia del Espirity, 10 que se quiere mostrar ahora es el proceso
interno, 1as sltuaciones existenciales que conlleva el acto de creacion
poética.
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Poema : E£s0 serfa todo

Como marca onunciativa caractoriotica dol toxto Mal do
Amor, tenemos que a partir del poema “ Ningun lugar esta aqui o esta ahi”,
la forma adverbial "ahora " aparece acompanada del verbo " estar” ;
"Ahora estoy echando un lugar para afvera”. Lueqo, en el poema " £colog/s
oe/ Espirity ' esta forma compuesta aparece encabezando el poema :
"Ahora estamos hundiénaonos (..) °, enunciado que vuelve a repetirse en el
verso penultimo ;  ahora estoy hundaiénaome (..) "

En el poema que vamos a tratar a continuaciéon * £so seriz
todo”, el verbo " estar” se independiza de la forma adverbial “ ahora”,
adquiriendo asi autonomia propia. Detectamos tres ocurrencias de la forma
verbal " estar” en la 12 estrofa de este poema. Posterformente esta forma
verbal aparece también en el poema “ £n/aviapublica”; * estoy sentad
(.7, se dan tres reiteraciones de ella para tener su ultima ocurrencia en el
poema “ 7elevidente ", ‘aqul estoy (.) " ,poema que clerra el texto.

Te estoy haciendo un aestino aqui mismo
Lo estoy dibyjanao éen 1as alas ae un pdjaro
Lo estoy pintando én la pared de mi cuarto (p.61)

En el verso 1?2 de esta estrofa el hablante afirma la
realizacion de una accién en tiempo presente. El defctico " 7e ' mas la
forma verbal del verbo “estar”, senalan la identidad del protagonista del
enunciado con el agente del proceso de la enunciacion. Ademas el deictico
de persona " /é", nos comunica que se trata de un discurso apelativo ; el
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hablante se dirige a un destinatario comunicandole que le esta " Ahacienac
un adestino agul mismo*. El defctico de espacio " aqui” localiza la actividad
que esta llevando a cabo el hablante con el acto de la escritura que ocupa
el lugar de la superficie del texto. Tenemos el mismo tipo de fenémeno
linguistico ( hecho textual),que presentaba el poema "Ningun lugar est:
aqul o estd ahl " ; se trata de dos " yo textuales” ( Goffman), que remiten
a diferentes entidades referenciales : Sujeto de la enunciacion y, por lo
tanto de la escritura que podemos identificar con una identidad social o rol
-el poeta que se dirige al poema que esta gestando en el acto de la
escritura- , y el personaje del relato contado, es decir el amante que se
dirige a 1a amada.

En el texto se dan gracias a las posibilidades del lenguaje
dos situaciones comunicativas paralelas, por 1o que va a exigir una doble
lectura. Una lectura que actualice tanto una como otra situacion
comunicativa, como marco que integre y haga coherentes los enunciados
del texto. En el primer caso tenemos la situacion comunicativa del creador
con su poema - el que esta gestando en el momento presente-, en el
proceso ( acto en curso) de la enunciacion del mismo. El hecho de
representarse la situacion de creacion del poema, nos indica que desde el
12 verso el texto exhibe su caracter autorreferente, y por lo tanto
autorreflexivo.

El hablante afirma implicitamente que la enunciacion que
esta llevando a cabo va construyendo el ™ gest/no” del poema, el cual tiene
su lugar de construccion en el espacio de la pagina. Se trata entonces de la
realizacion de una " actividad productiva " que al dejar la marca escritura
de los signos linguisticos en la superficie del papel construye un producto,
objeto material, el texto.
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El primer verso del poema " £so seria toav *, tiene su
equivalente semantico en el verso 12 de la segunda estrofa del poema
“Ningun lugar esta aqui o estd ahl' *, " Ahara estoy echando un lgar paré
arvera ", (p. 29). Ambos versos como actos de discurso tienen un caracter
de enunciados realizativos explicitos ( Ver poema :" Ningun lugar estad agu
oestdahl " /,0 sea son enunciados que " instauran”, fundan el acto de la
escritura al mismo tiempo que construyen el texto como objeto material,
La diferencia que presentan ambos como situaciéon comunicativa
representada radica en la diferente relacién apelativa que establecen ; el
Verso " Ahora estoy echando un Ilugar para arvera“ , presenta dos
situaciones comunicativas : la primera es 1a que va de autor a lector; la
segunda es la relacion apelativa del amante con la amada, como
constatamos al leer completo el poema. ( Ver poema : " Mingun lugar est:
aqui o estd anl ). En €1 12 verso del poema " £so seria toao” . " Te estoy
haciendo un destine aqui mismo " (p. 61), los deicticos de persona y
espacio nos indican que 1a relacién apelativa que se establece es también
por un lado la del amante con la amada, y por otro la relacion entre el
sujeto creador ( productor) del poemay éste ultimo.

En los versos 22 y 32 de la 12 estrofa la palabra " aestino™
que aparece en el 12 verso es sustituida por el pronombre ™ /o " Tenemos
asi " pronominalizacion ™ como factor generador de coherencia en el nivel
de las estructuras de superficie (Coherencia  superficial,
Iéxico-gramatical ) . El sujeto enunciante afirma que esta produciendo el
destino tanto del poema como de la amada. Lo dibuja en las " alas ae w.
pdjaro” , luego afirma estarlo pintando " én /a pared de mi cvarto . En
cada verso el hablante aparece realizando una actividad de creacion
diferente : en el primero escritura poética, en el segundo dibujo, y en el
tercero pintura . Lo que tienen en comun todas estas actividades es que
forman parte de las artes graficas, puesto que poseen la misma materia de
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expresion -1a linea trazada por un gesto sobre el plano- aunque pertenecen
a codigos diferentes ; el iconico y el de 1a lengua.

Ahora e/ pdjaro vuela con ruria
ahora lanza su grito ae guerra
y seé dispara contra /a pared (p. 61)

En la segunda estrofa el hablante ahora como
observador-testigo de los hechos narrados , nos dice que le pajaro en el
cual ha dibujado el destino de la amada " wvwela con ruria* , es decir, con
rabla, * /anza su grito ae guerra” , de rebeldia y como podemos deducir del
ultimo verso comete un acto que podriamos hacer equivaler a un suicidio
personal.

Sus plumas estan rlotanao en el espacio
SUS plumas estan mojandose en su sangre (p.61)

Se nos entregan claros indiclios de coémo ha concluido el
ritual de sacrificio que ha llevado a cabo el pajaro. Hay reiteracion del
pronombre posesivo * sus plumas , en el encabezamiento del segundo
verso de la estrofa. En 1a estrofa anterior se repetia el adverbio temporal
ahora" dos veces, y en el primero también se reiteraba tres veces el
mismo encabezado. Nuevamente constatamos que el texto presenta
reiteraciones a nivel de su estructura sintactico-formal.

Coge una y te escrive este poema (p. 61)
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El Ultimo verso del poema al ser integrado a la lectura total
del mismo permite realizar la identificacién del pajaro con el poeta. A
nivel de 1a enunciacién el pronombre demostrativo " este", como deictico
de espacio aplicado al referente " poema " realiza un autosenalamiento
reflexivo al recorrido textual - texto como un conjunto de enunciados
linguisticos -, creado por la escritura. Constatamos asi que este verso
esta en equivalencia semantica con el primer verso, ya que explicita el
contenido semantico implicito a éste :

12 Je estoy haclendo un aéstino aqu/ mismo

( El pajaro ) Coge una ( de sus plumas ) y te escribe este
poema

La identificacion de la accidn que realizan ambos personajes
textuales - pajaro y poeta en el acto de la escritura poética-, y el espacio
textual en el cual tlene lugar €sta ; espacio textual del poema mismo,
aclara la situacion comunicativa representada en y por el texto. El
hablante ha utilizado este juego de desdoblamiento presentandonos
aparentemente dos protagonistas de las acciones narradas Yy/o
representadas ( en el caso de la segunda estrofa ), pero que finalmente
corresponden a la misma entidad referencial; el sujeto enunciante en su
rol de poeta. Esta estrategia discursiva permite al hablante no reducir su
discurso al lenguaje de tipo afirmativo- reflexivo que expondria sus
creenclias y proyectos personales, sino poner en escena situaciones
existenciales, como fendbmeno ocurriendo.

Hay que destacar el hecho de que una lectura en términos del
Codigo poético del poema, arroja 10s mismos resultados, ya que es un lugar
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comun de 1a tradicion literaria tdentificar el trino del pajaro con el canto
del poeta. E1 22 verso " /o estoy aibyjando en las alas ae un pdjaro
equivale simbdlicamente a lo estoy dibujando en la imaginacién de un
poeta ( como espacio de libertad ), poeta que es el mismo hablante en este
caso. Luego afirma estarlo pintando “ en /a pared ade mi cuarto", cuarto
como simbolo nuevamente de 1a interioridad del poeta.

El poeta se vale de este lugar comun - identificacién del
pajaro con el poeta -, para reflexionar sobre el oficio creador. Tenemos
asi a nivel semantico que el poeta como el pajaro del relato contado
escribe con tinta de su sangre, o sea con su propio dolor, o autosacrificio ;
dolor que como hemos visto nace de su descontento, de su rebeldia contra
un estado de cosas ya dado . El1 pajaro se lanza " contra la pared™ , que
simboliza la " barrera ae Jo real * con que se Inicla el primer poema del
texto Mal de Amor, " Aerolito " .

La velocidad del amor rompe la barréra ae o real (p.9)

El caracter autorreflexivo-metapoético del texto se refuerza
aun mas en éste que en 10s poemas anteriores, “Ningun lugar estd aqul ¢
esta ahi "y " Ecologia ael Esplrity ', debido al hecho de que el Ultimo
enunciado del poema “£so sérfa todo™, constituye una referencia explicita
al ambito de la literatura ; tanto al acto de la escritura poética misma, “ ¢
escrive”, como al objeto material- poema como texto- resultante de esta
actividad. El texto mediante el verso final " este poema”, se autodesigna a
si mismo, sefialando asf que constituye su propio referente.
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Poema: ITelevidente

Aqul estoy otra vez ae vuelta
énml cuarto ae fowa City (p.67)

El poema se inicia con los defcticos " aguf estoy ' El
defctico de espacio " aqgu/ ", sehala el lugar donde se encuentra el hablante
por referencia al proceso de enunciacion del mismo. El hablante afirma
encontrarse " olra vez ge vuelta ” en su cuarto de lowa City. Se trata asi
de la constatacion de una situacion recurrente, la de encontrarse " ¢
vuelta™ en un mismo lugar. E1 22 verso realiza la determinacion espacial
ubicando este lugar en el contexto realista de la gran urbe moderna.
Cuarto de /lowa Cily" , ademas de integrar al hablante en un referente
recuperable para el lector presenta ademas una evidente descompensacion
de las dimensiones espaciales entre “cuarto” y gran “urbe moderna”, que

destaca el espacio reducido donde esta confinado el hablante dentro del
gran espacio de la cludad estadounidense.

El poema " 7elevigente “, en su condicion de poema que
cierra el texto Mal de Amor, llama la atencién porque en é1 10s deicticos
sirven como hemos visto;a realizar la ubicaciéon espacial del hablante,
siendo el anico poema en que sucede esto. En 10s poemas anteriores los
defcticos recurrentes en el texto; “ avora " , " estoy ", ” aqul”, se
usaron para dar testimonio de las acciones que realizaba el hablante. Asi
tenemos que en el poema “ Ningun lugar estd aqui o esta ah/ ', en el 12
verso de 1a 29 estrofa el hablante nos dice : " Ahora estoy echando un lugar
para arvera (p. 29) . En " £cologla ael Espirity”, afirma ; ° Ahora
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estamos hunaiénaonos (..) p. 33. En ‘£so seria todo’, en el verso que
encabeza el poema asevera ; “ 7e estoy haciendo un aestino aqui misme
y finalmente “ £n /la via publica =, " Estoy sentade (..), 2% verso,
“esperando (..)". Es decir, 1a forma verbal "estar”, cumplia la funcién de
dar testimonio tanto de las acciones activas como pasivas en que se
hallaba involucrado el hablante. En el poema * 7e/evidente’. por el contrario
el verbo " estar” aparece en su significacidn no copulativa de presencia o
permanencia solamente .19

Tomo a s0rbos mi plato ade sopa Campbell
rrente al televisor apagaao ( p.67)

En la segunda estrofa, el discurso del hablante tiene como
objeto dar testimonio de una escena de su realidad cotidiana; la que
pertenece al ambito culinarfo. En el primer verso de esta estrofa, la
referencia a "sopa Campbe//”, funciona como un indice ostensible de
modernidad en el texto, al registrar con tanta precision un dato del ambito
culinario. Al mismo tiempo que constituye una alusion 6 al cédigo cultural
artistico- pictérico de la corriente figurativa conocida como el Pop-art;
especificamente a la unidad cultural que conforma la obra pictorica de
Andy WarhoL, “Campbell's Soup”. Corriente figurativa que se convirtié en
simbolo de los EEEUU., en su arte nacional. El hablante entrega asi un
testimonio de la realidad norteamericana, de 10s hechos del " american way
of 1ife’,al que se halla incorporado en su diario vivir.

El segundo verso de 1a seguna estrofa, sefala que esta escena
cotidiana ™ 7omo a sorbos mi plato ae sopa Campbell ', tiene lugar * /renté
al televisor apagado’ El hablante nos entrega de este modo , otro dato
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realista que conforma su contexto cotidiano - su cuarto de lowa City - El
televisor que destaca por su ubicacion espactal como el " lugar comun
visual® del hablante por excelencia. El discurso adopta asi el estilo
periodistico, se constituye como una crénica de la vida cotidiana, en este
caso por 10s datos realistas entregados; * sopa Campbell’, " televisor",
vemos que se trata del estereotipo de la vida yanqul. Estos datos realistas
son " lugares comunes visuales”, que representan el non plus ultra de lo
cotidiano, de 1o trivial de una cultura sobresaturada de bienes de consumo.
Hay que destacar al respecto, que 1a accién que realiza el hablante también
es de consumo alimentario.

Tenemos paralelismo a nivel semantico entre lo que la
alusion intertextual " sapa Campbel/” , integra al contexto del poema, y 1o
que este mismo despliega como actitud y contenido representado por el
hablante. Este Ultimo repite el gesto de Warhol que consiste en integrar un
objeto que simboliza un lugar comin de la cotidianeidad de los
norteamericanos al contexto artistico-pictorico. En el poema
" Televiaente”, se realiza el mismo desplazamiento, ahora en el contexto
artistico- literario, lo cual se extiende a otros lugares comunes, ejemplo,
televisor.

El gesto artistico de Warhol (1964), como hecho
revolucionario del contexto artistico-pictérico, consiste en un cambio de
valoracion y planteamiento de la obra de arte que implica mas que la
ruptura con el abstractismo, la repulsa del subjetivismo. En el caso de
nuestro texto en cuestion, el poema final " 7e/evigente”, rompe también
con la tradicion literaria recreada en los poemas anteriores; rasgos del
género de la literatura fantastica, rasgos de literatura romantica, etc., que
tienen como trasfondo ideoldgico promover la ambiguedad metaforica y el
triunfo del subjetivismo.
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La pantalla rerleja la Imagen
ae la cuchara entrando en mi boca ( p. 67)

La tercera estrofa presenta un cambio a nivel del tipo de
discurso, ya que el énfasis se pone ahora en el objeto representado, y no en
el sujeto de la enunciaciéon como sujeto de la percepcién de los hechos
narrados. El texto refuerza asi su efecto de objetividad al tener como
objeto de representacion la relacion especular del sujeto hablante y su
imagen reflejada en el televisor apagado. Esta estrofa nos muestra asi, a
nivel de discurso la extrema actitud de pasividad en la que se encuentra el
hablante. Este se halla reducido a la inercia de lo cotidiano; es la realidad
exterior, 1a que le devuelve su imagen. E1 yo se halla paralizado de este
modo en su movimiento hacla el otro, enajenado en la omnipresencia del
reflejo.

¥ soy e/ aviso comercial ae mi mismo
Queé anuncia naaa
anaadie (p.67)

El hablante entrega ahora un contenido cognoscitivo sobre su
propia identidad : se autodefine como el “ aviso comercial de si mismo". Se
juega conjugando la capacidad especular de la pantalla del televisor
apagado que sirve asi de espejo, con la functoén social del mismo en una
sociedad de consumo; la de poner en circulacion propaganda sobre objetos
de consumo. El sujeto hablante se autodefine asi, en su desdoblamiento
especular como la imagen cosificada de sf mismo - otro objeto de consumo
mas-, es decir como pura exterforidad .
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La funcion pragmatica que cumple todo aviso comercial
aparece desmentida por 1os Ultimos enunciados; 1a situacion comunicativa
propagandistica no se logra. No existe un mensaje vehiculizado por la
imagen- hay sélo presencia de la imagen visual-, ni un destinatario de la
misma que la retroalimente- ausencia del unico-otro, amada-. La
definicion de sf mismo cae asi en el sin sentido, revelando la soledad
extrema del individuo.

El titulo del poema “ 7e/evidente”, también constituye un
lugar comun como “ significado perceptivo codificado” , que alude a la
condicién del hombre contemporaneo. En esa funcion social de consumo
pasivo de bienes comunicativos audiovisuales, el individuo queda reducido
a la imagen que percibe. El poema se constituye de este modo, en una
especie de cronica del mundo contemporaneo, en el cual la posibilidad de
comunicacion esta mediatizada por 1os medios de comunicacién de masas.

La relevancia de la integracion del poema " 7e/evioente”, a
la lectura metapoética del texto Mal de Amor, esta dada en el hecho de que
la funcion que caracteriza la identidad social del " televidente”, se
constituye en el anverso de la funcion que cumple la entidad social del
poeta. St el primero como condicion masificada se caracteriza por llevar a
cabo la funcion de consumo pasivo de medios audiovisuales, reduciéndose a
1a imagen gue le llega de la realidad exterior, o sea a un reflejo, el poeta
en su rol social realiza el movimiento inverso.Vefamos coémo en los
poemas " Ningun lugar esta aqul o estd ahl ',y " £so seria toao”, se
representaba el acto creador poético como " actividad productiva”, como el
acto de proyeccion de la interforidad del poeta , motivado por la fuerza del
deseo ( Eros). Se nos decia en el mismo poema ' 7odo /ugar es proyectadc
aesae aentro .
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El poema inaugural del texto " Aero/ito’; tambien proponia
una estructura actancial basada en la dicotomifa: “durmientes”/
“despiertos”, que ahora podriamos completar con la pareja
Poeta/Televidente, puesto que tanto el sueno como la poesia son
manifestaciones de la liberacion de las fuerzas creadoras del hombre.
Recordemos que en el poema " Aero/ito”, se nos dice que la fuerza de un
sentimiento - el amor- tiene como efecto romper” /a barrera ae /o réeal,y
hacer estallar el mundo " éen astillas ae sueio" sin ia meénor consideracior.
para los aesprertos’ (p. ) El texto se abre asi al contexto del sueno, de la
poesfa, que se caracterizan por efectuar la habtlitacion de lo posible, y se
cierra con el poema " 7e/eviagente’] que nos presenta ahora al hombre
despierto, que se halla reducido al contexto del espacio cotidiano.
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CONCLUSIONES

A nivel de 1a Enunciacion , el poema " Ningun lugar estd aqu,
0 estd anf; se abre con el gesto reflexivo implicito al acto de habla del
hablante de la refutacion de los verosimiles tradicionales que nos dicen
que el mundo real es el marco de los orbes ficticios y auténomos; es decir,
con la negacién de la dicotomia mundo exterior/mundo interior. De esta
manera, 10 que en la lectura de 10s rasgos fantasticos del texto ( Capitulo
|), aparece escenificado como 1a presencia en el mundo de acontecimientos
sobrenaturales, especificamente en la atraccion del Motivo de 1os Mundos
Comunicantes que rompe con la distincidn entre mundo exterior y mundo
interior debido a los efectos del sentimiento amoroso (Eros), se representa
ahora como contenido cognoscitivo-ideologico de la conciencia del
hablante. Es asi como el propio hablante-poeta el que asume la funcion de
testimoniar acerca de sus creencias personales y su proyecto de accion
como creador, constituyéndose de este modo su discurso en una reflexion
de tipo metapoética.

La puesta en escena a nivel de 1o representado en el texto, de
la situacion de produccién de los poemas en cuestion, en " Ningun luga
estd aqur o estd ahi ",y " £so séria toao’, -Como proceso en curso que
lleva a cabo el hablante-poeta por medio de la escritura- , cumple la
funcion de demostrar en el plano de la accion, 1o que a nivel Semantico es
vehiculizado por los enunciados del poema, esto es; la concepcidn poética
de que el lugar, mundo, se construye y se instaura por medio del lenguaje
que lo nombra. De este modo, 1a escritura cumple el papel de creaciéon de
una realidad emergente como acto de proyeccion de la interioridad del
poeta, cuyo lugar de acontecimiento es el texto mismo como soporte
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material de su existencia poeta, confirmandose asi que " 7oab Jugar es
proyectado aesde gentro” , y rechazandose al mismo tiempo cualquier
concepclon del arte como reposicion de una entidad previamente dada en un
‘supuesto mundo exterior’; es decir rechazo del realismo mimético. Se
destaca asi, una vez mas el papel que cumple la literatura como creacién
de un mundo auténomo, creado en y por el lenguaje. Funcidon metapoética
del texto [Mal de Amor, que sefalamos también como inherente a él, en la
integracion de rasgos del género de la literatura fantastica, puesto que la
atraccion de acontecimientos sobrenaturales a nivel del mundo
representado, promueve la vactlacion entre lo real y lo irreal, y de esta
manera la ambiguedad productiva que caracteriza al lenguaje literario.

A nivel Semantico, el hablante como personaje-poeta,
postula una concepcion de la creatividad que liga el acto de creacion
literaria con el intento de dar cumplimiento a un deseo (Eros). El espacio
literario se conforma asf como el espacio en el cual por medio del lenguaje
de lo posible, se puede habilitar el encuentro amoroso de 10s amantes.

En el poema "£cologla ael Espirity”, tenemos a nivel
Semantico 1a representacion del espacio literario como un “espacio de
percepcion abierto”( Schmidt)!?, el espacio infinito del espiritu. En este
espacio el universo plerde 1dentidad, el sujeto creador centrado
anteriormente en su espacio cotidiano, sufre en é1 un descentramiento de
su ser, entra al caos. La parabola del " Aorror vacur' , horror al espacio
ablerto muestra la situacidon existencial del poeta frente al acto de
creacion de la escritura poética, frente a la pagina en blanco en la cual
tiene que proyectar su imaginario. A nivel de 1a Enunciacion,
constatabamos que la utilizacion de una voz impersonal como estrategia
discursiva representa esa muerte personal del hablante, que conlleva 1a
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ruptura de los marcos de referencia tradicionales. El fendmeno de
desdoblamiento reflexivo se da en el continuo asombro ante la

comprobacion de 1a propia sobrevivencia en el espacio del exilio que
representa la escritura. La marca temporal recurrente en el texto de la

utilizacion del adverbio “ahora”, alude ademas a ese " ¢t/empo cero” de l1a
escritura ( Barthes), que caracteriza al espacio literario.

En " £s0 seria todo’ vimos como ademas de representarse en
el texto el acontecimiento de 1a creacion como proceso en curso, que crea
como objeto material el texto, el poema contenfa referencias explicitas al
ambito de 1a literatura, poniéndose asi de relevancia la funcién reflexivo
metapoética del mismo. El poema se autodesigna a si mismo: " este
poema’, sehalando de esta manera que constituye su propio referente. A
nivel de la Enunciacion, el hablante utiliza un juego de desdoblamiento
reflexivo, presentandonos aparentemente dos protagonistas de las
acclones narradas y/o representadas: hablante/pajaro, pero que finalmente
corresponden a 1a misma entidad referencial; el sujeto enunciante en su
rol de poeta. A nivel Semantico, se nos presenta la vinculacion entre arte y
vida, puesto que el hablante-poeta escribe con su propio dolor que nace de
su descontento contra un estado de cosas ya dado.

En el poema " 7eleviaente’, en oposicion al poema " £cologr:
del! £spirity’ que representa el espacio literario como el “espacio de
percepcién abierto”, el sujeto hablante se halla ahora confinado en el
espacio cotidiano. El discurso adopta asi, el estilo de la crénica de la
existencia cotidiana que se limita a describir el entorno fisico en el cual
se halla el hablante. El sujeto hablante se autodefine en su desdoblamiento
especular -sureflejo en la pantalla de televisor apagado-, como la imagen
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cosificada de sf mismo, como pura exterioridad. Es la realidad exterior la
que le devuelve su ldentidad. De esta manera, su funcion social de
" Televidente, se constituye en el anverso de 1a funcién social del "poeta”,
puesto que esta Ultima consiste como proyecto y acto de creacion poética
en la proyeccion de la interioridad, subjetividad del poeta.

El poema final, " 7elevidente , rompe con la tradicién
literaria recreada en los poemas anteriores, y que dice relacién con la
concepcién de la literatura como sueno '6; rasgos de la literatura
fantastica, rasgos de la literatura romantica, algunos poemas presentan
rasgos de literatura de corte onirico-surrealista, etc. , que tienen como
trasfondo 1ideoldgico y practica significante promover la ambiguedad
productiva y el triunfo del subjetivismo, caracteristicas del “espacio de
percepcion abierto " del lenguaje literario. Por el contrario, el poema final
del texto presenta al hablante confinado en el espacio de 1o cotidiano como
el" espacio de percepcion” cerrado por excelencia. De este modo, el
discurso se hace meramente presentativo-descriptivo del entorno fisico
que 10 rodea.

Sequn Eco, "(..), en el arte contemporaneo el problema ae
DO8Lica se ha convertiao en el problema central y (..) Ia obra aebeée sér
consigerada rundamentalmente como 12 explicitacion de una poética (.9,
es decir, una obra en la cual 1a funcion metapoética ocupa un lugar central
en la estructuraciéon de la misma. En el texto Mal de Amor, 1os diferentes
rasgos del texto, abordados en €1 en la lectura que hemos desarrollado en
cada uno de los capftulos, cumplen una funcién constructiva a nivel de la
globalidad del texto, puesto que entran en correlacién unos con otros
constituyendo asi el modelo estructural de la obra, que es la explicitacién
de su propla poética. Veremos después coOmo 1a lectura final del texto -la
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de los' Efectos del Amor'-, consiste en una lectura a nivel sintactico del
texto que incluye todos los poemas que 1o constituyen, poniendo de
manifiesto que 1a funcion metapoética del texto es la que permite realizar
una lectura integradora de cada uno de las lecturas propuestas para él.
Debido a este hecho, coincidimos con Eco en afirmar que el criterio de
valoracion critica del texto contemporaneo es el de “acierto organico” del

mismo, rasgo del cual Mal de Amor, constituye un excelente paradigma.
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CAPITULO (I

LECTURA METAPOETICA A NIVEL SECUENCIAL
DEL TEXTO MAL DE AMOR
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La hipotesis que orientd la propuesta inicial de actualizar
las diferentes posibilidades de lectura del texto Mal de Amor ; lectura de
la Reflexividad Intertextual en el inscrita, en la presencia de rasgos de la
literatura fantastica, de rasgos del Coédigo Poético, con elementos del
Codigo tanto literario como linguistico y pictérico ; se basa en la
afirmacién de que la lectura integradora de todas ellas es la de la
Reflexividad Metapoética del texto. Para combrobar este hecho textual, que
hemos expuesto en el capitulo anterior en los términos siguientes : el
modelo estructural del texto Mal de Amor, es l1a explicitacion de su propia
poetica, se hace necesario ahora llevar a cabo una lectura a nivel
secuencial del mismo que integre 1as lecturas parciales.

El enfoque en la dimension Discursiva como metodologia
apropfada para realizar la determinacion de los rasgos del texto que nos
ocupa ; esto es, rastreo textual a nivel del Enunciado, de la Enunciacion
(dimension pragmatica), y Semantico , fue lo abordado en los capitulos
anteriores a éste. La lectura a nivel secuencial de 10s poemas corresponde
a la determinacion de 10s rasgos metapoéticos a nivel Sintactico del texto,
por lo tanto, completa el rastreo textual en el plano estructural del mismo.

Si bien en los capitulos anteriores hubo casos en 10s cuales
determinamos las caracteristicas de las relaciones en contiguidad que
presentaban algunos poemas, esto se llevo a cabo sélo al nivel de
generalidad pertinente a cada lectura en particular, y a sus relaciones con
la que le antecedia. Cabe sefialar también, que l1as lecturas anteriores se
actualizaron sobre la base de la seleccion de algunos poemas o serie de
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poemas del texto, ejemplificadores de determinados rasgos de €l. La
lectura de 1a Reflexividad Metapoética a nivel secuencial del mismo, por
el contrario, se destaca por su caracter exhaustivo, puesto que tomara en
consideracion todos ( o casi todos) 1os poemas que lo constituyen.

Veremos en este capitulo que a nivel Semantico del texto Mal
de Amor, 1a linea tematica que nos permite realizar la integracién de las
lecturas propuestas para éste, es la de los "Efectos del Amor"; linea
tematica que inaugura el texto a partir de su titulo mismo, como cliché
cultural codificado que abre una gama de expectativas en el lector con
respecto al posterior desarrollo del mismo .

Los “"Efectos del Amor™, escenificados por el texto, se dan en
dos niveles diferentes : a nivel del mundo representado, se producen
transmutaciones de la materia de éste, es decir, creaciéon de un mundo
posible de ser habilitado por el espacio interior, el de la subjetividad
humana. A nivel individual, los “Efectos del Amor”, desencadenan en el
hablante personaje un proceso de transformacion que implica un quiebre
de su identidad , proceso que hemos denominado como el de "la Enajenacion
del hablante”. Vimos en el capitulo anterior de qué modo la pérdida de la
amada sustrafa al sujeto toda energfa libidinal, 1o que implicaba la
castracion de su impulso creador, quedando éste en el poema final
" JTelevidente™, a merced de lo cotidiano. Se hace necesario asi, integrar un
enfoque psicoanalitico en la determinacion de la " transformacion del
hablante basico”, a 1a lectura final del texto.
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En los dos niveles del texto ya senalados , los "Efectos del
Amor”, se relacionan con 1a linea tematica que ya anteriormente hemos
identificado como la de l1a relacion entre Eros y Creatividad, destacandose
asf el caracter metapoético del texto.
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A Nivel Sintactico, el texto se inaugura con el poema
“Aerolito; (p.9). Se abre asi con la explosion del mundo en ™ astilias o
sueno’, acontecimiento sobrenatural que pone en escena la ruptura de una
situacion precedente; 1a del mundo de 1a realidad cotidiana. El1 efecto de la
fuerza del amor rompe con esta " darrera ade lo real’, abriéndose el texto al
mundo del suefo, que como mundo de la expresion del inconsciente,
constituye también el mundo de la expresion de la interforidad humana, de
las zonas reprimidas de ésta en el estado de vigilia. Es el espacio en el
cual se habilita lo posible, -se da cumplimiento al deseo-!, por eso se nos
dice que esto ocurre “s/in la menor consideracion para los agesplertos’,
presentandose desde el poema inaugural del texto mediante las categorfas
durmientes/despiertos, las dicotomias que operan en el mundo
representado, y que orientan la lectura del mismo.

El poema " Aero/ito’] nos presenta el Motivo de 10s Mundos
Comunicantes de la Literatura Fantastica, el cual opera a Nivel Semantico
un quiebre de la dicotomia que presentan los verosimiles tradicionales que
oponen mundo real y mundo del sueno, ( como mundo de la interioridad de
un sujeto), rompiéndose con la distincion clasica entre materia y espiritu.
Es este Ultimo , el espiritu representado por la fuerza del sentimiento
amoroso, el cual opera como una fuerza coésmica que provoca la
trasmutacion de la materia del mundo real.

En la lectura de los rasgos del Codigo Poéetico del texto,
vimos cémo la apertura al mundo del sueno, funciona también como una
alusion a la naturaleza del texto en cuestion, revelandose asi el caracter
autorreflexivo del mismo : el mundo posible del sueno, actualizado por la
fuerza del deseo amoroso (Eros), es ademas el mundo de creacion de



140

mundos posibles. Van Dijk seifala como " /a reserencia cambia de un mundc

a olro, por 6’/6’/77&/0, con 1as 11amadas expresiones créaqoras ae munac
camo sanal, Tingir, syponer, etc." 2

Tenemos de esta manera, a nivel de la Reflexividad
Metapoética Inscrita implicitamente en el texto, 1a Concepcion del suefo
como un Arte Poetica, debido a la analogia existente entre el mecanismo
de 1a actividad psiquica del estado del que suefa, descrito e interpretado
por el psicoanalisis, con el funcionamiento del mecanismo literario.

Es un hecho psicolégico innegable que el hombre que suena
produce simbolos en forma inconsciente y espontanea, al igual que el poeta
1o hace en estado de vigilia, con la diferencia de que, como bien lo sehala
Freud : " e/ poeta concenira su atencion en el inconsciente ae su proplé
alma, presta olao a todas sus virtualidades y les da expresion arlistica, ér.
vez de reprimirlos mediante 1a critica consciente’' 3 De aqui que sea
perfectamente legitimo realizar la identificacion de roles entre el
durmiente, -el que suefa-, y el poeta. El mundo del sueffo implica asi 1a
apertura al mundo de la creacion literaria-poética, como mundos en 10s
cuales mediante la fuerza del deseo se proyecta y habilita lo posible ; por
es0 la coexistencia de diversos verosimiles que presenta el texto Mal del
Amor, puesto que el mundo del sueno como marco del mundo textual en el
cual se insertan 1os poemas 10s incluye a todos en su seno.

Inicfando nuestra lectura de los * Efectos del Amor’, a nivel
de la contiguidad de los poemas del texto, tenemos que en el segundo
poema "Barbara Azul| se da como acontecimiento sobrenatural la
transformacion de 1a noche invernal por efecto del amor (p.10).
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En l1a lectura de los rasgos del Codigo Poético, destacamos
como este poema utlliza procedimientos y figuras retoricas del discurso
literario que ponen en escena bellamente la "ambiguedad productiva™ del
lenguaje poético, el que pone en marcha la multiplicacion de los niveles
comunicativos, y por lo tanto, el caracter polivalente de los objetos
representados.

La descongelacion del invierno como efecto del sentimiento
amoroso en " Barbara Azu/', devela la belleza oculta y exoética del mundo ,
habilitando asf el despliegue del universo poético. La relacion entre Eros
(amor), y Creatividad, se explicita aun mas en el verso sexto del poema, en
el cual se conjugan tres codigos artisticos : el canto del pajaro-poeta
pinta el clelo: " wn trino ae color rosado pinia €/ crelo”. Se destaca de este
modo, el caracter autorreflexivo del texto con respecto al acto de creacion
poética, dado que el discurso presenta la coincidencia del tiempo de la
enunciacion del relato, con el acto de creacidon poética del poema en
cuestion.

En el poema " Corazon mio’ (p.12), el abrazo amoroso de 10s
amantes -manifestacion de Eros-, tiene como efecto el fenémeno
sobrenatural de la autoprocreacion del 6rgano del sentimiento : el corazén
del amante. Situacion que differe de la asignada por los roles
tradicionales, como propiedades de los sexos masculino y femenino. El
corazon del amante -hermafrodita-, asume tanto la funcion sexual
masculina de fecundacion , como l1a femenina en su funcion de maternidad,
todo 1o cual es revelacion de la fuerza y potencia del sentimiento amoroso,
simbolizado en el poema por el funcionamiento sobrenatural del corazén, el



142

que multiplica la fuerza del amor al procrear corazones diminutos. De este
modo, 10s ' Efectos del Amor’, en el hablante , promueven una vez mas la
relacion entre Eros y Creatividad, rompiéndose a nivel del mundo
representado con 10s marcos de referencia habituales.

En "A /la una mi fortuna, a las dos tu reloj " (p.17), el
contenido proposicional del poema " Aerolito’, de caracter universal : el
efecto del amor hacia " estallar el mundo en astillas de suerio”, tiene ahora
su expresion a nivel Individual en la vida de los amantes. El
hablante-amante, presencia la salida de 1os sueios de su amada una noche
parado frente a la casa de ésta. Se produce asi, un quiebre nuevamente de
los verosimiles tradicionales : coexistencia del mundo real con el del
sueno. Se constata de esta manera, a nivel del texto Mal de Amor, que el
sentimiento amoroso efectivamente rompe " /2 barrera ae /o real” , como
un estado de cosas ya dado, y posibilita la comunicacion entre el mundo
exteriory el mundo interior.

Accion similar, a la del contenido proposicional implicito al
Motivo de los Mundos Comunicantes, despliega el texto en su funcion de
creacton literarta, como discurso de la alteridad frente a la realidad
imperante,-verosimil del mundo real-, puesto que promueve las
interpenetraciones de los diferentes verosimiles.

En “Misterio G6ozoso" , (p.19), se atrae el intertexto del
contexto religioso para exaltar el sexo y la union carnal con la mujer, y en
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el poema "Partitura’, (p.20), la frotacion de los cuerpos-copula sexual
humana-,tiene como efecto 1a produccién de 1a musica celeste, " musica o
/as esreras’) por lo tanto, de lo sublime. Una vez mas se constata la
relacion entre Eros -efecto del amor-, y la Creatividad. Deciamos de
acuerdo con esto, que el gesto de Reflexividad Intertextual inscrito en el
poema, opera una inversion a nivel Semantico del contenido del intertexto
del Codigo cultural- religioso, poniéndo de relevancia una Concepcion del
Amor que exalta el contacto carnal.

De lo dicho, desprendemos que los primeros poemas del texto
expresan la explosion de las pulsiones de vida y el triunfo de la libido,
puesto que representan el contacto amoroso y comunicativo pleno con la
amada, 10 cual favorece la creacion en diversos niveles.

En la mostracion de los ‘Efectos del Amor’', a nivel de la
contiguidad que presentan 10s poemas, hemos omitido la presentacion de
l0s poemas : " Paisaje Ocular” (p.15)y “A mibélla enemiga “ (p.16). Estos
poemas los integraremos ahora en la lectura de 10s rasgos
caracterizadores de la amada. Los resultados que arroje esta lectura nos
entregaran la imagen de 1a mujer representada en , y por el texto.

IMAGEN DE LA MUJER-AMADA

Tenemos una imagen que presenta tanto el rol positivo como
el negativo de la mujer, que corresponde en el caso de nuestro texto a la
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mujer-amada. Hemos visto como la relacién comunicativa y amorosa de 10s
amantes es fuente de placer y expreston creativas ; el amor sensual es
ante todo factor de vida en el poema " Cavazdn mio ", (p.12). En "“Misteric
Gozoso”, (p.19), se atrae el intertexto del c6digo religioso para exaltar el
sexo de la mujer.

Veremos mas adelante, como la mujer en su rol de objeto
especifico del deseo sensual del amante concede al que ama un poder del
cual €1 sin ella esta desprovisto : la capacidad de creacion , poema
“fLcologla ael Espirity” , (p.33). El rol negativo que cumplira la
mujer-amada, ya se anticipa en los poemas : “A mr belia enemiga’, (p.16),
y “Paisaje Ocular”, (p.15), en este ultimo se describen los efectos que
producen sus miradas - atraccion del Motivo " Mirada que devasta“-. Este
motivo es una variante del topico Eros/Thanatos, y sefala por 1o tanto, en
una ademan autorreflexivo a nivel Semantico, al contenido proposicional

del titulo del texto Mal de Amor,

En el poema,” Cuerpo ae todas mis sombras’, (p.23), se pone
de manifiesto como contenido evaluativo-cognoscitivo de la conciencia del
hablante, 1a relacion de dependencia de éste con respecto a la amada. En el
Capfitulo dedicado a la Reflexividad Intertextual inscrita en el texto, vimos
como en la descripcion de la amada en base a Epitetos denominativos
-titulo y versos del poema -, subyace como contenido semantico de 10S
mismos el topico Eros/Thanatos.

A nivel Secuencial de los poemas, este poema funciona
anticipando el posterior curso de 10s acontecimientos del plano del relato :
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la pérdida de 1a amada —-cuerpo (Eros), de todas las sombras (muertes) del
hablante -, genera como efecto l1a pérdida de su proplo cuerpo, en el poema:
" Nacimiento del rantasma”, (p.34-35). De esta manera, el sentido figurado
que cabria atribuirle a 10s enunciados que caracterizan a la amada en este
poema, adquieren su significacién literal en otro lugar del texto, puesto
que devienen acontecimiento en el poema " Nacimiento del rantasma . Se
confirma una vez mas, ahora a nivel sintactico, 1a pertinencia de la lectura
en base a los rasgos fantasticos del texto Mal de Amor, que desarrollamos
en el Capitulo |.

“Escrito con tiza', es otro poema que también vehiculiza
como contenfdo cognoscitivo de la conciencia del hablante, 1a relacion
entre Eros/Thanatos. El hablante nos dice que tanto la vida como el amor
estan " escritos con tiza') ya que la muerte es el " borrador agazapado ,
que trae inscrito ésta. Tenemos asf a nivel Semantico, que el topico
Eros/Thanatos, resulta recreado en el texto, integrandose al pensar
existencialista, que manifiesta el sentimiento de la fugacidad de la viday
del amor.

La presencia del Motivo de los Mundos Comunicantes de la
Literatura Fantastica se da nuevamente en el texto, en el poema " Soore /o<
hemisrerios’ (p.25). El sueno como manifestacion en el poema nuevamente
del deseo amoroso reciproco de los amantes, produce un efecto de
materializacion a nivel del mundo exterior; crea el lugar de encuentro de
los amantes, constatandose la relacion entre Eros y creatividad. Se
relaciona asi, este poema con " Aero/ito’, (p.19), puesto que en ambos
poemas la velocidad del amor rompe 1a " barrera de /o real’:
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El primer poema del texto Mal de Amor, en el cual
constatamos la ausencia de la amada es : “NMngun lugar estd aqur o est:

an/'! Se trata aqui en oposicion al poema anterior, " Sabre Jos hemisrerios'
en el cual se creaba el lugar de encuentro de 1os amantes como proyeccién
inconsclente de sus respectivos suenos, de crear un lugar de encuentro con
la amada como proyecto consciente.

A partir del titulo de este poema, constatabamos en la
lectura reflexivo-metapoéetica de este texto, (Cap.lll, | Parte), que la
relacion comunicativa se establecia en dos niveles : de amante-poeta con
el poema en cuestién, y de amante-poeta con la amada. De ahi el lugar
central que asignamos a este poema como eje condensatorio de varias de
l1as unidades de sentido del texto, postulando el caracter de manifiesto
poético del mismo.

El poema " Ningun lugar estd aqul o estd ahi ', confirma a
nivel Reflexivo-asertivo (acto de habla), el contenido semantico implicito
al Motivo de los Mundos Comunicantes de la Literatura Fantastica de los
poemas : " Aerolito’, " Sobre los hemisrerios',y “Alauna mi fortung, a las
aos turefoy ', al negar la jerarquizacion de los verosimiles tradicionales ;
esto es, el mundo real presentado como el marco de 10s orbes ficticios. Se
invierte con esto la relacion dicotéomica entre mundo objetivo/mundo
subjetivo, otorgandole el hablante-poeta la jerarquia a este Gitimo. Es el
mundo interior, el que en su funcion de proyeccién de la subjetividad
humana, realiza un emplazamiento espacial en el mundo. El hablante por
medio del enunciado " 7odo Jugar es proyectado desde aentro (.), és
syperpuesto en e/ espacio’, niega que haya un estado de cosas ya dado del
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mundo, sino que hay un estado ‘posible’ del mundo, 10s espacios posibles de
ser habilitados por la subjetividad humana.

En los poemas mencionados, es la fuerza del sentimiento
amoroso (Eros), 1a que creaba un mundo posible ; en " Aero/ito”; este mundo
corresponde al del suefo como mundo de creacién de mundos posibles,
vinculandose asi, en un ademan autorreflexivo al mundo fictivo de la
literatura ( Schmidt).

En la segunda estrofa del poema, " Ningun lugar estd aqu/ ¢
estd ahi ', se pasaba de los enunciados asertivos que entregaban un
contenido cognoscitivo acerca de la verdadera naturaleza u origen del
mundo, a la representacion del acto creativo poético en su intento de
“crear un lugar de encuentro de 10s amantes”. La importancia concedida a
la fuerza del deseo amoroso en 1a creacién conjunta de este lugar, trae de
nuevo a escena la relacion entre Eros y Creatividad, linea tematica
constante, que hemos ido rastreando exhaustivamente a lo largo del texto.

El lugar de encuentro de los amantes, como * &/ ugar dondak
coinciaen toaos nuestros lugares” , se postula como el lugar del texto
poético. La convocatoria al encuentro constituye de esta manera, también
una especie de convocacion al poder del lenguaje, * a/ poder que tienen /a:
palabras de hacer aparecer 1as cosas en tanto desaparecidas.” 4. En el
poema, "Mngun lugar estd aqui o esta ahi’, por primera vez se pone en
escena la situacion de produccién del poema en cuestién como proceso en
curso. Se presenta de este modo, el conflicto que enfrenta el sujeto
creador en su quehacer diario, conflicto que se genera entre el deseo del
hablante por generar un lugar de encuentro con la amada, y el principio de
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realidad, constatacion de la ausencia de ésta. Los poemas anteriores
representaban como ya dijimos en su momento, 1a relacién amorosa y

comunicativa plena con la amada, ahora frente a su ausencia el
hablante-poeta dirige:

'sin cesar el ausente el aiscurso aeé St
ausencia, srtuacion en suma inaudita, el otre
esta ausente como rererente, presente comc
alocutor. De esta aistorsion singular, nacé
una suertée ae presente, el tiempo ae Jé
rererencia y el tiempo de Jla alocucion: has
partiado ( ae ello me quejo), estds ahl (puestt
que me dirijo a tij)®

Estas palabras de Barthes en su caracterizacion del discurso
amoroso en la literatura, se aplican al poema, Ningun /ugar estd aqu/ ¢
estd anl. Hay que senalar que también caracterizan toda comunicacion
escrita, literaria o no, puesto que en la correspondencia epistolar tenemos
ya, un tipo de comunicacion diferida por la mediacion temporal.

El enfrentamiento del deseo del poeta por crear el lugar de
encuentro con 1a amada (en el texto)-, y el principio de realidad -ausencia
de ésta-, lo conduce asi, en el poema Ningun lugar esta aqul o estd ahi”, a
experiencias que ponen a prueba su voluntad y su capacidad creadora. La
relacion entre Eros y la Creatividad se representa ahora como conflicto.
Recordemos la relacidn de dependencia del amante-poeta con su amada, que
arroj6 la lectura de los poemas en los cuales se caracterizaba a ésta,
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principalmente en el poema:. " Cwerpo de todas mis sombras”

En el poema ‘£cologia del Espiritv” (p. 33) el poeta
representa el acto de creacion poética como proceso existencial interno.
En 1a lectura simbdlica del poema , vimos como en 10s dos ultimos versos
se ponia en escena al poeta preso en su subjetividad, sin lograr proyectaria
en la creacion poética, Mentras vuelo sin alas por el espacio de I:
pecera’ Se trata de este modo, de un sujeto desvitalizado, al cual la
ausencia de la amada, le ocasiona como efecto 1a pérdida del instinto
libidinal (Eros), que era el que motivaba el acto creador. Tenemos asf, que
en estos poemas: VMingun lugar esta aqui o estd ahl, y ‘Ecologia del
£spirity’, se nos muestran 1os primeros indicios significativos del proceso
denominado Mal de Amor, que sufre el amante-poeta, y que como motivo
literario, constituye una variante del gran topico Eros/Thanatos. La
vinculacién entre arte y vida esta dada asi, en la relacion de dependencia
del sujeto creador con la amada, y el efecto que esto tiene a nivel de su
quehacer creativo. De ahf 1a importancia de conjugar en este capitulo de la
Reflexividad metapoética, una lectura integral de corte Psicoanalftica en
el seguimiento del proceso de Transformacion del Hablante-
personaje/amante.

En el poema " Nacimiento del rantasma’, la constatacion de la
ausencia de la amada por parte del hablante, y por lo tanto, de 1a perdida
del objeto de su deseo - e/ cuerpo ae lodas sus sombras™, produce un
quiebre de la identidad del sujeto. A la pérdida de la capacidad creadora
como manifestacion del principto del placer, representado por 10s primeros
poemas del texto, le sucede inmediatamente la pérdida del propio cuerpo
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del hablante. Comienza de este modo, el proceso de enajenacion © que sufre
el amante, y que se define por un doble movimiento: 1a "allenacion del
cuerpo”, y el sentimiento de irrealidad.

La muerte del cuerpo del hablante poético, corresponde al
castigo supremo, 1a castracion del impulso libidinal, que tiene como efecto
paralelo la castracion del poder creador en ‘cologia del Espiritu: Se
confirma asi, a nivel del plano sintactico del relato -transformacién del
hablante-, el acto de habla asertivo que vehiculizan los enunciados de los
poemas ‘£scrito con tiza,y ‘Cuerpo de todas mis sombras”, y que dicen
relacion con el contenido semantico que promueve el topico Eros/Thanatos.

La aparicion de rasgos de la Literatura Fantastica, en la
atraccion del Motivo del Doble -fantasma de si mismo-, s un efecto del
Mal _de Amor, que sufre el hablante poético. El Género Literario de 1o
Fantastico cumple de este modo, una funcién social, a nivel del caracter
metapoético del texto, en dos sentidos: en el primero, se constituye como
1a negacion de los verosimiles tradicionales, por medio de l1a atraccion y
representacion del Motivo de 1os Mundos Comunicantes. Este motivo rompe
con la jerarquia establecida entre el mundo exterior y mundo interior, y
por lo tanto, también con la distincidn entre materia y espiritu. Funcion
social del género fantastico que se ve reforzada por el poema Ningun lugar
esta aqui o estd ahi’, el cual nos entrega un testimonio sobre la voluntady
creencias personales del hablante acerca de 1o que entiende por lenguaje, y
creacion poéticas. En un segundo sentido, opera a nivel individual,
caracterizando la transformacion del hablante, en la atraccion del Motivo
del Doble: fantasma de si mismo. Aparece signado asf, por un doble signo :
a nivel del mundo representado, posee un signo positivo, puesto que /s
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velociaad ael amor rompe 1a barrera de lo real, y crea el mundo del sueno,
como metafora del arte poética. Como signo negativo, representa o
simboliza el comienzo del exilio de sf mismo del hablante, y 1a ruptura con
el mundo real.

En Roclo de /os prados“el hablante afirma reiteradamente,
por medio de la repeticion del enunciado “ Mo nos encontraremos nunca mas
(p. 36) que la separacién de los amantes es definitiva.

Hay varios poemas del texto que constituyen la serie del
Motivo del Doble: fantasma de si mismo del hablante. En ‘Fantasma er.
forma ae runda’, ‘faniasma en rorma de camisa“, y ‘Sabana de arriva” ,
el hablante-fantasma se disfraza de inofensivas prendas domésticas para
entrar en contacto erotico y comunicativo con la amada. Tenemos asi, que
por medio del Motivo del Doble en Mal de Amor, se rompe con la distincion
sujeto-objeto, rasgo caracteristico de la literatura fantastica.

En Fantasma en rorma ae runda; el hablante se
metamorfosea en funda de la almohada de la amada, pero no logra
establecer una comunicacién con ésta, interrumpiéndose de este modo, 1a
corriente vital que fluia del uno al otro. No hay asi, retroalimentacion
amorosa, y el hablante solo constata la esterilidad del silencio.

En Fantasma en rorma dae camisa’, €l hablante se
metamorfosea en camisa sucia, a la cual 1a amada no logra lavar la mancha
de “sangre ae su costado” . De esta manera, se constata que 1a amada en su
funcion simbolica de “lavandera del alma” 7, no consigue lavar su dolor,
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El Unico intento del hablante, en toda la serie que conforma
el Motivo del Doble-Fantasma de sf mismo, que no lleva a la frustracién, y
que por lo tanto insinua el logro del acontecimiento sobrenatural se da en
el poema, ‘Sdbana de arriba’ El acercamiento fisico entre el cuerpo de la
amada y la sabana de arriba, sirve para la insinuacién del cumplimiento del
acto sexual. Pero, nuevamente, en “/os pequenos fantasmas” , como 10S
hijos que nunca tendran los amantes, se vuelve al sentimiento de
frustracion inicial.

Toda la serie del Motivo del Doble-Fantasma, se conforma
como el intento del amante de lograr el reencuentro con la amada por otra
via, en esta se da el predominio de la fantasfa, como una actividad
espiritual compensatoria de 1a renuncia al placer impuesta por el principio
de realidad. De esta manera la lectura de los "Efectos del Amor”, a nivel
sintactico, que da cuenta del proceso existencial que sufre el hablante en
el texto Mal de Amor, se inscriben en una lectura de corte Psicoanalftica,
como lectura integradora de la otras lecturas propuestas para el texto y
desarrolladas en 1os capitulos anteriores a éste.

En el poema “A/go” (p.47-48), se da la presencia fantasmal
de "a/go “ que obsesiona al hablante. Lo pena el deseo cada noche, el deseo
rebelde que necesita satisfacerse erdticamente. Se trata de su deseo por
la arnada, ya relegado a la zona del inconsciente, y por lo tanto, reprimido.
Este "a/go; deja imagenes de la amada a "/meaio roer, es decir, lo que
surge de la conciencia, pero ya blogueado por la adaptacion del sujeto al
principio de realidad : ™ memoria tiene miedo, sée olvida de si'misma (.1
Desaparece la capacidad de rememorar el tiempo pasado, debido al dolor
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que le ocasiona el recuerdo del tiempo feliz , y luego la pérdida del objeto
de su deseo. A pesar de esto, el hablante constata la presencia de algo que
sigue masticando, lo que demuestra que la pulsion instintiva (Eros),
todavia sigue viva,

En " £/ centro del dormitorio”, (p.51-52), se invierte la
relacion con la ‘realidad’ inaugurada por el poema ™ Aerolito” .

Un ojo choca contra /as torres ael sueno
Yy 56 queja por caaa uno aé sus rragmentos (pSil)

Frente al acto de habla del poema " Aero/ito’ que asevera
que: “La velociaad del amor rompe con la barrera de lo réeal’ tenemos en
los primeros versos de este poema que el 0jo humano, como centro de la
percepcion visual de la realidad -figura de la metonimia-, choca contra
" Jas torres agl sueno”, es decir, con el mundo subjetivo proyectado por la
interioridad humana, gracias a la fuerza del deseo amoroso. Se impone asi
el principio de realidad, la ausencia de la amada como un estado de cosas
ya dado, 10 que ocasfona dolor al hablante. Nuevamente, el hablante
constata la presencia de "a/go; indeterminado, que bajo el Motivo del
Visitante Insélito de la Literatura Fantastica, se aparece ahora en el
espacio cotidiano de su dormitorio : un ser sufriente que llora. El fenomeno
de desdoblamiento del hablante se constata cuando éste llevado por
acciones rutinarias, se mira en el espejo, y al fondo de éste ve que 1o mira

ese mismo ser sufriente.
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Ahora me levanto ahora vey al bano ahora tomo agua
ahora me miro al espejo: y aesae el ronao
eso también nos mira  (p.51)

Se da asf, 1a identificacion entre su imagen especular y el
ser que llora, constatandose que la anterfor es una proyeccién de su
inconsciente, del dolor que intenta desterrar de su memoria.

El camblo de los adverblos de lugar: primera estrofa
“mientras cae la nieve en las calles de lowa City” ,y en el ultimo,
‘mientras cae la nieve eén el centro ael dormitorio’, funciona reforzando el
sentimiento de soledad y frialdad que envuelve al hablante. Ademas el
“nos; implica presencia de 1a amada, 10 que Indicaria que el dolor por la
separacion es compartido por ambos amantes.

En ‘Cometa; tamblén esta presente el fendémeno de
desdoblamiento, el dolor del hablante cobra existencia independiente, e
incluso realiza una travesia por el mundo, bajo el Motivo del Alma
Callejera de la Literatura Fantastica.

En fso serla togo; vetamos en la  lectura
reflexivo-metapoética del poema que nuevamente el poeta representa la
situacion de produccién del texto poético; en ésta se vale de la metafora
"alas de un pajaro”, que equivale a la imaginacion de un poeta, para
mostrarnos como el poeta escribe con su propio dolor, que en este caso es
el dolor que nace del conflicto entre el deseo por la amada, y el estado de
las cosas ya dado, esto es la pérdida del objeto amoroso.
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En La via publica”, se problematiza la anterior condicién
fantasmal del hablante, 1o que indica un cambio en el proceso de
transformacion del mismo, como efecto del Mal de Amor. El fantasma
anterior es ahora un hombre melancélico de cuatro manos, que espera que
pase el fantasma. Este hombre hace un balance de su pasado, y se encuentra
con que en dos de sus manos sélo tiene 10s recuerdos penosos de 1a amada,
y en las dos manos nuevas que acaban de crecerle no tiene nada. Por eso
confia en el que el fantasma le cree su identidad como proyecto
intencional al dibujarle 1as lineas de sus manos.

El sentimiento de irrealidad, que destacamos como uno de 1o0s
rasgos del proceso de enajenacion del hablante, se evidencia en la actitud
de espera en éste de la ocurrencia de un acontecimiento sobrenatural tan
indeterminado como la aparicion del fantasma. Ademas la proyeccion
imaginaria de lo que tendria lugar si se da cumplimiento a esta espera,
tampoco cambiaria el estado existencial de éste, ya que le permitirfia tan
s0lo pasar frente a esa casa donde esta sentado esperando.

La permanencia inactiva del hablante en la via publica -s6l0
en estado de espera-, se completa con el desvanecimiento de los limites
temporales y espaciales. Sentimiento de irrealidad, que hemos
caracterizado anteriormente al hablar del proceso de enajenacién que
sufre el hablante de Mal de Amor. Asi, perdido en un espacio evanescente,
de fronteras imprecisas, fuera del marco de la vida real, el hablante
espera reconstruirse.

El poema “7eleviagente; como poema terminal del texto Mal
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de Amor, nos ubica ahora en oposicién al poema inaugural " Aero/ito ", -que
abrfa el texto al contexto fantastico-, el poema ¢/ centro del dormitorio’,
-que se situaba en el contexto onirico-surrealista -; en el contexto de la
realidad cotidiana. La actitud del hablante es de extremada pasividad, ya
no hay obsesion en €1 por la pérdida de la amada, que afloraba en forma
inconsciente en 10s poemas “A/go’, o €/ centro ael dormitorio’, en 108
cuales se daba la presencia de la pulsion instintiva (Eros), en forma
inconsciente; tampoco recurre a la fantasfa para intentar el reencuentro
con la amada, proyeccion de lo imaginario; o al acto de creacién poetica
para generar el lugar de encuentro como proyeccién simbélica, sino que el
yo se halla completamente enajenado en lo otro, en la realidad exterior
como lo ya dado. Los poemas anteriores a este, representan las actividades
productivas llevadas a cabo por el hablante; el deseo punzante del
otro-amada, el Unico que puede ahuyentar 1a muerte, atraviesa el texto. El
recordar el recurso a la fantasfa y a la creacion poética, implican una
intencionalidad animada por el impulso del deseo.

1La Imaginacion egquivale a Jla reflexid.
infinitizadora (.) E1 yo es reflexion, y ki
rantasia es reflexion, es reproavccion ael yo,
lo que representa la posibilidaa adel yo. Lé
rantasia es 1a posibilidad de la misma
intensidad ael yo." 8

Todas las actividades anteriores del hablante consiguen
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“manipular la ausencia ael otro (..) la ausencia se convierte asl en un
practica Manipular 1a ausencia ael olro es aplazar este momento en que a.
olro poaria caer descarnadamente de la ausencia ae muerte 9

La muerte del otro amada, tiene lugar en el poema
‘Televiaente” , ya que en €1 se da el triunfo del principio de realidad, -que
equivale a la funcién destructora del "Thanatos”, sobre el principio del
placer (Eros). También sefalabamos el cambio de contexto que implica
esto, ya que del contexto de 1o fantastico, poético, onirico (mundo del
inconsciente), pasamos al contexto de la realidad cotidiana. La
determinacion espacial que efectuan los datos realistas -lowa City-, y las
alusiones intertextuales -Televidente-, ubican esta realidad cotidiana en
el contexto historico del mundo contemporaneo, y sittan al hablante en una
cludad estadounidense, 0 sea en una cultura sobresaturada de bienes de
consumo, en la cual la relacion con el mundo se halla mediatizada por los
medios de comunicacion de masas. El autosenalamiento del hablante
realiza la identificacion de si mismo con esta realidad cultural exterfor,
como estado de cosas ya dado : su lugar comun visual y espacial -frente a
la pantalla del televisor apagado-, le devuelve su imagen refle jada.

Y soy e/ aviso comercial ae mf mismo
Que anuncia naaa
anadie (p.67)

Tenemos asi, 1a pérdida de 1a identidad personal del hablante
como individuo capaz de proyectar su interioridad, su deseo, debido a la
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pérdida del objeto especifico de éste. La vida dada a la imagen-reflejo de
sf mismo, es sustrafda asf a su ser individual. E1 hablante se vacfa por
completo de su identidad individual, adquiriendo de este modo, 1a nueva
identidad masificada. Se clausura de esta manera, el proceso de
enajenacion del hablante, quedando éste a "merced de lo cotidiano”. El
“Efecto del Amor”, representado por el texto de este poema, constituye el
estado final de este proceso : 1a muerte de la individualidad del hablante,
como efecto del Mal de Amor, y su “cosificacién” 10 en lo real. El proceso
de transformacion existencial del hablante, como efecto del Mal de Amor,
termina asi con el retorno de 1as “tensiones al cero” ', con la extincion de
1a pulsion de vida y el triunfo de 1a muerte.

Finalizando la lectura de los "Efectos del Amor" a nivel
sintactico, constatamos que si bien el texto Mal de Amor, se inauguraba
como texto poético con la representacion en el poema ‘Aerolito” (p.19), de
la ruptura de una situacion estable -marco de 1o real-, por medio de una
intervencion sobrenatural, se cierra con la recuperacion del equilibrio
establecido. El poema “7e/evigente; al conformarse en una crénica de la
existencia cotidiana, cierra de esta manera el texto Mal de Amor, como
texto poético.
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CONCLUSIONES GENERALES
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asi, 1a literatura su doble status de materia primay referente.

Estas multiples representaciones que opera el discurso
literario, van configurando un espacio teoérico en el que se inscribe toda
una Concepcion sobre el acto de Creacion Poéetica; a la vez que permiten
determinar la Insercién del autor dentro de una tradicion literaria
determinada. Caracteristica del texto Mal de Amor, que hemos denominado
como el gesto de Reflexividad Metapoética promovida por €1, y que 1o situa
en una corriente de la Literatura Contemporanea. De esta manera,
constatabamos en una lectura precedente, que las diversas lecturas
propuestas para acceder al nivel de significacion del texto, cumplian una
funcion constructiva a nivel de la globalidad del mismo, puesto que entran
en correlacion unas con otras, constituyendo asi, el modelo estructural de
la obra, que es la explicitacion de su propia poética.

La Concepcidn Poética que promueve el texto, puede enunciarse
a partir de la definiciéon que otro poeta chileno hace de la poesia, E. Lihn,
dice que la poesia se caracteriza por presentar una ™ re/acion andmala cor.
la realidad, que pone primeramente en tela de juicio esta categoria.”
La tradicion literaria recreada en el texto, esta vinculada con la
Concepcldn de la Literatura como Sueno, concepcion que cuenta con una
larga tradicion. La obra configura asi, una especie de recorrido por 1o que
han sido algunas formas literarias; rasgos de la literatura fantastica,
rasgos de la literatura romantica, algunos poemas presentan rasgos de
literatura de corte onirico-surrealista, etc; al mismo tiempo que
cualifica l1os géneros y formas inscritos. Dicha tradicion inscrita en los
poemas del texto, es valorada positivamente por el hablante en la medida
en que tiene como trasfondo ideoldgico y practica significante promover la
ambiguedad productivay el triunfo del subjetivismo.
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En el capitulo primero de la Segunda Parte, determinamos la
Concepcion Poética del hablante-poeta, que se corresponde con la del
autor implicito del texto ; tal concepcién dice que el lugar-mundo, se
construye y se instaura por medio del lenguaje que lo nombra. De este
modo, 1a escritura cumple el papel de creacion de una realidad emergente
como acto de proyeccion de la iIntertoridad del poeta, cuyo lugar de
acontecimiento es el texto mismo como soporte material de su existencia.
Hay rechazo por parte del hablante-poeta, de cualquier concepcién del arte
como reposicion de una entidad previamente dada en un supuesto mundo
exterior, es decir , del realismo mimético. Tenemos asi, una critica
implicitay explicita a lo objetivo como dogmatico y un fortalecimiento de
lo subjetivo como 1o personal, como lo interior , 0 como lo posible.

En el trabajo realizado, destacamos los rasgos que constituyen
la Comunicacion Literaria por oposicién a la comunicacion cotidiana. En
ella la Fictivizacion de los papeles de comunicacion, -productor vy
receptor-, permiten la creacion del texto literario como mundo auténomo ,
fictivo, y por lo tanto, la constitucidn de referentes que se diferencian de
los que conforman la realidad de experiencia comun de 1os receptores del
mismo. De esta manera, se destaca el rol social que cabe asignar a la
literatura, rol que consiste en satisfacer 1a " necesidad humana o
mnovacion, dae virtualiaad, posibilidad etc, para mantener su rlexibrlidac
Y su racultad ae adaptacion como sistemas cognitivos y para asequrarlos
contra 1as normas y convenciones de /a viaa social 2

La voluntad del autor de exponer y asumir las convenciones
literarias de las que se vale a nivel de la produccion del texto, se
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evidencia en la utilizacién de clichés y tépicos , como formas
consolidadas del lenguaje literario-cultural, y por 10 tanto, faciimente
codificables por un lector del mismo. El lenguaje de la obra renuncia asi ,
al verosimil realista, poniendo de relieve su pertenencia a las
convenciones que rigen en la Institucion Literaria. Como lo evidenciamos
en esta exposicion, por medio de 1a literatura el lenguaje se constituye en
una alteridad, respecto del lenguaje habitual, y por lo tanto, respecto de
1o "real” mismo. Ante el hecho de la convencidon, que es 10 que posibilita lo
verosimil; " restriccion arbitraria y alienante ae los posivles™ 3)la obra
literaria , como creaclon de un mundo auténomo creado en y por el
lenguaje, nos comunica que la realidad es una realidad posible.

La linea tematica que permitié realizar una lectura a nivel
Secuenclal de los poemas que conforman el texto Mal de Amor, 1a
constituye 1a de los “Efectos del Amor”, expectativa de lectura que
inauguraba el titulo del mismo. Tanto a nivel del mundo representado como
apertura de mundos posibles, como a nivel del hablante lo escenificado por
el texto es larelacion entre Eros y Creatividad, rasgo textual gque ponia en
evidencia el caracter metapoético de éste.

VImos que el proceso de transformacion del hablante , el "Mal
de Amor" que sufre, consiste en la “"enajenacion” del mismo, producto de la
pérdida definitiva del objeto de su deseo,~amada-, y por lo tanto , la
perdida de su proyecto intencional de generar un lugar de encuentro con
ella. En los poemas anteriores al poema final = 7e/evidente”, el hablante
intenta generar un lugar de encuentro con la amada a través de varias
practicas productivas que constituyen formas de proyeccion de su
interioridad , de su imaginario ; esto es, presencia de imagenes que
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evidencian la obsesiva pulsion instintiva inconsciente; el recurso a la
fantasia, en 10s poemas que constituyen la serie del Fantasma, para lograr
un acercamiento erotico a la amada ; acto de creacion poética como
proyeccion simbodlica, etc. Por el contrario, en el poema final
" Televiaente”, el yo del hablante, se halla completamente enajenado en lo
otro, en la realldad exterior, como un “estado de cosas ya dado”. El
autosenalamiento reflexivo del hablante realiza la autoidentificacion de si
mismo con esta realidad cultural exterior, desapareciendo asi su ser
individual. E1 hablante se vacia por completo de su identidad individual,
adquiriendo de esta manera, 1a nueva condicién masificada. El efecto final
del Mal de Amor, que sufre el hablante, consiste de este modo, en su
"cosificacion” en lo real.

La literatura neutraliza los efectos cosificantes de una
realidad , ya instituida , puesto que su funcion consiste en presentar la
realidad como realidad posible. De esta manera, 10 dado, o el "estado de
cosas”, pierde la aparente inmutabilidad con la insercion de lo posible.
Tenemos asfi, que por medio de 1o escenificado por el texto Mal de Amor, su
autor se propone mostrarnos que el sentido propio de la literatura, asi
" como el sentido propio de 1a cultura, es precisamente la suspéension ae Jé
cosificacion”. 4
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Foéticay estructuralismo, Allanza Editorial, Madrid, 1976, p. 200.

8. Roman Jakobson, Ensayos de Linquistica General, Seix Barral, Barcelona, 1975, p. 382.

9. Dallanbach, Lucien. Le Récit Spéeculare, Editions du Seuil, Parfs, 1977, p. 62.
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relacion con los dos principios que rigen el aparato psiquico: Principio del Placer y Principio de
Realtdad.
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PRIMERA PARTE

Capftaule I:

1. Todoroy, Tzvetan. ntroduccibn o Ja Mteratura fantéstica, Editorial Tiempo Contemporéneo, p.
43,

2. Hill, Nick. Qscar Hahn: E) espectro del amor v la poesia fantéatica, citendo & Aedro Lasirs,
Ablas sodre ls possia Mspanosmericans scluel, Revista de Literatura, p. 87.

3. “[...] un texto literario es autbnomo 81 el receptor debe hacer intervenir ¢l mundo textual
contruido por &1 como un sistema de referencie para 1lenar de significacidn las asociaciones
producidas en el texto literario”.

Schmidt, Sieofried y_otres. “La comunicacidn Viteraria™ en Pregmética de 1o comunicecién
literaria, p. 208.

4. Tenemos dos ti pos de competencia:
Competencia textual: “especie de mecanismo de generacidn de coherencia (...) es la capacided de

reconocer enunciados en cuanto fregmentos interconectados de un discurso coherente
(Garavelli-Montara)

Competencia intertextusl: “todo lector al leer u ofr un texto tiene siempre en cuenta la
experiencia en cuanto lector tiene de otros textos (Eco)

Yer : Lozang. Andlisia de) discurse, Editorial Cétedra, Madrid, 1986, p. 82.
S. |ntroduccién o 10 1iteratura fantéstica, Opus cit., p. 14

6. Gulldn, Ricardo. Eapacio v novela, p. 10.
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7. Allanza Eros/Thénetos

En el articulo titulado Més alld del princinio del placer, Freud define 1a dualidad de los instintos
y opone &l instinto que rige 1a vida uno de “muerte”, que apunts a sustraer el ser viviente de las

tensiones y retornarlo a un eatado 1norgénico. A ¢llo apunta también la definicidn de “"ello” en
Freud. Estd compuesto por 1a energfa psfquice inconscients que proviene de la libido (Eres) y
por 1a pulsibn de muerte.

Ereud, Siomund. "E1 yo y el ello” en Qbras Completes, Tomo 111, Biblioteca Nueva, Madrid,
1972, p. 2701.

8. Todoroy, Opus cit., p. 96.

9. J. Kalinowska entiende como motivo “un componente estructural -1fmite completo y auténomo,
0 sea, que estd 1o suficientemente desarrolledo como pare tener un sentido significativo y una
expresidn caracteristica. Tiene un elemento designado, que es un esquema conceptual, y une
for ma verbal, que es el elemento designante, stendo ambos {ndisociables.

10. Jodorgy, Opus cit. p 105.
11. Todoroy, Opus cit., p. 46.

12. Hahn, Qscar. La literatura fantéatica en el cuento hispancamericanc, Opus cit., p. 61.

13. Modalizacién subjetiva es entendida aquf en el sentido que le da Todorov:

“Esta Gltima consiste en la utilizecién de clertas locuciones introductories que, sin cambiar el
sentido de 1a frase, modifican la relacion entre el sujeto de 18 enunciacidn y el enunciado (...) ej.
‘Afuera lusve’ y Tal vez 1lueve afuera’ [se gensra la incertidumbre] (...). E1 imperfecto tiene
un sentido semejante: 81 digo Yo querfa & Aurelia’, no preciso si aln la sigo queriendo (...)." p.
49-50.

14. Todoroy, Opuscit., p. 27.



169

15. Todoroy, Opus cit., p. 66-67.

16. Todoroy, Opus cit., p. 112,

17. Todoroy , Opus cit., p. 140.

18, Todoroy, Opus cit., p. 197-198.
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Capitule 1I:

1. Eco, Umberte. "El menoaje eatético™, La eatructura ausents, Ed. Lumen, 1972, p. 160

2. Acto do habla: Austin se ocupd de 1a cuestidn no desde 1a perspectiva de 1o que 3¢ dics en el
habla, sino de 1o que se hace en medio de ella -de aquf 1a insistencia en el acto de habla.

Yer: Auatin en £COmo hecer cosas con palabres?

3. “La pregmética como clencia se dedica al anélisis de los actos de habla y, més en general, al de
las funciones de los enunciados lingufsticos y de sus caracteristicas en los procesos de
comunicacidn.” (p. 79) De osta manera, “ (...) la pragmética se ocupa de las condiciones y
reglas para la idoneided de enunciados (o actos de habla) para un contexto determinado;
resumiendo: 1a pragmética estudia 1as relaciones entre texto y contexto”. (p. 81).

Yer Yan Dijk, La ciencia del texto.

4. Schmidt, “Le Comunicacién Literaris”, en Pragmética de 18 comunicacién literaria, Editorial
Arco, Biblioteca Philoldgica, Serie Lecturas, Medrid, 1987.

5._Oomen, Ursula. “Sobre algunos elementos de la comunicacidn podtica” en Pragmétice de la
gomunicacidn literarja de Sieqfried Schmidt v otros, Opus cit., p. 137.

6. "“Desde una perspectiva interaccional y discursiva, tode produccibn de enunciados es una
forma de intereccibn social (..), todo enunciedo es producido para elterer la posicidn
interaccional del otro, comunicéndole, persuadiéndole, manipuléndole, etc.

“(...), nos limiteamos en este apartedo a destacar como el enunciado esertivo puede ser
considerado un enunciado modalizedo, en tanto producido por un sujeto enunciante, inserto en un
proceso discursivo y formando parte de una interaccibn social”.

Lozane, Jorge. Andlisis de) discurse, p. 63.
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7. Lozang, Opus cit., p. 60-61.
8. Gullén, Ricardo. Eapacio y novels, p. 32.

9. Hahn. Lo 1iterature fantéatice en ol cuente hispancamericano, Opus cit., p. 45.

10. Recudrdese poeme de E. Lihn: “Musiquilla de las pobres esferss”, en el cual hallamos el
mismo gesto desacralizador del contenido ideoldgico del intertexto.

“(...) e3 menester que recordemos la imoagen aristotélica del universo, & 1a que sigue fiel 1a Eded
Media. El universo tiene una configuracidn esférice, puesto que consiste en una serie de capes o
esferas concéntrices que giran alrededor de su eje, dependiendo su movimiento de la mase
exterior e influyéndoss unas a otres. La Tierre esté inmbvil en su centro. La materia de que esté
formada la Tierra ea corruptible y opaca, compueste de agua, fuego, eire y tierre; la de los
eaferas que hay por encima de ella es incorruptible y transparente, formada por el éter, que es
la materia de los astros. No existe, pues el espacio vacio, sino cusrpos (esferas) que envuelven
unos & otros. Por otra parte, 108 astros son oternos ¢ incorruptibles y estdn como prendidos en
sus respectivas esferas. (...)El noveno cielo de Dante, méas allé de 1as esferas aristotélicas, es ¢l
ambito del primer mbvil, en el que Dios, por medio de sus &ngeles, pone en movimiento, es
decir, crea y hace vivir a toda cristura. Por Gltimo, el décimo cielo es el propio seno de Dios,
motor inmévil €...)

En el Canto XXIl1, Dante comprusbs ol secreto del cosmos: el acto constante de la potencia divina
que se 1lama Amor (...), que mueve el sol y las demés estrelles.

Yéase Notas e la treduccidn de Lo Divine Comedia de_Dante Alighieri, reviseda y anotada por
Manuel Aranda y Sanjuén, Coleccion Clésicos Carroggio S. A. de Ediclones Barcelona, 1974, pp.
2368-239.

11. Schmidt delimita como primer criterio de 1a comunicacion literaria 1a “fictivizecién® de los
papeles comunicativos del productor y el receptor 10 cual “lleve a no verse en la obligacion de
referir los mundos textuales al marco de la referencia de los modelos de reelided vélidos para el
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productor y parae el receptor real como es el caso en la comunicacién no literarie”.
Yer, Schinidt, Opus cit., 207.

12. Schimidt, Opus cit., p. 207.

13. Jakobson, “Linguistice y Poética”, Ensaues de Linguistica General, Seix Barrel, Barcelons,
1975, p.4l.

14. Yéase figuraes de 1o metéfore y personificecién en “Poétice y Retdrica” en Fundamentos de
poética espafiola, Ediciones Alfar, Universided de Sevilla, 1986.

15. Ricoour, Paul. E] Discurso de 1o Accibn, Editorfal Chtedra, Medrid, 1981, p. 110.

16. Levin, Samuel. Estructures linguistices en poesfa,
“E1 lenguaje pobtico se basa en més estructuras linguisticas especiales (...) emparejamientos o

couplings, qus consisten en la relecién de repeticidn que establecen entre si dos elementos
equivalentes™. Repeticiones que se producen en el caso del poema en cuestidn “Cuerpo de todas sus
sombras” sobre todo en los niveles sintéctico y seméntico.

17. Yéase Figure do la Anediplosia en Yéaquez y Torres Fundamentos de pobtica eapafiols, Cep.
“Podtica y retbrica”. Opus cit.

18. Oomen, Ursule, Opus cit., p. 137.

19. Shioyaki, citado por Estile, Texto y_Escritura de Carmen Foxley, Editorial Universitaria,
Santiego, 1981, p. 66.
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Capftule 111:

1. “Llamamos {ntertextualidad o 1a intereccidn de textos que se producen en el interior de un

ablo texto”. Kristeva, Julla; citada por Roberto Hozven, £] estructurselisme literario francés, .
126.

2. Mal do amor. Motivo: amor como enfer meded.

“El prestigio del amor-pasibn viene de 1a tragedia, especialmente euripidea [también novela
Dafne yCloe de Longol, ha sido trabajado por 10s poetas elegfacos romanos [1o sufre Fedra en el
Hipdlito], se ha manifestado en 1as tregedias de Séneca [versidn de Pheedral y se ha impuesto en
méa de un luger en 18 obra de Ovidio”.

Yer: Historia universal de 1 literaturg, vol. I. Editorial Orbis, Barcelona, 1982, p. 108.

3. Bella enemiga. Revisar articulo de Hill en Reyists chilens de literatura, Opus cit.

4. En relacidn al tdpico Eros/Thénatos en su “Andlisis profano”, Freud nos dice que al domarse los
impulsos del ello, el yo sustituye el principio del placer por ¢l principio de realided que
persigue 1o mismo, pero atendiendo a 1as condiciones i mpuestas por ¢l mundo exterior:

“La decisidn de cubndo es més edecuado dominar las pasiones y doblegarse ante la realidaed, y
cubndo se debe atacar directamente al mundo exterior, constituye la clave de la sabiduria”,
Freud, Obras Completas, Opus Cit. p. 72.

E) Namado progreso de la civilizacidn occidental no parece que lleve a ese placer razonable del

que habla Freud. Yéase también para eate tema : Marcuse, Herbert, Eres ycivilizecidn, Editorial
Sarpe, Madrid, 1976.

5. Segln Recanati el texto “es texto de 1o qus se enuncia” y ol margen es donde “encontramos las
indicaciones que le conciernen”. p. 122.

“La oposicidn entre texto y margen es la que existe entre 1o que en sentido propio se dice, y
aquello que se indica marginsimente”. Recapati, Opus cit., p.123.
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6. Mirade que devasta . Yer "Oscar Hahn o el arte de mirar”, Nick Hill en Royista de Literaturs,
N2 20, Nov. 82.

Nick Hill nos dice que en la obre de Hahn Arte de morir, el antiguo motivo “la mireda que
enciende”, se ha convertido en "1a mirada que incendia”, 1levéndose a cabo 1a transfor macidn del
motivo, for mula que corre paralela a la proyeccién “visionaria”.

El motivo de “1a mirada”, seg(n este autor “sirve de marco de referencia sobre el cual se pueden
cotejar las potencias clésica y moderna que 11uminan la poesfa de Hahn".

7. Yer nots 16, capitulo II.

8. En una entrevista realizeda por Cecilia Yaldés Urrutia o Oscar Hahn, 1a periodista le pregunta
qué importancia le asigna el poeta a 1as rafces literarias, a la tradicién. Hahn responde: “(...) Mi
actitud, (...) e no creer en lo que yo llamo el mito de 1a originalided. Pienso que todos los textos,
de algdn modo, provienen de otros textos. Provienen también de 1a experiencia del autor, pero
esa experisncia al ser convertida en lenguaje es un texto. Toda 18 literatura es un texto que se
realiza sobre otros textos”.

4Cubles dirfe Ud. que son los principales desafios de 1a obra poética surgida en base a textos
antiguos?

" Pienso que ] poeta debe implantar su sello particular, con 1dentidad e independencia.

Hay edemds factores muy imponderables, porque en mi caso cuando estoy en la “recreacidn” del
texto, de algln modo, tengo ya en mi mente un cOdigo poético personal, que rige mi trabsjo con
los textos antiguos”. Ejemplo de este trabajo 1o tenemos en Flor de enamoredos, a propdsito de la
reescritura de 10s manuscritos andnimos de) cancionero Flor de enamorades , dice el poeta:
“(..)me enfrenté a ellos como si fueran mis propios borradores. Me tomé toda class de
libertades: cambié estrofas, agrequé otras, cambié versos. Realicé una intervencion muy lbre de
estos "pre-textos” tratando de adaptarios & mi propia estética litereria”. En “El Mercurio”,
Domingo 23 de agosto de 1987, p. E 8.

9. Personificacion. Procedimiento usado por los roménticos. Revisar articulo de Hill: Nota 2,
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Cép.l, | Parte.

10.Unided cultural: “En toda culture una ‘unided’ es, simplemente, algo que estd definido
culturalmente y distinguido como entided. Pueds ser una persons, un lugar, una cosa, un
sentimiento, una situscién, una fantasfa, una elucinacidn, una esperanze o una 1des. " fcg,

Umberto. Lo estructura ausents, p. 62.
11. Riffoterre, Micheol. Ensaugs do eatilfotica eotructural, p. 195.
12. Laurent, Jenny. La estrateoia do la forma, p. 184

13. Transvaluacién verbal: Cf. Pedro Lastra en “Notas sobre la poesfa hispanoamericana ectual”
Reyiew, 33 (Sept.- Dec., 1964)

14. Su surrealismo, como nos dice Enrique Lihn en "E1 Arte del Arte de morir”, es el de “un
discurso antiautomético, concentrado en una voluntariosa tares de manipulecidn retérica de los
significantes y de su materialided eacrituriel..” p. 14.

15. Masica de 1as esferas. Remitase & nota 10. del Capitulo II.

16. Como primera regla para la renovacidn del cliché, Riffaterre postula: * (1a) sustitucidn de
componentes del cliché por una o varias palabras, siendo generalmente la palabra sustitutiva un
sindnimo més o menos aproximativo, de 1a que reemplaza (...)."

Riffaterre, Michoeel. Ensayos de estilfstics estructurel, p. 203.

17. Pensar existencialista. El motivo Amor/Muerte o Eros/Muerte es uno de los temas
recurrentes de la poesfa de Oscar Hahn. Lo tenemos en Arte de morir, en éste, el tema que da
unidad & 1a obra e3 el drama del paso do la vide a la muerts. Este tema es abordado desde
diferentes actitudes; tenemos algunos poemas antiquizantes donde el lenguaje presenta niveles
més abstractos, “Agus geométrica”, “La cafda”, “Apocalipsis“.En el “Emborrechedo”. "Los
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ropavejeros”, “Cafiche de 1a muerte”, el tema s¢ presenta con une estética oblicua de carécter
ladico, en los cuales el motivo de la Danza Macabre tiens como referents intertextuel 1s visién
grotesca y esperpéntica ( medieval) de 1a muerte.

Yéase: “La transformacidn de la visién de 1a muerte en la poesfa de Oscar Hahn", en Jayier
Campos, Lo joven poesfa chilena en el periede 1961-1973 (G. Millén, Y. Rojas, 0. Hahn),
Editorial Lar, Concepcibn, 1987.

Javier Campos presenta la recurrencie de este motivo en tres 1ibros fundamentales de Oscar
Hehn: Eata rosa negre (1961), Agua final (1967), Arte de morir (1977). En ellos “la

reactualizacidn de formas y temas literarios tredicionales es una de las caracteristicas que no
sblo singularizan a Hahn dentro de 1a poesfa chilena joven de 108 sesenta, sino también dentro de
toda 1a poesfa chilena contemporénea. La recurrente temética de 1a muerte no se asume como una
mimética repeticién de un topico litererio, segln esas dos 1{neas més notorias de influencias, por
el contrario, 10 que habré en es0s tres 1ibros serd 1a remotivacion o transfor macidn de 1a visidn
del perecimiento, insertado dentro del uso singular de esas formas, temas, topicos, etc., arriba
sefialados”, p. 100-101.

18. Krigteva, Julia. Citeda por Roberte Hozven en Eatructyralismo literario francés.

19. Intertexto: Préstamos literarios que Hahn integra a sus textos poéticos.

Yéase: “Paradoja del arco: La poesfa de Oscar Hahn“, Gabriel Rosado, Reviste Hispdnica,
N218-19, INTI, 1984,

El autor del artfculo realiza un restreo de las fuentes y modelos en Eata rosa nearal1961), Agua
final (1967), Arte de morir (1977) y Mal de amor (1981)que recrea el poeta, desde clertos
temas privilegiados, a 10 niveles fénicos y semdnticos de sus textos més personales. “Algunas de
estas fuentes y modelos (...) nos vienen dados o sugeridos por los epfgrafes de algunos de sus
poemas: 105 mfsticos eapafioles, Santa Teress, Sen Juan de 1a Cruz, sobre todo; Rimbaud (...) En
otros casos la mdsica interior de un verso (..)etc.” E) caso de la possfa de Oscar Hahn "
ejemplifica la observecién de Robert Scholes de que ¢l sistema paradigmético de un posta es
paraddjicamente diacrbnico, se extiende por el pasado y opera en é1 libremente, pero por eso
mismo se halla abierto al futuro, 8l ser capsz de romper 188 trabas que le impone el lenguaje
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sincrénico”. Este ea & nuestro juicio uno de 103 aportes més importantes de su poesfa. Gracias e
e3to se lleva a efecto en el texto lo que Jaime Giordano llame “la desenmarcacién del discurso
rico", ya que ahora "¢l régimen del valor se ha desplazado desde el hablante lirico hasta la
palabra l{rica”.

Yéase: “Integracidn de las formas escriturieles”, Jaime Giordano, en Revists ] eap{rity del
Yalle, N8 1, Dic.-85.

20. Lihn, Enrique. “El Arte del Arte de morir: primera lectura de un libro de Oscar Hahn", Texto
critico, 4 (1976) pp. 47-53.
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SEGUNDA PARTE

Capitule I:

1. Lozano, Jorge. Andlists del Discurse, p.128.

2. Definicidn de defctico: "Los defcticos forman el gistema de referencias internas e cada situacién
del discurso suya clave es /yo/ y “definen el individuo a través de la construccibn linguistice
particular de la que se sirve cuando se enuncia como hablante”. Pero a cada uno de los defcticos
poder mos hacer corresponder otro término que no se refiere ya a la situacidn del discurso, sino a
objetos y relaciones de 10s que se habla (...). Podemos formas dos paredigmes contrapuestos :
/ehora/va/ entonces/; /hoy/vs/ ol mismo dfa/; ayer/va/ la vispera/; /maflana/vs/ /el dia
sigulente/; /aqui/vs/ allf7; /yo/vs/ 61/, etc. (Benveniste, 1956). Los términos segqundos de
esta serie de oposiciones sitdan el proceso del enunciado respecto & otro proceso del enunciado,
son términes aneféricos, que establecen una referencia a un elemento textual. Lozang, Opus cit.,
p. 99.

3. Recanati, Iransparencia y Enunciacién, p. 84.
4. Recanati. Opua cit., p. 8S.

5. Ricoeur, Peul. E1 Discurso de la Accin, p. 148.
6. Rocanati, Opua cit., p. 173,

7.Recanati, Opuscit., p. 178.
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8. Barthes, Roland, Opus cit., p. 205.
9. Bachelard. E1 Afre v los Suefioa, Fondo de Cultura Econdmica, México, 19586, p. 262.

10. Recapatl, Opus cit., p. 136-137.

11. Recanati, Opuacit., p. 114,

12. Hegel. Fenomenelogfa de) Esp{rity, Fondo de Cultura Econdmica, México, 1966, p. 158.
13. Paz, Octevio. ) Arco yla Lirs, F.C. E., México, 1973, p. 167.

14. Para Freud 1a angustia de muerte no ea més que un suceddneo de 1a angustia de castracion: “En
el inconsciente no hay nada que puede dar un contenido 8 nuestro concepto de destruccidn de la
vide (...). Es por eso que me atengo firmemente o la idea de que 1a angustie de muerte se debe
concebir andloga a la angustia de cestracidn”. En Freud, “Inhibicién, sintoma y angustia®, Opus
cit,, T.1ll, Cap.YIl, p. 2833.

15. Gili vGava. Curso Sunerior de Sintaxis Espafiola, Publicaciones y Ediciones Spas, Barcelona,
1955.

16. Alusidn Textual: “La alusibn basta pera introducir en el texto centredor un sentido, una
historia, un conjunto 1deoldgico, sin que tengamos necesided de hablarlo”.

Yer: Riffaterre, Ensaves.

17.(...)e] espacio literario se caracterize por ser espacio de percepcidn abierto, el cusl no esté
sometido & ningune restriccién espacial o temporal, ni & ninguna presuposicién que pueda
hacerse sobre el conocimiento que 6] destinatario tenga de una aituacidn concrete”. Qomen,

Ursulg, Opus cit., p. 146.
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18. Lo concepcién de la literatura como sueflo es continuadors en este texto de la tradicién
roméntica (Novalis, Hoffmenn, Pos). Los poetss roménticos son consideredos los primeros
hombres moderncs, pues al tratar como tema de sus escritos lo psiquico, anticipan los
conocimientos tedricos de Freud. E1 descubrimiento del inconsciente acontece en le literature
fantdstica roméntica, cesi cien aflos antes de qus aparezca su primera definicién tebrica.

19. Eco, La Definicién de] Arte, Editedo por Martinez de Rocs, Barcslons, 1970, p. 263.
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Capitule II:

1. Recordemos que o] suefio 3 1a expresidn de un desso en la teorfa freudiana: nos estd permitido
as{ deslizarnos del mundo poético ] mundo onfrico.

2.Yap Dijk, Opus cit., p. 34.

3. Freud, Opus cit., p. 1285.

4. Blanchot, Maurice. £] especto ltererio, p. 37.
S. Barthes, £l discurso amoroso, p. 47-48.

6. Es, en ol sentido propio, 1a enajenacidn, el sentimiento diffci) de expresar de su extrafio a uno
mismo, ausente de sf, de eatar en cierto modo “alienado” (segln Lacan).
La enajenacion se define por un doble movimiento: 1a “alienacidn” del cuerpo y el sentimiento de
irrealidad.
La irrealidad, en el texto en cuestidn se puede definir mediante el motivo del doble: fantasma de sf
mismo. La imagen como prototipo de la “vide sondmbula”.

Yer: “El yo yel ello”, Freud. Opus cit., p 2701.

7. Yer Yallejo, Céaar. Trilce, Posme Yi, Editorial Loseda, Buenos Aires, 1982, p. 15.

8. Kierkegaard, La enfermedad mortal o de 1a deseaperecién y e] pecado, Ed. Guadarrama, Medrid,
1969, p. 23.

9. Barthes. £ Discurso Amoreso, p. 48.
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10. (..), el posta 1lustre el pensamiento freudiano y elude & ess “principio del cero” del que
habla Laplanche.

Cuando Freud intenta dar una definicidn de 1a muerte invocando el “proceso vital” apunta a la
“igualacion de 1as tensiones”, 81 imagina a existencia de un principio, al que 1lama “principio de
Nirvana. “La conviccidn que tenemos de que la vida psfquica, tal vez la vida nerviosa en general,
esté dominada por una tendencia a la invariacidn, a 1a disminucidn, a la supresidn de 1a tensién
interna provocada por las excitaciones (por el principio del Nirvana, sl nos valemos de la

expresion de Barbara Low), esta conviccidn, decimos, constituye uns de las rezones més
poderosas que nos hacen creer en la existencia del instinto de muerte.

Yer “Méa alld del principio del placer” en J. Laplanche, Yida y Muerte on Poicoandlisis, p. 192.
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CONCLUSIONES

. E.Libn, en Conversacidn inconclusa con Enrique Lihn, Revista Nimero Quebrado, 21 de junio
de 1988, N2 1, . 6.

2. Funcidn social de 1a ficcidn, Siegfried Schmidt, en Pragmétics de 1a comunicecidn literaria, Ed.
Arco, Biblioteca Philologica, Serie Lecturas, Madrid, 1987, p. 222.

3. Barthes, Lo Yerosimil, Editorial Tiempo Contemporéneo, 1968.

4. Theodor Adorno, “Apuntes sobre Kafka" en Prismas, Edit. Ariel, Barcelona, 1962.
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