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RESUMEN.

El presente escrito busca analizar aquellos imaginarios sociales que tienen los profesores de
educacion basica respecto a la creatividad en la educacion. Para ello se realizaron entrevistas
semi estructuradas a 5 profesores de un colegio municipal de la Region Metropolitana, dichas

entrevistas fueron digitalizadas, categorizadas y posteriormente analizadas.

Salen a la luz la forma en la que los profesores conciben la creatividad como concepto, con
que otros conceptos se relacionan y como esto influye en la vida del sujeto. Aparece también
el como la creatividad se relaciona con la educacion escolar, ya sea con las normativas
existentes, el proceso de aprendizaje del estudiante y el quehacer docente. Por ultimo, se
habla sobre ciertos factores considerables los cuales pueden influir en el desarrollo de la

creatividad ya sea de manera positiva o negativa.
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1. INTRODUCCION.

A la hora de hablar sobre creatividad se tiende a pensar en los grandes artistas y sus obras.
Sin embargo, tras una rapida reflexion es posible descubrir lo creativo es inherente a todos
los tipos de saberes y no existe solo dentro de las bellas artes. Por ejemplo, puede aparecer
en aquella programadora que logré optimizar un programa computacional, en aquel
matematico que cre6 una forma para resolver un problema, en un duefio de casa que busca
que sus hijos coman verduras, en una nifia que inventa las reglas de su propio juego, etc. Solo
con este pequeiio ejercicio se logra entender que la creatividad aparece de manera transversal
en la vida de las personas, asi como en las diferentes actividades que estas realizan. Vecina
(2006) expresa que la creatividad podria ser una de las caracteristicas mas importantes de
nuestra especie, y que todos podemos tener la misma oportunidad de ser creativos, solo hay
que buscar desarrollar ese aspecto. Bravo (2009) considera la creatividad como una
caracteristica presente en cualquier ser humano en mayor o menor medida, asimismo Vecina

(2006) manifiesta igualmente que todos somos creativos en cierta medida.

La vida pide innovar, buscar opciones, crear propuestas; el entorno cambia y con ello, las
opciones que la persona tiene para reflexionar y actuar al respecto. Por tanto, hay que pensar
que en realidad “Las personas creativas no estan hechas de materiales especiales. (...) Todos
estamos hechos de lo mismo y todos tenemos un gran potencial creativo” (Vecina, 2006, p.
34). Entonces, siguiendo esta linea de ideas se plantea que el desarrollo de la creatividad
puede ocurrir tanto mediante el trabajo autodidacta, asi como gracias al apoyo de terceros,

segin Rodrigo y Rodrigo (2012) la creatividad posee la susceptibilidad de ser ensefiada.



Si la creatividad es inherente al ser humano, transversal en los saberes que abarca, aplicable
en incontables situaciones y capaz de ser desarrollada, el investigarla puede resultar

beneficioso tanto para el sujeto como para su entorno.

El colegio es aquella institucion que se centra en el desarrollo de los estudiantes, no solo a la
hora de ensefiar conocimientos, sino que también al desarrollar habilidades las cuales incluye
a la creatividad. Dentro del ambito escolar, Gomez (2005) recalca por sobre otros factores la
importancia de los profesores como aquellos que son capaces de propiciar dicho desarrollo

creativo en los estudiantes.

Es por ello que el presente escrito se centra en los profesores, se analizaron los imaginarios
sociales que estos poseen respecto a la creatividad en la educacion. Para lograr este objetivo
se decidi6 optar por el enfoque cualitativo ya que dirige el estudio hacia una comprension
del fenémeno sin buscar modificarlo, pudiendo indagar y explorar en la realidad de cada
persona investigada. Se realizaron 5 entrevistas semiestructuradas a profesores que sean parte
de un colegio municipal de ensefanza basica de la Regiéon Metropolitana; mediante un
proceso de analisis de contenido estas entrevistas fueron divididas en categorias, con ellas

fue posible identificar y describir los imaginarios sociales existentes.

Dentro de los hallazgos principales se puede mencionar que la concepcion del concepto de
creatividad es poco claro, aunque se repiten ciertos elementos y conceptos como el hecho de
que la creatividad es considerada como posible de ser desarrollada; Por otro lado, dentro del
ambito educativo la creatividad cumple un papel importante a pesar de que no hay claridad
a la hora de implementarla, desarrollarla y evaluarla dentro de la sala de clases; Por ultimo

se identifican ciertos factores importantes los cuales influyen en el desarrollo de la



creatividad de los estudiantes como la participacion de padres y apoderados, el contexto

socioecondmico y la aplicacion de pruebas estandarizadas como el SIMCE.

Con esta informacion es mas facil comprender el concepto de creatividad y vislumbrar como
se puede transformar en un elemento facilitador del aprendizaje, en un solucionador de
problemas, asi como en un potenciador de la motivacion. Ademas, se puede utilizar para
ayudar a implementar el desarrollo de la creatividad en los estudiantes dentro de los colegios
mediante los profesores, quienes son los que tienen el contacto mas extenso y cercano con

ellos.



2. RELEVANCIA.

2.1. Creatividad y su relevancia en la sociedad.

Romo (2016) habla sobre la importancia de la creatividad en la vida de las personas
recalcando que, dejando de lado los procesos mas basicos del aprendizaje y la cognicién “No
hay otra dimension de la conducta humana cuya comprension afecte a tantos &mbitos de lo
psicologico como la creatividad” (p. 15). Vecina (2006) al respecto afirma que en donde sea
que se desenvuelva la inteligencia humana, la creatividad se encontrara presente. Lo anterior
entonces no solo recalca la importancia de la creatividad en cualquier area del desarrollo
cognitivo humano, sino que también evidencia el caricter transversal que tiene en las

distintas disciplinas y saberes.

La creatividad es, ademads, algo que no se puede dejar de lado ya que esta posee un valor el
cual se encuentra en alza, en la sociedad es cada vez mds demandada y muchas personas la
consideran la inica salvacion frente al malestar de la civilizacion (Romo, 2016). Es decir que
en un contexto en donde las tecnologias avanzan velozmente y cada vez hay mas
herramientas disponibles para resolver problemas cada vez mas serios (como enfermedades,
conflictos bélicos o contaminaciéon mundial) quien sea mas creativo con los recursos a
disposicion se encontrard a la delantera. (Romo, 2016). Vecina (2006) considera a la
creatividad como adaptativa, es decir que ayuda al sujeto, al grupo y/o a la sociedad a
enfrentarse de la mejor manera posible a los obstaculos que se les vallan presentando. Al
respecto Ferreiro (2012) concibe la creatividad como una condicidon necesaria para todos y

que sirve para una 6ptima insercion en la sociedad contemporanea.



Letelier (1998) considera que la creatividad es una facultad que se expresa en todas las
personas la cual da la oportunidad de postular problemas y solucionarlos de manera inédita,
también puede aportar a la sociedad algo original. Es decir que la creatividad puede
expresarse para innovar y transformar la realidad actual, para reformular preguntas y para
generar soluciones a preguntas preexistentes o replanteadas. Esta caracteristica humana es,

en parte, la que impulsa las nuevas formas de ver el mundo, de entenderlo y de vivir en ¢€l.

Entonces, la creatividad se encuentra presente en todos los seres humanos, todos tienen el
potencial de transformar su realidad a nivel de sociedad ya sea con algin avance cientifico,
al replantear una postura filoséfica, produciendo alguna obra de arte magistral, generando
nuevas formas de enfrentarse a grandes problemas ya conocidos optimizando recursos, entre
otros. Pero tampoco hay que dejar de lado la importancia de la creatividad en la cotidianeidad
del sujeto, en su dia a dia una persona comun y corriente se enfrenta a diversas situaciones y
problemadticas que, siendo creativos, puede abordar y/o solucionar. Asuntos como la
economia personal, el trato con las otras personas, como lograr sus ambiciones personales,
etc. Estos factores pueden facilitar y aliviar considerablemente la vida del sujeto. Este seria

otro motivo mas por el cual la creatividad tiene relevancia y vale la pena ser estudiada.

En este punto ya es innegable el hecho de que poseer un pensamiento creativo es beneficioso
tanto para el sujeto como para su contexto, Rodrigo y Rodrigo (2012) hablan sobre el hecho
de que la creatividad es clave para un desarrollo integral del sujeto, que sirve para que exista
una ciudadania con la capacidad de encontrar soluciones demandadas por la sociedad y que
en este punto la educacion debe situarse, ensefiando y desarrollando el pensamiento creativo

en sus estudiantes, preparandolos para el futuro.



2.2. Creatividad y su relevancia del ambito educativo.

Ferreiro (2012) dice que los colegios tienen la mision de formar a los jovenes es, ademas,
por excelencia la institucion social formadora de ciudadanos, aunque no sea la unica que
contribuya a ese fin; es considerada también como la pieza clave del desarrollo humano y

claro, parte de este desarrollo incluye la creatividad.

Vigotsky, citado en Penaherrera y Cobos (2012) indica que la creatividad esta presente en
todas las personas, y que ademas no es exclusiva de los denominados genios, sino que es un
recurso que todos tienen potencialmente y que es susceptible de desarrollar. Rodrigo y
Rodrigo (2012) estipulan que la creatividad tiene las condiciones necesarias para ser
aprendida y, por ende, también ensefiada y que es “donde la Educacion debe situarse para
permitir al alumnado el correcto desarrollo integral, principio basico de cualquier sistema

educativo” (p. 349).

Por otro lado, la Fundacion Chile en colaboracion con el Ministerio de Educacion del
gobierno de Chile dieron existencia al portal “educar chile” como un espacio de apoyo para
la comunidad educativa. Dentro de una gran variedad de temas, la creatividad es contemplada
en diversos apartados ya sea sola o acompafada de algiin otro concepto. En uno de los
apartados que hablan sobre este tema consideran a la creatividad como uno de los motivos
por el cual el mundo avanza, la ven como una de las habilidades mas importantes para poder
enfrentarse a los multiples desafios que presenta la sociedad, con esta habilidad se generan
ideas y se soluciona los nuevos problemas que se vallan presentando. A mayor creatividad,
mayor es el aprovechamiento de las posibilidades que se disponen, lo cual culminara en un

mejoramiento de la vida de las personas y de la sociedad en la que se vive. Esta habilidad
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tiene ademas la capacidad de ser entrenada dentro de la sala de clases, gracias a las gestiones

que puede realizar el docente a la hora de impartir clase (Educar Chile, 2013).

Si bien no es extrafio que la palabra creatividad aparezca a la hora de hablar del desarrollo
integral de un nifio, es mas complicado situarlo en un dmbito institucional (como lo es el
colegio) ya que la decision de qué fomentar en el estudiante y de qué manera hacerlo no solo
depende de lo que directivos y docentes del colegio consideren importantes, sino también de
que tanta libertad tienen al respecto en cuanto a “resultados esperados™, asi como a los
recursos con los que cuentan, los cuales (en colegios publicos) son otorgados por las
autoridades; asi que aunque la creatividad pudiese ser ensefiada/entrenada, en el contexto de
un colegio chileno puede que no lleven esto a cabo en tu totalidad ya sea por priorizar algun

otro tipo de ensefianza o por no disponer de los recursos que necesiten.

Es importante en este punto explorar un poco mas qué lugar ocupa la creatividad dentro de
la educacion obligatoria chilena. En el documento “Bases curriculares educacion bésica”
creado por el Ministerio de Educacion del gobierno de Chile (2018) se habla sobre la
normativa relacionada a los objetivos de la educacion basica y es considerado ademas el
principal documento de curriculum nacional, se pretende que estas bases ayuden a los
profesores a ejercitar/desarrollar, entre otras cosas, la creatividad de los estudiantes. Dentro
de los objetivos generales en la educacion basica se habla de la formacion integral de los
estudiantes y que los docentes desarrollen habilidades, actitudes y conocimientos que
permitan desarrollar en los estudiantes diversas habilidades en el &mbito personal y social,
asi como también educar sobre conocimiento y cultura. Se sefiala como primer objetivo en
el ambito del conocimiento y la cultura el “Desarrollar la curiosidad, la iniciativa personal y

la creatividad” (MINEDUC, 2018, p. 16).
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Las bases curriculares fueron fundamentadas bajo ciertos criterios y orientaciones,
mencionan que para el desarrollo de las habilidades interpersonales del nifio “comiencen a
ejercitar su iniciativa y su capacidad de emprender proyectos con creatividad, esfuerzo y
constancia” (MINEDUC, 2018, p. 21). La creatividad es nuevamente mencionada a la hora
de hablar sobre los objetivos de aprendizaje transversales; estos no estan ligados a una
asignatura en particular, mas bien son objetivos que deben ser alcanzados durante la vida
escolar, eso quiere decir que no solo se esta hablando de la actividad en la sala de clases, sino
que también en otros espacios como durante los recreos o las fiestas escolares etc. Entre otras
dimensiones, se habla sobre la proactividad y trabajo el cual alude a ciertas actitudes hacia
lo que se espera desarrollen los nifios; se menciona que uno de los objetivos es “practicar la
iniciativa personal, la creatividad y el espiritu emprendedor en los &mbitos personal, escolar

y comunitario” (MINEDUC, 2018, p. 31).

En Chile, la Ley General de Educacion (LGE) es la que regula los derechos y deberes de la
comunidad educativa, también se encarga de establecer los requisitos minimos exigidos en
cada nivel de educacion, en esta ley el concepto de creatividad es abordado de la misma
forma que en las bases curriculares ya mencionadas al decir que dentro de los objetivos
generales se encuentra el ambito personal y social, asi como el &mbito del conocimiento y la
cultura; en este ultimo se expresa el objetivo de “Desarrollar la curiosidad, la iniciativa

personal y la creatividad” (LGE, 2009, p.1).

Considerando lo anterior es posible decir entonces que la educacion escolar obligatoria si
considera a la creatividad como un factor que debe estar presente en los colegios de manera
transversal, aunque el modo en el que la abordan es mas bien abstracto y a grandes rasgos,

ademas de también incluir dentro del mismo discurso otras cualidades, capacidades,
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habilidades y valores, de todos modos Urra, Armasu, Evans, y Barros (2018) dicen que el
pais tiene como necesidad que los estudiantes hagan mas que solo lograr los objetivos de
aprendizaje que estipula el curriculum, se necesita que aprendan a adquirir nuevas
habilidades (creatividad entre otras) e incluso, que aprendan a crear conocimiento. Esto

enriqueceria el desarrollo nacional e incluso podria ayudar a la superacion de la pobreza.

En vista de lo ya dicho la creatividad en el ambito educativo es un factor que debiese estar
presente de una forma u otra debido a los beneficios que tiene en la formacion integral del

estudiante y en su efecto positivo en la sociedad.
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3. OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION.

3.1. Objetivo general.

Analizar los imaginarios sociales que tienen los profesores de educacion basica de un colegio

municipal de la Region Metropolitana respecto a la creatividad en la educacion.

3.2. Objetivos especificos.

- Identificar las concepciones que giran en torno al concepto de creatividad en la educacion
que tienen los profesores de educacion basica de un colegio municipal de la Region

Metropolitana.

- Describir las concepciones que giran en torno al concepto de creatividad en la educacion

que tienen los profesores de un colegio municipal de la Region Metropolitana.
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4. MARCO CONCEPTUAL.

4.1. Abordando el concepto de creatividad.

El diccionario de la Real Academia Espafiola RAE (2019b) define creatividad como
“facultad para crear” (p.1). Ya que esta definicidon no es satisfactoria por si sola también se
definid la palabra crear, la cual es descrita como “Establecer, fundar, introducir por vez
primera algo; hacerlo nacer o darle vida, en sentido figurado” (RAE, 2019a, p.1). Si se
continua esta ruta etimologica se puede incluir también los dichos de Rodrigo y Rodrigo
(2012) quienes expresan que “El término Creatividad deriva del latin “creare”, que significa
crear, hacer algo nuevo, algo que antes no existia” (p. 314). Estas ideas pueden ayudar a dar
una definicion inicial la cual ofrece una base desde donde se puede hablar respecto a que nos

referimos con creatividad en este escrito.

Letelier (1998) tras explorar y estudiar sobre creatividad ha logrado llegar a ciertos consensos
al respecto. Con el concepto de creatividad se hace referencia a una latencia interna de
caracter estable que tiene el sujeto, esta latencia hace que la persona sea proclive a crear y/o
resolver problemas o necesidades teniendo en cuenta el contexto en el que se encuentra.
Bravo (2009) le da al concepto un caracter multidisciplinario, a pesar de existir disenso a la
hora de definirla de un modo mas particular, expone a la creatividad como una aptitud innata
presente en cualquier individuo que ante algun tipo de problema o dificultad busque posibles

soluciones.

Romo (2016) profundiza en el concepto ampliamente a partir de diversas perspectivas y
corrientes, indica que no se dispone de “una teoria comprensiva que unifique las

concepciones y la direccion de la investigacion™ (p. 110). Al respecto, Vecina (2006) también
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destaca la existencia de una gran cantidad de enfoques, cada uno de estos manejan una
definicion de creatividad diferente y, por ende, los estudios al respecto varian mucho entre
si. Finalmente concibe este concepto como una forma de cambio, lo cual concuerda con la
definicidn inicial antes mencionada ya que hacer algo nuevo o realizar algo de una manera
diferente implica que algo ha cambiado. Letelier (1998) habla de que la creatividad es
producto de una decision consciente de cambio, es decir que deliberadamente la persona
busca cambiar parte de su entorno de manera creativa en busca de contestar una pregunta,

resolver un problema o responder a una necesidad.

Romo (2016) afirma también que la creatividad es una “compleja combinacion de
ingredientes muy diversos y en proporciones muy complejas” (p. 131), haciendo referencia
a los diversos factores implicados como los conocimientos, destrezas, suerte, practica,
contexto historico entre otros. Vecina (2006) sobre este punto comparte esta idea expresando
que la creatividad es resultado de una combinacion particular de “caracteristicas personales,
habilidades cognitivas, conocimientos técnicos, circunstancias sociales y culturales, recursos

y en gran medida de suerte” (p. 35).

Un punto importante al momento de entender el concepto de creatividad es expuesto por
Ferreiro (2012) al decir que al ser una actividad humana su esencia es social, pero es, ante
todo, personal. Esta dualidad puede entenderse ya que un ser humano por lo general no vive
aislado de otros (salvo ciertas excepciones) y a pesar de que pueda en ciertos momentos
encontrarse fisicamente solo, el contexto social influye en el de igual manera. Podria una
persona por ejemplo trabajar en solitario creando una solucion a un problema, pero siempre
teniendo en cuenta que en algin punto apareceran otras personas en el proceso, ya sea siendo

estas parte del problema, de la solucidon, siendo usuarios de su creacion, criticos,
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patrocinadores, etc. La creacion puede haber sido en solitario, pero el sujeto no puede dejar
su contexto social de lado. Letelier (1998) a su vez menciona al respecto que, si bien las ideas
creativas de solucion, replanteamiento o cambio son de origen individual, el titulo de “idea

creativa” es dada por la sociedad ya que no es suficiente la autopercepcion.

Entonces, a la hora de estudiar o analizar la creatividad, al ser un elemento tan transversal y
amplio, es prudente enfocarse en ciertos aspectos especificos. Romo (2016) destaca dos
procesos psicoldgicos necesarios para la creatividad a los que les da mas relevancia que son
la motivacion y el pensamiento. Ademdas de destacar la diligencia y la paciencia como
caracteristicas personales, no cognitivas las cuales sustentan el trabajo de creacion a tal punto
que no podria ser posible si alguna de estas dos faltase. Gémez (2005) también destaca la
motivacion y la diligencia como aspectos fundamentales que sustentan el proceso creativo.
Al respecto Educar Chile (2013) menciona que el proceso creativo (y la innovacion) es muy
extenso y este incluye mas fracasos que éxitos. Es decir que, durante el quehacer creativo, al
enfrentarse a un fracaso, el sujeto debe estar motivado para seguir adelante aun sabiendo que
puede encontrarse con muchos fracasos mas, ademas de pensar y analizar la mejor forma de

sobrellevar este trabajo, no volver a cometerlo y aprender de é€l.

Un punto crucial al momento de comprender el concepto de creatividad es que debe ser
considerado un verbo transitivo, Romo (2016) explica que no existe una persona “creativa”
asi de manera abstracta, sino que debe ser acompafiado del ambito especifico de “esa”
creatividad (una persona puede ser creativa en las artes musicales, creativa en generar
discursos o en hacer investigaciones, etc.) tal como no existen las personas inteligentes a
secas ya que existen diversos tipos de inteligencia no puede existir una persona creativa como

tal ya que se puede ser creativo en tantas areas que es imperante especificar en cual. Letelier
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(1998) comenta que se ha probado que no existen “tipos de creatividad” sino que existe una
sola y que esta aflora en mayor o menor cantidad en ciertas areas del saber dependiendo del
conocimiento y de las experiencias de la persona. Esto refuerza mas aun la idea de que uno
no puede decir “esta persona es creativa” sino que debe agregar mas informacion a la frase,

diciendo en cambio “esta persona es creativa en artes/ciencias/calculos/etc.”.

Si bien el concepto de inteligencia fue usado como un ejemplo en el parrafo anterior, la
creatividad si tiene un estrecho vinculo con ella; la creatividad no es de caracter
independiente y autonomo, es condicional a la existencia de la inteligencia, pero esta a su
vez puede surgir unicamente con rasgos 16gicos, si puede expresarse sin necesidad que haya
creatividad, la cual por su lado retne inteligencia, razon, imaginaciéon y emocion. (Letelier,

1998).

Educar Chile (2013) Considera a la creatividad como algo ilimitado, y que su transversalidad
hace que esta sea aplicable a todo tipo de situaciones, por lo que sus usos practicos serian
incontables. Ademds, la sitan entre la razén y la emocion queriendo decir que es una
combinacion de ambos. Letelier (1998) también hace hincapié en ese punto, agregando
ademas una gran participacion del inconsciente. Esta integracion entre la razon y la emocion
hace que la creatividad a primera vista luzca inexplicable y espontanea, pero agrega que tiene
rasgos conocidos y estudiables, procesos los cuales pueden ser identificados y, por ende,
pudiesen ser susceptibles de ser estimulados. Agrega ademas que se encuentra en un perfecto
equilibrio entre lo consciente e inconsciente, armonizan de tal forma que se logra el

surgimiento de la creatividad sin que un aspecto dificulte el quehacer del otro.

Por otro lado, se destaca también que todo ser humano nace creativo, pero existen motivos
por los que la persona deja de serlo; uno de estos es porque se amerita trabajo y porque las
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personas comunmente ven los cambios a modo de amenaza (Educar Chile, 2013). Es posible
criticar sobre todo el punto donde hablan de que una persona puede dejar de ser creativa ya
que se ha dicho anteriormente que esta es una caracteristica humana que aparece en el area
personal y social, ademas puede abarcar incontables quehaceres y saberes, inmiscuyéndose
en cada ambito de la psicologia de la persona, decir que alguien dejo de ser creativo asi sin
mas es equivalente a afirmar que no volvera a replantearse algin problema cotidiano, no
buscara soluciones fuera de lo que ya ha hecho o le han dicho, no experimentara ni innovara
de ninguna manera, hard y pensara siempre de la misma forma hasta el fin de sus dias. Pensar
que eso es posible es muy poco probable, al menos si se piensa en un sujeto mentalmente

funcional y sano.

Letelier (1998) al respecto expone que las personas nacen con un potencial creativo, es una
caracteristica comun a la especie, pero este potencial se perfecciona haciéndolo madurar; la
creatividad entonces no se adquiere, pero si se puede estimular ya que el cuando aparece y la
efectividad que tenga no tiene relacion alguna con la bilogia ni con los genes adquiridos;
entonces, la activacion de la creatividad y la eficacia de esta dependen de la personalidad ya
consolidada del sujeto y de las circunstancias de medio. Una caracteristica que posee la
creatividad y facilita en cierta forma su desarrollo en el colegio es que se considera como una
capacidad basica en donde se puede trabajar desde cualquier area del curriculo educativo

(Bravo, 2009).
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4.2. Creatividad en el ambito educativo/escolar.

La institucidon més numerosa y extendida de la sociedad actual es el colegio, cientos de miles
de estudiantes, jovenes en pleno desarrollo asisten de manera obligatoria (en la mayoria de
los paises) varias horas al dia, varios dias a la semana durante varios meses al afio a lo largo
de muchos anos. Es por eso que es considerada por excelencia como la institucion formativa
de las nuevas generaciones (hay que aclarar que no se niega la existencia de otras
instituciones formativas). Pudiéndose desarrollar, entre otras cosas, aspectos de la

personalidad del estudiante, esto incluye el pensamiento creativo (Ferreiro, 2012)

Anteriormente se menciond que las bases curriculares de ensefianza basica nombran en
repetidas veces el concepto de creatividad, si bien ya se hablo de su participacion como parte
de los objetivos generales, a continuacion, se hard un recuento mas detallado de que es lo que
dice al respecto en cada una de las distintas asignaturas que aborda, esto con la finalidad de
apreciar cdmo es que la educacidon obligatoria implementa aquello que ellos mismos

propusieron como parte de sus objetivos:

En la asignatura de artes visuales, la creatividad es nombrada varias veces, incluso
mencionandola como un punto en el que se deba enfatizar, mencionando que el quehacer
préctico la potencia. En la asignatura de educacion fisica y salud la creatividad se menciona
como algo que puede ser potenciado tras utilizar el cuerpo como modo de expresion, usando
como ejemplo mas concreto la danza. En la asignatura de historia, geografia y ciencias
sociales es mencionada como un elemento que puede ser incentivado (entre varios otros) al
comprender y aplicar lo que ellos llaman los “métodos fundamentales de las Ciencias
Sociales”. En la asignatura de tecnologia hablan de que los avances tecnoldgicos son
producto de la imaginacion, la rigurosidad, el conocimiento y la creatividad de las personas
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involucradas en el proceso; se busca que los estudiantes puedan ver eso a la hora de observar
su entorno y la tecnologia que los rodea, este seria el impulso inicial para ser innovadores,
emprendedores y creativos por su propia cuenta, asi como en la asignatura de artes visuales
en este caso también llaman a enfocarse en el quehacer practico. En la asignatura de
matematica, a la hora de solicitar un estilo de trabajo metddico y ordenado, se pide no
contraponerlo con la creatividad y la flexibilidad, asimismo, los objetivos de aprendizaje
deben ofrecer la oportunidad para desarrollar ambos factores ya mencionados. En la
asignatura de lenguaje y comunicacion afirman que la escritura es una instancia para
desarrollar la creatividad, por ende, los objetivos de aprendizaje de esta area deben orientarse
a expresar sus ideas, su mundo interior y la creatividad del estudiante; mencionan ademas
que asistir a obras teatrales amplia las posibilidades de expresarse y desarrolla la creatividad.
En la asignatura de musica expresan que, si se plantea como experiencia activa, esta actia
como una invitacion al desarrollo de la creatividad y la experimentacion; que la musica
estimula la creatividad y que es fomentada a partir de la interpretacion musical. En las
asignaturas de ciencias naturales, idioma extranjero inglés y en la instancia de orientacion, la

creatividad no es mencionada de manera explicita (MINEDUC, 2018).

Las bases curriculares son una guia para que se logren los objetivos propuestos, la cual debe
ser seguida por los profesores al momento de planificar y realizar sus clases. Palacios (2010)
hace referencia a que el sistema escolar se centra en el aprendizaje basado en la memoria y
que esto coartaria la libertad de los estudiantes lo cual provoca que a futuro puedan presentar
problemas en su vida adulta. A su vez, Gomez (2005) habla de que la decisidon que tomen los
establecimientos institucionales respecto a su estructura y a su estilo educativo podrian

potenciar o dificultar el surgimiento de la creatividad. Las decisiones que tomen los
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diferentes actores dentro de la comunidad educativa pueden ser beneficiosos o pueden

dificultar el integro desarrollo de la creatividad en los estudiantes.

Rodrigo y Rodrigo (2012) consideran la creatividad como una de las principales claves de la
educacion actual, incluso su implementacion debe ser considerada como un reto para las
instituciones educativas. “Necesitamos que el sistema educativo confié¢ en las posibilidades
creativas de sus alumnos y se esfuerce por desarrollar estas competencias” (p. 350). Segun
Educar Chile (2019) la creatividad es un tipo de competencia idoneo para ser implementado
dentro del salon de clases, requiere de conocimientos, actitudes y habilidades que propician
la resolucion de problemas de manera original, pudiendo asi adaptarse efectivamente a los
nuevos desafios. Respecto al contexto social/educativo se comenta que en reiteradas
ocasiones se ensefia la “cultura de la respuesta correcta” y que las ideas diferentes deben ser

descartadas (Educar Chile, 2013).

Para tener una idea mas integra al respecto, sobre todo en un marco chileno, es necesario
entender bajo qué condiciones funciona un colegio de ensefianza basica, para asi saber que
tanta libertad de eleccion/accion tienen dentro del quehacer educativo y saber si siquiera es

posible implementar el desarrollo creativo en los estudiantes.

La Agencia de Calidad de la Educacion forma parte del sistema de aseguramiento de la
calidad de la educacion escolar la cual esta conformada por dicha agencia, por el Ministerio
de Educacion, el Consejo Nacional de Educacion y la Superintendencia de Educacion. El
objetivo de la agencia es el de evaluar y orientar a las comunidades educativas teniendo como
meta el poder mejorar la calidad de las oportunidades en la educacion (Agencia de calidad

de la educacion, 2019c¢).
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La Agencia tiene como herramienta la categoria de desempeno la cual califica un
establecimiento educacional como “alto”, “medio”, “medio-bajo” e “insuficiente”. Para
llegar a esa resolucion utilizan diversos indicadores. La prueba estandarizada SIMCE tiene
un 33% de relevancia al momento de clasificar un establecimiento, dentro de este porcentaje
se encuentran también los indicadores de autoestima académica y motivacion escolar, clima
de convivencia escolar, participacion y formacion ciudadana, habitos de vida saludable,
asistencia escolar, retencion escolar, equidad de género en aprendizajes y titulacion técnico
profesional (en caso de que el establecimiento sea técnico profesional); si bien los indicadores
son mencionados no especifican que porcentaje dentro de ese 33% le corresponde a cada uno.
El 67% restante corresponde a la distribucion por niveles de aprendizaje. Este indicador lo
que evalua es el “nivel de cumplimiento de los objetivos de aprendizaje estipulados en el
curriculo vigente, a partir de los resultados de la distribucion de estudiantes en los niveles
Adecuado, Elemental e Insuficiente en la prueba SIMCE” (Agencia de calidad de la
educacion, 2019a, p.1). En este punto si bien se intentan abarcar variados indicadores de la

vida escolar, la prueba SIMCE tiene una influencia considerable en dichos resultados.

El sistema de medicion de calidad de la educacion (SIMCE) se fund6 en 1988 con la idea de
institucionalizar las iniciativas respecto a las evaluaciones. Desde entonces que se aplica
dicha prueba a nivel nacional. Desde el afio 2012 SIMCE es el sistema de evaluacion utilizada
por la agencia de la calidad de la educacion para evaluar “el logro de los contenidos y
habilidades del curriculo vigente, en diferentes asignaturas o areas de aprendizaje, a través
de una medicion que se aplica a todos los estudiantes del pais que cursan los niveles
evaluados” (Agencia de calidad de la educacion, 2019d, p.1). La prueba anualmente evalua

las asignaturas de lenguaje y comunicacidon; matematica; ciencias naturales; historia,

23



geografia y ciencias sociales e inglés. Es aplicada a estudiantes de 2°, 4°, 6°, 8° afio basico y
IT y II medio. En cuanto a los resultados obtenidos, se cre6 una base de datos de acceso
publico en donde muestran resultados a nivel regional, comunal y de establecimiento

educacional. (Agencia de calidad de la educacion, 2019d).

Este sistema de medicion ha afectado de muchas maneras el modo de ensefiar en los colegios
chilenos. El observatorio chileno de politicas educativas OPECH (2005) respecto al SIMCE
dice que es una evaluacion de caracter censal, trata a todos los estudiantes como si fuesen la
media, ignorando su cultura, etnia o caracteristicas personales que pudiesen subdividir a la
poblacion que rinde dicha evaluacion; eso hace que los resultados no entreguen informacion
clara. Menciona ademas que, si el objetivo es medir que tan efectivo es el aprendizaje en un
colegio se deberia evaluar al mismo grupo de personas a través de los afios y a través de su
recorrido en dicho colegio, pero eso no es lo que ocurre, es decir que el SIMCE en realidad
no entrega informacién sobre el progreso del estudiante y, por ende, de la calidad de la
educacion que obtuvo de su colegio. Otra idea que sostiene el argumento de que SIMCE no
es equivalente a calidad en la educacion es la baja correlacion que existe entre los resultados
de la evaluacion y los otros indicadores de calidad, teniendo en cuenta que hay mas
correlacion entre un indicador de calidad y otro, es decir que si sube el puntaje de un colegio

no es necesario que suban asi mismo los otros indicadores de calidad (Gajardo, 2016).

La OPECH (2005) habla que, si bien es necesario monitorear la calidad de la educacion en
los colegios el SIMCE no cumple bien con la tarea, ademas su aplicacion conlleva ciertos
efectos negativos; Uno de ellos es que los colegios son ordenados en un ranking segun los
resultados, segiin un nimero, dejando de lado factores como el nivel de vulnerabilidad, gasto

por estudiante, nivel de educacion de los padres, etc. Estos componentes explicarian el 70%
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de los resultados escolares, pero solo con el nimero que otorga el SIMCE se decide que

colegios son “buenos” y que colegios son “malos”.

En segundo lugar, el SIMCE solo mide una parte del curriculo escolar y ningun colegio
quiere ser “malo” ya que es sancionado por esto, incluso corriendo el riesgo de perder
matriculas y de que cierren el reciento; para no llegar a esa situacion aplican todos sus
recursos en crear un curriculo en funcion de lo que mide la evaluacion, descuidando las otras
areas y objetivos (OPECH, 2005). Gajardo (2016) igualmente entiende que los colegios
toman ciertas decisiones educacionales para dedicarse a mejorar los resultados en el SIMCE,
dejando rezagados otros &mbitos que componen una educacion de calidad, menciona ademas
un estudio en donde “encuentran evidencia de escuelas que hacen uso de los recursos
provenientes de las politicas Aseguramiento de la Calidad, en su mayoria en funcion de lograr
las exigencias que deben ser rendidas al Estado en torno a incrementar sus resultados

SIMCE” (p.4).

Otro efecto negativo afecta directamente a los profesores ya que son culpabilizados
exclusivamente por los resultados, transformandose en una herramienta de presion para que
constantemente se enfoquen en preparar a los nifios para la rendicion de la evaluacion. Esto
también empeora sus condiciones laborales que de por si ya es precario, ahora hay que incluir
el desgaste emocional que deben enfrentar todo el afio y también el paulatino arrebato de su
injerencia en la toma de decisiones a lo que trabajo educativo respecta, su libertad a la hora
de ensenar es mas limitada cada vez gracias a la idea y a la presion contante que representa

el SIMCE (OPECH, 2005).

Por tltimo, no se puede dejar de lado el como se utiliza el puntaje SIMCE obtenido, si bien
deberia ser una herramienta que ayude a mejorar la calidad de la educacion, el mal uso de
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sus resultados por parte de los miembros de la comunidad educativa se debe a la falta de la
entrega de un analisis profundo por parte del MINEDUC (OPECH, 2005). Gajardo (2016) al
respecto menciona que esta situacion ha creado una competencia entre colegios, con el fin de
obtener matriculas nuevas y mantener las que ya se tienen, asumiendo que los apoderados
utilizan el puntaje SIMCE para ayudar a tomar la decision de en qué colegio deberia estar el

estudiante.

Considerando todo lo anterior es posible afirmar que es importante desarrollar un
pensamiento creativo en los jovenes, y que en €l colegio esta la oportunidad de hacerlo, pero
en el contexto escolar chileno se presenten grandes dificultades para ello. La educacion
obligatoria puede influir de muchas maneras en el desarrollo de la creatividad, para
comprender mejor la idea, esta influencia puede ser dividida en tres puntos que seran

mencionados a continuacion.

4.2.1. Influencia de la institucion educativa en la creatividad de los estudiantes.

En lo que concierne a los colegios Palacios (2010) expresa que deben convertirse en un
oportuno espacio para que nifios y nifias puedan desarrollar su creatividad debido a que esta
libera las ataduras impuestas por la sociedad, ademas de ser un medio de expresion del mundo
interno. Al respecto Goémez (2005) dice que la mayor ayuda que se puede prestar a los
alumnos es “disefiar un curriculum mas flexible donde se pueda ahondar en algunos
contenidos” (p. 4). La idea de esto es no buscar abarcar demasiados conocimientos ya que
finalmente no se podria profundizar en ninguno de ellos y como resultado solo se obtendria
un conocimiento general en cada disciplina. Como ya se vio antes esta opcion en un contexto
chileno es bastante lejana debido a los conocimientos esperados y a las decisiones tomadas
por el colegio para alcanzarlos.
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Respecto a lo anterior Ferreiro (2012) recalca la importancia de los profesores sobre otras
variables importantes a la hora de desarrollar la creatividad en los estudiantes, pero no deja
de lado la importancia del contenido curricular, el cual basicamente dicta que es lo que el
estudiante debe aprender en el salon de clases, este contenido puede transformarse en la
espina dorsal para poder desarrollar el potencial creativo en los estudiantes. Agrega que, si
bien la creatividad es principalmente un fendémeno de caracter personal, también estd
“condicionado socialmente por el grupo o grupos de pertenencia y/o actuacidon, pero se
requiere (...) fundamentar en la ciencia, con teoria, metodologia y método didéctica lo que
hacemos en el aula para en pos de la educacion de la creatividad.” (Ferreiro, 2012, p.9).
Letelier (1998) también hacia referencia a la dimension individual y social de la creatividad,

haciendo que su desarrollo sea optimo si se trabaja en solitario y en grupo.

Ya se menciondé que Romo (2016) habla de considerar a la creatividad como un verbo
transitivo y en las bases curriculares del MINEDUC (2018) toma en cuenta el factor
creatividad en varias asignaturas que menciona. En ninguno de estos puntos la creatividad
no es considerada como un elemento transversal en los saberes. Un estudiante puede ser
creativo para la resolucion de problemas matematicos o para componer e interpretar piezas
musicales, etc. Pero para ser creativo, tanto Romo (2016) como Goémez (2005) hacen énfasis
en que es extremadamente necesario tener una enorme dedicacion casi exclusiva a esa
disciplina en particular. Es necesario conocer, dominar y estudiar a fondo un especifico
campo del saber para que la creatividad como tal aflore; Letelier (1998) también habla sobre
el hecho de que la creatividad se focaliza en un determinado campo, dominado por el sujeto.
Es por ello que un leve conocimiento de muchos saberes diferentes, sin profundizar en

ninguno no propicia el pensamiento creativo. Csikszentmihalyi citado en Vecina (2006)
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también concuerda al decir que “La creatividad puede desarrollarse y quienes se centran en
campos especificos se ven obligados a descuidar otros” (p. 34). El colegio entonces podria,
dentro de lo posible propiciar el tiempo y recursos para que los estudiantes exploren y
profundicen las areas de su interés, adquiriendo los conocimientos necesarios del tema y
especializarse en ellos, si bien lo ideal seria que esto sucediese en el salon de clases, debido
al ya mencionado contexto educacional chileno es algo poco probable. Mas alcanzable seria

pensar en el desarrollo de esta especializacion de saberes fuera de las horas lectivas.

Si se quiere innovar en la ensefianza, un colegio debe crear un proyecto educativo que se
encuentre dirigido hacia el desarrollo del potencial humano en vez de dedicar todos los
recursos a la preparacion de pruebas estandarizadas como el SIMCE. Eso abriria los espacios,
dando la oportunidad de crear experiencias significativas en los estudiantes. Esta postura ve
al colegio como un ente que no solo existe para cumplir con el curriculo y con las normas,
sino que es capaz de replantearse a si mismo con el fin ofrecer las oportunidades, espacios y
libertades para desarrollar el potencial humano; a pesar de que para eso se deba ir mas lento
en cuanto al avance de los programas de contenidos ofrecidos por el MINEDUC. Para ello
es necesario que se resignifique que es el “éxito en la educacion” ya que eso condiciona al

tipo de politica seleccionada (Educar Chile, 2016).

4.2.2. Influencia de la comunidad escolar en la creatividad de los estudiantes.

Se entiende por comunidad escolar a un conjunto de personas cuyo objetivo en comun es
aportar a la formacion y al aprendizaje de los estudiantes miembros de la misma. La
comunidad se encuentra relacionada directamente con una institucion educacional, girando

en torno a ella. Estd integrada por estudiantes, padres y apoderados, profesionales de la
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educacion, equipos docentes directivos, asistentes de la educacion y sostenedores

educacionales (LGE, 2009).

Gomez (2005) hace referencia a varios factores los cuales facilitan la creatividad y pueden a
su vez, ser inculcado por la comunidad durante las clases o fuera de ellas, ya sea en los

recreos, talleres extraescolares, fiestas escolares o incluso en casa:

e La capacidad de saber cuando trabajar y cuando descansar: Es importante que los
estudiantes entiendan que para desarrollar la creatividad hay que trabajar arduamente,
pero que el descanso es un punto importante para recuperar energias, despejarse un
poco y asi volver recargado al trabajo.

e Nivel de inteligencia adecuado: Sin esta capacidad sera dificil lograr los objetivos
deseados de manera optima.

e Actitud de disfrute al trabajar: Si bien el proceso creativo puede llegar a ser frustrante
y agotador, gozar lo que se estd haciendo es un balsamo que ayuda a continuar el
proceso.

e Poder tomar las fantasias y hacerlas realizables: Entender que hay metas simplemente
inalcanzables, pero tener la flexibilidad como para replantearlas de una manera mas
realista.

e Conjugar el producir y el reflexionar: Poder parar durante el proceso creativo para
analizar lo que se estd haciendo y hacia donde se dirige es igual de importante que
trabajar arduamente.

e Tener seguridad en lo creado, pero aceptar las criticas: Confiar en uno mismo sin caer
en la soberbia es muy 1til ya que a partir de las criticas de un ojo externo se puede

ver un panorama ain mas amplio.
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e Flexibilidad de pensamiento: Buscar muchas salidas y soluciones, poder criticarse a
uno mismo y entender que a veces la solucion es un cambio de enfoque.

e Estar motivado frente al trabajo: No se puede llegar a la meta si se deja de trabajar,
ser constante es primordial para el proceso creativo.

e Tolerancia a la frustracion/ansiedad: Durante el proceso creativo, lo mas probable es
que las cosas no funcionen tal y como se tenian planeadas, poder continuar a pesar de

esto es un factor que lograra que el objetivo se lleve a cabo.

Gomez (2005) ademas explica que para que el entorno haga florecer a la creatividad y pueda
incluir todos o gran parte de los factores ya mencionados necesita estar bajo ciertas
circunstancias culturales, sociales, familiares y educativas las cuales convergen en un
facilitador crucial: la motivacion; Romo (2016) considera a la motivacion como aquel factor
cuya contribucidon es muy necesaria para la creatividad. Si el entorno no motiva al joven de
un modo u otro, es muy dificil que la creatividad florezca y/o persevere para asi poder
desarrollarse. Al respecto Vecina (2006) comenta que la comodidad de una persona (sociedad
o grupo de personas) disminuyen los motivos para ser creativos. Es decir que generar un
ambiente de necesidad aumentara la motivacion y, por ende, logrard en mayor medida un
desarrollo del pensamiento creativo. Un ejemplo claro de cémo la comunidad educativa
puede afectar negativamente en este &mbito seria el caso de los padres y/o apoderados que
realizan los trabajos escolares de los jovenes, quitandoles la oportunidad de encontrarse

frente a un problema y resolverlo por si mismos usando, tal vez, una idea creativa.

Asi como se hablé de aquellos factores que facilitan la creatividad, Bravo (2009) expresa
que también existen bloqueadores de la creatividad los cuales serdn nombrados a

continuacion:
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Busqueda del éxito: El estudiante entiende el éxito escolar como sinonimo de “buenas
calificaciones” y por ello ignora o menosprecia las actividades no calificadas, se
enfoca solo en eso y no en el proceso de aprendizaje ni en lo aprendido.

Temor a no ser parte de la media: EI miedo a hacer el ridiculo, a destacar, a que lo
critiquen hace que el estudiante suprima sus ideas innovadoras y creativas. Si existe
una ansiedad constante por gustar a los demas (o a lo menos no ser desaprobado), no
puede haber una creatividad libre y plena.

Prohibicion de cuestionar: Para no ser una persona molesta o no hacer perder el
tiempo del otro, el estudiante prefiere ignorar sus propias dudas y cuestionamientos,
aceptando lo que se le dice sin siquiera pensarlo.

Intolerancia hacia la conducta ludica: Se considera que un buen estudiante (en el
contexto colegio) o un buen nifio (fuera del colegio) a aquel que esta quieto, callado
y serio.

Prejuicios sobre el comportamiento creativo: Se considera a la persona creativa como
alguien diferente y anormal, en el mal sentido.

Conducta conformista: Simplemente ensefiar/aprender para cumplir con el curriculo
educativo, o imponer reglas disciplinarias muy rigidas crea un ambiente de
conformismo y el estudiante dice/hace lo que se le ensend que dijera/hiciera en el
momento en el que le indicaron que tenia que decirlo/hacerlo.

Predominancia de actividades curriculares del tipo memoristico: En la busqueda de

cumplir con el curriculo a tiempo se dejan de lado las actividades de otro tipo.
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e Miedo: Usar el miedo como recurso educativo, amenazar al estudiante con castigos o
con ideas que terminan implantandose en €l; como por ejemplo usar la frase “seras
un fracaso cuando seas adulto”.

e Educacion autoritaria y directiva: El estudiante solo es un receptor de conocimiento,

se generan frustraciones y se limita su libertad.

Es papel de la comunidad educativa tener presentes los bloqueadores para saber como evitar
dentro de lo posible estas situaciones, conocerlos ayuda a entender y analizar mejor el
contexto y asi, poder hacer una autocritica mas completa, todo esto con la intencion de

mejorar continuamente en la busqueda del desarrollo creativo de los estudiantes.

Por ultimo, hay que tener en cuenta que si el entorno del joven estd compuesto por personas
creativas potencia la creatividad de este (Gomez, 2005). Palacios (2011) concuerda con lo
dicho al afirmar que un lider creativo (en este caso un compaifiero estudiante o el apoderado
del menor) al poner en practica esta creatividad puede explotar al méximo las habilidades de

los miembros de su equipo, logrando incluso el desarrollo y crecimiento de esta.

4.2.3. Influencia de los profesores en la creatividad de los estudiantes.

Los profesores si bien son parte del punto anterior, poseen ciertas caracteristicas que los

diferencian del resto de la comunidad educativa y es por ello que tienen un apartado propio.

Ferreiro (2012) expone que, si bien el colegio es la institucion formadora por excelencia, el
solo estar en ella no garantiza el poder desarrollar plenamente la creatividad en los
estudiantes ya que esto depende de variados factores. Habla sobre la existencia de estudios
que aborda el tema de los profesores, el curriculo escolar, los métodos didécticos, recursos

existentes, contenido de planes de estudios y programas, espacio fisico, y al modelo
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pedagogico; expresa que todas estas variables inciden sobre el desarrollo humano y por ende
la creatividad pero a raiz de sus investigaciones puede decir que “es el maestro, su nivel y
desarrollo profesional, su capacitacion pedagogica y didactica un factor determinante en el

desarrollo del nivel de expresion de la creatividad” (Ferreiro, 2012, p. 8).

Al respecto Gomez (2005) expresé que “hay mas evidencias de que los profesores
individualmente pueden hacer mucho por fomentar la creatividad” (p. 13). Las anteriores
citas ponen a los profesores como aquellos cuyas decisiones afectan directamente al
estudiante. Un profesor podria desarrollar y potenciar la creatividad de los jévenes en tanto
sea un lider creativo e inteligente, pudiendo inspirarlos a fomentar sus propias habilidades,
encontrando la estrategia adecuada para que el estudiante se exprese libremente, motivando
al grupo, logrando que el aula sea un espacio estimulador de la creatividad de cada uno de

los presentes (Palacios, 2010).

El perfil del profesor creativo es aquel que puede responder adecuadamente a las exigencias
de una sociedad cambiante que contantemente presenta problemas y necesidades
inesperadas. Segun Bravo (2009), como resultado de analisis y estudios, los profesores
creativos suelen tener una serie de caracteristicas en comun y estas son “Sentido del humor;
paciencia; diversidad de intereses; afabilidad y cordialidad; valoracion por los jovenes;
entusiasmo y motivacion; amplitud de conciencia; capacidad para opinar; disfrute de su
trabajo.” (Bravo, 2009, p.74). Se menciona ademas que los profesores creativos dentro de

sus funciones educativas presentan ciertas conductas caracteristicas:

“Promueve el aprendizaje por descubrimiento, cooperativo e integrador; inicia al duro
trabajo y a la autodisciplina; estimula el pensamiento divergente; promueve la
flexibilidad de pensamiento; ayuda al alumno a ser sensible ante su entorno; permite

33



que los propios alumnos valoren su rendimiento; adopta una actitud democratica”

(Heinelt en Bravo, 2009, p.74).

Para responder a la pregunta de qué puede hacer un profesor para provocar un cambio en los
estudiantes, Educar Chile (2016) dice que primeramente el profesor debe querer fomentar la
creatividad, de ser asi el gran cambio que puede hacer al respecto es preparar las clases para
ello, no precisamente de manera pedagogica sino alterando el ambiente en donde se realizara
el aprendizaje (por lo general en la sala de clases); asi cuando el estudiante ingresa nota este

cambio y se predispone a que vivird experiencias educativas fuera de su rutina.

Pero lograr esto no es sencillo para los profesores, como ya se dijo anteriormente, estos no
tienen tanta libertad frente a la toma de decisiones educativas; los colegios al estar
enfrascados en una competencia para obtener mejores resultados en las evaluaciones
estandarizadas, encausan su curriculo hacia la preparacion de estas, dejando de lado el
desarrollo de otras areas como por ejemplo, el pensamiento creativo; si los puntajes obtenidos
son bajos los profesores son responsabilizados de ello pudiendo ser incluso calificados como
malos profesionales, se debe considerar ademas que las evaluaciones que preparan deben ser
aprobadas por la unidad técnico pedagogica (UTP) la cual puede modificar o rechazar segiin
su criterio. Este sistema les quita mucha libertad a los profesores a la hora de decidir que

ensefar, como ensefiarlo y de qué manera serd evaluado.

El contexto chileno es ain mdas adverso si ademés se agrega las precarias condiciones
laborales en las que se encuentran como el poco sancionado agobio laboral, problemas con
los salarios, la evaluacioén docente, etc. Estas condiciones, entre otras, son tan serias que han
desembocado en que los profesores se movilicen durante varias semanas en busca de
soluciones por parte del MINEDUC (La Tercera, 2019).
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Pasando a otro punto, Gémez (2005) habla sobre los puntos de entrada y los puntos de salida.
Los puntos de entrada son aquellas formas en la que se imparte el conocimiento. Si el profesor
ensefa unicamente de forma magistral la creatividad quedara aprisionada. Si este, por otro
lado, utiliza puntos de entradas exclusivamente didacticos y poco metddicos tampoco es la
mejor opcion ya que para fomentar la creatividad se necesita ademas dominar dicha
disciplina. Ya Romo (2016) habia mencionado que la creatividad se refiere al trabajo de la

mente y siempre con material conceptual dado previamente.

Entonces los puntos de entrada seran potenciadores de la creatividad siempre y cuando el
desempeiio del profesional al respecto sea optimo y sus decisiones educativas estimulen a los
estudiantes, les fomente la curiosidad, los haga pensar y les imparta los conocimientos
necesarios. Presentar la asignatura desde distintos puntos de entrada es un factor necesario
para desarrollar la creatividad (Gomez, 2005). Educar Chile (2013) ofrecen tres maneras
para estimular la creatividad en la sala de clases: En primer lugar, lograr que los estudiantes
se hagan muchas preguntas, busquen variadas soluciones para responder la misma pregunta
(o variadas soluciones para satisfacer la misma necesidad), usando por ejemplo el método de
la Tluvia de ideas para luego evaluarlas en conjunto, esto fortalece la imaginacion de los
estudiantes; en segundo lugar se propone presentar problemas concretos y que los estudiantes
busquen resolverlos utilizando su conocimiento; en tercer lugar los estudiantes deberian
generar buenas preguntas, esto incluso puede significar el replanteamiento de una pregunta

ya existente.

Asi como los puntos de entrada, los puntos de salida son igualmente importantes, Gémez
(2005) habla de que estos estos pueden ser definidos como los resultados obtenidos tras el

proceso de ensefianza los cuales pueden ser registrados o analizados mediante algun tipo de
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evaluacion. Para fomentar la creatividad se aconseja “una evaluacion referida al proceso,
tanto formal como informal” (p .18). Este autor explica que, en primer lugar, las evaluaciones
formales se enfocan en el producto, se realiza por lo general en forma escrita y tiene una
calificacion como resultado. Por otro lado, las evaluaciones informales se enfocan mas bien
en el proceso de aprendizaje del estudiante, puede ser o no escrito, y puede ser realizada por
alglin compafiero, por el profesor o por uno mismo mediante una autoevaluacion, no es

necesario que este considerada en la calificacion final.

Si el profesor solo eligiese evaluar mediante examenes “es probable que estemos matando la
creatividad” (Gomez, 2005, p. 15). Si bien esta forma de evaluar es necesaria, conjugarla con
otros puntos de salida es una decision mas acertada por parte del docente, ya que cada vez va
a ejercitar un area diferente de las capacidades y talentos de los estudiantes, no inicamente
aquella basado solo en la memoria y analisis. Debe elegir cuidadosamente el momento de
aplicar mas o menos presion a los estudiantes e ir variando segiin como estos vallan
reaccionando. “La creatividad s6lo surgird con el buen hacer educativo” (Gomez, 2005, p.

23).

Bravo (2009) enfatiza en que el rol del profesor debe ir cambiando dependiendo en qué etapa
del proceso creativo se encuentra el estudiante. En el momento en el que el estudiante se da
cuenta que esta frente a un problema y/o necesidad que debe ser resuelto por si mismo
mediante la expresion de sus ideas, el profesor deberia adquirir un rol de compromiso,
creando un ambiente propicio para este proceso; cuando el estudiante comienza a trabajar
con sus ideas, ya sea buscando mas informacion o tratando de expresarlas de la mejor manera
posible, el profesor deberia adoptar un rol facilitador de concentracion, dandole al estudiante

tiempo, tranquilidad u otros recursos necesarios; cuando el estudiante decide optar por una
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de sus ideas, el profesor deberia adquirir el rol de aquel de da confianza, para que el estudiante
no sienta inseguridad, no decaiga o desista del proceso; cuando el estudiante materializa su
idea (tal vez en un proyecto), analiza, revisa y/o modifica su vision dependiendo de la
respuesta que tengan las otras personas, el profesor en esta etapa deberia adoptar el rol que
propicie la contrastacion de las opiniones y criticas con la realidad, haciendo entender que la
opinion del resto puede enriquecer enormemente su proceso personal si aprende a utilizarla
en favor de su quehacer creativo; por ultimo, cuando el estudiante finaliza y comunica (o
comparte) su creacion, el profesor deberia adquirir un rol que facilite el respeto y admiracién

del resultado final por parte del estudiante y del resto de sus compatfieros.

Todo lo anteriormente dicho habla sobre la gran tarea que tiene el profesor, quien debe
replantearse una y otra vez sus métodos de ensefianza y de evaluacion (asi como de su rol)
para poder ajustarlas de acuerdo al grupo de estudiantes a su cargo, también para ajustarlos

a sus propias condiciones laborales.

Sin embargo, si logran sobreponerse a todas estas adversidades su desempefio tiene una
influencia altisima en los jovenes, en su motivacion, en el desarrollo de sus talentos e
intereses y claro, en el florecimiento, crecimiento y perfeccionamiento de la creatividad de

estos.
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5. MARCO CONTEXTUAL.

5.1. Datos generales del colegio.

Este estudio se realizara con docentes de un colegio municipal de la Region Metropolitana el
cual, segin lo publicado por el Ministerio de Educacion MINEDUC (2019b) su sostenedor

es la Corporacion municipal de educacion de La Florida.

El nivel de ensefnanza abarca la educacion parvularia y la ensefianza basica, poseen una

matricula de 404 estudiantes en total y tienen en promedio 36 estudiantes por curso.

Respecto a los costos, tanto la matricula como la mensualidad es gratuita, ademas el
establecimiento cuenta con convenio de subvencidon escolar preferencial (SEP), en este
sistema el estado le entrega al sostenedor recursos por cada estudiante prioritario (aquellos
cuyas condiciones socioecondomicas puedan dificultar el proceso educativo) con el objetivo

de mejorar la calidad y equidad en la educacion (MINEDUC, 2019a).

El colegio cuenta con 39 trabajadores que incluyen psicélogo, psicopedagogo, profesor
diferencial, asistente social, fonoaudidlogo, encargado de convivencia escolar, orientador,

docentes de aula y administrativos.

El colegio posee ademads biblioteca, laboratorio de ciencias, sala de usos multiples, sala de
computacion con internet, tecnologia en el aula (proyector, computador, telon), sala
audiovisual y cancha de deportes. Cuenta también con taller de musica, de ballet-danza y

taller de artes plasticas.

En cuanto a categoria de desempeiio, la agencia de calidad de la educacion (2019a) declard

que el ano 2016, 2017 y 2018 el colegio obtuvo la calificacion de “insuficiente”.
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Respecto a los indicadores de desarrollo personal y social del cuarto afio basico estos son los
resultados mas recientes: En autoestima académica y motivacién escolar se obtuvo 65 puntos,
mas bajo en respecto a otros establecimientos del mismo grupo socioeconémico (GSE); en
clima de convivencia escolar se obtuvo 66 puntos, mas bajo respecto a otros establecimientos
del mismo GSE; en participacion y formacion ciudadana se obtuvo 68 puntos, mas bajo
respecto a otros establecimientos del mismo GSE; en habitos de vida saludable se obtuvo 57
puntos, mas bajo respecto a otros establecimientos del mismo GSE. En cuanto al sexto afio
basico en autoestima académica y motivacion escolar se obtuvo 72 puntos, similar respecto
a otros establecimientos del mismo GSE; en clima de convivencia escolar se obtuvo 71
puntos, mas bajo respecto a otros establecimientos del mismo GSE; en participacion y
formacion ciudadana se obtuvo 72 puntos, mas bajo respecto a otros establecimientos con el
mismo GSE; en habitos de vida saludable se obtuvo 64 puntos, mas bajo respecto a otros

establecimientos del mismo GSE. (Agencia de calidad de la educacion, 2019b).

Respecto a los resultados de la prueba SIMCE, el cuarto afio basico obtuvo 217 puntos en
lenguaje y comunicacion y 204 puntos en matematica, ambos resultados son mas bajos
respecto a otros establecimientos del mismo GSE. El sexto afio basico obtuvo 218 puntos en
lenguaje y comunicacion, siendo mas bajo respecto a otros establecimientos del mismo GSE;
obtuvo 218 puntos en matematica y 217 puntos en ciencias naturales, ambos puntajes fueron
similares a otros establecimientos del mismo GSE (Agencia de calidad de la educacion,

2019b).
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5.2. El proyecto educativo institucional (PEI).

La corporaciéon municipal de La Florida COMUDEF (2019a) define el PEI como “un
instrumento orientador de la gestion institucional, que contiene, en forma explicita principios
y objetivos de orden filoso6fico, politico y técnico que permiten programar la accion educativa
otorgandole caracter, sentido e integracion” (p. 2). En dicho documento se explicita entonces
los sentidos y el sello que caracteriza a cada establecimiento y cudl es el aporte que realiza

al desarrollo de su comunidad.

Se menciona en el PEI que desde el afio 2011 el colegio comenz6 a ser parte del proceso de
reforma educacional a través de la ley N° 20.529 lo cual significa la incorporacion de la
agencia de calidad de la educacion y la superintendencia de educacion quienes buscan
orientar las politicas escolares hacia el mejoramiento de los indicadores clave, como

resultados SIMCE, asistencia o retencion de estudiantes.

El afio 2015 se propuso un nuevo sistema de admision y un proceso progresivo hacia la
gratuidad. Ya en el 2019 apuntan a la “mejora de los aprendizajes y de los niveles de Logro
pedagdgico de nifios, nifias y jovenes, buscando que la Buena Convivencia Escolar sea el

soporte de las practicas cotidianas de la escuela” (COMUDEF, 2019a, p. 4).

El colegio posee un porcentaje de vulnerabilidad del 97% segun datos del 2019 de la agencia
de calidad. Del total de los estudiantes, el 73.6% son considerados alumnos prioritarios. Las

anteriores cifras proponen altos desafios a la hora de buscar calidad en la educacion.
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5.2.1. Sellos.

Segun el PEI del colegio en cuestion se identifican tres sellos los cuales los caracterizan:

Escuela centrada en el aprendizaje significativo y la innovacion pedagogica: Propone
entonces, que los docentes tengan mas protagonismo en los procesos de ensefianza y
que los estudiantes generen mads interés en este. Buscando que estas practicas
estimulen el desarrollo de la inteligencia, asi como de competencias globales para
saber como actuar en contextos reales.

Escuela inclusiva: Plantean este punto como un proceso de busqueda y mejoras
constantes para responder de manera positiva a la diversidad de los estudiantes,
respondiendo al derecho que existe de proveer una educacion de calidad a todos los
nifios y nifas.

Escuela integral: Buscan potenciar el desarrollo completo del estudiante, no solo
cognitivo y académico, sino que también social y personal. Implementan entonces las

artes, la cultura y el deporte al curriculum y dirigiendo las gestiones hacia este punto.

5.2.2. Principios y enfoques educativos.

Se enfocan en complementar el rol de la familia en el colegio, asistiendo en el desarrollo de

todos sus estudiantes sin distincion, incluyendo todas sus singularidades, siendo estos los

protagonistas de su propia formacion; para ello todos los estamentos deben actuar

coordinadamente y mantener una convivencia armonica.

Se enfocan ademds en desarrollar un pensamiento que los ayude a actuar frente los

constantes cambios sociales y culturales, asi como promover un trato respetuoso con el medio
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ambiente, ademds de capacitar a los estudiantes para usar las nuevas tecnélogas de manera

racional. Todo esto mediante la adquisicion de técnicas para aprender a aprender.

Por ultimo, en caso de tener que recurrir a medidas disciplinarias se promueven los acuerdos

bajo un contexto de orden, responsabilidad y respeto.

5.3. Reglamento de evaluacion.

Segun el reglamento de evaluacion del colegio, otorgado por la COMUDEF (2019b) “Cada
profesor incorporard en sus evaluaciones de proceso, al menos un trabajo practico y/o de

investigacion, que implique trabajo grupal.” (p. 4).

Ademas, poseen tres instancias de evaluacion. La evaluacion diagnostica la cual es aplicada
en inicio de cada proceso de enseflanza; la evaluacion formativa la cual es aplicada durante
el proceso de ensefianza, pudiéndose usar formas de evaluacion seleccionadas por el docente
y sirve para ajustar las practicas pedagogicas segun los resultados y en pos de lograr los
aprendizaje esperados; y, en tercer lugar, se encuentra la evaluacion sumativa la cuales son
en grado coeficiente uno y puede ser aplicada de diversas formas (individual, grupal, de

ejecucion, escrita u oral).

A la hora de crear un instrumento de evaluacion el docente debe entregarlo a la Unidad
Técnico Pedagogico (UTP) para ser revisado y/o modificado de ser necesario. Por lo que el
instrumento no solo dependerd del docente. Si el 40% de los estudiantes obtienen una
calificacion bajo 4.0 (en una escala del 1.0 al 7.0) se asume que los objetivos de aprendizaje

no fueron logrados y se debe repetir la evaluacion con un instrumento diferente.
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6. MARCO METODOLOGICO.

6.1. Método.

En relacion con el método se entiende como el conjunto de procedimientos y técnicas que se
aplican de manera ordenada y sistematica en la realizacion de un estudio. Al respecto Sabino
(2002) afirma que “la instancia referida a los métodos, las diversas reglas, registros, técnicas
y protocolos con los cuales una teoria y su método calculan las magnitudes de lo real”.
(p-114), en la presente investigacion se hace uso del método que pauta el enfoque cualitativo,
el cual dirige al investigador en cuanto al disefio, instrumentos, participantes y procedimiento

a seguir.

6.2. Enfoque de la Investigacion.

En el método se incluye el enfoque paradigmatico, que el investigador considera como el
mas apropiado para el estudio de la problematica de investigacion, en este caso se pretende
comprender “los imaginarios sociales de los profesores de ensefianza basica en relacion con
la creatividad en la educacion”, de alli que se considera el mas apropiado el enfoque
cualitativo, debido a que el mismo esté dirigido al estudio de la gente a partir de lo que dicen
y hacen en el escenario natural de ocurrencia de los hechos estudiados, por cuanto el objetivo
de la investigacion cualitativa es el de proporcionar una metodologia de investigacion, que
permita comprender, el complejo mundo de la experiencia vivida, desde el punto de vista de

las personas que la viven (Taylor y Bogdan, 1984).

6.3. Diseiio.

En cuanto al disefio, es este un elemento que orienta el desarrollo de la investigacion, en

relacion a la investigacion cualitativa Salgado (2007) acota que el disefio en el marco de una

43



investigacion cualitativa se refiere “al abordaje general que se utiliza en el proceso de
investigacion” (p.74) y este se caracteriza por su flexibilidad y apertura ante el objeto de
investigacion, en este caso se hace uso del disefio fenomenolégico, el cual es definido por
Martinez (2009) como “el estudio de los fendmenos tal como son experimentados, vividos y
percibidos por el hombre” (p. 167). Es decir que se obtiene la informacion, tal cual como es

percibida y vivida, por cada ser humano o sujeto de investigacion.

6.4. Participantes.

Los participantes en la investigacion cualitativa se denominan informantes, estos son los que
proporcionan la informacién directa sobre el fendmeno que se estudia ya que son los que lo
viven y experimentan, en relacion con esto Martinez y Mendieta citados en Méndez (2018)
afirman que “son aquellos sujetos que, contextualizados dentro del fenémeno, tienen su
propia forma de entender, ofrecer y proveer la informacién que conduzca a la investigacion

del hecho” (p. 2).

En relacidon con su niimero y escogencia, es pertinente decir que la opcion ontoldgica mas
asumida para tratar al informante en la investigacion cualitativa es estructural y sistémica, de
acuerdo con esto Martinez (2010) establece que “La muestra estara constituida por un todo
sistémico con vida propia como lo es una persona, institucion, etnia o grupo social. Por ello,
se impone la profundidad sobre la extension y la muestra se reduce en su amplitud numérica”
(p.69). Con base a lo antes referido, para esta investigacion se hard uso de 5 profesores de
educacion basica, como informantes de las vivencias relacionadas con el tema de

investigacion.
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Es importante mencionar ademds que, para lograr los objetivos de la investigacion este
estudio sera de tipo no probabilistico en donde la eleccion de los informantes no depende de
la probabilidad, sino de las caracteristicas de la investigacion (Hernandez, Fernandez y
Baptista, 2010). De alli que tomando como premisa que no se pretende generalizar la
informacion para la escogencia de los informantes se hara uso del muestreo intencional, el
cual segiin Martinez (2013) aporta un abanico de posibilidades para elegir una muestra acorde
al proceso de busqueda, bajo una serie de criterios que reportan en la seleccion de las
unidades de andlisis de manera mas conveniente y el cual segin Ramirez (2010) implica que
el investigador obtiene informacion de unidades de la poblacion escogida de acuerdo con los

criterios previamente establecidos.

Considerando lo anteriormente dicho se establecen los siguientes criterios para la escogencia

de informantes:

. Profesores que trabajen dentro de la sala de clases.
. Profesores que lleven al menos 1 afio trabajando en el colegio.
. Profesores que den su consentimiento para ser entrevistados.

Luego de presentar los criterios requeridos tanto a la directora como a la jefa de UTP, se
escogieron a los informantes. Cabe mencionar que se determin6 que fuesen 5 informantes
debido a la disponibilidad que estos tenian, ya que los tiempos libres son escasos para los
profesores, ademas no todos cumplian con los criterios mencionados anteriormente, por ende
la lista era més reducida, es importante también mencionar que se buscé igualdad de género
dentro de los informantes, es decir que a lo menos debian ser dos hombres y dos mujeres. A
continuacion, se presentaran los datos generales de los 5 informantes que participaron en esta
investigacion:
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Informante 1: Mujer, profesora de educacion basica mencion lenguaje y
comunicacion, alrededor de 4 afios trabajando en el colegio, al momento de la
entrevista se encontraba trabajando en el primer afio basico.

Informante 2: Hombre, profesor de educacion general basica, 28 afios trabajando
en el colegio, al momento de la entrevista se encontraba trabajando en el tercer
afio basico.

Informante 3: Mujer, profesora de educacion basica con mencion en matematica,
1 afio trabajando en el colegio, al momento de la entrevista se encontraba
trabajando en el segundo afio basico.

Informante 4: Mujer, 3 afios trabajando en el colegio, al momento de la entrevista
se encontraba trabajando en el segundo afio bésico.

Informante 5: Hombre, alrededor de 34 afios trabajando en el colegio, al momento

de la entrevista se encontraba trabajando en el cuarto afio basico.

Por otro lado, el paradigma cualitativo no se pretende generalizar resultados, sino que su

proposito es estudiar a profundidad un fendmeno en especifico con caracteristicas tnicas de

ocurrencia, esto explicaria que el nimero de participantes no es el tema central como si lo es

en el enfoque cuantitativo. Con respecto a esto Martinez (2012) afirma que un estudio

cualitativo sigue principios muy diferentes y el mismo puede trabajarse con “numeros

relativamente pequefios de unidades de observacion” (p. 614). Ademas, Arias (2012)

considera justificable que la investigacion realizada por un estudiante universitario para optar

por un titulo tenga muestras de menor tamafo debido a que en su mayoria el investigador no

cuenta con grandes recursos, ya sea este tiempo o materiales (entre otros). Tomando como

base estas afirmaciones se seleccionaran los siguientes participantes o unidades de
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observacion: cinco informantes que cumplan con los requisitos establecidos a los cuales se
les haya explicado el proposito de la investigacion para asi solicitar su colaboracion,

resultando de esto un acuerdo de cooperacion, entre la investigadora y los informantes.

Luego de establecido el acuerdo de cooperacion, se procede a la entrevista con la finalidad
de poder conocer “los imaginarios sociales que tengan los profesores de ensefianza basica
respecto a la creatividad en la educacion”, esta accion se lleva adelante a través de una
entrevista como instrumento aplicado al informante para una indagacién exhaustiva sobre el
tema de investigacion, lo que segin Navarrete (2002) permite lograr que el mismo hable
libremente y exprese en forma detallada sus movimientos, creencias y sentimientos sobre un

tema.

6.5. Unidad de analisis.

En este punto es necesario acotar que en investigacion cualitativa es necesario delimitar la
unidad de andlisis para asi poder identificar los elementos que la componen, al respecto

Azcona, Mazini y Dorati (2013) define la unidad de andlisis como:

Tipo de objeto delimitado por el investigador para ser investigado. Con "tipo de
objeto” aludimos a que el referente de cualquier unidad de analisis es un concepto:

una clase de entidades y no una entidad determinada o concreta del espacio tiempo.

(p. 70).

En el caso de la presente investigacion, la unidad de analisis se identifica con el “imaginario
social de los profesores con respecto a la creatividad en la educacion”. Ahora bien, esta
unidad de analisis se compone de variables, las cuales no aparecen en forma numeérica, sino

como categorias o atributos. Azcona et al. (2013) afirma que ‘“son construcciones que el
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investigador realiza desde su particular enfoque tedrico” (p.71) dichas construcciones se
realizan a través de una definicion conceptual y teorética, para aludir al marco tedrico usado

por el investigador; para explicitar y representar su procedencia.

En el caso de este escrito la variable que constituye la unidad de anélisis son los imaginarios
sociales que existen sobre la creatividad en la educacion, esta a su vez puede sub dividirse en
“imaginario social”, “creatividad” y “creatividad en la educacion”. Siendo el primero el pilar
principal a la hora de realizar el analisis ya que “creatividad” y “creatividad en la educacion”

no pueden ser analizados si no es mediante el imaginario social.

6.5.1. Imaginario social.

Este concepto es desarrollado por Cornelius Castoriadis, el cual es entendido como la
dimension simbolica y creativa del mundo social, dimension por la cual los seres humanos
crean sus maneras de vivir juntos y sus formas de representar su vida colectiva. Se expresa
principalmente a través de la constitucion de un mundo de significantes, mediante estos, una
sociedad se encuentra dotada de una identidad y se distingue tanto de otras sociedades como
de un completo caos (Thompson, 1984). Lo imaginario no es la imagen de algo, es creacion
que no cesa de figuras/formas/imagenes, a partir de estas. No hay que considerarlo como si
fuese el reflejo en un espejo sino como el espejo mismo; es la sociedad quien construye el
simbolismo antes mencionado, pero no de manera completamente libre ya que se aferra a lo
preexistente, a lo natural e historico, finalmente entra en juego el lado racional, este proceso
hace que aparezcan encadenamientos de significantes, conexiones nuevas y consecuencias
no previstas; estos simbolismos determinan algunos aspectos de la vida de las personas y de

la sociedad, y no solo aquellos que se suponia que determinaria (Castoriadis, 2013).
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Para Castoriadis (2013) la creacion de estos es ex nihilo, es decir, que vienen de la nada. El
imaginario social se manifiesta en la institucion histérico-social (Riffo, 2016). La idea de
institucion tiene un amplio sentido el cual incluye valores, normas, lenguaje, herramientas y
formas para construir al individuo y para afrontar los diferentes sucesos que ocurren y poder
dirigir la accidn. “Lo imaginario se convierte en estructurador de la vida social. En palabras
de Castoriadis, la realidad existe sostenida en lo imaginario” (Sierra, 2015, p. 119). Es decir
que este no depende de ciertos factores sociales, muy por el contrario, los imaginarios
sociales hacen que estos factores sean lo que son. Se puede entender entonces que lo real es
en verdad constituido por un imaginario quien actua ademas como un trasfondo diligente de

las cristalizaciones institucionales (Cristiano, 2012).

Estas instituciones “no se reducen a lo simbdlico, pero no pueden existir mas que en lo
simbdlico, son imposibles fuera de un simbdlico en segundo grado y constituyen cada uno
su red simbolica” (Castoriadis, 2013, p. 187). Es decir que las instituciones no existen
unicamente en lo simbolico, pero sin lo simbolico no pueden existir; a su vez, son capaces
ademas de unir simbolos a significados y hacerlos valer como tales, “La institucion es una
red simbolica (...) en la que se combinan, en proporcion y relacion variables, un componente

funcional y un componente imaginario.” (Castoriadis, 2013, p. 211).

El imaginario social posee dos dimensiones, el imaginario instituyente el cual puede ser visto
como la labor de un colectivo de personas que genera nuevas significaciones, alterando las
formas historicas previas. Y el imaginario instituido el cual es, segiin Poirier (como se citd
en Sierra, 2015) un “conjunto de instituciones que encarnan esas significaciones y les

confieren realidad sean ellas materiales o inmateriales” (p. 118).
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Los distintos imaginarios sociales pueden tener o no diferentes efectos sobre la mentalidad
de las personas, esto depende de los medios que disponga, pudiendo asi llegar incluso a
intervenir en diferentes estructuras sociales ya sea transforméndolas, uniéndolas,
destruyéndolas y un gran etcétera. Podria decirse entonces que los imaginarios sociales son
los que fundamentan toda la sociedad, son la base que permite que esta se construya, mute y

se adapte (Riffo, 2016). En palabras de Castoriadis (2013):

Las relaciones profundas y oscuras entre lo simbolico y lo imaginario aparecen
enseguida si se reflexiona en este hecho: lo imaginario debe utilizar lo simbolico, no
solo para “expresarse”, lo cual es evidente, sino para “existir”’, para pasar de lo virtual

a cualquier otra cosa mas. (p. 204)

Los imaginarios sociales pueden y estdn en creacion y recreacion constante, los cuales les
dan sentido a los actos cometidos por las personas, pensamientos, juicios, etc. Construyen
referentes para apreciar la realidad y para indicar como actuar en ella, paralelamente es lo
que construye esta misma realidad. Su capacidad permanente e inevitable de creacion de
figuras, formas e imégenes (Sierra, 2015) son lo que guia el actuar del hombre, dandole rutas
a las personas sobre como pueden desarrollarse socialmente en un contexto que entienda y

que le haga sentido (Riffo, 2016).

6.6. Materiales o Instrumentos.

En este aspecto Martinez (2009) dice que “los instrumentos al igual que los procedimientos
y estrategias que se van a utilizar los dicta el método escogido para el desarrollo del proceso
de recoleccion de datos” (p. 47). En el caso de la presente investigacion se escogio la

fenomenologia, siendo uno de sus instrumentos una entrevista semi estructurada cuyas
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preguntas se elaboraron tomando en cuenta los objetivos de la investigacion, como
herramienta practica para recoger los datos, sobre los cuales se hara luego la descripcion
protocolar, es decir la materia base sobre la cual se centra el estudio, lo cual dara lugar a la
identificacion de categorias y subcategorias, surgidas del analisis de la informacion ofrecida

por los informantes en la entrevista.

6.7. Procedimiento.

Luego de la aplicacion de los instrumentos de recoleccion de datos, se procede a la
transcripcion de cada una de las informaciones obtenidas, reflejandolas textualmente y sin
modificarlas, en matrices de categorizacion, usando la técnica de anélisis del contenido como
la adecuada para el enfoque cualitativo, la cual seglin Berelson (1971) en un sentido amplio,
se puede definir como: Una técnica de interpretacion de textos, ya sean escritos, grabados,
pintados, filmados u otra forma diferente; donde puedan existir toda clase de registros de
datos, trascripcion de entrevistas, discursos, protocolos de observacion, documentos, videos
entre otros, en los cuales el denominador comun de todos estos materiales sea su capacidad
para albergar un contenido que leido e interpretado adecuadamente nos abre las puertas al

conocimiento de diversos aspectos y fendémenos de la vida social.

Es posible decir entonces que el andlisis de contenido es una técnica que ayuda a la mejor
comprension de las practicas discursivas, ya que tiene la particularidad de asignarle un
sentido al texto, en relacion con esto Calsamiglia y Tuson (1999) afirman que “en lo que se
refiere a los aspectos mas concretos del estudio discursivo, es evidente que para abordarlo es

necesario establecer unas unidades que permitan ordenar el analisis” (p.17)
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Para ello el texto se separa en unidades de texto, denominados categorias los cuales guardan
relacion entre si y que permiten entender el discurso de los informantes en relacion con el
fendmeno en estudio, ya que constituyen un sistema de conceptos interconectados, en el cual
un sistema de categorias representa un sistema de pensamiento particular de los sujetos de
investigacion, estas categorias del pensamiento de los entrevistados facilitan el analisis del
texto al ser agrupadas por el investigador bajo un nombre y especificaciones que les son
caracteristicas, en relacion con esto Urra, Mufioz y Pena (2013) afirma que las categorias
son constructos mentales creados por el investigador que otorga limites al mundo, a la
realidad y al discurso; poseen un nombre y especificaciones que la caracterizan y diferencian

de otras categorias.

De este modo los enunciados de un texto pueden ser ordenados y organizados dependiendo
de a que categoria pertenecen, no olvidando que estas son creadas por el investigador,
obedeciendo a lo planteado en los objetivos de la investigacion. Dicha accién permite
transcribir la informacidon obtenida, organizdndola de la manera mas conveniente, para
facilitar el trabajo de localizacion de fragmentos o palabras para asi poder proceder a la
categorizacion de la informacidn, que segiin Martinez (1994) se refiere a “conceptualizar o
codificar con un término o expresion que sea claro e inequivoco, el contenido de cada unidad

tematica de la informacion obtenida”™. (p.56).

En este mismo orden de ideas es de utilidad referir a Fernandez (2006) quien resume el

procedimiento de analisis en los siguientes pasos:

1. Obtencion de la informacion: Consiste en la aplicacion entrevistas semi estructuradas
a los informantes, que en este caso son los 5 profesores del colegio municipal de la Region
Metropolitana.
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2. Capturar, transcribir y ordenar la informacion: En primer lugar, se graba la interaccion
verbal realizada con los informantes a través de las entrevistas, posteriormente se procede a

su transcripcion en formato digital.

3. Codificar la informacién: Estos textos se analizan y se procede a su categorizacion,
clasificando los enunciados producidos en el andlisis de la informacién recogida en las

entrevistas, dentro de las categorias que surjan como producto de este.

4. Integrar la informacion: Consiste en relacionar las categorias una con otra, buscando
comprender el sentido en el discurso de los informantes y descubrir los imaginarios sociales
que aparezcan respecto a la creatividad en la educacion, surgiendo asi los hallazgos de
investigacion que permiten al investigador ofrecer conclusiones respecto al tema de

investigacion.

53



7. ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS DATOS.

7.1. Categorizacion y analisis de los datos obtenidos.

Las entrevistas realizadas a los cinco informantes tras ser grabadas y transcritas en formato
digital fueron organizadas en diferentes categorias y subcategorias creadas por la
investigadora, las cuales seran mencionadas, explicadas y analizadas segin los datos

recopilados en el marco conceptual, contextual y metodologico de este escrito.

A modo de sintesis y para facilitar el entendimiento de la lectura, las categorias y
subcategorias seran mencionadas a continuaciéon para luego explicarlas y analizarlas a

cabalidad:

*  Concepcion de la creatividad:
- Creatividad y originalidad.
- Creatividad y pensamiento divergente.
- Creatividad e individualidad.
- Desarrollo de la creatividad.
- Creatividad y sociedad.
* Creatividad en la educacion:
- Expresion artistica.
- Quehacer docente.
- Creatividad y el proceso de aprendizaje.
- Normas y recursos dentro del colegio.
* Factores que influyen en el desarrollo de la creatividad:

- Exigencias y requerimientos del sistema educativo.

54



- Contexto socioecondémico.
- Evaluacion de la creatividad.

- Participacion de padres y apoderados.

7.1.1. Concepcion de la creatividad.

Esta categoria incluye las nociones que manejan los profesores informantes de lo que a su

saber significa el concepto de creatividad, con que otros conceptos interactiian, que

simbolismos poseen al respecto, y como esto pudiese tener influencia en la vida de los

sujetos. Se divide en 5 subcategorias:

Creatividad y originalidad: Se considera a la originalidad como un elemento
destacable a la hora de hablar sobre la creatividad, en palabras de la informante 4 “la
creatividad para mi més que nada es, es la parte de la, de ser original en el contexto
de la educacion” (Informante 4, comunicacion personal, 2019). En donde el sujeto
crea algo novedoso de manera espontdnea. Basicamente toma lo ya existente y lo
mejora, cambia o transforma, utilizando diversos métodos como forma de abordar
una situacion y/o problema de una manera diferente. Al respecto el informante 2
afirma que la creatividad “Es innovar. Fundamentalmente innovar.” (Informante 2,
comunicacion personal, 2019) A su vez, la informante 4 habla sobre la situacion en
la que se encuentran algunos profesores, quienes se enfrentan a diversos retos con
respecto a la diversidad de estudiantes que se presentan y en donde a raiz de ello al
momento de ensefiar deben innovar, ser originales con los recursos disponibles y
“tratar (...) de incorporar a todos los nifios, que eso es lo que cuesta” (Informante 4,
2019). En el ambito educacional esta categoria podria traducirse como que el
estudiante hiciese mas que simplemente seguir las indicaciones dadas por el docente
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ya que busca por si mismo crear de manera Unica y original sus propias respuestas y
soluciones. En palabras del informante 5:
“la creatividad es ser una persona unica, en el sentido digamos de (...) como
la persona puede ir desarrollando diferentes habilidades y destrezas frente a
la, a la creatividad que ¢l tiene, o que ella tiene. Considero que en educacion
es lo fundamental que los alumnos sean creativos. Y no que solamente
acepten, digamos, los conceptos o lo que el profesor les entrega (...) creo que
un alumno creativo es capaz de buscar definicion, concepto, sin que el
profesor se los dé. O sea ellos, ellos dentro de su creatividad a veces llegan a
respuestas” (Informante 5, comunicacion personal, 2019).
Considerando lo anterior entonces se puede apreciar tres posturas en donde la
originalidad cumple distintos roles.
En primer lugar, se considera el concepto de originalidad como parte de la definicion
de creatividad, considerandola practicamente sindnimos; anteriormente en este
escrito ya se habia mencionado que la creatividad se puede expresar para poder
innovar y que de hecho la vida pide que se innove para que el sujeto se pueda adaptar
y/o solucionar problemas. Letelier (1998) menciond que expresar la creatividad
genera la oportunidad de postular y solucionar problemas de manera inédita,
pudiendo entonces poder aportar algo original al entorno
En segundo lugar, la originalidad cumpliria el rol de facilitador del quehacer docente,
en donde este, usando su creatividad encuentra maneras originales de poder trabajar
con estudiantes que no reaccionan favorablemente al sistema de ensefianza ortodoxo.
Anteriormente se ha hablado de que la creatividad de un estudiante es potenciada si

en su entorno existen personas creativas (Gémez, 2005) lo cual incluye al profesor,
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pero ademas ¢l puede desempenar el papel de lider, en este punto hay que recordar
que Palacios (2011) recalca que un lider creativo puede mejorar la experiencia del
trabajo en equipo, ademas de poder desarrollar y explotar la creatividad en los otros
miembros.
En tercer lugar, se puede apreciar la originalidad, pero esta vez por parte del
estudiante. Si este hace uso de su creatividad para llegar a conclusiones originales el
proceso de aprendizaje sera mucho mas satisfactorio; si se quiere lograr este
cometido, el profesor debe abrir espacios para que el estudiante pueda pensar por si
mimo, e intentar las suficientes veces como para que el resultado le complazca ya
que, como menciona Educar Chile (2013) el proceso creativo involucra mas fracasos
que éxitos lo cual hace que el proceso sea mas extenso.
Creatividad y pensamiento divergente: Una caracteristica de la creatividad se
encuentra relacionada con la capacidad de crear una opcion o solucion diferente a las
ya existentes, en palabras del informante 2:
“Qué es lo que hace que una persona sea creativa, para mi. (...)
fundamentalmente, buscar algo distinto (...) la cotidianeidad muchas veces,
digamos, se cae en la rutina, ;jcierto? (...) hay personas que logran darse
cuenta de esa cotidianeidad, de ese aburrimiento, y empiezan a crear otras
cosas” (Informante 2, 2019)
Al respecto el informante 5 también hace hincapié en la creatividad como un medio
para salir de lo habitual, pone como ejemplo los trayectos rutinarios realizado por un
sujeto “en mi trayecto de un lugar a otro, yo puedo usar mi creatividad para buscar
otras instancias como llegar al mismo lugar” (Informante 5, 2019). La informante 4

lo entiende como una posibilidad de solucionar diversas situaciones al expresar que
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“los nifios eh, creen que las cosas se hacen como de una manera y no se pueden hacer
de otra, y a lo mejor si se puede hacer, de poder ser mas creativo” (Informante 4,
2019), asimismo el informante 5 también entiende la creatividad como aquel
elemento necesario para buscar nuevas soluciones de problemas conocidos, expone
que:
“el buscar soluciones a, a preguntas o a respuestas que no estan dentro del
contexto de que un, un, una persona adulta o un profesor espera. Es decir,
ellos, ellos dentro de su creatividad son capaces de buscar respuestas a
situaciones” (Informante 5, 2019).
Todos los informantes hacen hincapié en la utilidad de encontrar diversas soluciones
a un mismo problema, ya sea en el ambito educacional como en la cotidianeidad del
sujeto. Lo que varia es el motivo que llevaria a alguien a usar su creatividad para
hallar alternativas viables, puede ser por necesidad de encontrar una solucién; como
medio para salir de esa creencia en donde solo hay una respuesta y es la que fue
ensefiada; y puede ser como una salida del hastio, la rutina y el aburrimiento. En
varios puntos de este escrito se ha hablado sobre la creatividad como facilitador de
soluciones nuevas a problemas ya existentes lo cual puede generar enormes
beneficios tanto al sujeto como a la sociedad en donde se desenvuelva, es abarcado
por Letelier (1998) cuando dice que la creatividad hace que el sujeto sea proclive a
resolver problemas o necesidades considerando su contexto; también es mencionado
por Bravo (2009) cuando indica que la creatividad aparece en quien busca posibles
soluciones a diversas dificultades y por Romo (2016) cuando habla de la importancia
de la creatividad, la cual le da al sujeto la capacidad de solucionar problemas con

aquellos recursos a su disposicion.
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Creatividad e individualidad: Se aprecia a la creatividad como una forma de
expresar los sentimientos, creencias y el mundo interno del sujeto, mostrandose como
alguien unico, diferenciandose de los otros. La informante 1 hace alusién a eso
cuando menciona que la creatividad:
“es lo que viene como del alma”, que, si bien cuenta con un componente
tangible “hay una parte que tiene que ver con las emociones” entonces, ya que
cada individuo experimenta el mundo de manera tnica la creatividad “no se

copia” (Informante 1, comunicacion personal, 2019)

Al respecto agrega ademas que:

“Yo creo que hay algo que viene contigo. Tt vas armando y vas moldeando. ;Qué
vas moldeando? Tus ideas, tus trabajos, tu manera de querer hacer y de pensar y de
decir (...) la creatividad tiene que ver primero con que cada uno somos unicos, y no
somos, (como se dice? No somos repetibles, somos Unicos. No hay otro como

nosotros” (Informante 1, 2019).

La informante 3 también habla sobre las experiencias Unicas de los individuos,
mencionando que “la creatividad es lo que ¢l se imagina, o sea, lo que €l ve, lo que ¢l
escucha, lo que él siente”, agrega ademas el concepto de personalidad, la cual tendria
injerencia en “coémo va a ser de creativo” explicando que:
“hay personas que son stper extrovertidas, y les gusta como mucho, eh, hacer
cosas. Pero las personas que son como mas introvertidas tienden como a
restarse de, de mostrar lo que quieren ser, va también como un tema de
seguridad, de seguridad en la personalidad.” (Informante 3, comunicacion
personal, 2019)
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La informante 4 al respecto también considera que las caracteristicas individuales
tienen un papel importante pero no como un mundo interno el cual sale a la luz con
ayuda de la creatividad sino como un reto en el cual se debe usar la creatividad para
poder “llegar a los demas” (Informante 4, 2019), haciendo referencia a que ella, como
educadora podria hacer que, siendo creativa pueda educar a todo tipo de estudiante
considerando sus caracteristicas Unicas.
En el presente escrito ya se hizo referencia a este topico cuando Palacios (2010) habla
sobre la creatividad como medio para expresar el mundo interno del estudiante y que
el colegio debiese convertirse en un espacio para que esto pudiese ocurrir ya que la
creatividad tiene otro efecto el cual es lograr que, aunque sea un poco, el estudiante
se libere de las ataduras impuestas por la sociedad usando como medio esta expresion
del mundo interno. Letelier (1998) al respecto menciona que dentro del quehacer
creativo existe una fuerte participacion del inconsciente del sujeto, el cual es tnico y
exclusivo para cada uno, por ende, también se puede entender que la creatividad es
unica para cada individuo.
Desarrollo de la creatividad: Se aprecia a la creatividad como algo con lo que cada
individuo nace y que puede ser desarrollado. Al respecto la informante 1 lo afirma de
manera literal al decir que “eso se va desarrollando”, “eso nace” y “mi percepcion es
que todos tenemos creatividad” (Informante 1, 2019). Por otro lado, la informante 3
agrega que la creatividad puede desarrollarse desde temprana edad al decir que:
“desde pequeinitos, de los nifios cuando ya se insertan en la, en la sala cuna,
ya ellos empiezan con un estimulo (...) ese nifio, a medida que vaya creciendo,

vaya generando otro tipo de creatividad, o sea que cuando, cuando salga, el
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salga como con todas las habilidades ya bien desarrolladas”. (Informante 3,

2019)
Al respecto la informante 4 habla de como esta puede desarrollarse de diferentes
formas dependiendo del sujeto, ejemplificando que, si un estudiante no aprende con
el docente, puede que lo haga con otro compafiero quien también reproducira este
conocimiento “igual se puede, yo creo que la creatividad puede ir unida al
aprendizaje, de todas maneras. Si se puede. Se puede desarrollar” (Informante 4,
2019).
Este punto fue abordado anteriormente en este escrito al mencionar a Vecina (2006)
quien dijo que todas las personas tienen un potencial creativo; a Bravo (2009) quien
habla sobre el hecho de que la creatividad se encuentra en cada ser humano en
diferentes medidas. En Vigotsky, citado en Pefiaherrera y Cobos (2012) en donde se
indica que todas las personas nacen con una creatividad latente la cual puede madurar
con el paso del tiempo y a través del desarrollo de esta. Rodrigo y Rodrigo (2012) al
respecto también consideran la creatividad como algo que se desarrolla ya que
estipulan que la creatividad puede ser aprendida.
Por otra parte, uno no puede depender simplemente de la creatividad a la hora de
ponerla en marcha, esta puede ser apoyada por diversos factores como conocimientos
previos, pensamiento, motivacion, incluso la suerte como mencionaron Romo (2016)
y Vecina (2006). Lo que las informantes no mencionaron al respecto es que la
creatividad debe ser considerada como verbo transitivo como estipula Romo (2016),
si bien solo existe un tipo de creatividad, esta se puede expresar en diferentes niveles
dependiendo del area del saber que se esté considerando en ese momento (como

matematica, artes o en interacciones sociales). Como ya se dijo, todas las personas
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son inherentemente creativas en mayor o menor medida, estas areas debiesen ser el
foco principal a la hora de querer desarrollar la creatividad en un sujeto.
Creatividad y sociedad: Esta subcategoria habla sobre la manera en que la
creatividad interactia con la sociedad, pudiendo transformar al sujeto y/o a su
entorno. La informante 1 habla sobre el uso de la creatividad, la cual puede cambiar
a la sociedad y por ende darle forma al mundo en donde vive el sujeto,

“Cada ser humano hace un aporte importante a este proceso de crear para el

presente y para el futuro. Por tanto, para mi la creatividad es cada uno de los

seres que somos participes de este lugar, de esta sociedad” (Informante 1,

2019)
Al respecto agrega ademas que todas las personas pueden colaborar en diferentes
areas por lo cual el resultado en conjunto es mejor “cada uno tiene, cada uno de
nosotros aporta, cada uno de nosotros crea, cada uno de nosotros transforma, porque
la creatividad no solamente es crear, sino que transformar, para lograr un objetivo”
(Informante 1, 2019)
La informante 3 por su parte, hace referencia a los pocos espacios que ofrece la
sociedad para desarrollar la creatividad en el dia a dia ya que la rutina de las personas
dificulta este proceso “me levanto, sé que tengo que tomar el Transantiago, llego a
mi trabajo, hago lo que tengo que hacer, y me voy a mi casa. Entonces faltan como
esos espacios. No hay espacio” (Informante 3, 2019). En este contexto la creatividad
cumple un rol importante, considera que una persona integra debe ser creativa y que
con esa creatividad puede:

“desarrollarse en su espacio, tiene que tener (...) una perspectiva asi, como

hacia el futuro. No quedarse como entrancado en lo que pasa como el dia a
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dia. Eso es lo que yo veo. Entonces, para mi es un rol principal” (Informante

3,2019)
Esto si bien cumple una funcion transformadora de la sociedad y de los espacios ya
mencionados, también cumple esta funcion en los sujetos, “si la persona fuese
creativa no tendriamos como los problemas que tenemos hoy en dia, personas con,
con mucha, eh, con muchas crisis de panico, personas con depresion, porque falta
como, como desarrollarse” (Informante 3, 2019). Poder generar espacios, adaptarse
y transformarlos haria que el sujeto pueda “lidiar con estas cosas en la sociedad”
(Informante 3, 2019). La informante 4 también menciona ese elemento transformador
al decir que siendo creativo “tu lo puedes modificar a la realidad que th tienes aca, si
igual se puede” (Informante 4, 2019).
En este caso la relacion que se aprecia entre la creatividad y la sociedad es que esta
ultima es un agente transformador de la primera. Si no se es creativo la monotonia
absorbe al sujeto pudiendo causar danos en la salud mental de estos. El resultado de
un proceso creativo entonces puede causar cambios en la sociedad a nivel personal y
anivel grupal, si bien la ausencia de este puede causar problemas de salud mental, no
se le dio tanto valor a lo macro, las soluciones creativas a nuevos y viejos problemas
de la sociedad puede incluso cambiar el mundo como lo vemos.
Dentro de este escrito se habldé mayormente de los efectos a mayor escala que la
creatividad tiene sobre la sociedad, como cuando Romo (2016) mencion6 que para
varias personas la creatividad es considerada por muchos la unica salvacion del
malestar existente en la civilizacion; o cuando Rodrigo y Rodrigo (2012) sefialan a la
creatividad como un punto clave a la hora de tener una ciudadania que solucione las

demandas de la sociedad.
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7.1.2. Creatividad en la educacion.

Esta categoria incluye las nociones que manejan los profesores informantes de lo que a su
saber significa el concepto de creatividad, pero esta vez relacionados al &mbito educativo;
como esta puede tener relacion con el proceso de aprendizaje, como las ideas y simbolismos
expresados en la categoria anterior son llevadas o no a la realidad y que rol cumple la

institucion educacional al respecto. Se divide en 4 subcategorias:

+  Expresion artistica: Se entiende que en las asignaturas donde regularmente hay
espacio para ser creativo ya sea siendo docente o estudiante, son aquellas relacionadas
con las artes, ya sea musica, artes plasticas o teatro (dentro de la asignatura de
lenguaje y comunicacion). El informante 2 respecto a dichas asignaturas dice que:

“fundamentalmente en las asignaturas del area técnico-artistica. Ellos pueden
de repente, por ejemplo, aplicar distintas técnicas: puntillismo, con papel
lustre, con papel celofan, ellos crean (...) En lenguaje también se da
creatividad pos. (No? Es importante cuando el alumno se expresa, en la
comedia, por ejemplo, cuando cumplen roles distintos, en los dialogos, y los
alumnos, digamos, crean” (Informante 2, 2019).
Respecto a los objetivos de dichas asignaturas expone que:

“En educacion se puede innovar, digamos, desde las distintas asignaturas que
tiene el curriculum. (No? Ahora, en los ramos técnico-artisticos
fundamentalmente se pide a los alumnos que sean creativos. En expresion
artistica, en artes visuales, ya, en musica, en todos los ramos técnico-artisticos

se busca que el alumno sea creativo” (Informante 2, 2019)
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El informante 5 concuerda al decir que “cuando ti desarrollas eh, en la parte
tecnologica o en la parte de artes visuales, yo creo que son como los dos subsectores
donde desarrollas mas creatividad en los alumnos” (Informante 5, 2019). La
informante 1, si bien no menciona asignaturas en especifico, hace hincapié en la
creacion de producciones creativas fisicas “la creatividad tiene que ver con, con las
habilidades, y también capacidades, como dice la palabra, de crear, de expresarte por
medio de lo concreto” (Informante 1, 2019). Por otro lado, también se hace referencia
al resto de las asignaturas, el informante 2 en especifico indica primeramente que:
“el curriculum de las otras asignaturas, digamos, matematicas por ejemplo, o
en los ramos troncales, la creatividad no, porque uno sigue un objetivo, ya,
sigue el curriculum. Por lo tanto, si pueden ser creativos, pero no tanto como
en las asignaturas del 4rea técnico-artistico.” (Informante 2, 2019).
Habla de que el medio que tiene para implementar la creatividad en las asignaturas
consideradas como no creativas es aproximarla al contexto de las artes, de las
producciones tangibles y de trabajar con las manos.
“en los ramos técnico-artisticos el alumno desarrolla su creatividad. ;{No? En,
en las otras asignaturas también, o sea, fundamentalmente cuando tienen que
demostrar a través de un trabajo el contenido que se est4 viendo. Por ejemplo,
el relieve terrestre, ellos pueden perfectamente hacer la cordillera, la depresion
intermedia, las ciudades, la playa, el mar. Ellos lo pueden ir, desarrollar,
digamos, a través de un trabajo” (Informante 2, 2019).
En este escrito se ha abordado en mas de una ocasion la transversalidad de la
creatividad, incluso afirmando que donde haya inteligencia humana, hay creatividad

(Vecina, 2006). Eso significa que abarca todas las areas de todos los saberes, es
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ilimitada y aplicable a todo tipo de situaciones (Educar Chile, 2013); uno puede ser
igual de creativo haciendo una pintura o resolviendo un problema matematico. Pero
por lo visto los informantes relacionan las expresiones creativas como productos
tangibles y visibles, dejando ciertas asignaturas sin considerar en cuanto a
implementar la creatividad en los estudiantes.
Quehacer docente: En esta subcategoria se hace referencia al actuar de un profesor
dentro de la sala de clases el cual estimule y/o desarrolle la creatividad en sus
estudiantes, incluyendo los objetivos a la hora de ensefar y las evaluaciones que
aplica. Incluye ademads el como este actuar afecta al estudiante. Cabe destacar que
esta subcategoria es la més extensa ya que es mencionada repetidas veces por los
informantes.
La informante 1 habla de que el profesor tiene la capacidad de incentivar el desarrollo
de la creatividad en los estudiantes diciendo que:
“nosotros somos los responsables de dar los espacios para que los chiquillos
desarrollen la creatividad en todos los dmbitos, esto es transversal (...) Uno
tiene que generar espacios en los nifios para que ellos puedan usar su
creatividad, darle la oportunidad que cada uno pueda a lo mejor lograr ese
objetivo, pero pensando en las habilidades y las capacidades de los nifios (...)
el nifio tiene que tener espacios libres” (Informante 1, 2019)
Habla de que hay que entender como profesor que cada nifio es Unico y que ademas
se debe “abrir a esas posibilidades de entregarles las herramientas que ellos crean y
se sientan mas satisfechos a la hora de cumplir y de trabajar esa creatividad, que todos
tienen” (Informante 1, 2019). Es decir que, utilizando la misma actividad, el profesor

debe dar espacios y herramientas para que los estudiantes expresen su individualidad
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y puedan ser creativos. Si estos nifios logran su cometido obtienen una sensacion de
satisfaccion “Y nosotros, como profesionales, también. Porque cuando tus nifios son
capaces de hacer, de crear, de manifestar, y darte cuenta que ellos son felices, hay una
satisfaccion personal y profesional.” (Informante 1, 2019). Para ello indica que el
profesor al dar la instruccion de una actividad, solo da la idea y “a partir de una idea
ta les des la libertad de agregar todo lo que falta para completar ese trabajo”
(Informante 1, 2019), la creatividad la ve “en los elementos adicionales que le puede
agregar a ese trabajo, en la forma de colorear, esa es una creatividad.” (Informante 1,
2019), respecto a lo anterior también dice que “si uno les hace participar a los
chiquillos, y les muestra mas mundo, van a ir desarrollando eso que tenian guardado.
Y para eso también nosotros somos parte, somos el puente para que ellos puedan ir
desarrollando esto” (Informante 1, 2019).
La informante 1 agrega que, ademads de darle los espacios para que se desarrolle la
creatividad el docente puede enfocarse en la “participacion activa de los estudiantes,
participacion activa en hacer, en decir, y en ser, eso es como la creatividad”
(Informante 1, 2019), para desarrollar la creatividad “tienes que trabajar con ellos,
mostrando, explicando, conversando, ocupamos mucho las TIC [tecnologias de la
informdtica y la comunicacion]” (Informante 1, 2019).
El informante 2 hace mencion a ensefiar con el ejemplo a la hora de desarrollar la
creatividad al decir que:

“pretendemos que el alumno obviamente sea un alumno creativo. (...) que el

profesor esté innovando para que el alumno se dé cuenta que también tiene

que innovar, también tiene que crear (...) Nosotros en educacion (...) también

tenemos que ser creativos” (Informante 2, 2019).
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Hace referencia a que el estudiante debe mantenerse atento e interesado en la clase y
que para ello el profesor debe ir variando sus estrategias, concuerda con la informante
1 en el hecho de que se debe buscar espacios para que el estudiante sea creativo,
ademas habla de la importancia que tiene esto para el profesor
“si ti solamente ocupas el plumon y pizarra, el alumno se te aburre. Por lo
tanto, uno busca, por ejemplo, busca hacer clases visuales, busca que el
alumno se manifieste, que el alumno opine, que el alumno cree. Que el alumno
pueda hilvanar sus respuestas a través de su expresion. Uno siempre busca
desarrollar eso en el alumno. O sea, que no sean alumnos practicamente
cuadrados, que lo que les dice el profesor, eso es lo que basta. Hay alumnos,
digamos que, muchas veces tienen otra vision y responden de otra forma. Por
lo tanto, es importante en educacion el rol que cumple la creatividad, tanto
para el alumno como para el educador” (Informante 2, 2019).
La informante 3 habla de que dentro del area educacional “la creatividad nosotros la
vemos como generar como todos los estimulos posibles para los nifios, ya sea por
medio de la creatividad visual, auditiva, kinestésica, todo lo que el nifio pueda, eh,
tener a su alcance para poder desarrollarse” (Informante 3, 2019), considera que “su
entorno inmediato, que es como lo que tiene mas seguro, le dé como la oportunidad
para que ¢l lo pueda desarrollar dentro de la sala de clases” (Informante 3, 2019) y
para ello el profesor debe ser mas ludico, en caso de no resultar.
“tiene que ser como super eh, tajante. O sea, centrarse como a la vieja escuela,
0 sea: paso la materia, tomo prueba. Porque los alumnos més grandes como
que, su estimulo, o su creatividad, es a través de una nota. En cambio, con los

chiquititos no, es mucho mads, mas facil trabajar” (Informante 3, 2019)
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La informante 3 menciona que se les exige a los profesores trabajar desde varias
perspectivas.

“o sea, que el alumno un contenido lo aprenda a través de la musica, lo
aprenda a través de la lectura, de experimentar con objetos nuevos, o sea, €s
un, dentro de, del aprendizaje, es un rol fundamental, o sea, el alumno tiene
que tener todas las habilidades para poder ser integral, mas que, mas que
formativo, a través de conocimientos, sea integral como persona” (Informante
3,2019).

La informante 4 recalca que el desarrollo de los estudiantes depende mucho de la
voluntad del profesor:
“yo trabajo como, por ejemplo, con otro profesor, a lo mejor yo puedo venir
con toda la intencion, y ella me va a decir ‘no’, por ejemplo, ‘las sumas las
vamos a pasar asi, y asi, y no, y nada mas que hacer’, entonces puede ver
también como la disposicion de las otras personas” (Informante 4, 2019).
Al respecto critica a otros docentes al decir que:
“aqui hay profesores que esas cosas les cuestan, porque son profesores que ya
llevan afios en la educacion, entonces como que para ellos (...) no va en eso
la creatividad. (...) cuesta de repente pelear con eso. Es como una lucha”
(Informante 4, 2019).
Habla también de que se le enseild que debe actuar como una guia con los nifios y
evitar imponerle ideas para que tengan una inquietud y descubran las respuestas por
si mismos, afirma que:

“la idea es que ellos tengan la facilidad de poder ellos dar su opinion (...) Y

hay que tratar (...) de poder darles las herramientas, pero que ellos tomen sus
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decisiones, que ellos vean qué es lo que es la mejor respuesta, y obviamente
respetando al otro, eso cuesta un mundo” (Informante 4, 2019)
Si bien considera una ventaja para los profesores poder realizar sus clases con acceso
inmediato a sus planificaciones, es un reto poder educar a tantos nifios tinicos:
“uno va tratando de poder eh, realizar una clase, donde la cual, todos los nifios
puedan captar la, el aprendizaje. Entonces ahi tiene que ver uno también la
creatividad, y como poder llegar a cada uno de ellos. Entonces como, mas o
menos eso para mi [es] la creatividad” (Informante 4, 2019).
Respecto a la motivacion de los estudiantes, la informante 4 lo ve como un reto a
superar “Pero la cosa es que uno tiene que tratar de, de decirle a los chiquillos que
pueden haber distintas maneras de poder aprender” (Informante 4, 2019).
El informante 5 le otorga a los profesores un poder considerable sobre el desarrollo
de la creatividad de un estudiante diciendo que:
“a veces nosotros los mismos profesores cortamos la creatividad de los
alumnos (...) nosotros los profesores, tomemos como en primera instancia la
creatividad de ellos, para después nosotros irles fomentando ciertos
conocimientos. (...) todas estas cosas digamos de, de que ellos sean creativos
eh, yo creo que dentro del cien por ciento, yo creo que, y depende mucho
también del profesor, ;cierto?, que el profesor crea y que le dé el, el valor que
tiene ir desarrollando esta, esto de que los alumnos sean creativos”
(Informante 5, 2019).
Este profesor intenta inculcar la creatividad en todas las asignaturas, no inicamente
las que incluyen el trabajo manual sino también en las més tedricas, principalmente

usando ideas generales y ddndole el espacio a los estudiantes a que lleguen a sus
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propias conclusiones y soluciones lo cual lo encuentra fundamental “;Por qué es
fundamental? Habitualmente nosotros, los profesores, tenemos no sé, el mal habito
de que los alumnos memoricen muchas cosas, y la memoria es fragil” (Informante 5,
2019), menciona ademas que en su quehacer de profesor se ha percatado de “que hay
alumnos mas creativos que otros, y hay personas que son mas creativas que otros, y
en el sentido digamos, del dia a dia, ti lo ves a diario” (Informante 5, 2019).
Finalmente, y un punto destacable es que menciona que €l utiliza la creatividad como
base para que el estudiante aprenda, el no busca ser creativo al ensefar, solo abre el
espacio para que el estudiante pueda dar uso de su creatividad y con esa informacion
de base ¢l trabaja y ensefia, al respecto menciona que:
“nosotros los profesores, tomemos como en primera instancia la creatividad
de ellos, para después nosotros irles fomentando ciertos conocimientos. Por
ejemplo te digo, entregar un, un, un concepto, ;cierto?, y, y ellos que me, me
eh, en forma creativa busquen digamos, qué podria significar el concepto para
ellos. Y muchas veces los alumnos dentro de esa gran capacidad que tienen,
cierto, son capaces de encontrar la respuesta de lo que uno espera. Y creo que
con eso, que ellos sean creativos, logran un mejor aprendizaje. Porque ellos
buscaron digamos, su forma de como llegar al concepto o al resultado
digamos, de una operacion por ejemplo” (Informante 5, 2019).
Respecto a esta subcategoria es posible ver variedad de opiniones y formas de actuar
por parte de los profesores respecto al desarrollo de la creatividad de sus estudiantes.
Cabe destacar la busqueda de generar espacios para que el estudiante se desarrolle ya

que consume un recurso limitado y muy importante en un ambito institucional, el
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tiempo. Este recurso cuando escasea dificulta enormemente esta creacion de espacios
durante las clases.

Por otro lado, se mencion6 también que el ser un profesor creativo genera estudiantes
creativos ya que estan aprendiendo del ejemplo, ademas puede potenciar la
creatividad de los estudiantes al explotar sus recursos al maximo; Se ha mencionado
anteriormente en este escrito que un lider creativo logra estimular esto en el grupo
(Palacios, 2011). Este lider puede ser el mismo profesor el cual necesita, con el uso
de su creatividad, mantener la atencion y la motivacion de sus estudiantes, para que
el proceso de desarrollo sea fructifero ya que, sin conocimientos del tema, la
creatividad no se puede sustentar correctamente; esto ultimo ha sido mencionado
tanto por Romo (2016) como por Gomez (2005), sostienen que la creatividad no se
puede expresar a plenitud sin un conocimiento previo del tema en el que se quiere ser
creativo, para aprender de ese tema se debe tener en cuenta entonces que la
motivacion es un factor decisivo. Respecto a lo anterior, mantener la atencién y la
motivacion en los estudiantes es uno de los grandes desafios con los que debe lidiar
un profesor ya que de eso depende si tiene éxito o no a la hora de educar a un
estudiante.

Otro elemento mencionado y que cabe destacar es la edad, se dijo que el desarrollo e
implementacion de la creatividad es mas sencillo en cursos con estudiantes mas
pequefios ya que son mas receptivos, ha sido abordado antes en este escrito que la
creatividad es inherente al ser humano (Educar Chile, 2013), por ende, sin importar
la edad se puede estimular y desarrollar, siempre y cuando, como dijo Romo (2016)

exista la motivacion y el pensamiento para ello.
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La motivacién antes mencionada es un punto que merece su apartado propio ya que
es prudente mencionar que no solo el estudiante debe estar motivado en el proceso,
sino que el profesor también, ya que si este no tiene la disposicion, las ganas o los
recursos suficientes, su desempefio en el desarrollo de la creatividad seria insuficiente
e incluso contraproducente.

Creatividad y el proceso de aprendizaje: Se utiliza la creatividad como medio para
que el estudiante tenga una mejor experiencia de aprendizaje, ya sea por parte del
profesor usando métodos creativos de ensefianza como por parte del mismo
estudiante, haciendo uso de su propia creatividad a la hora de aprender y de demostrar
lo aprendido. La creatividad también puede actuar de manera un poco mas indirecta
aumentando el sentimiento de autorrealizacién y motivacion lo cual a su vez facilita
el proceso de aprendizaje.

El informante 2 menciona brevemente este topico sin mucha conviccion, cuando se
le consulta si cree que la creatividad facilita el aprendizaje este responde “Eh, si,
podria ser, si. No solamente” (Informante 2, 2019).

La informante 3 habla sobre la motivacion hacia el aprendizaje por parte de los
estudiantes como un factor a considerar, afirma que mientras mas grandes son (en
edad y de grado), mas bajo es el nivel de motivacion. La creatividad en ellos tendria
entonces un efecto positivo y, por ende, también en el proceso de aprendizaje, dice
sobre el pensamiento creativo “Yo creo que es un facilitador del aprendizaje”
(Informante 3, 2019), agrega ademas que “un alumno que estd motivado se le facilita
mucho mejor el aprendizaje” (Informante 3, 2019).

La informante 4 al respecto afirma que la creatividad del profesor al impartir las

clases puede tener un efecto positivo en los estudiantes “hay nifios que, por ejemplo,
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que uno trata de buscar la manera de poder ensefiarles algo y ellos no lo entienden y

tu tratas de buscar de otra manera, y ellos ahi aprenden” (Informante 4, 2019). Sobre

la creatividad también agrega que:
“yo puedo hacer una tremenda clase, como dicen asi ‘oh, esta profe que es
creativa’, pero yo me veo y doy, me doy cuenta que no es una motivacion para
los nifos. No, no, o no les sirve. O, o, o hay algo que esta fallando en mi.
Entonces cuesta como, también, es que la palabra ‘creatividad’ es como muy
amplia a lo mejor, puede ser. Y a lo mejor no todos lo vemos igual”
(Informante 4, 2019).

Por ultimo, el informante 5 considera que:
“lo fundamental en la educacion es un alumno creativo (...) cuando el nifio
crea sus propios aprendizajes, y esta aplicando su creatividad para eso, yo creo
que va a tener un aprendizaje significativo para él, no tanto para el profesor,
sino para ¢€l, ;ya? Y aplicando digamos, este concepto de, de ser creativo en
su aprendizaje, yo creo que va a lograr varias cosas en la vida” (Informante 5,
2019).

Respecto al proceso de aprendizaje este puede acelerarse y potenciarse gracias a la

creatividad, ya que se puede entender como la busqueda de respuestas, y esas

respuestas se obtienen aprendiendo Educar Chile (2013) al respecto habla sobre el

hecho de que la creatividad es idonea para ser implementada dentro del salon de

clases ya que requiere de habilidades que propician la resolucion de problemas y

hacen que el estudiante pueda adaptarse a nuevos desafios.
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Normas y recursos dentro del colegio: En este punto se habla de las normas y/o

instrucciones que se dan dentro de la institucidn, ya sean dadas por los docentes o por

otras autoridades encargadas de la educacion publica.

El informante 2 habla de que:
“En el colegio también tiene que haber un marco regulatorio, en términos
disciplinarios, en términos de promociéon escolar, en términos de
comportamiento, tiene que haber un marco que regule a los alumnos, o sea,
ellos tienen que saber qué cosas pueden y no pueden hacer” (Informante 2,
2019)

Cuando se le pregunto si la existencia de estas regulaciones dificultaba el desarrollo

del pensamiento creativo respondio6 que:
“No lo dificulta, al contrario. Le facilita al alumno, ;cierto?, porque €l se va a
desenvolver dentro de lo que €l puede hacer. Hay normas que hay que cumplir:
El llegar a la hora, el asistir regularmente a clases, el tener un comportamiento
adecuado dentro del aula. Son marcos que regulan el comportamiento del
alumno” (Informante 2, 2019).

Por otro lado, hace referencia de que los estudiantes también deben trabajar con los

materiales que se les da al decir que:
“desde el parvulo hasta octavo afo basico, digamos, el ministerio proporciona
materiales que se les puedan entregar a los alumnos, ;cierto?, y ellos puedan,
a través de los distintos niveles puedan desarrollar su creatividad.”
(Informante 2, 2019).

Se ha hablado antes en este escrito que la creatividad otorga respuestas y soluciones

a distintas interrogantes y/o problemas; esta caracteristica otorga al estudiante las
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herramientas para poder adaptarse satisfactoriamente a su entorno, como mencionan
Urra et al. (2018) El pais necesita que los estudiantes hagan mas que solo lograr los
objetivos de aprendizaje, es necesaria la adquisicion de nuevas habilidades que los
ayuden a enfrentarse a los retos que estan por venir. Parte de esto tiene que ver con el

poder trabajar dentro de una normativa otorgada por otro.

7.1.3. Factores que influyen en el desarrollo de la creatividad.

Esta categoria incluye aquellos factores que influyen de manera positiva o negativa en el
desarrollo de la creatividad en los estudiantes, factores en la que los informantes en su papel
de profesores pueden manipular y factores que se encuentran fuera de su alcance, pero que

aun asi influye en los estudiantes. Se divide en 4 subcategorias:

« Exigencias y requerimientos del sistema educativo: Esta subcategoria habla sobre los
objetivos que el ministerio de educacion pide que sean abordados dentro de los colegios
municipales. Ya sean conocimientos especificos, desarrollo de ciertas habilidades o el
rendimiento de pruebas estandarizadas como el SIMCE.

La informante 1 dice respecto a los contenidos abordados que “Cuando uno trabaja con
nifios primero uno tiene que ensefiar lo que tiene que ver con los contenidos, lo que te
pide el ministerio, /cierto?, como los contenidos minimos, los objetivos de aprendizaje.”
(Informante 1, 2019). Menciona ademas sobre las bases curriculares que:
“ademas de los contenidos obligatorios, tenemos los objetivos de aprendizaje que
cada nivel debe tener que lograr, también hay una parte muy importante que tiene que
ver con lo que se espera. Hoy en dia, uno de los requerimientos, por llamarlo asi, que
te pone el Ministerio de Educacion, precisamente tiene que ver con el desarrollo de
las habilidades. (...) Por tanto, si el ministerio lo tomd, lo ha considerado, y se nos
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dice a diario que cuando tl ensefias no tienes que olvidar el darle espacio a los nifios
para que puedan desarrollar sus habilidades. Y dentro de las habilidades, tiene que
ver, como estamos tocando el tema de la creatividad, se da. Eh, eso, eso esta
plasmado. Ahora bien, en cuanto a recursos (...) quizas faltaria mas material donde
uno podria permitir que los nifios en conjunto con nosotros pudiéramos trabajar la
creatividad.” (Informante 1, 2019).
La informante 1 también hace alusion a las pruebas estandarizadas y las considera como
una dificultad para el desarrollo de la creatividad de los estudiantes ya que estas no
abarcan las individualidades de cada uno.
“Nosotros sabemos cuales son las dificultades. Y por tanto uno planifica y crea las
evaluaciones de acuerdo a lo que tu tienes en el aula. De ahi que se habla también de,
a veces de, de adaptar. (...) no estoy de acuerdo con que haya mucha toma de pruebas
estandarizadas, por lo mismo. Tienes que conocer, y no todos aprenden igual”
(Informante 1, 2019).
Sobre las pruebas estandarizadas, agrega ademds en donde solo se lee y se responden las
preguntas y esto limita la creacion entonces, “si estamos hablando de estas pruebas
estandarizadas, donde se desarrolla esto a través de las alternativas, no veo donde esta la
creatividad” (Informante 1, 2019).
Al hablar especificamente sobre la prueba SIMCE la informante 1 afirma que “la escuela
se prepara para eso” (Informante 1, 2019), se supone que los estudiantes debiesen tener
los conocimientos necesarios para rendir la prueba, pero es lo considera complejo debido
al colegio y su contexto socioecondmico, lo cual hace que se necesite mas tiempo de lo

normal en ensefiar ciertos contenidos.
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“estas pruebas estandarizadas te piden, te exigen un porcentaje, te exigen una
calificacion, o sea, para qué, para que la escuela diga en qué nivel estan.
Entonces, en ese sentido se dificulta el tener que ocupar mas tiempo, y en que
tienes que dedicarle mucho tiempo a la preparacion de ellos para dar estas

pruebas” (Informante 1, 2019).

También menciona un efecto secundario que tiene la aplicacion del SIMCE en las
personas del colegio “generan un estrés grande para el estudiante y para la escuela en
general” (Informante 1, 2019). Finalmente, y a modo de critica agrega que “las pruebas
estandarizadas no son la mejor herramienta de medicion para saber si el nifio sabe o no
sabe, porque solamente estan enfocados en eso, pregunta-respuesta. Que yo recuerde, no

hay espacios para tu creatividad” (Informante 1, 2019).

El informante 2 por su parte habla sobre su decision de no considerar el rendimiento de
la prueba SIMCE a la hora de trabajar con los estudiantes “no me preocupa el SIMCE.
Me preocupa que el alumno pueda aprender a expresarse, pueda aprender valores,
[cierto?, no importa que aprenda poco” (Informante 2, 2019), agrega ademas que “yo
fundamentalmente no trabajo con el SIMCE. Yo trabajo para que el alumno aprenda. No
aprenda lo del SIMCE, sino que aprenda, digamos, mucho mas de lo que una evaluacion
nacional pueda, pueda hacerse” (Informante 2, 2019). Con esta ultima cita se puede
entender que preparar a los estudiantes para rendir el SIMCE no concuerda con una
educacion integral del estudiante.

Respecto a la prueba también afirma que “el SIMCE es una evaluacion, digamos, para
todos igual (...) Pero a €l no se le plantea, digamos, preguntas abiertas, por ejemplo, en

el SIMCE, ;no?, donde ¢l pueda expresarse, ya, de acuerdo a lo que ¢l piensa”
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(Informante 2, 2019). En este punto concuerda con la informante 1 al decir que la prueba
no presenta los espacios para mostrar la individualidad de cada estudiante.
Respecto al curriculum el informante 2 dice que este en ciertas asignaturas no es
indispensable la implementacion y desarrollo de la creatividad:
“el curriculum de las otras asignaturas, digamos, matematicas por ejemplo, o en los
ramos troncales, la creatividad no, porque uno sigue un objetivo, ya, sigue el
curriculum. Por lo tanto, si pueden ser creativos, pero no tanto como en las asignaturas
del area técnico-artistico” (Informante 2, 2019).
La informante 3 sobre el curriculum afirma que “a nosotros se nos exige que tenemos
que trabajar como en todas las perspectivas” (Informante 3, 2019). Pese a esto, el
establecimiento en donde el profesor desempefia sus funciones también es participe del
coémo se abordan dichos contenidos “los profesores, depende del colegio donde esté, que
sea creativo. Depende también de los recursos que se den para poder realizar esta
creatividad” (Informante 3, 2019).
En cuento a la prueba SIMCE la informante 3 menciona, al igual que la informante 1,
que dicha prueba genera estrés
“si vemos colegios que son de, del sector mas alto es la misma evaluacidon que se
toma al mismo nivel en La Pintana o aqui en sectores bajos aqui dentro de La Florida,
es lamentable, porque a las finales eh, los que son mas perjudicados son los nifios,
porque estan en un tema de estrés” (Informante 3, 2019).
Menciona también que este sistema de medicidon se encuentra atrasado ya que ain se
encasillan a los estudiantes en niveles, agrega que “falta como politicas de educacion
que establezcan como, como otro tipo de pruebas (...) y que se adecue al contexto, al

contexto de cada escuela” (Informante 3, 2019).
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La informante 3 también reveld que trabajo en un curso como profesora, en donde los
preparaba para rendir la prueba y confiesa que “uno pierde como el foco de, de dar algin
espacio al alumno, debido a que uno quiere que sacar un buen puntaje” (Informante 3,
2019), explica que es debido a las exigencias pedidas y a las consecuencias de no obtener
un buen puntaje:
“el ministerio lo pide, porque la persona que como profesor le dan a cargo un curso
que va a dar SIMCE, tiene que lograr un buen puntaje para poder seguir el otro afo,
y porque ademas tiene que cuidar su trabajo y el trabajo de toda la, de las demas
personas, o sea, de la persona que abre la puerta hasta el nochero, estamos por una
prueba, es el trabajo de todos (...) ademds que se somete a un estrés tanto como para
el profesor como para el nifio” (Informante 3, 2019).
La informante 4 respecto al curriculum afirma que “el curriculum esta hecho como para,
como dicen ac4, como un nifio que no tiene ningun tipo de dificultad. Y en el fondo aqui
todos los nifios tienen una dificultad” (Informante 4, 2019). Se puede apreciar que
nuevamente se critica el hecho de que a los estudiantes se les trata como si todos tuviesen
las mismas caracteristicas, talentos y formas de aprender.
Con respecto al SIMCE dice que “no es para todos los nifios, entonces como que igual
es complejo porque aqui nosotros le podemos ensefar a los nifios de una manera creativa,
pero la prueba no viene en una manera creativa” (Informante 4, 2019)
Habla también sobre el caso de los estudiantes que aprenden de una manera no
convencional pero que son evaluados por el SIMCE sin tener eso presente “el Ministerio
de Educacion (...) no piensa en esos nifios que no responden porque no pueden leer o
porque se lo estan enseflando de otra manera, como lo que te decia yo, en forma mas

creativa” (Informante 4, 2019). Menciona entonces los efectos emocionales que tendra
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en el estudiante tras fracasar “ese nifio no, no lo toman méas en cuenta y ese nifio se siente
como que es una persona que no es util a la sociedad” (Informante 4, 2019).
A modo d critica dice que el SIMCE debiese estar hecha de otra manera, una en la cual
consideren que “en todos los colegios tienen nifios que tienen distintas condiciones”
(Informante 4, 2019).
El informante 5, respecto a la prueba SIMCE habla sobre su experiencia en un colegio
en el cual habia trabajado anteriormente “las exigencias digamos, era el SIMCE. O sea,
si nosotros lograbamos un, un buen SIMCE eh, ibamos a tener buenos alumnos”
(Informante 5, 2019). Se aprecia aqui entonces la idea de que obtener un buen puntaje
SIMCE es equivalente a nuevas matriculas de quienes consideran como buenos
estudiantes. Menciona ademds que dicha prueba tiene diversos efectos en los colegios y
sus trabajadores ya que “el SIMCE se ha convertido en una evaluacion competitiva, ;ya?
Qué colegio logra digamos, el mejor puntaje” (Informante 5, 2019).
En este punto se vuelve a mencionar lo antes dicho por los otros informantes, el SIMCE
no integra dentro de su medicion las caracteristicas Unicas de los colegios, de los
estudiantes, del contexto geografico y socioecondémico:
“el SIMCE es general desde Arica a Punta Arenas, y las, las vivencias que tienen los
alumnos, cierto, son totalmente diferentes de un alumno del norte con un alumno del
sur. Por ende eh, pienso digamos, que sea, que, o sea, que sea general para todos no
estd evaluando realmente los aprendizajes cierto, o el aspecto digamos de, de
desarrollo de los alumnos” (Informante 5, 2019).
Ese estrés o presion que se tiene respecto a la prueba y sus resultados también son

mencionados por este informante:
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“como profesor de cuarto basico estas presionado digamos, de que tu curso quiera
rendir un, un SIMCE que esté dentro digamos de la normativa (...) la presion que ti
sientes como profesor, que se la transmites a los nifios, la direccion también juega un
rol importante digamos en eso, sobre todo cuando el afio anterior, cierto, el puntaje
no fue muy bueno (...) sin pensar digamos, en la creatividad o en las capacidades que
tienen los alumnos para desarrollarlas” (Informante 5, 2019).
Entonces y considerando la cita anterior, se entiende que mientras mas se quiera preparar
a un curso para rendir el SIMCE, mas dejan de lado el desarrollo de ciertas habilidades
en donde se ve incluida la creatividad, esto el informante 5 lo reafirma diciendo que “El
SIMCE lo menos que te pide es la creatividad de los alumnos (...) Yo pienso que podrian
dentro (...) de esa evaluacion poner algunas preguntas donde los alumnos realmente
demuestren que son creativos” (Informante 5, 2019).
Los informantes expresaron respecto al curriculum que, si bien se les exige trabajar con
todas las perspectivas, es decir, ensefiando contenidos y desarrollando habilidades en los
estudiantes, no existe una gran presencia del desarrollo de la creatividad en los “ramos
troncales” como por ejemplo en la asignatura de matematica. Ya antes se ha mencionado
en este escrito que se pide que la creatividad sea desarrollada en el colegio (LGE, 2009).
Ademas, el MINEDUC (2018) mediante las bases curriculares nombra a la creatividad
en las asignaturas de arte; historia, geografia y ciencias sociales; tecnologia; matematica;
lenguaje y comunicacion; educacion fisica y musica. Es decir que la creatividad puede
ser implementada en diversas areas del saber dentro del colegio, ademas de ser posible,
es necesario y muy util para el desarrollo integral de una persona. Aun asi, se afirma que

los colegios de todo el pais son evaluados por una prueba estandarizada en donde la
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creatividad no es incluida ni evaluada, tampoco abre espacios para que el estudiante
pudiese ser creativo debido a, entre otras cosas, falta de recursos.

Respecto a la prueba SIMCE, los informantes expresan que esta genera una idea de que
los colegios estan compitiendo para obtener un mejor puntaje lo cual seria equivalente a
mas y “mejores” estudiantes. Esto produce de inmediato un encasillamiento en los nifios,
hay estudiantes buenos y malos, deseados y no deseados, y eso el estudiante puede
saberlo sobre todo si es dejado de lado. Todos los estudiantes son diferentes, hay algunos
cuya forma de aprender puede ir ligada, por ejemplo, a lo kinésico a lo auditivo; a raiz
de esto los docentes pueden preparar sus evaluaciones enfocadas a esas areas; ese mismo
estudiante puede estresarse, frustrarse y fracasar al enfrentarse al SIMCE, una prueba
extensa, escrita y que no se ocupa de cubrir las individualidades de cada quien.

Este encasillamiento que reciben los colegios a raiz de los resultados de la evaluacion
provoca que sientan presion al respecto y busquen preparar dicha prueba, se le dedica
mas tiempo y por ende, las otras areas no evaluadas por el SIMCE quedan de lado,
ademas debido al factor tiempo puede que se limiten o eliminen los espacios dados por
los profesores durante sus clases para que el estudiante pueda desarrollar su creatividad,
como no es evaluada simplemente se le quita importancia.

Como sugerencia se propone que el SIMCE considere el contexto en el que se encuentra
ubicado el colegio, el nivel socioeconémico de los estudiantes, el lugar geografico y sus
efectos en el aprendizaje, etc.

Muchos de estos puntos fueron abordados anteriormente en este escrito, al igual que los
informantes, la OPECH (2005) hace referencia a que la prueba SIMCE trata a todos los
estudiantes como si fuesen la media, ignorando sus singularidades. Estas singularidades

también son ignoradas a nivel de colegio ya que son puestos en un ranking segun los
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puntajes SIMCE obtenidos, pero sin contemplar el nivel de vulnerabilidad de los
estudiantes, el contexto socioecondmico del establecimiento, etc. Estos factores podrian
explicar el 70% de los resultados escolares, pero en e ranking no son incluidos.
Respecto a la presion existente gracias a la prueba SIMCE y sus implicancias, Gajardo
(2016) habla sobre que hay colegios que toman decisiones importantes que giran en torno
al mejoramiento del puntaje, la OPECH (2005) habla también sobre la presion que
sienten los profesores, lo cual termina siendo desgastante emocionalmente para ellos.
Por otro lado, segin la Agencia de la calidad de la educacion (2019d) se utiliza la prueba
SIMCE para medir los contenidos y habilidades del curriculum vigente. Lo cual es
desmentido por los informantes ya que estos indican que la prueba se basa solo en los
contenidos y no en las habilidades del estudiante.
Con todo lo anteriormente dicho se puede considerar entonces a la prueba SIMCE como
un elemento que dificulta el desarrollo de la creatividad en los estudiantes.
Contexto socioeconémico: Esta subcategoria aborda la influencia que tiene en el
desarrollo de la creatividad el lugar en donde se encuentra el colegio, donde viven los
estudiantes, en qué ambiente socioeconémico se encuentran y qué efectos tiene esto en
los estudiantes, su aprendizaje y el desarrollo de la creatividad.
La informante 1 al respecto menciona que:
“el tema del contexto social acd es muy fuerte, aqui estamos en una escuela donde
tenemos 96-97% de vulnerabilidad, por tanto, se podria pensar que es lo que hay y
que no se puede hacer mas. No, en esta escuela se trabaja para eso.” (Informante 1,
2019).
Teniendo en cuenta este nivel de vulnerabilidad, aparecen ciertas dificultades en la sala

de clases “la mayoria de nuestros nifios aca tienen un capital cultural muy bajo (...) a
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partir de esa falencia, ahi se podrian generar problemas, o mayores dificultades”

(Informante 1, 2019). Pese a eso, se habla de que aun asi en el colegio se trabaja con eso

y logran apreciar que hay estudiantes que destacan y sorprenden a pesar de sus carencias:
“podria yo pensar que si influye tu contexto, de donde provienen, en que ti puedas
tener mayor o menor creatividad, sin embargo (...) nosotros como profesores de
pronto nos impactamos de manera muy positiva con aquellos nifios que a pesar de
todo lo que les falte, pueden manifestarse, y demuestran creatividad” (Informante 1,
2019).

Menciona ademas que los estudiantes “al menos en este contexto de vulnerabilidad,

necesitan sentirse validados por otros” (Informante 1, 2019).

El informante 2, cuando se le pregunto respecto a las dificultades a la hora de desarrollar

la creatividad en los estudiantes respondid que “tenemos muchos alumnos vulnerables.

Aqui existe el noventa y algo por ciento de alumnos con vulnerabilidad (...) cuesta

mucho que ellos puedan desarrollar a veces lo que el profesor pide, fundamentalmente

con respecto a la creatividad” (Informante 2, 2019).

Al igual que la informante 1, el informante 2 también hace referencia al poco capital

cultural de los estudiantes producto de su contexto socioecondémico:
“todo el tiempo ven lo mismo (...) O sea, si ti le preguntas a un nifio si conoce el
mar, son poquisimos los que conocen el mar. Si algin alumno ha ido a ver alguna
obra de teatro, son poquisimos. Si algiin alumno ha ido, por ejemplo, al zoolégico,
son pocos. Por su condicion econdémica, digamos, muchas veces ellos eh, estan
castigados, digamos, por asistir a todos estos eventos donde pueda permitirseles ser

un poco mas creativos” (Informante 2, 2019).
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Por otro lado, la informante 3 también habla sobre el contexto socioeconémico, pero en
este caso del colegio, no de los estudiantes como mencionaron los informantes anteriores
“el tipo de alumno depende también del contexto socioecondomico donde esté inserto el
colegio, creo que eso es un rol fundamental (...) [en] los colegios municipales faltan
recursos” (Informante 3, 2019).
La informante 4 considera diversos factores que afectan al desarrollo integral del
estudiante, en donde el contexto socioecondmico es uno de ellos, afirma que:
“Cuesta. Porque el curriculum estd hecho como para (...) un nifio que no tiene ningin
tipo de dificultad. Y en el fondo aqui todos los nifios tienen una dificultad. Sobre todo,
en este lugar méas que, es mas vulnerable, que hay nifios que tienen problemas
sociales, problemas emocionales, y académicos. (...) Entonces ahi ti tienes que estar
luchando todos los dias con eso” (Informante 4, 2019).
Agrega ademas que la labor de un profesor no se limita inicamente a ensefiar contenidos,
y esto se ve alin mas evidenciado cuando los estudiantes son de contextos vulnerables ya
que “es complejo por lo que te digo, por los nifios, por los nifios y por los apoderados,
por todo, por el entorno” (Informante 4, 2019).
La Agencia de calidad (2019) Especifico que el colegio posee un porcentaje de
vulnerabilidad del 97% y que el 73.6% son considerados estudiantes prioritarios; es decir
que el sostenedor del establecimiento (la Corporacion Municipal de Educacion de La
Florida en este caso) recibe recursos adicionales por el 73.6% de sus estudiantes ya que
se considera que ellos se encuentran en una situacion socioecondémica tal que puede
dificultar el proceso educativo. Sin embargo, los informantes exponen que faltan

recursos, es decir que estos pueden estar mal distribuidos, pueden ser mal utilizados o
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pueden no ser suficientes como para cubrir las necesidades educativas de estos
estudiantes.
Los informantes hablan del contexto socioeconémico de los estudiantes como una
dificultad a la hora de desarrollar no solo el pensamiento creativo, sino que, de educar
en general, este contexto se encuentra ligado al poco capital cultural que tienen los
estudiantes, sin este la educacion y el desarrollo de habilidades se vuelve mas tedioso e
incluso mas lejano, pudiendo perjudicar el proceso de aprendizaje. Por ejemplo, es
mucho mas fécil, entretenido y/o motivador estudiar sobre el teatro si es que alguna vez
se ha asistido a alguna obra; puede comprender mejor el estudio del relieve chileno si es
que conoce la cordillera o el mar, etc.
Esta dificultad supone un reto para los docentes quienes tienen que compensar estas
situaciones, agregdndoles atin mas responsabilidades a su labor.
Evaluacion de la creatividad: Esta subcategoria abarca de qué manera es integrada la
creatividad de los estudiantes en las evaluaciones, ya sea formal o informal, con o sin
una calificacion asignada.
La informante 1 menciona al respecto que:
“Si. Evaluamos la creatividad. Objetiva. Formativa. Més formativa que sumativa.
Cuando ellos trabajan, para nosotros todos los trabajos son buenos. (...) no puedes
pedir que ese tema sea abordado por todos iguales. Tl vas viendo, vas revisando, T
no puedes comparar, porque es subjetivo (...) Solamente nosotros calificamos estas
pruebas escritas, pero no lo que tiene que ver con la creatividad” (Informante 1, 2019).
En la cita anterior se puede ver entonces que si evallian la creatividad pero de una manera
mas personal para cada estudiante, lo mas importante es el hecho de que si se realizo la

actividad y se siguio6 las instrucciones. Respecto a la calificacion agrega que puede esta
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generar satisfaccion en los estudiantes, pero no solo por la calificacion en si. Comenta
que no siempre tienen calificacion, pero “cuando hay calificacion, satisfaccion porque te
fue bien, pero satisfaccion social, emocional, que otros se dieron cuenta de tu trabajo”
(Informante 1, 2019).
Al respecto el informante 2 comenta que, si evalua la creatividad en sus estudiantes, al
preguntarle como, el responde que “A través de la observacion directa. Asignandole
algin porcentaje de la nota” (Informante 2, 2019), a lo anterior, agrega que de ser
evaluada, se le informara al estudiante que la creatividad tendra un puntaje asignado “el
alumno tiene que saber que se le va a evaluar la creatividad” (Informante 2, 2019).
La informante 3 menciona que la creatividad es implementada en sus clases, respecto a
si la evaliia responde que si, agrega ademas que:
“Se evaltia de acuerdo a, a la iniciativa de como el alumno toma el contenido para
ser evaluado (...) se evalua también la imaginacion. Se evalia que, como ellos lo ven
de acuerdo a su contexto, a su realidad, como ellos lo proyectan también después a, a
lo que ellos se imaginan. Entonces, de acuerdo a eso ahi se va evaluando. Y de
acuerdo a las ideas que también los alumnos proponen (...) Entonces se trata de
abarcar como toda la, toda la creatividad que puedan tener los estudiantes, no
solamente a una prueba y una maqueta. (...) se trata de facilitar por todos los medios,
eh, buscar que al alumno le llame la atencion, que esté motivado” (Informante 3,
2019).
La informante 4 también afirma evaluar la creatividad en sus estudiantes, dice ademas
que “como hay tantos nifios que son distintos, yo trato de hacer, ehm, todo que sea con

materiales, que ellos toquen. Entonces yo voy donde la jefa de UTP y le pido ayuda, le
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digo ‘;como lo puedo hacer?’ y se, mayormente se hace como con listas de cotejo”.
(Informante 4, 2019).
El informante cinco se refiere a este topico de una manera un poco mas extensa,
menciona que:
“uno de los grandes problemas que tiene el profesor es la evaluacion (...) si una
persona tiene mas habilidades que otra, cierto, va a ser mas creativo, ;ya? De repente
los alumnos eh, son temerosos a crear ciertas situaciones por tener algunas
dificultades, ya sea de lectura, de escritura (...) Entonces, en mi caso como profesor,
yo evaluo mejor a aquel nifio que yo veo que tiene ese tipo de dificultades, pero igual
fue creativo” (Informante 5, 2019).
En comparacion con los otros informantes, este agrega la idea de las autoevaluaciones y
las coevaluaciones.
“Uso una, una lista de cotejo (...) cuesta mucho evaluar este, este sistema digamos,
esto de lo, de los nifios creativos eh, también eh, aplico mucho la autoevaluacion (...)
y también la, la coevaluacion. O sea que entre ellos se, sean capaces de evaluarse”
(Informante 5, 2019).
Como menciond anteriormente, considera que no es sencillo evaluar la creatividad, lo
explica mejor al mencionar que se encuentra limitado por las ataduras administrativas
las cuales no le permiten “tener una panoramica o una vision de como ellos (...) han ido
evolucionando (...) en ser creativos” (Informante 5, 2019). Menciona también que ver
el desarrollo de la creatividad en un estudiante tiene mas que ver con la relacion profesor-
estudiante que con la asignacion de calificaciones, habla sobre lo dificil que es proyectar

estos avances:
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“el proyectarle a los papas, el proyectarle a los apoderados, el proyectarle digamos al,
a la jefa de UTP, a la direccion del colegio, que no los alumnos solamente han
desarrollado esto, ;ya?, no es visible frente a los demads. Eso yo creo que es una gran
falla que tiene la educacion chilena” (Informante 5, 2019).
Si bien todos los informantes expresan que implementan y evaltan la creatividad en sus
estudiantes, no existe un método comun o predeterminado al respecto, cada profesor
evallia segun su propio criterio y segiin lo que cada uno concibe como creatividad. Solo
un informante implementa la evaluacién informal ya sea como coevaluacion o como
autoevaluacion; en este escrito se hablo sobre las evaluaciones informales, las cuales
estdn mas dirigidas al proceso que al resultado, estas pueden hacer una especie de
seguimiento de que tanto se ha desarrollado o no la creatividad en un estudiante (Goémez,
2005).
Al respecto, si bien es el profesor quien crea la herramienta de avaluacion no es la tnica
persona implicada en el proceso; cada instrumento debe ser revisado y aprobado por la
Unidad Técnico Pedagdgica quien puede solicitar la modificacion, o eliminacion de la
herramienta.
Participacion de padres y apoderados: En esta subcategoria se les considera a los
padres y apoderados como agentes que influyen en el desarrollo de la creatividad,
principalmente fuera del horario de clases, esta influencia puede ser tanto positiva como
negativa dependiendo del actuar de estos.
La informante 1 menciona que en el colegio existen diversos espacios en donde los
padres y apoderados pueden participar, lo cual fomenta el desarrollo de la creatividad en

los estudiantes; esos espacios:
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“en conjunto con la integracion de los apoderados hace que, si bien es cierto, no todos
los apoderados son activos, a medida que ta les vas abriendo las puertas de la escuela
para que sean participes, también ellos, primero, se van a interiorizar de lo que hacen
sus hijos en la escuela” (Informante 1, 2019).

Si los padres y apoderados comienzan a integrarse, aumentara el apoyo “el apoyo de la
familia también es un paso importante, va entrelazado para que ellos también puedan
expresarse de diferentes maneras” (Informante 1, 2019). Considera a la comunidad
escolar como una sociedad que genera beneficios para el colegio y las personas que estan
en el “un grupo que trabaja, que participa, que genera y que se le dan las oportunidades,
fortalece, y tiramos p’arriba la escuela” (Informante 1, 2009).

Habla también de los efectos que ocurren en el caso contrario, cuando existe poca o nula
participacion de los apoderados en la vida escolar de los estudiantes mencionando que
hay algunos estudiantes que:

“tienen cero incentivo de parte de sus familias. Aquellos que no se preocupan, no se
preocupan digamos, de trabajar con ellos, de apoyarlos. ;Y como se podria generar el
problema? Es que a esos nifios les va a costar mas. Uno siempre tiene que incentivar
a los nifos (...) y tenemos nifios que les falta, que tienen esa carencia, por tanto cuesta
mas, no es que no lo tenga, no es que no tenga sus habilidades desarrolladas, no es
que no tenga su creatividad, sino que le cuesta mas desarrollarla, sacarlas”
(Informante 1, 2019).

La informante 3 por su parte, afirma que una persona creativa “depende mucho de, (...)
la parte inserta donde esté trabajando la persona” (Informante 3, 2019), ademas,

considera una dificultad el poco interés/colaboracion de los apoderados ya que provoca
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en los estudiantes un desinterés en el proceso educativo lo cual se traduce en asistencias
y baja motivacion:

“las dificultades, eh, por lo menos en lo que es escuela municipal es, eh, los alumnos
faltan mucho (...) no toman el peso a que tienen que venir los, al colegio. Entonces
hay, hay alumnos que se van quedando como atrasados porque los papas no los
envian, porque simplemente se quedaron dormidos, eh, el colegio trata de buscar
como las mejores herramientas, pero, pero no tenemos el apoyo de la familia. (...) No
hay un estimulo de la casa que sea como vinculado con el colegio. Entonces ahi, ahi
creo que tenemos una dificultad que todavia falta como una red entre apoderado y
colegio que sea como mads, eh, mas fuerte” (Informante 3, 2019).

La informante 4 al respecto menciona que los padres y apoderados no fomentan la
motivacion lo cual dificulta esta labor en los docentes “hay muchos nifios que no estan
motivados pos, y que, por ejemplo, aqui los mandan porque piensan que es una guarderia,
entonces los chiquillos no vienen a aprender, los vienen a cuidar” (Informante 4, 2019).
Considerando los dichos de las informantes, ellas concuerdan en la poca participacion
de los padres y apoderados en el proceso educativo de los estudiantes, a pesar de que el
colegio presenta espacios para ello. Peor aun, poseen ciertas actitudes que perjudican la
correcta formacion de los estudiantes tal como restarle importancia a la educacion a tal
punto de enviar a los estudiantes al colegio principalmente a ser cuidados (mas que
educados) o hacer que se ausenten sin motivos razonables.

Ya se hablo en este escrito que los padres y apoderados, como miembros de la comunidad
educativa pueden de diferentes formas incentivar y fomentar el desarrollo integral de los
estudiantes, lo cual incluye el desarrollo de la creatividad; ya sea dentro o fuera del

colegio (Gémez, 2005). A su vez, Bravo (2009) menciona diversos factores los cuales
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pueden bloquear la creatividad y que también se pueden llevar a cabo dentro o fuera del
colegio.

El hecho de que los padres y apoderados en su mayoria no participen en las instancias
que el colegio otorga y que tampoco lo hagan desde otros espacios se considera como
una dificultad para el desarrollo de la creatividad de los estudiantes. Por otro lado,
aquellos que si participan e incentivan el desarrollo del estudiante tanto dentro como

fuera del colegio son considerados como un facilitador del desarrollo de la creatividad.
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8. DISCUSION Y CONCLUSIONES.

Los profesores informantes no poseen una clara concepcion de creatividad en comun,
sin embargo, todos la consideran importante y fundamental en a la hora de hablar sobre
su rol en la educacion.

Hay otras nociones generales que comparten al respecto, consideran a la creatividad
como algo original; Gnico para cada sujeto; facilitador del aprendizaje; capaz de cambiar
el contexto; util a la hora de solucionar problemas, ya que ayuda a encontrar distintas
soluciones a una situacion; puede ser un medio para expresar el mundo interno del sujeto,
liberandolo a veces de las ataduras sociales; inherente en el sujeto; puede ser desarrollada
y también transformar la sociedad personal o grupalmente.

Ya que no se maneja una concepcion clara de la creatividad, la implementacion de esta
en el contexto educativo varia de profesor en profesor, sin embargo, en este caso también
es posible identificar algunos elementos que poseen en comun. La creatividad en la sala
de clases se relaciona en primera instancia a los productos visuales y tangibles, se
emparenta entonces con las asignaturas ligadas a las artes y se aleja un poco de las
asignaturas troncales; cada profesor tiene su propia forma de abordar la creatividad al
momento de ensefiar, ya que algunos buscan que sus estudiantes sean creativos creando
espacios para ello, pero otros buscan ser ellos mismos creativos con el propdsito de
transmitir mejor los conocimientos; un profesor creativo genera estudiantes creativos, se
necesita mantener entonces la atencién y motivacion de estos lo cual es un desafio; la
motivacién de los estudiantes no es lo tinico importante sino también la de los profesores,

el profesor debe querer desarrollar la creatividad y esforzarse por ello; el proceso de
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aprendizaje se puede potenciar gracias a la creatividad y por ultimo, hay que considerar
que se trabaja dentro de normas y los estudiantes deben actuar acorde a ellas.

Se menciona la existencia de factores que, dependiendo de como se abordan, pudiesen

facilitar o dificultar el desarrollo de la creatividad en los estudiantes. La prueba SIMCE
se considera como un elemento que dificulta el desarrollo de la creatividad en los
estudiantes ya que genera competitividad; encasilla a los colegios y a los estudiantes en
buenos y malos; genera presion en profesores y estudiantes; se le dedica recursos para
preparar la prueba, dejando el desarrollo de la creatividad de lado y sus preguntas no
consideran el contexto social, cultural, geografico ni econdémico de los estudiantes, por
lo cual la individualidad de los nifios queda opacada; ademas no se necesita ser creativo
para responder esa prueba. Respecto al curriculum escolar se dice que no hay una gran
presencia de la creatividad en los llamados “ramos troncales”. Por otro lado, sobre el
contexto socioecondmico se le considera como una dificultad ya que los estudiantes no
tienen capital cultural suficiente y pueden encontrarse en situacion de riesgo lo cual
afecta directamente su desempefio y su motivacion por la educacion.
Respecto a las evaluaciones, todos los profesores quienes implementan la creatividad lo
hacen de manera diferente por lo cual no hay un método claro y conciso. Por ultimo, los
padres y apoderados son factores importantes a la hora de hablar sobre el desarrollo de
la creatividad de los estudiantes ya que, dependiendo de su actuar, pueden ser un enorme
facilitador o una gran dificultad.

Con respecto a los imaginarios sociales, estos tienen efectos en la mentalidad de las
personas, guian su actuar y les da forma a la sociedad en la que se desenvuelven.

El imaginario social que se presenta en los profesores del colegio estudiado respecto a

la creatividad en la educacion parte con la creatividad como tal. El concepto en si no es
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muy bien manejado por los profesores pese a que se considera importante tanto en el
ambito educacional como en el dia a dia de las personas.

Se crean aun asi encadenamientos al relacionar a la creatividad con innovacion,
sentimientos, motivacion, educacion, etc. Estos a su vez se relacionan con conceptos
como salud mental, cultura, sociedad, entre otros. Sucesivamente, se crean conexiones
entre los diferentes conceptos los cuales arman redes de significantes, a raiz de estas
redes los profesores pueden moverse de un punto a otro y situarse donde mejor les
acomode para guiar su actuar desde ahi.

Respecto a la creatividad en el contexto educativo se puede apreciar desde dos
dimensiones. Por un lado, estd el imaginario instituyente que puede ser entendido como
un colectivo de gente generando nuevas significaciones. Los relatos de algunos
profesores informantes hacian referencia a esto, a dejar de entender el concepto de
creatividad como algo que solo puede ser apreciado y trabajado desde las artes sino como
un medio por el cual el estudiante puede aprender de manera mas facil y eficiente. No es
necesario evaluar la creatividad colocdndole una nota o un puntaje asignado; si se
desarrolla la creatividad y se mantiene la motivacion en el estudiante, este tiene las
herramientas necesarias para poder aprender sin necesidad de que el profesor le diga
todo, puede buscar por si mismo métodos para aprender mejor o formas nuevas en las
que se puede aplicar lo aprendido; esto claramente aplica en todas las asignaturas y en
todos los saberes.

En segundo lugar, el imaginario instituido se puede entender como el conjunto de
instituciones las cuales encarnan las significaciones ya existentes, sean estas materiales
o inmateriales. Esto podria verse por ejemplo en el caso de las bases curriculares, estas

mencionan la creatividad en varios puntos, diciendo que debe ser integrada en el proceso
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educativo, a su vez, todos los profesores informantes anuncian lo mismo, la creatividad
como algo que debe ser integrada al proceso.

Por otro lado, como la realidad es sostenida en lo imaginario, es posible ver como estos
significantes son aplicados por los profesores en su propia y particular manera de
impartir clases a los estudiantes, quienes a su vez pueden o no experimentar un cambio
en su mentalidad. Si esta cambia y se comienza a concebir la creatividad como util;
aplicable en todos los distintos saberes; inherente al ser humano e importante en el
desarrollo integral de un sujeto, incluso se puede llegar a intervenir en diferentes
estructuras sociales pudiéndose lograr un cambio positivo y profundo en la vida de las
personas.

Hay que considerar que existen limitadores, hay elementos que dificultan el desarrollo
de la creatividad en los estudiantes. Si lo que se busca es superar estas barreras, la
comunidad educativa en conjunto puede lograr sobreponerse, cambiar aquello que este
en su poder y mitigar los efectos de aquello que no se puede cambiar, con motivacion y

siendo creativos se puede mejorar la situacion para los estudiantes.
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