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Cada dia escribiendo fue un alivio, mientras ellos fueron una clase de
pilares de hormigén, no sélo ahora sino desde siempre, para Violeta,
Javiera y Pablo, y a los talismanes incondicionales de la casa, nuestros
gatitos. Al 6leo, los libros, y la musica, que dentro de todo, han ocu-

pado un lugar relevante, sin pasar a llevar nada, asi como mis amigos.

Hablar de ensefianza estética parece una situacién inusual en disefio

en la fau, un eslabon perdido, que necesita ser integrado.






__Abstract

La presente investigacion nace de la inquietud respecto a la poca ensefianza que hay
de la estética como disciplina en disefio, su poca mencién en la carrera, vislumbra la
carencia que se tiene de ésta; encargada recurrentemente de las creaciones artisticas y

por ende, de los elementos que se conciben en disefio.

La estética no es lo mismo que arte y disefio, sino mas bien, es un enfoque preocupado
de los aspectos de estos. Los entrecruzamientos con el disefio son evidentes, pero en
esta disciplina es objeto de discusion la centralidad que ésta debe tener en el desempefio

profesional de los futuros disefiadores.

El lector se encontrara en los siguientes apartados con criterios que comprenden y
vislumbran la ensefianza estética posterior al reciente cambio curricular en la malla de
disefio, en los cuales se determinan las metodologias, contenidos y enfoques de este
tipo de educacidn, caracterizar los procesos de ensefianza y aprendizaje, e interpretar

dichos procesos en el contexto actual de la carrera.

La estética es un elemento importante en la ensefianza del disefio y su aplicacion en
el ambito profesional. Esta es una de las principales razones por las cuales se plantea

esta investigacion.
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MARCO TEORICO

1.1 La estética como ambito disciplinar

Las nociones de arte y estética no son sinénimas
y, de hecho, en la historia de Occidente, han adop-
tado diversos significados que no necesariamente
se han mantenido hasta la actualidad. El fil6sofo
e historiador Wladyslaw Tatarkiewicz ilustra esto

con la acepcién del término arte en la Antigiiedad:

«Téyvn», en Grecia, «ars» en Roma y en la Edad
Media, incluso en una época tan tardia como los
comienzos de la época moderna, en la época del Re-
nacimiento, significaba destreza, a saber, la destreza
que se requeria para construir un objeto (...) Todas
estas destrezas se denominaron artes (...) (Tatarkie-

wicz, 2001, pag. 39).

Desde esta perspectiva, el elemento distintivo de
la destreza artistica era el conocimiento y la apli-
cacion de un determinado conjunto de reglas, y
no la inspiracién, la improvisacion o la creativi-
dad. Posteriormente, en el Renacimiento, se buscé
conceptualizar el arte como una unidad coherente
de habilidades y producciones humanas que fuera
distinta de la ciencia y los oficios. Asi, el concepto
de arte se extendi6 progresivamente, llegando en el
siglo XIX a encasillar exclusivamente a las llamadas
,bellas artes* (que inicialmente incluian la musica
y la poesia, pero después designaban solo las artes
visuales). Ya en el siglo XX fueron desligadas las
artes de la idea de belleza, surgiendo definiciones

que la distinguian por reproducir la realidad, por

construir formas, por constituir un medio de ex-
presién humana o por provocar una impresién en

el receptor (Tatarkiewicz, 2001).

Por su parte, la estética tuvo como objeto en un
principio la belleza, la cual en la Grecia antigua —desi
gnada con la palabra k&AAoc¢— se aplicaba no solo a
objetos concretos, sino que también a pensamientos o
costumbres. En este sentido, se asociaba la belleza a
la moral, refiriendo el concepto tanto a la ética como
a la estética. Posteriormente, en la cultura europea,
la belleza se limito solo a los productos materiales y
mentales que provocaban una experiencia estética. En
la época moderna, la belleza se restringi6 atin mas,
aludiendo solo a lo que generara dicha experiencia
percibiéndose mediante la vista (Tatarkiewicz, 2001).
La estética en la actualidad se centra en la acepcion

difundida en Europa.

La definicién de la estética como tal no es univoca,
en gran parte porque su objeto de estudio no lo ha
sido. Para Katya Mandoki (2006), es problematico
definir la estética como una disciplina, ya que hay
otras como la filosofia, la psicologia o la sociologia
que tienen vertientes interesadas en lo estético. Segin
esta autora, la estética es una rama particular de una
disciplina, la filosofia, y las distintas perspectivas
de la estética son mas bien tendencias filoséficas
que incorporan metodologias de observacion e in-

vestigacion propias de otras disciplinas.

— investigacion —
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De hecho, estas mismas tendencias han pugnado
histéricamente por hallar una definicién clara de lo
que es la estética. Asimismo, esta no es entendida
de la misma manera desde la lingiiistica, la filosofia
analitica, la fenomenologia, el marxismo, el forma-

lismo y el postmodernismo (Bozal, 1999).

Por otra parte, también se ha tratado de definir a
la estética como una ciencia debido a su caracter
empirico, a su separacion de las preocupaciones
metafisicas y a la utilizaciéon de un método sistema-

tico de observacion (Plazaola, 2007).

— tesis
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— Sintesis

La estética, por lo tanto, no es lo mismo que el arte, sino que un enfoque preocupado por
un aspecto de este: la experiencia generada por las creaciones artisticas o experiencia
estética. En este sentido, la estética se ha preocupado recurrentemente de conceptos
como la belleza y el gusto en relacidn a las obras de arte (Plazaola, 2007). Mas que una
disciplina, es un conjunto de perspectivas que buscan indagar sobre las bases de dicha
experiencia. Cabe preguntarse entonces qué es lo que se ha entendido por experiencia
estética a lo largo de los afios en que se ha consolidado la estética como un ambito de

produccion intelectual.

— investigacion —
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1.2 La experiencia estética

Aunque la estética se ha preocupado de diversos
temas asociados al arte, el principal tiene que ver con
las sensaciones y otros procesos psicoldgicos que este
genera; de esto se trataria la experiencia estética. La
primera definicion de la estética como tal la habria
dado el filésofo aleméan Alexander Baumgarten,
quien tomo la distincién de la Grecia Antigua entre
conocimiento intelectual y sensible y asocio el se-
gundo con el conocimiento de la belleza, denominan-

dolo cognitio aesthetica (Tatarkiewicz, 2001). :

No obstante, en la Grecia Antigua ya se discutian
algunas nociones relacionadas a la estética, si bien
no con este término. Para Pitadgoras, la captacién de
la belleza en el arte requeria la concentracién de los
sentidos en ella, mientras que para Aristoteles esa
experiencia provocaba en los seres humanos un placer
tan intenso que suspendia la voluntad del espectador.
Platon sostenia que la verdadera experiencia estética
se podia encontrar en las ideas, pero para Plotino la
experiencia de emociones estéticas requeria que la

persona tuviera cualidades consideradas “bellas”.

En la Iustracion, los intelectuales interesados en la
estética volcaron su interés al ambito psicolégico
preguntandose qué es lo que permite a la mente
considerar algo como bello (Tatarkiewicz, 2001).
Los filosofos ingleses desarrollaron la teoria sobre
el gusto, entendido como una capacidad percep-
tiva de diferenciar lo bello de lo feo (Locke, 2007;
Burke, 1997; Shaftesbury, 1997). Posteriormente, el

filosofo Francis Hutcheson defini6 el sentido de la
belleza como un modo de conocimiento que no es
racional, sino que es perceptible de forma inmedia-
ta (Hutcheson, 1992). Para autores como Hume, la
experiencia estética era fruto de las asociaciones

hechas a nivel mental (Hume, 1984).

Otro espacio de discusion prolifero para la experien-
cia estética durante la Tlustracion se dio en Alemania.
Baumgarten concibié dicha experiencia como un
modo de conocimiento basado solo en los sentidos
y, por lo tanto, de caracter irracional y poco accesible
(Tatarkiewicz, 2001).

Sin embargo, habria sido Immanuel Kant quien ha-

bria sintetizado la tradicion alemana con la inglesa.

En palabras de este autor:

Para decidir si algo es bello o no, referimos la re-
presentacién, no mediante el entendimiento al objeto
para el conocimiento, sino, mediante la imaginacién
(unida quiza con el entendimiento), al sujeto y al
sentimiento de placer o de dolor del mismo. El juicio
de gusto no es, pues, un juicio de conocimiento; por
lo tanto, no es légico, sino estético, entendiendo por
esto aquel cuya base determinante no puede ser mas

que subjetiva

(Kant, 1981, pégs. 101-102).

— tesis —



No obstante:

(...) el juicio de gusto no tiene mas pretensién, como
todos los demas juicios empiricos, que la de ser
valedero para cada uno, lo cual, prescindiendo de la
interior contingencia del mismo, siempre es posible

(Kant, 1981, pag. 91).

De este modo, para Kant, la experiencia estética no
recurre a conceptos, se orienta exclusivamente a la
forma del objeto y no esta atravesada por intereses
personales. Esta teorizacion influencié de forma
importante la teoria de la contemplacién de Schopen-
hauer desarrollada a inicios del siglo XIX. Para este
autor, la sensacion estética se experimenta cuando el
ser humano asume una actitud de espectador ante el
objeto que se le presenta, suspendiendo su interés en
el origen y propésito que este tiene (Tatarkiewicz,
2001). En este proceso, el individuo deja de lado su
personalidad y centra toda su conciencia en el objeto
representado, haciendo desaparecer la division entre

el observador y lo observado.

Después de mediados del siglo XIX, la estética se
orienté mucho mas fuertemente a su faceta psi-
coldgica representada por la experiencia estética,
adquiriendo un caracter mas cercano a una ciencia
empirica (Tatarkiewicz, 2001). Junto a los diver-
sos estudios que se hicieron sobre hechos y obras

concretas, también proliferaron una multitud de
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teorias sobre la experiencia estética. Por ejemplo,
la teoria hedonista basaba dicha experiencia en la
pura sensacién de placer (Miiller-Freienfels, 1909),
las teorias cognoscitivas la consideraban una forma
de conocimiento (Fiedler, 1896) y la corriente ilu-
sionista la entendia como uno de los elementos que
no formaba parte de la realidad y que generaba

sentimientos espurios (Blaustein, 1930).

Otras teorias que tuvieron una repercusion importante
fueron la teoria de la empatia (Lipps, 1903) y su con-
traria, la teoria de la contemplacién (Schopenhauer,
2005). Mientras la primera sostenia que la expe-
riencia estética se debe a una clase de satisfaccion
por el reconocimiento de la propia subjetividad en
un objeto, la segunda atribuia esa experiencia a la
aprehension pasiva del espectador sobre el objeto,

entregandose a él.

A fines del siglo XIX, surgi6 una teoria sobre la
experiencia estética que, a diferencia de las ante-
riores, la deslig6 de la esfera intelectual. Edward
Abramowski (1898) postuld que esta sensacion tiene
lugar al suspender completamente el intelecto. Poste-
riormente, Henri Brémond (1947) complemento esta
idea planteando que la experiencia estética provoca
un profundo encantamiento, ligdndose por lo tanto

solo a la emocién.

— investigacion —
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Otras teorias de fines del siglo XIX e inicios del
siglo XX definieron la experiencia estética en base
a las res puestas organicas del ser humano. Para
Grant Allen, la experiencia sobre lo bello consiste
en la provision de un estimulo al sistema nervioso
que minimice el gasto de aquello no vinculado a
las funciones vitales (Plazaola, 2007). Por su parte,
William James situaba la sensacion como la base

de lo agradable.

En la primera mitad del siglo XX también destaca-
ron las teorias de la experiencia estética problema-
tizadas desde el punto de vista del lenguaje. Para
Wittgenstein, por ejemplo, la experiencia estética
no tiene que ver con las sensaciones placenteras o
de desagrado que produce un determinado objeto
artistico, sino que refiere a una “conexién constitu-
tiva” entre el contenido de esa experiencia y ciertas
practicas a través del lenguaje con las que se le da
el contexto normativo a un juicio estético, como la
argumentacion o las analogias (Prades, 1999). Por
otra parte, los fil6logos e intelectuales reunidos
en el denominado formalismo ruso concebian que
los juicios estéticos no podian fundarse en gustos
individuales, sino que en los hechos concretos y
objetivos que proporcionaban las mismas obras de
arte, representados por las formas artisticas (que
en la poesia, objeto de estudio principal del forma-
lismo, son fundamentalmente lingiiisticas) (Garcia

Gabaldén, 1999).

— tesis

Se han hecho también diversos aportes relevantes
desde la semiotica, destacando los desarrollos teéri-
cos basados en los trabajos de Ferdinand de Saussure
y Charles Peirce (Pérez Carrefio, 1999a). Entre los
primeros, se apunta que la obra de arte, como sig-
nificante, tiene una estructura unitaria tal que su

analisis permite descubrir su significado estético.

El arte, por lo tanto, comprende determinados sig-
nos en diversos sistemas de significacién. Por otro
lado, desde Peirce (1987) se puede entender que la
experiencia estética supone una convencion en la
asociacion entre un signo y su objeto o de ambos
con la relacién establecida entre ellos; es decir, la
interpretacién de una obra de arte como signo y la
elaboracién de un juicio estético requiere cierto
conocimiento de leyes sobre las cualidades de esa

obra, como podrian ser el espacio y el color.

Desde la estética analitica, que en parte se interesa en
los discursos sobre la belleza, el arte y la experiencia
estética, se ha planteado que el fin de una obra de
arte es mas bien la generacion de lo expresivo, es
decir, esa experiencia, entregue algiin conocimiento
sobre el mundo concreto (Pérez Carrefio, 1999b).

Por otra parte para la fenomenologia, en su vertien-
te mas clésica, la experiencia estética proviene de
actos enfocados en la inmediatez de los objetos, ya
sea con una profundidad tal que el sujeto olvida sus

emociones, con una simplicidad que revela lo fragil
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que es la intuicion del arte desde distintos puntos de
vista, sin referencia a un sustrato univoco; o con una
complejidad debida a la estratificacién que se juega
en los actos intencionales entre autor y receptor de

la obra de arte (Sanchez R. , 1999).

A continuacion, se presenta un resumen de las pers-
pectivas apuntadas sobre la experiencia estética. Si
bien existen muchas mas, las reseiiadas dan cuenta
del diversificado panorama que se ha gestado en la

historia de la estética como objeto de estudio.

— investigacion
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Cuadro 1_ Perspectivas destacadas sobre la experiencia estética

Periodo/

Corriente intelectual

Foco de interés

Principales exponentes

Antigiiedad cldsica

Experiencia estética como cap-

tacion de lo bello en el arte

Pitagoras, Aristoteles, Platon,

Plotinio

Tlustracion

Procesos mentales o de la con-
ciencia, que permiten al sujeto

captar algo como “bello”

Shaftesbury, Hutcheson, Hume,

Baumgarten, Kant, Schopenhauer

Corrientes asociadas al

“giro lingiiistico”

Experiencia estética con una
estructura similar al lenguaje o

basada en practicas lingiiisticas

Wittgenstein, Sklovski, Tinidnov,

Bajtin, Barthes, Peirce, Morris, Eco

Filosofia analitica

El andlisis del lenguaje es el mé-
todo fundamental para estudiar la

experiencia estética

Goodman, Beardsley, Wollheim,

Danto, Dickie

Fenomenologia

La contemplacién estética se
hace sobre obras que tienen la

apariencia de un objeto

Geiger, Becker, Ingarden, Fink,

Gadamer, Merleau-Ponty

Fuente: Elaboracion propia, en base a Bozal (1999) y Tatarkiewicz (2001)

— tesis —
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— Sintesis

En compendio con lo anterior, la experiencia estética puede ser definida como una
vivencia de los seres humanos en relacion a las obras de artes que ha suscitado mayor
interés en la estética como enfoque disciplinar. Las definiciones de ella y los métodos
para indagarla son diversos y no ha existido un consenso sobre cémo debe entenderse
o estudiarse realmente. Sin embargo, la diversidad de puntos de vista no solo atafie
a la estética en las obras de arte, sino que también respecto al disefio. Como se vera
a continuacion, la relacion entre arte y disefio ha generado un debate importante en
torno a la importancia del aspecto estético, siendo este crucial para distinguir (o no) el

primero del segundo.

— investigacion —
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1.3 Laimportancia de la estética en el disefio

Luego de haber entendido de qué trata la estética y
cuéles son sus preocupaciones principales, es facil
ver que la vocacion por ésta se encuentra tanto en
el arte como en el disefio (Calvera, 2003). Esto
puede rastrearse incluso al origen etimoldgico
de la palabra “disefio”, pues este unifica el arte
y el pensamiento valorativo que le subyace con
la técnica y el conocimiento cientifico (Flusser,
2002). Sin embargo, no hay completo consenso
tedrico respecto a la total divisién entre arte y

disefio y a la especificidad de lo estético en el disefio.

Para algunos autores, el disefio y el arte tienen mas
puntos en comun que diferencias. Para Anna Cal-
vera (2003) esto se habria dado desde el origen
mismo del disefio en la historia. E1 motivo practico
de su origen dice relacion con el desarrollo de los
procesos productivos, pero el motivo tedrico tenia
que ver con su necesidad para la sociedad como una
manifestacion cultural particular.

En el desarrollo histérico se consider6 necesario el
disefio en el momento que la industria y su economia
se empez0 a asociar con la fealdad, razén por la
cual el objetivo de esta disciplina era contribuir al
aspecto estético y en su apreciacién por parte de los
consumidores. Cabe destacar que la urgencia por lo
estético se opone, tomando la teoria de Kant sobre
los juicios del gusto (Kant, 1981), a lo practicoy a lo
utilitario, que ya era el énfasis que hasta el momento

tenia la industria y el disefio como disciplina.

Se ha apuntado también que tanto en el disefio como
en el arte el aspecto estético del “producto final”
se conceptualiza antes de materializarse concreta-
mente (Rambla, 2006). También tendrian de similar
ambas disciplinas el ser expresion de los patrones
socioculturales, técnicos y econémicos de una época
determinada. Esto se observa no sélo a través de las
cualidades del objeto producido, sino que también
en los procesos de produccién de sentido; tanto el
diseflo como el arte son practicas que asignan sentido
mediante discursos, al mismo tiempo que resultan de
las asignaciones de sentido que realiza la sociedad

(Meygide, 2003).

Por otra parte, hay quienes dicen que el disefio y
el arte son completamente diferentes en virtud de
la finalidad y el contenido del mensaje que trans-
miten. De este modo, lo caracteristico del disefio es
la proyeccion de un objeto, del trabajo que requiere
y de su contexto de recepcién desde el punto de
vista de la utilidad o funcién que tiene para los de-
mandantes y el ptiblico, por lo que la estética estaria
subordinada a dicha funcionalidad y a lo que la
sociedad ha asimilado como estético en una época
determinada (Fontana, 2003). En el arte, la estética
esta guiada por la perspectiva poética o expresiva
del artista, mientras que el disefio ni siquiera deberia
orientarse a la generacion de una experiencia estética

(Ricard, 2003).

— tesis —



También se ha postulado que la no diferenciacion
entre arte y disefio ha llevado a su confusion, llevando
a algunos disefiadores a exaltar el aspecto estético
y de expresion artistica cuando , precisamente, lo
que caracteriza al disefio es la planificacion segtin
condiciones fijadas externamente a quien disefia

(Zimmermann, 2003).

Una visién fuertemente defendida entre algunos
tedricos del disefio sostiene que este se sustenta
en tres conceptos fundamentales: los aspectos tec-
nolégicos, la funcionalidad y la expresion y belleza
de la forma —tomando las palabras de Vitruvio, la
firmitas, la utilitas y la venustas, respectivamente—
(Salinas, 2003). El proceso previo mas importante
en el origen del disefio como disciplina estaria en
la separacidn entre las “artes ttiles” y las “bellas

artes”, planteada durante el Renacimiento:

A partir de ese momento, el mundo occidental impuso
un nuevo concepto de arte que rebasaba los fines
practico-utilitarios y enfocaba el reconocimiento
de las, a partir de entonces, llamadas obras artisti-
cas hacia el plano de lo simbélico ligado a valores

estéticos y espirituales (Salinas, 2003, pag. 106).

Con la produccion masiva, mecanizada y en serie
fomentada por la Revolucion Industrial, se generd
entre algunos artistas un rechazo a toda bisqueda

de utilidad en el arte. No obstante, otros colaboraron
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en el perfeccionamiento estético de los productos
industriales, surgiendo lo que se denomina “artes
aplicadas” (Salinas, 2003). Posteriormente, esta prac-
tica de combinar arte y tecnologia fue adquiriendo
aceptacion en la sociedad, hasta el punto de opacar
la apreciacién de las “bellas artes” y a difundir una

valoracién segun criterios cientificos y cuantificables.

Fue desde fines del siglo XIX que surge el disefio
como disciplina que cubriria la brecha entre el as-

pecto estético y la produccién industrial de bienes.

En el primer tercio del siglo XX, el disefio se
deslig6 del aspecto artistico y de produccion teérica
y simbolica, tendiendo mas bien al funcionalismo,
es decir, a la l6gica instrumental imperante en el

mercado y en la industria (Sanchez & Molina, 2011).

A mediados de siglo, los tedricos de la Escuela de
Ulm siguieron tajantemente este principio declarando
que el disefio no podia ser arte, por lo que no tenia
cabida la preocupacion por la estética. Esto se debid
a que concebian que el disefio tenia problemati-
cas y requerimientos particulares, completamente
distintos a aquello de lo que se preocupa el arte y,

especialmente, la pintura (Zimmermann, 2003).
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No obstante, para algunos la eficacia ofrecida por un
objeto disefiado puede constituir, por si misma, una
forma de belleza o de valor digno de apreciacion es-
tética, la cual implica que dicho objeto economice al
maximo los medios y tenga una completa coherencia
interna (de sus elementos constitutivos) y externa
(imagen proyectada al entorno) (Ricard, 2000; 2003).
Por ejemplo, Walter Gropius, fundador de la Bau-
haus, concebia que la union entre arte y tecnologia
era posible justamente a través del funcionalismo,
de modo que el cumplimiento de la finalidad de un
objeto era condicidn para su belleza (Salinas, 2003).
La combinacién entre el foco sobre la funcionalidad
y lograr que el objeto guste a las personas se nota
especialmente en el ambito de la Estética Industrial

(Rambla, 2006).

A fines del siglo XX, la teoria sobre el disefio trata
de buscar vinculos con el arte concibiendo al primero
como creacién de formas que introducen la estética
en la cotidianidad (Sanchez & Molina, 2011). Las
producciones culturales visuales concebidas desde
el disefio tendrian mayor presencia que en las épocas
anteriores en los espacios publicos de la vida diaria.
Para otros autores, como Yves Michaud (2007), este
migsmo proceso hace menos apreciables estética-
mente los objetos cotidianos, puesto que lo artistico
se ha extendido tanto en estos que ha perdido todo
valor. De este modo, el arte y el disefio, mas que

converger, tienden a competir entre si.

Por otra parte, en la década de 1980, habria tomado
fuerza con la postmodernidad una estética en los
objetos de disefio méas ecléctica y més orientada a
la pura exhibicién o al “valor-signo”, en palabras de
Jean Baudrillard —es decir, a la significacion del valor
de lo adquirido, en desmedro de la funcionalidad que
habia primado en épocas anteriores— (Salinas, 2003).
Este predominio de lo “signico” influy6 fuertemente
como se concebia la estética en el disefio desde el
sentido comtn, opacando en ocasiones otros aspectos
caracteristicos de una determinada obra y como eran

recibidos por el ptiblico en general (Zimmermann, 2003).

— tesis —
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— Sintesis

En suma, la cuestion sobre la importancia de la estética en el disefio remite a la pre-
gunta sobre si el aspecto del objeto y su valoracion estética equivale a la funcionalidad
que él tenga o si, por otro lado, el aspecto prima sobre su uso. Se ha planteado que
el conflicto entre estos dos aspectos ha tenido repercusiones incluso en los usuarios,
quienes han comenzado a valorar negativamente los “objetos de disefio” por priorizar
la dimension estética y signica sobre la funcionalidad (Zimmermann, 2003). La con-
cepcion de una identidad entre arte y disefio o su radical diferencia, asi como la relativa
importancia de la forma y la funcién en uno y en otro, permea las practicas pedagogicas
artisticas y del disefio. A continuacion, se describiran diversas corrientes pedagégicas

en relacion a como entender la estética, especialmente en el arte, y a como aplicarla.

— investigacion —
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1.4 Ensenanza artisticay estética: algunas concepciones pedagdgicas

La educacion estética puede definirse como el cultivo
de “una sensibilidad particular hacia la belleza que
forma parte de la naturaleza, los hechos cotidianos y
las producciones artisticas entre otras” (Brandt, Soto,
Vasta, & Violante, 2011). En este sentido, refiere al
desarrollo de una actitud hacia el entorno, asentado
en lo ético y estético y que apunta hacia la percep-
cion y apreciacion de lo que el entorno compone.
La educacion estética incluye la artistica, pero no
se limita a ella, puesto que fomenta habilidades y
técnicas aplicables a cualquier objeto aprehensible

en un contexto estético, sea o no sea obra de arte.

Desde un enfoque internacional mas actual, la Orga-
nizacion de las Naciones Unidas para la Educacién, la
Ciencia y la Cultura (UNESCO) propuso “La Agenda
de Sedl: Objetivos para el desarrollo de la educacién
artistica” el afio 2010, con el fin de situar esta peda-
gogia en un lugar importante dentro de los sistemas

educativos de las sociedades (UNESCO, 2010).

Esta propuesta comprende tres objetivos principales
para la educacion artistica: velar por su amplia acce-
sibilidad, velar por la mantencién de su calidad y
buscar aplicar sus principios y practicas en la solucién
de problemas sociales y culturales presentes en el

mundo contemporaneo (UNESCO, 2010).

Para el primer objetivo, aquellas estrategias propuestas
fundamentalmente en lo pedagdgico enfatizan el

posicionamiento de la educacion artistica como base

para el desarrollo personal y social de los estudiantes,
lo que exigiria que el aprendizaje en esta area fuera

intergeneracional y a lo largo de toda la vida.

Las estrategias del segundo objetivo en lo pedagégico
se centran en definir normas de calidad alta de esta
educacion, teniendo en cuenta el entorno local, y en
hacer sostenible la enseflanza para los profesores,
los artistas y las comunidades. Por tltimo, el tercer
objetivo se enfoca en que la educacién artistica
fomente las capacidades de creacion e innovacion,
el bienestar social y cultural, la cohesion social y
el didlogo con diversas culturas, y la capacidad de
responder a problematicas de interés mundial, como

la paz y la sostenibilidad medioambiental.

Otras perspectivas de educacion relacionadas al arte
sostienen que esta entrega elementos como la crea-
tividad, la apreciacion del arte y la reflexion artistica
(Hernandez, 2012). Estas habilidades son parte rele-
vante en la formacién no sélo de los jévenes, con el
fin de que adquieran un conocimiento mas general del
arte y la cultura, sino que también de forma transver-
sal en la formacion inherente del desarrollo humano y
de “ciudadanos comprometidos con sus derechos”, lo
cual forma parte del consenso internacional sobre el
rol que cumple la ensefianza artistica visual y creativa

dentro de una educaci6n integral (Hernandez, 2012).

— tesis —



Sin embargo, se ha reconocido la importancia de
transmitir habilidades no solo relacionadas a la fun-
cion productiva del arte, sino que también a la funcion
interpretativa. Segtn Elichiry y Regatky (2010, pag.
130) la educacién artistica permite un “desarrollo
de la sensibilidad que involucra un concepto amplio
de cultura ya que plantea interés por estimular las
capacidades del individuo y de su grupo social para
desarrollar las potencialidades creadoras, organizar la

propia experiencia y ponerla en contacto con los otros”.

Por otro lado, para Hernandez (2003), en pos del
bien comtin en sociedad “la educacién artistica debe
estar implicada en la construccién y organizacion del
conocimiento, los deseos, los valores y las practicas
sociales” (Abad, 2009, pag. 20). En este sentido, di-
cha educacién se ve como un facilitador de medios y
competencias para identificarse como perteneciente
a una cultura, lo cual se logra a través de la produ-
ccion, reconocimiento y negociacion de significados
artisticos. Dado el énfasis en la cultura colectiva,
resulta fundamental la articulacién de las experien-

cias particulares de cada uno con las de los demas.

Ademas, se ha planteado que la educacion artistica
contribuye a la construccion de ciudadania, por ejem-
plo, desarrollando practicas de respeto y colaboracién
con el otro que permiten una mayor destreza comuni-

cativa y de manejo de conflictos (Rodriguez F. , 2009).
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De entre los diversos contenidos y habilidades que
se enseflan en el marco de la educacién artistica, se
pueden categorizar los referidos especificamente
a la estética. La educacién estética como tal tuvo
su antecedente en las escuelas humanistas del Re-
nacimiento italiano, pues en éstas se entregaba a
los estudiantes las capacidades para apreciar la
belleza de la literatura, la arquitectura, la poesia y

el teatro de la Antigiiedad clasica (Efland, 2002).

Sin embargo, es en el siglo XX cuando se gestd
una gran diversidad de corrientes que teoriza-
ban qué es la educacién estética y cuéles son sus
modos de aplicacién. Para Eisner (2004), una de
las perspectivas de educacidn artistica que mas
relevancia ha tenido para el disefio es aquella
enfocada en la resolucién creativa de problemas.
Para este autor, la Bauhaus fundada en 1919 es un
exponente fundamental de esta vision, pues para
esta escuela, a través del disefio, los estudiantes
debian ser capaces de resolver problemas sociales
utilizando métodos técnicamente eficaces, pero que

mantuvieran la calidad estética de lo producido.

Esta coordinacién entre técnica y estética exigia fo-
mentar, la capacidad analitica, la resolucién creativa
de problemas y la sensibilidad hacia los materiales

y sus posibilidades de uso.

— investigacion —
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A fines de la década de 1930 e inicios de la de 1940,
y araiz de las consecuencias de la Segunda Guerra
Mundial, empez6 a tomar fuerza una vision de la edu-
cacion artistica que enfatizaba la expresion personal
creativa (Eisner, 2004). Este planteamiento, sostenido
por Viktor Lowenfeld y Herbert Read, concebia como
una importante causa de la guerra y los conflictos
de la época la represién de la creatividad en los
sistemas educativos. Ademas, se planteaba que el
proceso de integracion personal de los nifios a través
del arte estaba erosionado por la sofisticacion que se
habia alcanzado en la modernidad (Efland, 2002). La
creacion artistica, entonces, se presentaba como un
medio de expresion del impulso creativo que tenderia,
en dltima instancia, a la emancipacién del espiritu

humano y a la armonia y la paz en la vida social.

Herbert Read, fildsofo y poeta inglés, teorizé de
forma mas amplia qué es lo que concebia por edu-
cacion estética y la importancia que debia tener en las
instituciones educativas, postulando que esta debia
ser el pilar de la educacién en general. Basandose en
gran parte en la teoria de la estética por asociacion
(Tatarkiewicz, 2001), Read define la educacién
estética como aquella orientada a desarrollar los
sentimientos y emociones de las personas en rela-
cién al mundo objetivo, razén por la cual prepara
al individuo para desempefiarse en cualquier arte e,

incluso, en las ciencias (Read, 1986).

— tesis

El autor parte de la teoria psicoanalitica de Carl
Jung para definir cuatro procesos mentales basicos
en la creacion y apreciacion artistica: la sensacion,
la intuicion, el sentimiento y el pensamiento. La
estética partiria en la percepcién entendida como
concatenacién de sensacién y sentimiento, y, en ese
sentido, consiste en “una disposicion a sentir como
correcto y adecuado lo completo de un hecho experi-

mentado” (Ogden, 1926; en Read, 1986, pag. 60).

Tomando esta definicion, lo estético se podria en-
contrar en cualquier obra de arte, incluso en la de los
nifios, por lo que el rol fundamental de la educacion
estética deberia ser entregar capacidades técnicas al
estudiante para posibilitar la expresion de sus propios

sentimientos.Dicho en otras palabras:

Que el adulto pueda volcar en su pintura mayor
conocimiento y experiencia, es innecesario decirlo;
pero no se trata de una diferencia estética. Lo que
existe es ademds una diferencia de energia muscular
y de coordinacién, que se compendia en la frase
“habilidad técnica”. En la medida en que la habilidad
técnica es la capacidad de expresar adecuadamente
una percepcion mental o un sentimiento, contribuira
al valor estético del acto de expresion

(Read, 1986, pag. 212).



Posteriormente, una de las corrientes pedagogicas
mas influyentes fue la Educacién Artistica Basada
en las Disciplinas (discipline-based art education, o
DBAE por sus siglas en inglés). Esta fue propuesta
en octubre de 1957 por Jerome Bruner, para quien
el aprendizaje de una disciplina es mas éptimo si
los estudiantes la experimentan de forma parecida a
como lo hacen los especialistas (Eisner, 2004). Sin
embargo, fue gestada mas ampliamente en 1982 en
la institucién de arte J. Paul Getty Trust, de la mano
de W. Dwaine Greer, cuya preocupacion se centraba
en la excelencia educativa (Efland, 2002). Esta co-
rriente pretendia sistematizar el aprendizaje ofrecido
en el curriculo de artes con el fin de constituir un
modelo casi cientifico que demostrara la utilidad
social de este conocimiento y de su transmision a

través de la escuela (Giraldez, 2009).

Con relacion a la formacion estética, la DBAE pro-
ponia ensefiar a observar y comunicar las cualidades
del arte poniendo atencion antes en lo formal y

expresivo que en lo utilitario.

En palabras de Eisner (2004):

Ver, que es una forma de logro cognitivo, no es
algo que se pueda dar por descontado. Tampoco se
puede presuponer que la experiencia en la creacién
artistica, por si sola, sea suficiente para desarrollar la
capacidad de ver, con un marco de referencia estético,

las cualidades que en su conjunto constituyen arte
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visual. Ver desde una perspectiva estética es una
forma aprendida de actuacién humana, una especie
de pericia. Los programas de la EABD intentan

fomentar su desarrollo (pag. 46).

Otro aporte de la DBAE a la formaci6n estética es
el objetivo de hacer que los estudiantes se pregunten
por los valores y funciones ofrecidos por el arte,
vinculdndose con esto de forma més estrecha al

abordaje filoséfico de la estética.

Las perspectivas revisadas sobre como debe ser
la educacién artistica son una muestra de los in-
tentos de defender la importancia de la educacion
artistica y estética en un contexto mundial en el que
se privilegian otras areas del conocimiento para el
desarrollo econémico. Lo que se podria rescatar de
esta diversidad de enfoques pedagoégicos son las
capacidades y habilidades que se piensa fomenta en

el estudiante una formacion coherente en las artes.

Para Venegas (2002), la educacion estética trabaja
principalmente tres facultades en el estudiante: los
sentidos, la capacidad de expresion afectiva y las
capacidades intelectuales. En forma mas especifica,
los aprendizajes en esta area de ensefianza desarro-
llan la percepcion, la sensibilidad, la imaginacién,
la creatividad, la flexibilidad del razonamiento, el

gusto, la memoria y la capacidad de critica.
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Fernandez y Chavero (2012), por su parte, desta-
can de la ensefianza de las artes la formacién de
la sensibilidad estética, humana y sociocultural,

particularmente a través de lo siguiente:

 Pensamiento integral, que vincule el arte con su
contexto sociopolitico y cultural.

* Percepcion estética, como significacion de las
sensaciones.

* Abstraccién interpretativa del concepto de una
obra de arte.

 Congruencia entre el ver, el sentir, el pensar y el
hacer.

» Comunicacion creativa, orientada a dar sentido a
lo percibido mediante la expresiéon con un sistema
de signos.

* Revisién critica de las actitudes y los valores hu-
manos, lo que tiene como consecuencia la tolerancia

y el respeto a la diversidad de los otros.

Junto con lo anterior, la educacion centrada en la
experiencia estética permite a los individuos construir
subjetividades colectivas con el fin de desarrollarse
como seres humanos, para lo cual la imaginacién en
el pensamiento y la representacion son habilidades
fundamentales (Abad, 2009).

Ademés, la ensefianza estética permitiria el cono-
cimiento de las sociedades y su vida politica a través
de sus précticas artisticas, fomentando una formacion

ciudadana (Rodriguez F., 2009).

— tesis
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— Sintesis

La educacién estética supone enfocarse en cuatro conceptos claves: sensibilidad, ex-

presion, habilidad y técnica.

La sensibilidad tiene que ver con la adopcion de una actitud particular hacia el entorno,
que tiene que ver no solo con el desarrollo de la percepcién y apreciacién de la belleza,
sino que también con una toma de posicion ética y sociocultural acerca de lo que rodea

a la persona.

La expresion se vincula a la generacion de estrategias de comunicacion de sentimientos

y emociones personales de forma creativa y a través de medios artisticos.

Las habilidades que fomenta la educacion estética comprenden un conjunto de facul-
tades y capacidades que son precondiciéon para la produccion artistica, tales como la

abstraccion, la imaginacion, el razonamiento critico y la interpretacion.

Por tltimo, la técnica refiere a la ensefianza de métodos relativamente efectivos y eficaces

orientados a la resolucién de problemas y/o a la generacién de una produccién artistica.

Tomando estos conceptos en su conjunto, el objetivo de la educacion estética seria lograr
que el estudiante trabaje su sensibilidad ante el entorno y su capacidad de expresion,
fomentando el desarrollo de habilidades individuales especificas y el aprendizaje de

técnicas que permitan la produccién artistica.
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1.5 Contexto de la ensefianza estética en los sistemas educativos

Histéricamente, la ensefianza de las artes ha estado
circunscrita a marcos institucionales constituidos
como sistemas de control, y uno de esos ha sido
la institucion escolar (Efland, 2002). Asimismo,
tal como pasa con las mismas artes, cada sistema
de educacion artistica refleja la sociedad en la que
se enmarca. En este sentido, dichos sistemas de
control subyacen a los objetivos que se plantea la
educacion artistica, la valoracion que se le da en la
sociedad y las estrategias pedagdgicas mediante las

cudles se forma a los estudiantes en estas materias.

La universidad, como institucién de educacion supe-
rior, también constituye un sistema de control, y en el
contexto econémico mundial actual ella apunta a una
mayor competitividad orientada a la insercion en el
mercado laboral. Esta mercantilizacién alcanza a las
artes y su ensefianza, determinando en buena medida

su valor socioeconémico (Jaramillo Moran, 2018).

Este tratamiento de la formacién artistica en las
universidades tiene cierto parecido con la evolucion
que han tenido las ciencias en estas instituciones y
como se han valorado en el mercado. Sin embargo,
como se vio en el apartado anterior, el modo de
conocimiento mediante el arte es divergente en varios
aspectos del modo de conocimiento cientifico, que
ha hegemonizado en las instituciones de educacion
superior, dado el papel principal que tienen la intui-
cion y el anhelo de crecimiento espiritual a través

de diversas habilidades y técnicas (Jaramillo Moran,

2018). Ademas, en su constitucion, el arte se asocia
a la libertad, la creatividad y la critica, haciendo
dificil regirse bajo un sistema de control como lo es
la universidad o cualquier otra institucién educativa

(Jaramillo Moran, 2018).

Esta situacion de las artes abre la pregunta sobre
cudl es el enfoque de su ensefianza en estos espacios

de control.

— tesis —
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1.6 Contexto de la ensefnanza estética en Chile

La pedagogia en artes y estética en las instituciones
educativas en Chile tiene ciertas particularidades que
la distancian de las directrices y propuestas defendi-

das por los autores vistos en los apartados anteriores.

Hernandez (2012) habla de una “retirada del arte”,
ya que la educacién artistica es vista mas bien
en su complementariedad: mejora en promedios
escolares y reforzamiento de otros subsectores para
preparar el SIMCE , debido al tiempo reducido
que se designa en esta area. Entre los docentes, en
su mayoria con baja especializacion en artes, hay
una desvalorizacién de esta disciplina, poniendo en
una posicién superior el conocimiento cientifico y
otros de caracter no artistico. Esta jerarquizacién
se notaria incluso en los programas curriculares

formulados por el Ministerio de Educacion (MINEDUC).

A pesar de la baja valoracion de la educacion artistica
en los colegios de Chile, esta comprende ambitos
del conocimiento bien especificos, tendiendo a re-
lacionarse principalmente con disciplinas como
el dibujo y la pintura. Asimismo, histéricamente
dentro del sistema educacional chileno ha existido
un énfasis especial en la entrega de habilidades y
técnicas relacionadas con un quehacer practico, y no
tanto con el caracter apreciativo y reflexivo que tiene
esta area, es decir, con las facultades vinculadas a la
expresion y la experiencia estética (Errazuriz, 2001).
Siguiendo las bases curriculares de acuerdo al MINE-

DUC, la formacioén en artes en la educacion basica se

estructura actualmente en torno a dos ejes: promocion
del pensamiento creativo (que exprese y que pueda
crear visualmente) y critico (que aprecie y responda
ante el fenémeno artistico). Ambas dimensiones
intentan conjugar el aspecto practico con el refle-
xivo, de tal manera que los estudiantes puedan tener
mayores habilidades expresivas, comunicacionales

y creativas (MINEDUC, 2015a).

De este modo, el primer eje constituye el desa-
rrollo del potencial creativo y expresivo que todos los
nifos tienen, por lo que la asignatura de artes visuales
debe promover que estos lo descubran, desarrollen
y cultiven con una serie de herramientas y proce-

dimientos a aprender en los primeros afos.

Por otra parte, dentro de la generacién de pensa-
miento critico, se espera que los estudiantes fortalez-
can su sensibilidad, es decir, la capacidad de descubrir
y comunicar sensaciones, emociones e ideas que se
provocan en contacto con el entorno, particularmente
con obras de arte y de disefio, logrando integrar
progresivamente un lenguaje artistico que permita

nuevos criterios de andlisis para los estudiantes.

La introduccién del disefio en 3° basico dentro de
este nuevo curriculo va de la mano con la bisqueda
de nuevas areas no-artisticas, donde lo que se quiere
es diversificar las posibilidades de observacion, des-
cripcion, analisis y evaluacion visual de los alumnos

mas alla de una obra de arte (MINEDUC, 2015a).
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Tal como ocurre en la educacién bésica, las distintas
bases curriculares de las artes visuales de ensefianza
media en Chile deben cumplir con ciertos objetivos
minimos, pero dentro de un modelo flexible de ense-
flanza, en el que se logre ampliar los conocimientos
netamente técnicos de las artes. En ese sentido,
ademas de un especial enfoque en la creatividad y
la respuesta frente al arte, se suma el objetivo de
“difundir y comunicar” con el fin de lograr mayor
potencial en la divulgacion de proyectos y traba-
jos visuales, con mayor apreciacion estética y de
respuesta personal ante los fendmenos artisticos,
buscando establecer un puente entre la cultura, las

artes y la “comunidad social” (MINEDUC, 2015a).

Por su parte, las artes visuales en la educacién supe-
rior se encuentran pormenorizadas en una serie de
licenciaturas y carreras profesionales con distintos
focos educativos. Hasta el 2013, existian alrededor
de 52 programas relacionados con las artes visuales,
desde historia del arte hasta teorias contemporaneas
del arte, entre otras, pero s6lo un 19% de las uni-
versidades que las impartian contaban con la debida
acreditaciéon hecha por la Comisién Nacional de
Acreditacion (CNA) (Villegas, 2014).

Sin embargo, dentro del mercado educativo nacio-
nal se ha vislumbrado una oferta poco creativa y

minimamente variada.

— tesis

En general los programas reproducen rasgos estruc-
turales de un dnico modelo curricular, existiendo
procesos parecidos de ensefanza-aprendizaje, con
parecidos sistemas evaluativos y enfoques episte-

mologicos (Villegas, 2012).
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— Sintesis

Lo revisado da cuenta que, si bien se han proyectado innovaciones curriculares para
fomentar especialmente las capacidades técnicas y de comunicacion en relacién a las
artes, el contexto general en la educacién chilena es de una posicion secundaria de las
artes frente a otras formas de conocimiento. L.os antecedentes mencionados visibilizan
el contexto de desorden en el cual se encuentra la enseflanza de artes visuales en Chile,

pese a contar con nuevos curriculos y definiciones en cuanto a su ensefianza.

Los procesos artisticos de aprendizaje deben contener una visién mas amplia y me-
nos tecnificada (o menos funcional), sobre lo que implican las artes visuales para el
desarrollo humano, en especial lo necesaria que se vuelve una sensibilidad estética
y creativa, ya no para el analisis de un fenémeno artistico en especifico, sino para la

buisqueda comprensiva de la serie de hechos artisticos que conviven en la cotidianidad.

— investigacion —
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1.7 Ensenanza estética en el disefo: la situacion de la educacién superior

Asi como los objetivos de la educacion como sistema
de control responden a las concepciones generadas
en una sociedad concreta, las formas especificas de
enseflanza y aprendizaje sobre estética estan basadas
en lo que las instituciones y actores educativos conci-
ben sobre el contenido de ese aprendizaje (Mendivil,
Martinez, & Camacho, 2017). Para esta investigacion,
lo que resulta de interés es aquella conceptualizacion

que se tiene sobre el disefio grafico.

La ensefanza del disefio grafico se localiza tradi-
cionalmente en el taller, por lo que el aprendizaje
suele ser mayormente aplicado y en circunstan-
cias que simulan las situaciones profesionales,
incidiendo desde los conocimientos técnicos mas
basicos hasta el uso de las tecnologias informaticas
mas recientes (Rodriguez R. , 2016). Los proyectos a
elaborar en este espacio permiten desarrollar habili-
dades y conocimientos técnicos, asi como establecer
comunidades de practicas a través de la continua
interaccion social, que es fundamental incluso para
el mismo aprendizaje. En general, en el ambito
pedagogico del disefio el conocimiento formal sobre
las materias tiene una relativa menor importancia y
hay apertura a distintas soluciones y métodos para
lograr estas. No obstante, se destacan como habili-
dades necesarias para el desempefio profesional la
creatividad, el manejo de la aritmética, la compren-

sion verbal y la graficalidad (Rodriguez R., 2016).

La diversidad también se aprecia en los enfoques
para abordar los programas de ensefianza de disefio
grafico en la educacioén superior. Por ejemplo, en
Uruguay, hay instituciones que distinguen en su
malla curricular, por una parte, el area proyectual e
instrumental y, por otra, lo asociado a la cultura del
disefio y a la empresa (Stebniki & Tarallo, 2018).
Algunas agregan a esas areas el énfasis en la apli-
cacion tecnoldgica o en el pensamiento tedrico y
otras potencian la formacién estética, ya sea para la
expresién o para el desarrollo intelectual (Stebniki

& Tarallo, 2018).

Sin embargo, algunos estudios apuntan que la ense-
flanza del disefio grafico esté atravesada por impor-
tantes deficiencias. En México, como en general los
profesores no tienen capacitacion en pedagogia, el
estilo pedagdgico esta basado en la pura transmisién
de los principios teoéricos del disefio (Soltero, 2007).
Ademas, como predomina un imaginario de que
los cursos de disefio grafico se pueden realizar con
la pura creatividad o con conocimiento del sentido
comun, los estudiantes tienden a tener poca cons-
tancia y una planeacion del trabajo deficiente. Se
propone ante esto el desarrollo de habitos mentales
en los estudiantes que les permitan producir me-
jor sus proyectos (Soltero, 2007). Para Mendivil,
Martinez, & Camacho (2017), las instituciones de
educacién en general transmiten conocimiento sobre

esta disciplina sin tener una conceptualizacion clara

— tesis —



conceptualizacion clara de lo que es el disefio grafico,
ademas de carecer de una vision coherente sobre los
problemas del respectivo contexto sociocultural y
politico, lo que es clave para que los disefiadores
puedan ofrecer soluciones efectivas a las necesidades

de la sociedad actual.

Para resolver esta situacién, se plantea como un
desafio fundamental la definicién de qué es lo que
compete a un disefiador grafico, la actualizacion de
los contenidos de lo que se ensefia y el desarrollo
de estrategias de ensefianza mas acordes con lo que

sera el futuro desempefio profesional.

En el caso de Venezuela, se ha observado que la
pedagogia en el disefio grafico se ha sustentado exce-
sivamente en los avances tecnolégicos, ha reducido
su actividad meramente a la elaboracion de soportes
visuales, no tiene contenidos que generen coherencia
entre los objetivos del curriculo y la formacién en
disefio grafico y ha priorizado la expresion personal
del estudiante, sirviendo como una plataforma similar
al arte y postergando las necesidades de la sociedad
(Zavarce, 2005). Ante estos problemas, la autora pro-
pone un enfoque de la ensefianza del disefio grafico
que lo conciba como una practica comunicativa de
alto nivel estético, reflexiva y transdisciplinar que

se oriente segtin los requerimientos de la sociedad.
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Esta pedagogia debe pensar epistemoldgicamente
el disefio como un acto, es decir, como una comu-
nicacion hacia los receptores en la sociedad, en vez

de como un objeto o un proceso para un fin.

Los problemas también se encontrarian en la articu-
lacion de la formacién en disefio con la insercion
profesional. Las oportunidades laborales son escasas,
lo que motiva que se continten los estudios para
evitar o postergar lo maximo la salida al ejercicio
profesional (Lozano, Gémez, & Palomera, 2014).

Este panorama ha motivado la proposicién de en-
foques pedagoégicos del disefio grafico que transfor-

men el modo de ensefianza convencional.

La corriente del Design Thinking propuso ensefiar a
partir de la investigacién sobre como el investigador
piensa y disefia, destacando las habilidades de ra-
zonamiento, las posiciones normativas y las creencias
desde las cuales se enfrentan los problemas de disefio
y la creatividad en la utilizacién de medios graficos
de comunicacién (Forner, 2015). La particularidad
de este enfoque es su cuestionamiento de la rigida
racionalidad de los métodos pedagogicos del disefio
aplicados con anterioridad, los cuales tenian como

modelo a seguir las ciencias.

En algunas carreras de disefio se ha desplazado el
enfoque tendiente al racionalismo cientifico, fuerte-

mente influido por la Bauhaus y la Escuela de Ulm,

— investigacion —
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para pasar a adoptar uno mas ecléctico, que fomente
la formacion en investigacién y la incorporacion del
método proyectual (Duefias, 2012). Sin embargo, la
diversidad de criterios de evaluacion pedagégica y de
métodos y/o contenidos entre los docentes dificulta
que los programas de ensefianza del disefio ofrezcan
una formacion unificada y coordinada, haciendo
deficiente su articulacién con el perfil de egreso
esperado. No obstante, se esta trabajando también
en la transformacion de las relaciones entre profesor
y alumno, volviéndolas mas horizontales, asi como
en la potenciacion del trabajo en equipo y de valores

que apunten a una mejor convivencia en sociedad.

Tomando la perspectiva posmodernista en el disefio,
Lozano, Gomez, & Palomera (2014) proponen ar-
ticular la sensibilidad estética que ya se fomenta en
esta disciplina con un razonamiento légico y critico
mas solido, teniendo siempre en cuenta la pluralidad
de realidades y valores en el mundo actual para la
formulacién de una solucién a los problemas propios

del disefio.

En este sentido, en vez de contraponer el cono-
cimiento cientifico al generado a través del disefio,
se propone pensar una manera de relacionarlos para
desarrollar una metodologia adecuada (un ejemplo
propuesto es el disefio participativo, que incorpora

al usuario en el proceso).

— tesis

Lo desarrollado en este apartado permite observar
que los programas de disefio grafico en la educacién
superior son tan heterogéneos como los abordajes y/o
énfasis que se tengan sobre sus contenidos y méto-
dos. Esta diversidad puede estar ligada en ocasiones
con una fuerte individualizacion de la perspectiva
pedagdgica, recayendo en cada docente el modo
en que se ensefia y evalda sobre el disefio. Esto
provoca deficiencias en la formacion en esta area,
asi como diversos grados de incertidumbre acerca
de cémo enfrentar problemas concretos y de dar
soluciones coherentes con la realidad econémica,
sociocultural y politica de la respectiva sociedad, asi
como sobre las demandas y necesidades especificas
que esta tenga. Han surgido propuestas pedagdgicas
innovadoras, que buscan romper con la transmision
lineal de contenidos para orientarse a un modo de
enseflanza/aprendizaje mas horizontal, colaborativo y
que utilice adecuadamente los avances tecnolégicos
mas recientes. En este transcurso de la pedagogia
en disefio grafico, la ensefianza especificamente
estética ha experimentado cambios, enfatizandose
mas o menos dependiendo de la importancia relativa
que los programas otorguen a la sensibilidad y la
expresividad en la elaboracion de diversas formas

de comunicacién visual.
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Para esta investigacion, son justamente estos con-
tenidos, habilidades y métodos relacionados con
la estética los que resultan de interés, buscandose
conocer su importancia relativa en el caso de la
carrera de disefio en la Universidad de Chile, asi
como también qué modalidades pedagdgicas tiene
actualmente. Antes de analizar de forma general
la malla curricular de este y otros casos de interés,
conviene abordar brevemente la caracterizacién del
estudiantado de dicha carrera en esta casa de estudios,
con el fin de situar adecuadamente la posicion desde
la cual son formados aquellas personas insertas en

esta area profesional.

— investigacion
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1.8 Contexto actual de la carrera de diseno de la Universidad de Chile

1.8.1 Caracteristicas curriculares

Disefio en la Universidad de Chile es una licenciatura
perteneciente a la Facultad de Arquitectura y Urba-
nismo, cuyo titulo profesional actual puede contar
con dos menciones distintas: Visualidad y Medios,
o Industrial y Servicios, ver Imagen 2. La antigua
malla tenia una duracion regular de 10 semestres, y

habia perdurado desde 1996 hasta 2017.

Como se puede identificar en la Imagen 1, la carre-
ra constaba de cinco etapas: Formacion General,
Formacién Bésica, Etapa Especializada, Etapa pro-

fesional, Titulacién.

En los ultimos diez afios, la carrera ha pasado
por etapas de diagndstico y evaluacién, tanto
de las dos acreditaciones que ha tenido desde
su apertura en 1997, como de mesas de trabajos
por parte de académicos de la facultad, que han
llevado a i- nnovar en la malla curricular, cam-
biandola el afio 2017; la modernizacion curricular
constituye de esta manera un esfuerzo conjunto
entre el departamento de disefio y la escuela de
pregrado, para constituir nuevos requerimientos

y necesidades para el nuevo plan de estudios.

Esta renovacion esta en afinidad con la vision de-
rivada del estamento estudiantil, respecto a una
carencia de vinculacion interdisciplinaria entre los
ramos y transdisciplinaria entre carreras (Universi-
dad de Chile, 2017), como también con el objetivo

de agrupar contenidos minimos de acuerdo a la

orientacién disciplinaria de la carrera (Universidad
de Chile, 2017), para regularizar las catedras con

el motivo de juntar los ejes del progreso curricular.

Lo anterior con el proposito de regenerar y moder-
nizar el avance académico, para que las siguientes
generaciones de estudiantes puedan salir de las so-
brecargadas jornadas académicas, la inflexibilidad
de los prerrequisitos y el desmesurado desfase de

cohortes (Universidad de Chile, 2017).

— tesis —
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Imagen 2_Malla curricular nueva carrera de disefio Universidad de Chile'
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1.8.2 Estudiantes, matricula y rendimiento

En base a los datos proporcionados por “Caracterizacion Historica de los estudiantes de disefio”

y “Cohorte de estudiantes de disefio” proporcionados por (Bienestar Estudiantil FAU, 2017)

se generaron mediante estadistica descriptiva los siguientes graficos:

100
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Grdfico 1_Cantidad de estudiantes ingresados a disefio (2005-2017)
188
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Fuente: Elaboracion propia en base a la caracterizacion historica de los estudiantes de diseiio

En el Gréfico 1 se puede constatar que desde el afio 2006 al 2017 la cantidad de estudiantes

ingresados a la carrera de disefio aumenta levemente desde los 129 estudiantes a 147.
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Grdfico 2_ Proporcién de estudiantes ingresados a disefio segtin sexo (2005-2017)
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Fuente: Elaboracion propia en base a la caracterizacion histérica de los estudiantes de disefio
En el Gréfico 2 se puede observar que las estudiantes ingresan en mayor proporcion a la carre-

ra de disefio en comparacién con los hombres; esto durante todo el periodo 2005 y 2017, en

general se mantienen diferencias de alrededor de un 30% entre ambos géneros de estudiantes.
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Grdfico 3_ Proporcién de estudiantes ingresados a disefio segtin dependencia

del establecimiento de egreso (2005 -2017)
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Fuente: Elaboracion propia en base a la caracterizacion histérica de los estudiantes de disefio

En el Grafico 3 demuestra que los estudiantes de colegios subvencionados representan la
mayor proporcién de estudiantes ingresados a disefio entre los afios 2011 y 2017. En el
mismo periodo, le siguen los estudiantes de colegios particulares pagados, y finalmente los
provenientes de establecimientos municipales. En el periodo mencionado, los estudiantes de
colegio subvencionado representan cerca de un 50% de la matricula, los particulares pagados

un 30% y municipales un 20%.
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Grdfico 4 _ Proporcion de estudiantes ingresados a disefio segin lugar de procedencia

(2005- 2017)
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Fuente: Elaboracion propia en base a la caracterizacion historica de los estudiantes de disefio

El Gréfico 4 muestra que los estudiantes ingresados a disefio durante todo el periodo 20052017
tienen su origen en la Region Metropolitana (alrededor de un 70%), misma region donde se
ubica la facultad donde se imparte la carrera; los estudiantes de otras regiones representan

aproximadamente un 20% de la matricula.
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Grdfico 5_ Proporcion de estudiantes egresados y estudiantes que desertan o no

egresan en tiempos normales (2006-2013)
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Fuente: Elaboracion propia en base a la caracterizacion histérica de los estudiantes de disefio

De los Graficos 5 y 6 se presenta el porcentaje de estudiantes egresados y no egresados,
respecto a los estudiantes ingresados a la carrera de disefio en las distintas cohortes anuales
que van desde el afio 2006 a 2013. Si nos enfocamos en los dos primeros afios mencionados,
cohortes en los cuales ya exceden los afios maximos de egreso a la fecha (10 afios), se puede
observar que la mitad de los estudiantes ingresados en los cohortes 2006 y 2007 deserta de
la carrera o es retenido en la misma sin egresar, en los afios posteriores se puede proyectar

la misma tendencia.
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Grdfico 6 _ Cantidad de estudiantes que ingresan y que egresan de disefio (2006-2017)
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Fuente: Elaboracion propia en base a la caracterizacion histérica de los estudiantes de disefio
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1.9 Caracteristicas sociodemograficas de los estudiantes en la carrera de disefio de la

Universidad de Chile

Una caracterizacion del estudiantado de disefio en
esta institucién debe entenderse en un contexto de
constante desercién, congelamiento y suspension,
donde los matriculados que contintian en la carre-
ra, especialmente después de primer y segundo afio
(que es el periodo en que tienden a desertar los estu-
diantes), suelen conformar un grupo homogéneo
entre si, que comparte ciertos origenes y ciertas

proyecciones en comun.

En ese sentido, en el primer afio de la carrera para
el 2016 existe mucha mayor cantidad de mujeres
que hombres (el 66% de la matricula de primer
aflo es de sexo femenino), asi como también mas
estudiantes que provienen de colegios particulares
subvencionados (46%), seguidos de aquellos que
provienen de establecimientos particulares pagados
(26%), y con menor proporcion los que egresan de
colegios municipales (23%)? —que generalmente
son estudiantes mas “vulnerables” —. No obstante,
cabe destacar que previamente eran aiin mas quienes
llegaban desde establecimientos particulares paga-
dos, fenémeno que empezd a cambiar el afio 2011.
Finalmente, se observa que casi un 73% de los es-
tudiantes de disefio de la Universidad de Chile son
de la Region Metropolitana, mientras que el 21%
pertenece a otras regiones y los estudiantes extranje-
ros corresponden al 1% aproximadamente (Bienestar

Estudiantil FAU, 2017).

Los datos muestran que el estudiantado de la carrera
de disefio de la Universidad de Chile se caracteriza
por provenir principalmente de sectores socio-
econémicos medios y mediosaltos y por concentrar
una importante proporcion de personas ya asentadas
en la capital. Esto da cuenta de una heterogeneidad
en la composicién no tan alta como podria ser en

otras carreras y/o instituciones de educacién superior.

_ 2 No existe informacién respecto a establecimiento de egreso para el 5% de la matricula de 2016
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1.10 Estrategias de afrontamiento del estrés en carreras relacionadas con la arquitectura

y el disefio

El estrés se ha vuelto un fenémeno generalizado en
las sociedades actuales, impulsadas principalmente
por el fendmeno de la globalizacién que ha promo-
vido fuertemente el individualismo y la competencia
en distintas areas de la vida actual. En una de estas
areas — la universitaria—, este hecho ha explotado
de manera importante, en parte por las exigencias
académicas y por la masificacion que ha experimen-
tado la cobertura de educacién superior (Gutiérrez,

y otros, 2010).

En Chile, esta problematica no ha estado ausente:
desde 1990 hasta el 2007, el sistema universitario
aumento de doscientos mil estudiantes en pregrado
a 752.182. Ello, ha venido acompafiado de nuevos
elementos nunca vistos previamente, en tanto ahora
son nuevas las franjas de la sociedad que acceden
a espacios universitarios y profesionales, entre los
cuales destaca la insercién de los sectores mas vul-

nerables del pais (Canales & De los Rios, 2009).

Estos estudiantes mas vulnerables, quienes pro-
vienen principalmente de la educacién municipal,
han tendido en mayor medida a la desercion uni-
versitaria, vale decir, al abandono de los estudios
en el espacio de la universidad (Diaz C. , 2008).
Esto ha ocurrido por diversos factores, destacando
entre ellos los econémicos, los socioculturales y los
motivacionales como los mas relevantes. En efecto,
estos grupos también se caracterizan por concentrar

un menor “habito de estudio” al momento de ingresar

a la universidad, produciéndose en su experiencia
un importante quiebre en la transicion del colegio
a la universidad (Canales & De los Rios, 2009).
A ello se suman las consecuencias producidas por
la decision de desertar, generandose importantes
desigualdades en cuanto a oportunidades laborales,
econdémicas, sociales y hasta politicas en la vida

fuera de la universidad.

Es asi como la masificacion de la matricula univer-
sitaria no se traduce en un aumento significativo de
las titulaciones en el pais, manteniéndose baja la
proporcion de estudiantes que logran finalizar sus

estudios superiores.

Por ello, se han generado una serie de estrategias
o afrontamientos (coping) para la retencién de es-
tudiantes, especialmente en lo que implica la carga

académica de cada semestre universitario.

El afrontamiento ante situaciones de este tipo forma
parte de los recursos psicolégicos de cualquier in-
dividuo, siendo una variable sumamente relevante
para alcanzar ciertos niveles de vida y el mismo bie-
nestar psicologico. En particular sobre el estrés, los
modos de afrontamiento corresponden a las distintas
respuestas conductuales, cognitivas y emocionales
que se emplean para manejar y tolerar esta misma
situacion, reduciendo la tensién y volviendo a cierto

equilibrio (Diaz Y., 2010).
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Para ello, existirian dos tipos de afrontamientos: los
de tipo activo, que buscan una solucion al problema,
y los de tipo pasivo, que se centran en el control
emocional para buscar una adaptacion al contexto.
El tipo de afrontamiento o coping ocupado se vin-
cula especificamente con la clase de emocién que
el individuo logre experimentar en determinado
contexto, dependiendo ademas de los valores, nor-
mas, metas o creencias a los cuales los sujetos se

encuentren adscritos.

En el caso especifico de carreras como arquitectura
o disefio, que cuentan con una importante sobrecarga
académica, punto esencial que destacé en la acredi-
tacion que se llevo a cabo el afio 2011 en la carrera
de disefio, donde la agencia de acreditacion de Arqui-
tectura, Arte y Disefio (AADSA) resalto que la
sobrecarga de trabajos no permite resolver nada
bien, y en consecuencia el resultado de las entre-
gas es incompleto, y ademas se percibe una falta
de comunicacion entre los profesores (Universidad

de Chile, 2017).

El coping es parte rutinaria de las estrategias que
ocupan los estudiantes para poder sobrellevar su carga
en la vida universitaria. Esto también se relaciona
con los cambios que se producen en el contexto
urbano de las sociedades, donde muchos de los fu-
turos arquitectos o disefiadores deben buscar mayor
especializacion universitaria y mas redes laborales

que permitan una insercién laboral adecuada.
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Estas carreras tienen una carga académica que se
relaciona con la creacién de trabajos manuales, lo
que implica una sobrecarga no en términos de horas
lectivas por dia o por semana, sino mas bien en la
persistencia de construir objetos que cumplan con

ciertos criterios de calidad de forma manual.

Anteriores investigaciones ya han dado cuenta de
los niveles de estrés frecuentes con los que conviven
los estudiantes de arquitectura. El trabajo realizado
por Odris y Gonzalez (2006) da cuenta de aquello:
los futuros arquitectos que encuestaron sefialaron
que casi un 50% de los estudiantes se encuentran es-
tresados con mucha frecuencia, afectando de manera
importante el rendimiento en los estudios; puntual-
mente, un 41% de los entrevistados indicaba que le
resultaba “muy desagradable” estudiar en aquella

condicion de estrés.

En ese sentido, y al igual que buena parte de los es-
tudiantes de pregrado en general, los estudiantes de
arquitectura veian atin mas complicada su situacion
por la realizacion de mas actividades, aparte de las
académicas: un 61% de los estudiantes encuestados

se encontraban en ese estado.
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Entre las causas mas usuales de estrés en este grupo
esta, por una parte, la falta de tiempo para entregar
los trabajos académicos (53%), mientras que un
22% declaraba que el estrés era provocado por la
incompetencia de compafieros en trabajos grupos.
Por otra parte, el aspecto mas afectado por esta
condicién es sin duda la salud fisica y tranquilidad
emocional (66% de encuestados), seguido de las

relaciones familiares, de amistad, etc. (17%).

Asimismo, lidiar con asignaturas y evaluaciones
de alto impacto, especialmente a fines del semestre
académico, es fuertemente problematico dentro de
estas carreras. Siguiendo con los resultados encon-
trados por Odris y Gonzalez (2006), buena parte de
los estudiantes de arquitectura tienen disposicién
general a terminar sus entregas académicas, mientras
que muy pocos abandonan la labor si estan agotados
o estresados. Asimismo, es usual encontrar en estos
casos a estudiantes que duermen poco o nada, tanto
por el mismo estrés como por la carga académica
persistente que se produce a final de semestre. En
esa misma linea, consultados sobre “;qué haces
para evitar el estrés?”, la mayoria de los estudiantes
opta por realizar actividades deportivas, musicales,
u otras que les permitan distraerse de la carga aca-
démica semestral. Por el contrario, un 16% de los
encuestados sigue trabajando hasta terminar, mientras
un 13% dice que se organiza mejor para evitar un

estrés a futuro.

En el caso de los estudiantes de disefio, encontra-
mos que dentro del marco de la acreditacién de la
carrera el afio 2011, se recalcé que en la parte final
del curriculum de la malla, existe una sobrecarga
tedrica que genera estancamiento en las tasas de
egresos y titulacién de los estudiantes, ejemplo de
esto es lo que sucede con los ramos de seminario
de disefio I y II, seminario de gestion I y 11, semi-
nario de grafica computacional I y II, seminario de
produccién audiovisual I y II, en que cada semestre
se debe realizar una investigacion para cada una de
éstas catedras, generando afios de atrasos para la
finalizacion de los estudios (Universidad de Chile,
2017), rezagamiento de ramos y repitentes en los

talleres (Universidad de Chile, 2017).
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— Sintesis

Lo descrito anteriormente permite poner en contexto el desempefio de los estudiantes
en carreras que comprenden una formacién estética. Si bien se fomentan habilidades
que permiten el desarrollo en el &mbito artistico y estético, es importante considerar que
los estudiantes realizan su proceso educativo en un ambiente con importantes niveles
de desercién en los sectores socioeconémicamente vulnerables y una fuerte carga
académica asociada con el estrés. Esto condicionaria la adopcion de ciertas estrategias
de estudio y la vivencia de experiencias particulares en el aprendizaje de estas habi-
lidades vinculadas con la estética, lo cual, como se explicité anteriormente, contrasta

con el ideal de los defensores del papel central de la educacién artistica y estética.
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1.11 Déficits de la formacion estética en la carrera de disefio de la Universidad de Chile

A continuacion, se describira la forma en que los
aprendizajes principales sobre la formacion esté-
tica (sensibilidad, expresién, habilidad y técnica)
presentan importantes debilidades en la carrera de

disefio de la Universidad de Chile.

En la malla curricular antigua, vigente hasta el afio
2017, revisada mas arriba (ver apartado 1.8, imagen
1), se puede identificar que la formacién estética se
concentra Unicamente en las asignaturas Expresion
Grafica I y Percepcion de primer afio y en Expresion
Grafica Ty Percepcién Visual de segundo afio, debido
a sus potenciales requisitos de habilidades artisticas
coligadas ala Linea Proyectual de la malla pasada,
pertenecen a los cursos de caracter artisticos; estos
al asociarse a aprendizajes que la educacién media
considera en sus planes y programas de ensefianza,
derivan en una escolarizacion del plan de estudios
pasado de la carrera, favoreciendo la realizacion
de deberes por sobre el incremento y desarrollo de
competencias ligadas a la autonomia y por ende, a

la autoexpresion.

A continuacién, revisaremos los programas de los cur-

sos artisticos del area proyectual de la malla anterior:

Percepcién era una asignatura de 1° afio de la carre-
ra, de caracter obligatorio, anual y no presenta re-
quisitos, mientras que Percepcion Visual es de 2°
afio, obligatorio, anual y requiere de la aprobacion

de Percepcion, lo mismo para la asignatura de Ex-

presiéon Gréfica II de 2° afio, obligatorio, anual y
requiere de la aprobacién de Expresién Grafica I.
En la revision de los programas de curso se pudo
constatar que las habilidades que deberian resultar
de estas asignaturas se vinculan con las planteadas
en la Ensefianza Media. Esto se debe a que man-
tienen la consideracién de habilidades de expresion,
manejo procedimental, creacién, percepcion, emision
de juicios y comunicacion, pero organizada desde
areas segun tipo de competencias (cognoscitiva,

procedimental, actitudinal).

Sobre la habilidad de creacién, se propone el desa-
rrollo de competencias de reconocimiento de ante-
cedentes y fuentes, reflexion critica, observacion,
manejo plastico, produccién segin medios y fines. En
relacién con expresién, ambas asignaturas postulan
el desarrollo de sensibilidad en base a aspectos for-
males del disefio. Desde la percepcién se constatan
competencias de reconocimiento de hapticidad,
fenémenos de la visualidad, valoracién misma de
la habilidad para la creacién y control en base a

aspectos formales del disefio (como color y forma).
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En manejo procedimental no sélo se plantea la rea-
lizacion, sino la observacién y reconocimiento de
recursos para la creacidn, en estrecha vinculacion
con las condiciones existentes, principios organiza-
tivos e interacciones sistematicas. La comunicacion
visual, a diferencia de la Ensenanza Media, excede
la aplicacién por su importancia, y adquiere com-
petencias de reconocimiento, explicacién y analisis
segun técnicas especificas. Por tltimo, la emision
de juicios es superada y desplazada por una actitud
reflexiva, que las asignaturas plantean desarrollar
por medio de la valoracion, contraste y didlogo,
en la bisqueda, procedimiento y elaboracién de

respuestas creativas y eficaces.

En las siguientes tablas (1 y 2) podemos ver sin-
tetizadas las competencias generales y especificas
de las asignaturas artisticas. El modo en que se plas-
man los aprendizajes principales en estética en la
malla curricular pasada se pueden simplificar en los

siguientes cuadros:

— investigacion



Tabla 1_ Sintesis de competencias generales y especificas esperadas para las asignaturas de

Percepcion y Percepcion Visual, carrera de disefio

Percepcion

Percepcién Visual

Cognoscitivo

Reconocer, explicar y aplicar los elementos basicos

de la comunicacion visual

Analizar la practica de elegir una paleta cromatica

y tipogréfica en proyectos de comunicacion visual

Reconocer el hecho pléstico como objeto, reflexion

y razon cereativa

Conocer los conceptos de estética entre la sensacion

y arte en su produccién social

Reconocer la hapticidad como una condicionante de

la comunicacion digital

Desarrollar, comprender y aplicar los conceptos aso-

ciados al fenomeno de la visualidad

Procedimental o técnico

Desarrollar la capacidad de observacion y realizacion

con técnicas, materiales y herramientas manuales

Utilizar recursos tecnoldgicos para la experimentacién

con realidad mixta a tiempo real

Desarrollar capacidad de percepcién y el manejo plastico como materia prima para la creatividad

Desarrollar la capacidad creativa para producir mani-
festaciones plastico-formales originales, adecuando

medios, fines y circunstanciales

Controlar el fenémeno del calor para su aplicacién en
soporte digital o analago, biodimensional o

tridimensional

Desarrollar sensibilidad en reconocer principios
organizativos y la interaccion sistemadtica entre forma,
color y espacio, controlando la unidad y coherencia

en la unidad del lenguaje formal del disefio

Adaptar la sensibilidad en la interaccién sistematica

con forma, color y espacio

Valorar la recopilacion de antecedentes en la

elaboracion de respuestas creativas y eficaces

Aceptarse y colaborar con el dialogo critico

Comprometerse con el auto aprendizaje desde el
contraste y la relacion de diversas fuentes de

informacion

Tender a la busqueda, proceso y analisis auténomo

de informacién procedente de fuentes diversas

Fuente: Elaboracion propia en base a Programa de curso Percepcion y Percepcion Visual de la Facultad de

Arquitectura y Urbanismo (Secretaria de Estudios, 2019).
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Tabla 2_ Sintesis de competencias generales y especificas esperadas para las asignaturas de

Expresiéon Grafica I y Expresion Gréfica 11, carrera de disefio

Expresion grdfica 1

Expresion grdfica I1

Cognoscitivo

Desarrollar habilidades basicas de expresion visual de

sus ideas, en funcién de los requerimientos proyectuales

Observar y procesar la informacién visual para la

expresion visual de ideas y conceptos

Enriquecer la experiencia visual-cultura visual- en la
confrontacioén de las variables visuales que definen o

caracterizan la forma

Desarrollar la sensibilidad visual en la aplicacién de su

capacidad de andlisis, sintesis e interpretacion grafica

Expresar visualmente una idea a través de habilidades

y destrezas gréaficas propias de la actividad del disefio

Desarrollar la cultura visual mediante la intepretacion
grafica de diversas formas, segun las necesidades

proyectuales y comunicacionales

Procedimental o técnico

Lograr habilidad y destreza en el uso de las ténicas

del dibujo

Capacitar en la aplicacién de recursos técnicos sus

habilidades manuales y visuales

Desarrollar capacidad de observacion y el manejo plastico como materia prima para la imaginacién

Diferenciar y ecoger la forma de aplicar los recursos
graficos segtin los diversos requerimientos y

necesidades proyectuales

Orientar la expresion gréfica al terreno de la comu-
nicacién, poniéndola al servicio de los conceptos,

controlando su funcién “signica”

Evidenciar un correcto manejo de la relacion pigmentos-

SOpOFtES-iHStFUmEH[OS

Capacidad de innovar, y aplicacién de nuevas técnicas

de expresion (materiales, soporte, pigmentos)

Reflexionar, con el fin de entregar soluciones creativas

Desarrollar mecanismos metodoldgicos para enfrentar

las exigentes demandas de produccién

Innovar desde el area creativa, para deselvolver la

imaginaciéon

Desarrollar la capacidad reflexiva e innovadora, para

solucionar problemas, respetando la diversidad

Fuente: Elaboracion propia en base a Programa de Curso Expresion Grdfica Iy Expresion Grdfica II,

Facultad de Arquitectura y Urbanismo (Secretaria de Estudios, 2019).
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El proyecto de estudios imperante desde 1997, in-
cluia cuatro vértices o lineas curriculares: Teorica,
Proyectual, Gestién y Tecnologica, todas de indole
transversal, que tenian como principal inconve-
niente su diferenciacién poco clara, como también la
desigual progresion durante la formacion y el apren-
dizaje en la carrera (Universidad de Chile, 2017); en
este caso el vértice proyectual en que estan situados
los ramos artisticos de las asignaturas mencionadas
anteriormente, incluido taller (el ramo vertebral de la
carrera, impartido desde primer afio hasta cuarto afio)
no continuaban una linea progresiva en ensefianza,
aplicacion y experiencia mas alla de los dos afios
que se instruian, en este sentido como supuestos
cursos de “formacién estética”, podemos sefialar
que al no plantearse una sucesion y continuacion
clara de esta clase de educacion en la malla, genera
un debilitado entendimiento de las competencias y
sub- competencias que este vértice debe fomentar

en los estudiantes (Universidad de Chile, 2017).

En afinidad con lo expuesto, podemos adjuntar que
en el marco de la acreditacion de la carrera el afio
2011, el acuerdo de Acreditacion N° 20 emitido por
la agencia de acreditacién de Arquitectura, Arte y
Disefio (AADSA), presenté varios puntos relevantes
que la malla debe modificar radicalmente, entre los
primordiales y mencionados esta la sobredimensio-
nada exigencia tedrica en la finalizacién del curricu-
lum, que se manifiesta en un desmesurado tiempo

de egreso y pocas tasas de titulacion (Universidad

— tesis

de Chile, 2017). Lo anterior indica que, la carrera
fue desarrollada y entendida con un enfoque en la
conceptualizacion, que en consecuencia forma dise-
fladores tedricos por sobre los practicos (Universidad
de Chile, 2017), sin embargo paraddjicamente la
persistente baja en la consolidacion de investigacion
en el quehacer docente, tanto en la carrera, como
en el departamento de disefio genera interrogantes
acerca de la manera en que estos ramos teéricos son
abordados, asi lo destaco la acreditacion el mismo
afio, donde apuntaron que la poblacién de académicos
FAU se compone de 30% magisteres y 30% docto-
rados, ubicandola muy por debajo si lo comparamos
con facultades como FCFM que cuenta con sobre
un 90% de académicos doctorados; en el caso de
disefio, disciplina con un gran elemento creativo, es
imprescindible lograr un armonia entre los maximos
grados académicos y la destreza profesional (Uni-
versidad de Chile, 2017); es en este punto donde
destacamos la endeble apreciacién y desesti-
macién a la formacién estética dentro de la carre-
ra, siendo una profesiéon que debe mantener en
equilibrio una configuracién practica y teérica,
se le da prioridad a ramos teorizadores, donde
la mayoria de los educadores que los imparten
no cuentan con estudios de perfeccionamiento,

que impulsen y nutran plenamente sus catedras.



Ademas, anexamos que la acreditadora, identificé que
las tinicas instancias de relacion y union con el medio
se restringen Unicamente a la practica profesional
de los alumnos (Universidad de chile, 2017), produ-
ciendo notoriamente un escaso y deficiente vinculo
con el estado del arte en el disefio, asi como una exi-
gua conexion con redes externas de la especialidad,
infiriendo de esta manera que el entrenamiento y
despliegue de ramos practicos (linea proyectual) son
practicamente nulos mas alla de lo que ofrece la ca-
rrera académicamente, incluyendo taller, que siendo
el curso mas significativo, su desempefio queda al
margen de lo que sucede explicitamente en las salas
de clases, es decir, la poca vinculacién con el desem-
pefio en el ambito profesional, se observa especial-

mente en los talleres (Universidad de Chile, 2017).

En consonancia, la relevancia de una mayor unioén con el
medio en espacios como asesorias técnicas, prestacion
de servicios, y extension, deberia ser una mision
dentro de una universidad marcada por la vocacion

social y el pluralismo (Universidad de Chile, 2017).

Se puede incluir ademas, que la difusa estructura
de las lineas curriculares de la malla anterior, ha
originado como secuela desfavorable el disminuir
independencia en los dltimos afios de la carrera,
donde en cuarto afio los estudiantes en vez de pre-
sentarse con un documento escrito con dominio y
cardcter, llegan sin las habilidades tedricas y practicas

sufi-cientes para desenvolver y explayar una inves-
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tigacién o crear un proyecto en IBM (Investigacion
base memoria) y Titulo (Universidad de Chile,
2017), sosteniendo a lo largo de sus cinco afios de
duracién una condicion guiada hacia la formacion

de alumnos que de estudiantes.
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1.12 Comparacién con otros sistemas educativos

1.12.1 Comparacion con universidad nacional: Escuela de Disefio de la Pontificia

Universidad Catélica de Chile

En el apartado presente se hard una comparacion
de las mallas curriculares de la Escuela de disefio
de la Pontificia Universidad Catélica de Chile con
la Escuela de disefio de la Universidad de Chile,
centrandose en aquellas habilidades artisticas di-

rectamente vinculadas con la estética.

Se escogié como punto de comparacién la escuela
de disefio de la Universidad Catolica por ser una de
las escuelas mas prestigiosas a nivel nacional. La
consultora britanica sobre educacion QS, que estudia
y compara a las universidades del mundo, en base
a una calificacion en una escala de 1 a 100 puntos
sitda a las casas de estudios segtin aspectos como el
prestigio académico, la empleabilidad y el impacto
de sus investigaciones (citaciones por paper e Indice
H), determinando de esta forma el ranking de las
universidades®. Dentro de su ranking anual mundial
del afio 2016 de casas de estudio en ,,arte y disefio®,
aparecen sélo 10 universidades de América del Sur,
entre las cuales se encuentran 3 casas de estudios
chilenas. La escuela de disefio de la Universidad
Catolica encabeza el listado sudamericano y en el
mundial est4 en el lugar 29, siguiéndole posterior-
mente la Universidad de Chile y la Universidad de
Santiago, situadas las dos en el rango 51 — 100 a
nivel mundial. Un dato importante a considerar es

que no se les otorga una posicién determinada a

aquellas universidades luego de los primeros cin-

cuenta puestos, sino que se evaltian por rangos.

_ 3 Véase en https://www.topuniversities.com/subject-rankings/methodology
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Imagen 3_Malla curricular carrera de Disefio de la Pontificia Universidad Cat6lica de Chile
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Imagen 4_ Cursos “Optativos de profundizacion” carrera de Disefio de la Pontificia Universidad Cat6lica de Chile

NRC Sigla Secc [Nombre Curso Cr
10452 |DNO 001 1 lluminacion 10
10457 |[DNO 004 |1 Manejo y Aplicacion del Color 10
10516 |DNO 016 1 Diseno y Manufactura Digital Cad Cam 10
14923 |DNO 016 2 Diseno y Manufactura Digital Cad Cam 10
22707 |DNO 020 1 Fotografiar Hoy 10
10577 |[DNO 031 1 Diseno y Nuevas Tendencias en |a audiovisualidad contemporanea |10
10625 |DNO 036 1 Design Sketching 10
21240 |DNO 040 1 Del Plano al Volumen Textil 10
10643 |DNO 041 1 Gestion de Diseno 10
10801 [DNO 044 |1 Pensar la Artesania. Bases para la comprension y accidn 10
10807 |[DNO 046 |1 Usabilidad y Nuevos Medios 10
10813 |[DNO 048 |1 Design Bootcamp: Herramientas y métodos practicos para innovar |10
19374 |DNO 052 1 llustracion Creativa 10
10838 |DNO 053 1 Introduccion al Diseno de Servicios 10
15037 [DNO 061 1 Historia de la Indumentaria 10
20047 |DNO 064 1 El Textil Como Producto 10
22708 |DNO 065 1 Disefio Inclusivo 10
19757 |DNO 069 1 Programacién Creativa para Disefio 10
22677 |DNO 072 1 Textiles Andinos 10
21238 |DNO 073 1 Xilografia como Medio de Expresion 10
19983 [DNO150 1 Convenio Duoc UC-Diseno 10
10862 |[DNO131P |1 Diseno por Computacion | 10
10873 [DNO 2750 |1 Tipografia y Diagramacion 10
19977 |AQI 0203 1 Cmd el Mueble: La construccién del gesto 10
23165 |AQI 0003 1 Diserio de viviendas saludables 10

Fuente: véase en http://admisionyregistros.uc.cl/futuros-alumnos/conoce-la-uc/carreras/1055-carreras-pregrado-diseno#plan-de-estudio-y-diagrama-curricular
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En la Imagen 3 podemos observar que la asignatura
de “Representacién” (de primer afio) y el curso
“Optativos de profundizacion” consideran las ha-
bilidades artisticas de interés (sensibilidad estética

y percepcion visual).

Representacion es un curso que introduce al estu-
diante en el dibujo como herramienta para interpretar
la informacién contenida en la realidad y para visua-
lizar ideas, y su proposito es formar competencias
para estructurar la actividad proyectual y comunicarla

a otros a través del dibujo*.

Los objetivos especificos de la asignatura son obser-
var la realidad desde la forma, abstraer a partir de la
representacion de la realidad, manejar la perspectiva
en base al reconocimiento de diferentes técnicas de
representacién y adaptar para cada proposito las

técnicas de representacion expuestas y aplicadas™

Por otro lado, los cursos “Optativos de profundizacion”
se pueden tomar a partir del sexto semestre de la mal-
la curricular, y su propésito es complementar la for-
macion en un area o linea de la carrera. Dentro de estos

optativos encontramos los expuestos en la imagen 4:

El curso Optativo de profundizacion es esencial
dentro de la malla curricular de la carrera (en otras

palabras, no es considerado un “electivo™), pues
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ayuda al estudiante a elegir y ahondar en la linea del
disefio que mas le interese con el objetivo de aumen-
tar sus capacidades dentro del rubro donde el alumno
quiera destacar y/o trabajar después de titularse.
Cada optativo tiene como requisito las habilidades
artisticas de cada estudiante, por lo que se trabaja
tanto la sensibilidad estética del aprendiz como su
percepcion visual. Uno de los que més destaca por
requerir el tener afinidad con estas habilidades es el
Optativo “Manejo y aplicacién del color”: el ramo
consiste en “profundizar en el conocimiento del color,
considerado como herramienta bésica en el proceso
perceptual y proyectual del disefio. Con ello, sobre
la base de un adecuado contexto teorico, el alumno
pondra en practica su sensibilidad visual y podra
tomar decisiones respecto del color evaluando las

variables actuales de aplicacion®”.

_“*Para mas informacién sobre este curso, véase http://diseno.uc.cl/curso/representacion/

— investigacion —



78

— Sintesis

Con lo anterior podemos establecer que la carrera de disefio de la Universidad Catélica
en comparacion con la carrera de disefio de la Universidad de Chile posee una malla que
enfatiza en los estudiantes la mayor utilizacion de habilidades artisticas y la obtencién
de procesos mas enriquecedores en su formacién como disefiadores, considerando las

multiples areas que existen del disefio.

_>Vaéase en http://diseno.uc.cl/curso/representacion/

_5Véase http://diseno.uc.cl/curso/manejo-y-aplicacion-del-color/ para revisar el programa de la asignatura completa.

— tesis —
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1.12.2 Comparacion con universidad extranjera: Escola Massana de Espana

La siguiente escuela que sirve como punto de compa-
racion con la Escuela de disefio de la Universidad de
Chile, se sitda en Espafia y analizaremos su malla
curricular. La Escola Massana fue fundada el 14 de
enero de 1929, de la mano del filantropo barcelonés
Agustin Massana, y actualmente es una de las mas
reconocidas y prestigiosas en Espaiia dentro de los

Centros Municipales de arte y disefio.

Los objetivos pedagdgicos de la escuela consisten
en posicionar y orientar al estudiante teniendo como
foco del aprendizaje dos orientaciones: una es la
ensefianza del “hacer”, mediante el habito en los
diferentes talleres que se imparten. De esta manera,
se potencia el trabajo manual y se preserva la impor-

tancia de pensar “con las manos”.

La segunda orientacién consiste en el amaestra-
miento del “saber”, a través de la investigacion, el

razonamiento y el pensamiento critico.

La ensefianza de esta escuela se desarrolla desde
la variedad, mediante distintos planes de estudios,
constituyéndose como un centro singular y completo
en lo que respecta a la formacion en artes y en el
disefio. El estilo, la estética y la forma de trabajar
manualmente han marcado la malla curricular de esta
escuela, brindandole importancia al valor artistico
asociado a la técnica y el oficio, dandole un valor con-

ceptual a cada proyecto que ejecutan los estudiantes.

El ex director del departamento de disefio de la Uni-
versidad De Chile, profesor Mauricio Vico, quien
realizé su tesis doctoral titulada “El cartel politico,
social y cultural de la izquierda chilena en el Go-
bierno de la Unidad Popular: 1970- 1973, finalizan-
dola el afio 2015 en la Universidad de Barcelona,
cuenta su experiencia en este establecimiento y
recomienda hacer la comparacion especificamente

con la Escola Massana:

“Si bien yo realicé mi doctorado en la Universidad
de Barcelona, la Escola Massana, tiene mucho mas
prestigio en término de los estudiantes que salen, la
calidad de los alumnos, el nivel que tienen es muy
bueno, porque son gente del “hacer”, es como una
escuela de oficios, en cambio la Universidad de
Barcelona también tiene un aspecto del hacer, pero

va mas por lo tedrico, su énfasis va mas por ese lado.

— investigacion —
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Gran parte de los profesores de la Escola Massana
era gente que ejercia la profesion, ellos te llevan la
experiencia del mundo profesional al mundo del aula,
del hacer, de la academia, entonces no era gente que
su quehacer era lo teorico, era la escritura, la refle-
xién o la investigacién, y los que estaban trabajando
en investigacién eran mas bien profesores jovenes,
pero la mayoria venia del mundo profesional, que
tenia su oficina o que trabajan de forma individual
y que hacian clases ahi por su prestigio profesional,
eran conocidos por el “hacer”, eran conocidos por el
disefio de vestuario, por los cristales, las ceramicas,
habia profesores que habian construido su prestigio
profesional haciendo ceramica, con el sello barce-

lonés, un disefio de avanzada y de vanguardia.

Juan Guillermo Tejeda, ex profesor de la carrera
de disefio de la Universidad de Chile, retirado el
2013, hizo clases en la Escola Massana, porque tenia
un gran prestigio como ilustrador, gente que tenia
experiencia en el “mundo del hacer”, entonces, eso
los hace tener alumnos muy vinculados al medio, al

rigor; ellos tienen ese sello experimental.

La escuela nacié ademaés en la época de oro de Cata-
lufia, que es la region mas industrializada de Espafia,
que produce y tiene esa fortaleza econémica, en
comparacién con otras partes de Espaiia, Barce-
lona con el tiempo se transformé en el centro del
disefio mundial, formandose con el ayuntamiento

(Municipalidad), y con los empresarios. Por eso yo

— tesis

digo, que el disefio puede transformar una ciudad,

le da valor agregado a las cosas.”
A continuacion, se mostrara en la siguiente tabla la

malla curricular vigente que tiene la escuela, indicando

los ramos que le dan prioridad a la ensefianza estética.
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Tabla 3_ Plan de estudios grado universitario Escola Massana’

Semestres Asignaturas

Introduccién al pensmaiento en artes y disefio

Historia: revoluciones y mercado

Primer semestre Analisis y representacion

Proyectos: planteamientos y recursos metodologicos

Laboratorio de lenguajes: lenguajes y experimentacién

Estructura y representacion

Segundo semestre Historia: guerra y posguerras

Pensamiento y contexto en artes y disefio

Historia: capitalismo y era global

Espacio, objeto e imagen: procesos de significacion

Tercer semestre Comunicacién y representacion

Proyectos: desarrollo y comunicacion

Laboratorio de lenguajes: herramientas, materiales

y procesos de trabajo

Materiales y procedimientos

Cuarto semestre Espacio, objeto e imagen: visiones transversales

Introduccién a la investigacién en artes y disefios

Fuente: https://www.escolamassana.cat/es/

_7Véase https://www.escolamassana.cat/es/estructura-del-plan-de-estudios-grado-artes-y-dise%C3%B10_15072

— investigacion —
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Asignaturas

Quinto semestre

Laboratorio de materiales

Estudios criticos y culturales I

Tendencias contemporaneas en artes y disefios I

Proyectos: presentacion y difusion ptblica

Laboratorio de lenguajes: posicionamiento y estrategias de

creacion

Sexto semestre

Estudios criticos y culturales II

Tendencias contemporaneas en artes y disefios II

Profesion y contexto

Séptimo semestre

Practicas externas

Informacioén précticas externas

Mencion de narracion visual
- Narracion visual
- Imagen y texto
- Autoedicion y publicacién experimental
* Escoger una asignatura de las siguientes:
- Sistemas interactivos y nuevos entornos de creacion
- Representacién

- Contextos audiovisuales

Mencién de comunicacion visual
- Comuniacion visual
- Tipografia
- Arquitectura y produccion gréfica
* Escoger una asignatura de las siguientes:
- Autoedicién y publicacién experimental
- Sistemas interactivos y nuevos entornos de creacion

- Diseifio de servicios

— tesis —
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Asignaturas

Séptimo semestre

Mencion de disefio de objeto y espacio
- Disefio de objeto y espacio
- Objeto, sujeto y accién

- Espacios efimeros, lugar y produccién

* Escoger una asignatura de las siguientes:
- Sistemas interactivos y nuevos entornos de creacion
- Idea y materia

- Diseflo de servicios

Mencion de artes aplicadas
- Artes aplicadas
- Idea y oficio
- Idea y materia

- Objeto, sujeto y accién

Mencion de arte
- Practicas del arte

- Representacién

* Escoger una asignatura de las siguientes:
- Idea y materia
- Lugar y accién
- Autoedicién y publicacién experimental
- Contextos audiovisuales

- Imagen expandida

Fuente: https://www.escolamassana.cat/es/

— investigacion —
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Las menciones son itinerarios que se hacen constar

en el suplemento europeo al titulo (SET).

Para obtener una mencion se han de cursar, como
minimo, 30 créditos vinculados a cada itinerario.

El trabajo de final de grado, corresponde al octavo
semestre de la malla curricular. Las asignaturas

optativas corresponden a los siguientes topicos:

- Innovacion y anticipacién

- Investigacién de tendencias
- Eco-sociologia

- Plataformas de difusiéon

- Gestién Cultural

- Comisariado

- Critica de arte

- DidActica y pedagogia

- Direccion creativa

— tesis



Como se puede apreciar, en comparaciéon con la
Escuela de disefio de la Universidad de Chile, esta
malla curricular posee asignaturas que enriquecen el
proceso estético y perceptivo de los alumnos, tanto
en el “hacer” como en términos investigativos. La
malla tiene tres tipos de formaciones, y a medida que
el alumno va completando sus créditos (ETCS), va
generando sus formaciones. La primera de ellas es la
formacion basica (60 ETCS), en la que se introduce
al estudiante en los aspectos vinculados a las artes y
el disefio en su inclinacién instrumental, ademas de
aspectos transversales pertenecientes a las discipli-
nas de la rama a la que se vincula la titulacion. La
segunda es la formacion nuclear (120 ETCS), con-
sistente en la ensefianza de tres aspectos integrales:
la teoria, la metodologia y la instrumentalidad. Por
ultimo, la formacién especifica complementaria
ofrece diferentes opciones de disciplina a los estu-
diantes dependiendo de la linea a desarrollar en su
futuro, por lo que estos podran elegir en base a sus

gustos y deseos como disefiador.

Dentro de los cursos a destacar en las habilidades
artisticas estéticas esta “Metodologia Proyectual del
Arte 17, cuyos objetivos son: desarrollar aspectos
comunicativos tales como el lenguaje visual, objetual
y espacial; educar la sensibilidad estética; reconocer
los pasos de un proceso de creacién y utilizar recursos
racionales, emocionales, intuitivos y creativos para
solucionar un proyecto. Por otro lado, estd el curso

“Laboratorio de creacion”, en el cual los estudiantes
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trabajan, experimentan y construyen para hacer ejer-
cicios expresivos, procedimentales y técnicos orien-
tados al lenguaje del disefio y la creacién artistica.
Por dltimo, se destaca la asignatura de “Estética”,
que si bien tiene una perspectiva teérica debe ser
entendida como un abanico de conocimientos y habi-
lidades que hacen alusién a la sensibilidad universal
y compartida que forman los entornos que vivimos.
Ademas, este curso enfatiza tanto las maneras de
elaboracion y finalidad como la configuracion de
exteriorizacion, con particular interés en aquellas

que se generan en el terreno del arte y el disefio.

— investigacion —
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Resumen Marco teorico

La estética ha sido objeto de interés desde la Antigua Grecia, si bien su denominacién
como tal es claramente moderna, y ha sido entendida desde diversas perspectivas,
proporcionandole una definicion que hasta el dia de hoy es debatida. Por lo revisado en
este marco tedrico, los mayores focos de interés sobre la estética han tenido que ver con
la forma, la belleza y lo sustantivo de la experiencia que el sujeto tiene ante una obra
de arte. Los cruces con la estética en el disefio son evidentes, pero en esta disciplina es
objeto de discusion la centralidad que ésta debe tener en el desempefio profesional, en
relacion con la preocupacion por la funcionalidad de lo que se disefia. Cualquiera sea la
postura que se asuma ante este dilema, la estética sigue siendo un elemento importante
en la ensefianza del disefio y su aplicacion en el ambito profesional. Esta es una de las

principales razones por las cuales se plantea esta investigacion.

También han existido, a lo largo de la historia, y sobre todo en Europa, multiples pers-
pectivas sobre cémo entender la ensefianza estética: qué competencias debe pretender
desarrollar, qué importancia tiene su utilizacién como medio de comunicacién y expresion
personal, qué métodos resultan mas adecuados para su aprendizaje, qué valores deberia
impulsar una educacion de este tipo, etc. Tanto a nivel de la escuela basica y media
como de la educacion superior se plantean estas preguntas y diversas respuestas ante
ellas. El énfasis en el aspecto creativo, en la incorporacion del método proyectual o el
uso de diversas tecnologias para formular proyectos de comunicacion visual responde
a las particularidades de cada institucion educativa e, incluso, de cada docente, lo que
lleva a una formacién profesional diferenciada, con mas o menos deficiencias. Recono-
cer cuales son los elementos especificos de la educacion estética que perduran en los
programas de disefio en la educacion superior permitira identificar la influencia que han
tenido de ciertas escuelas o corrientes internacionales en el disefio, pasadas o actuales,
asi como la valoracién que tanto las instituciones como los docentes y los estudiantes

dan a dichos elementos en los contextos pedagogicos y académicos particulares.

— tesis —
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Sobre la base de que la ensefianza estética incorpora el desarrollo de la sensibilidad, la
expresion, la habilidad y la técnica, el estudio de las asignaturas vinculadas a la estética
en el caso de la carrera de Disefio de la Universidad de Chile servird como punto de
comparacion con otros casos en la educacion superior y permitira situarlo en perspectiva

histérica con los desarrollos mas influyentes y/o novedosos en el ambito del disefio.

— investigacion —
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PROBLEMA DE INVESTIGACION

En la presente investigacion buscamos dar cuenta
de los procesos de educcion artistica en el sistema
educacional chileno, particularmente del desarrollo
y aplicacién de habilidades estéticas en la transicion
entre el sistema escolar y la educacién superior, para
lo cual estudiaremos el primer afio de la carrera de
disefio de la Universidad de Chile, enfatizando en
los enfoques y metodologias que adopta la educacion
artistica en esta, y su relacion con las desigualdades
de origen y experiencias de los estudiantes de la
generacion 2018. Para comprender la relevancia y
contexto de la investigacion es necesario especificar
algunas caracteristicas de la educacién secundaria
y superior y algunos cambios institucionales en
curso que hacen especialmente relevante el estudio

de este caso.

A nivel de curriculum, la actual enseflanza artistica
secundaria en Chile, dentro de la cual se formo
la generacion de estudiantes que compone la po-
blacién de este estudio se constituye a partir de tres
ejes articuladores, la expresién y creacién visual, la
apreciacion y respuesta ante el arte y la capacidad
de difundir y comunicar (MINEDUC, 2015a) con
el lenguaje visual como marco unificador. Como
revisamos anteriormente este marco curricular ha
implicado dos énfasis relevantes a tener en cuenta

para nuestro problema de investigacion.

Por un lado, se amplia la vision en la ensefianza
artistica desde una centrada dnicamente en la
aplicacion de técnicas hacia el uso del arte como
medio de expresion de los estudiantes y la capaci-
dad de reflexion critica sobre diversas experiencias
estéticas, ya sea a partir de la produccién propia y
de sus pares, como a partir de obras de relevancia
histdrica. Por otro lado, hay una ampliacion de la
educacion artistica, mediante la idea de visualidad,
incorporando otras expresiones del lenguaje visual
tales como el urbanismo y el disefio, con el objetivo
de permitir a estudiantes apreciar y entender el len-
guaje visual en diversas formas en la realidad actual,
mas alla de los modos tradicionales, por ejemplo, a
través del disefio, publicidad y urbanismo, ademas
de incorporar componentes que no han sido tradi-
cionalmente reconocidos por la educacion artistica,

como la difusién.

Es asi como en los nuevos contenidos de esta
temadtica se han incorporado modulos sobre gestion
cultural (evaluacién, implementacién y difusion
de las producciones artisticas) (Fajardo & Wagner,

2003; MINEDUC, 2015b).
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A pesar de la inclusién de estos aspectos en el
curriculum, hay dos puntos que son necesarios de
considerar sobre la educacién artistica escolar en
Chile. En primer lugar, como contexto general existe
una desvalorizacion de la educacién artistica al ser
relegada muchas veces a un aspecto recreativo por
sobre el formativo, fruto del énfasis puesto en la
expresion individual a partir de los afios noventa, y la
tendencia del sistema educacional hacia los resultados
de pruebas estandarizadas. En segundo lugar, dentro
de este contexto de desvalorizacion, la alta libera-
lizacion del curriculum y desigualdad de recursos
entre colegios de distinta dependencia (municipales,
particular subvencionados o particulares), convierte
la aplicacion de las bases curriculares en una inc6g-
nita a revisar en la investigacion antes que en una base
comun de los estudiantes, ya que la aplicacion de los
objetivos expresados en el curriculum probablemente
sea muy dispar, generando desigualdades de origen

que se expresen en la experiencia universitaria.

Estas desigualdades no se deben solo a las posibi-
lidades econémicas necesarias para cubrir un cu-
rriculum amplio y diverso en términos de materiales
y contratacion de profesores, sino que también son
causadas por la distinta relacién con el arte que
tienen distintos grupos sociales, donde los sectores
dominantes tienen mayor acceso, apreciacion y un
papel en la produccién del arte y de los canones

estéticos dominantes.

— tesis

Este contexto en la educacion secundaria genera
que los estudiantes ingresen a la educacion superior
con una formacién artistica y estética deficiente
y desigual, lo cual se expresa en diferencia de
resultados entre los estudiantes y diferencias en
la desercion universitaria. En este aspecto, litera-
tura especializada ha indicado que la retencion y
desercion en la educacién superior se debe a que
estudiantes de mayor vulnerabilidad social enfrentan
importantes obstaculos en las universidades (Canales
& De los Rios, 2009), y coincidentemente el ingreso
de estudiantes provenientes de establecimientos
subvencionados ha aumentado, en desmedro de los
provenientes de particulares pagados. Esta segmen-
taciéon, como no es sorpresa para muchos, pues se
origina debido a diferencias sociales, econémicas,
culturales y politicas, promoviendo la desigualdad
educacional y marginando a sectores mas vulnerables

(Garcia-Huidobro, 2007).
Los estudiantes mas vulnerables se concentran en

establecimientos municipales, y luego en colegios-

subvencionados.



De este asunto emerge la importancia de la relacion
entre el aprendizaje de habilidades artisticas y
establecimiento de proveniencia, pues como se ha
justificado, el desarrollo de competencias creativas,
sensibilidad estética, comunicacién, manejos pro-
cedimentales, percepcion y reflexion critica varian
de un establecimiento a otro, dependiendo de los
recursos socioeconémicos, culturales y humanos

disponibles (Miranda & Espinoza, 2015).

Este contexto atravesado por importantes deficiencias
y desigualdades permite relevar la importancia de
estudiar el cdmo se lleva a delante la educacién
artistica en contextos de educacién superior,
particularmente en la carrera de disefio de la Uni-
versidad de Chile, considerando la capacidad de
desarrollar las habilidades artisticas necesarias para el
desempefio disciplinar y como se enfrentan (o repro-

ducen) las desigualdades de origen de los estudiantes.

Para esto estudiaremos de manera conjunta, las
percepciones de los profesores sobre las metodologias
utilizadas para llevar adelante el desarrollo de la ense-
fanza estética y el desarrollo de la percepcién de ésta
misma, los objetivos y metodologias declarados por la
carrera en sus documentos oficiales (programas, perfil
de egreso, malla curricular, reglamentos, entre otros),
y la experiencia de los estudiantes de primer afio en su

paso desde la educacién secundaria a la universidad.
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En este sentido, un ultimo dato de contexto relevante
a considerar en el estudio es la reciente innovacion
curricular vivida por la carrera, guiada por un
enfoque de desarrollo de competencias por sobre
transmisién de contenidos, implicando un cambio
en las metodologias de ensefianza y en el enfoque
de la carrera, asi como una reorganizacién de los
ramos, contexto ante el cual cabe preguntarse si
estas transformaciones han generado diferencias
significativas en la formacion de los estudiantes,
y en la forma que se lleva adelante la ensefianza

estética en la carrera.

— investigacion —
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3.
HIPOTESIS

Hipotesis general:

En la Carrera de disefio de la facultad de arquitectura y
urbanismo de la Universidad de Chile hay deficiencias
respecto a la ensefianza estética, no se le da prioridad

a éste tipo de contenido a nivel disciplinar.

Hipétesis II:

El estudio de las capacidades interpretativas
expresivas (ensefianza estética) en la carrera de
disefio de la Universidad de Chile, no son relevantes,
es decir, la educacion estética no es significativa
dentro de esta licenciatura en la Facultad de

Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de Chile.

— investigacion
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PREGUNTA DE INVESTIGACION

¢Cémo es la ensefianza estética en la carrera de disefio de la Universidad de Chile, en

su formacion estética actual?

4.1 Objetivo General

Comprender criterios que faciliten la realizacion de un decélogo de propuestas, que apunten a

vislumbrar la ensefianza estética de los estudiantes de diseilo

4.2 Objetivos especificos

1. Determinar las metodologias, contenidos y enfoques de educacién artistica y estética presentes
en el primer afio de la carrera de disefio de la Universidad de Chile, considerando los cambios
establecidos por innovacion curricular.

2. Caracterizar los procesos de ensefianza y aprendizajes.

3. Interpretar los procesos de aprendizaje en el contexto de la carrera.

— tesis —
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5.
MARCO METODOLOGICO

Este apartado corresponde a la descripcién y ex-
plicacién del disefio metodologico del estudio. En
primer lugar, es justificado el enfoque seleccionado
para la investigacion, enfoque cualitativo, para poste-
riormente pasar a caracterizar la muestra correspon-
diente a la investigacion, la cual pretende abarcar los
sujetos necesarios para responder debidamente los
tres objetivos especificos ya mencionados. Luego
de lo anterior, seran caracterizadas tanto las técnicas
de produccion de informacién como las técnicas de
analisis de dicha informacién, exponiendo a continua-
cion el proceso de construccién de los instrumentos
realizados para producir la informacién. Finalmente,
se presentan las consideraciones éticas importantes
de ser conocidas por todo/a quien se vincule -de un

modo u otro- a la presente investigacidn.

— investigacion —
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5.1 Enfoque del estudio

El presente disefio metodolégico fue realizado bajo
un enfoque cualitativo, el cual pretende recopilar
informacion, justamente, cualitativa: “una que des-
cribe el orden de significacion, la perspectiva y la
visién del investigado” (Canales M. , 2006, pag. 20).
De esta manera, la principal caracteristica de di-
cho enfoque se relaciona con la comprension de la
problematica a investigar -en este caso, el déficit
de la educacion estética en el marco del proceso de
innovacion curricular- desde la perspectiva de los/as
mismos/as estudiantes de la carrera de Disefio de la
Universidad de Chile que vivencian o vivenciaron

-0 no- este déficit.

Se considera que el predominio de este enfoque
metodologico puede ser ttil para responder a los
objetivos especificos de la investigacion, conside-
rando que los tres se lograrian abarcar, al menos en
parte, a través de la indagacién en las experiencias
y percepciones de distintos/as sujetos claves para la
investigacion, las cuales seran posteriormente anali-
zadas en base al analisis de discurso -explicado en el
apartado referido a ese tema en especifico-, método
apropiado para el abordaje de las investigaciones de

tipo cualitativa.

La otra técnica de produccién de informacién
-informacién a partir de material escrito- sera
analizada bajo el analisis de contenido, por lo que
el estudio en su totalidad sera nutrido por el enfo-

que cualitativo.

Considerando que el anélisis cualitativo solo in-
terpreta el contenido manifiesto de la informacion
recopilada, sino que también profundiza en el
contenido latente y el contexto social en el cual se
desarrolla cada mensaje (Canales M. , 2006), la rique-
za de lo cualitativo para la presente investigacion
posiblemente permitira dar con elementos claves para
una la realizacion posterior de propuesta adecuada
para abordar el déficit existente actualmente en
la educacion estética en la carrera de disefio de la
Universidad de Chile; quienes han vivido o se han
vinculado de alguna manera con dicha problematica
son, en efecto, quienes mejor pueden caracterizarla y,

por tanto, dar luces para un posible abordaje de esta.

— tesis —



5.2 Muestra del estudio

Los instrumentos que contribuiran a la produccion de
informacidn para el estudio seran aplicados a sujetos
que forman parte de una muestra construida bajo la
l6gica de una muestra estructural. En este tipo de
muestras “la representatividad de los participantes en
la entrevista y grupos de discusién no es estadistica
sino estructural. Los participantes producen dis-
cursos topicos del grupo social al que pertenecen”;
esto es, discursos que le otorgan representatividad
al saturar las posibilidades significativas de esa
situacion comunicativa (Montafiés, 2013, pag. 842).
Asi, se pretende que la muestra represente una red
de relaciones dentro de un contexto determinado,
lo cual resulta util para la informacién requerida en

torno a cada objetivo especifico.

En relacién con el primero, la estructura que esta
muestra buscaria representar corresponde a la ex-
periencia de los/as profesores/as y/o ayudantes que
compartan, las posiciones de “profesor/a” y “ayu-
dante” -vinculados/as con la educacién artistica
y estética-, siendo éstos/as actores indispensables
para poder caracterizar tanto las metodologias como
los contenidos y enfoques de esta educacion. Cabe
destacar que, en este caso, también estaria presente
un componente de “filtro” que sera tomado en con-
sideracidn, el cual tiene que ver con que se espera
que los/as profesores/ayudantes que informaran para
este objetivo tengan cierto grado de conocimiento

acerca del proceso de innovacion curricular desa-
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rrollado en la facultad el afio 2017, considerando que
la investigacion busca identificar las implicancias
que dichas modificaciones hayan tenido en la forma

de ensenanza de la estética.

Por otro lado, el segundo objetivo seria representado
por una estructura que busca representar el contexto
en que tiene lugar la experiencia de estudiantes que
hayan cursado el primer afio de la carrera de disefio
en la Universidad de Chile el 2018 -compartiendo
la estructura del aula universitaria-, donde dicha
experiencia compartida estructure un pensamiento
en comun de determinada “ideologia” (conjunto
de ideas y conceptos) que permita, de esta manera,
identificar un discurso social en torno al eje relevante
para este objetivo. En este caso, se toma en cuenta en
el estudio a su vez un factor temporal, el cual tiene
que ver con las variadas trayectorias que pudieran

tener estos estudiantes.

Asi, seria posible diferenciar sub-clasificaciones de
estudiantes en relacién con sus contextos sociales/
familiares/educativos previo al ingreso a la educacion
superior (lo cual es fundamental para lo que pretende
este objetivo), teniendo en cuenta también el éxito/
fracaso que estos/as estudiantes hayan o no tenido
en los cursos impartidos para ellos/as el afio 2018
-elementos que también apuntan a una posiciéon

particular a representar para cada uno/a-.
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La diferenciacién de estudiantes segiin antecedentes
corresponde a una consideracién a tener en cuenta,
pero que, sin embargo, no pueden ser asegurada por
razones de factibilidad; ello sera abordado, mas bien,
dentro de las dimensiones a explorar a través del
instrumento de produccién de informacién propuesto

en torno a este objetivo.

En el siguiente esquema, se detallan los actores
involucrados en la muestra estructural, junto con
las interacciones que ellos tienen en el espacio de la

carrera de disefio de la Universidad de Chile.

— tesis
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Esquema 1_ Muestra de estudio

Profesores de la carrera de disefio

N\

Ensefianza de la estética participan en Ensefianza de la estética

/ N\

Cambios en la

malla curricular

de la carrera

participan

(egresados antes Universidad de Chile

del afio 2017) aiio 2017 perfil de egreso

Estudiantes de la carrera de disefio

O Hechos claves
. Actores

Interacciones

Fuente: Elaboracion propia.
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Es importante mencionar que, considerando que
este tipo de muestra tiene como objetivo inicamente
representar la experiencia compartida por quienes
comparten determinada posicién en el mundo, no
se garantiza que sea una muestra representativa. No
obstante, gracias a la inferencia discursiva que sera
realizada a partir del analisis de contenido (enfoque
cualitativo) de las diversas entrevistas, sera posible
saber si es 0 no necesario tener que realizar, justa-
mente, mas entrevistas®. Esto, puesto que cada vez
que se habla con los/as entrevistados/as se hace en
relacién a posiciones discursivas, y el analisis de
material discursivo permite dar cuenta de aquellos
discursos que sean socialmente dominantes sobre
determinado tema -o dimensién- a tratar, producién-
dose asi la “poblacién objeto de estudio”. “Y, en
este sentido, se puede hablar de representatividad”

(Montafiés, 2013, pag. 846).

Para una mejor realizacién de lo anterior se utilizara
lo denominado como principio o criterio de satura-
cion. Esto es, para la elaboracion de la muestra en
el caso de las entrevistas semi estructuradas que se
realizaran, tanto a estudiantes de primer afio de la
carrera de Disefio como a profesores y ayudantes
involucrados en el proceso de innovacion del plan
curricular, se utilizard este criterio para determinar el
nimero definitivo de entrevistas a realizar, siempre

en complemento con lo ya mencionado que pre-

tende abarcar una muestra estructural. El criterio
de saturacion se entiende como la realizacion de
entrevistas hasta que se agoten los nuevos conteni-
dos informativos, y la repeticién de éstos permita
la suspensién de las entrevistas o la introduccion
de nuevos criterios muestrales que logren captar la

posible nueva informacion (Gainza, 2006, pag. 246).

No obstante lo anterior -y vinculado, justamente, a
lo sefialado en relacion con la muestra estructural- se
establecera algunos criterios minimos para la real-
izacién de entrevistas, los cudles serdn expuestos

a continuacion:

_8 Ello se relaciona con lo entendido como “principio de saturacién”, el cual serd explicado posteriormente.

— tesis
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Tabla 4_ Instancias de produccion de informacion y participantes

Estudiantes de primer afio (2018)

Profesores / Ayudantes

Técnica

Entrevistas semi-estructuradas

Entrevistas semi-estructuradas

Participantes

Grupo de estudiantes aprobados

Grupo de estudiantes reprobados

Profesores/Ayudantes que impartan
asignaturas relacionadas con el area
artistica/estética de la carrera de

disefio

Consideraciones

Se procuraréa que dentro de cada
entrevista participen estudiantes
diversos en cuanto a su origen

social, familiar y escolar.

Se procurara que los/as profesores
entrevistados/as tengan algtin grado
de conocimiento acerca del proceso

de innovacion curricular.

Fuente: Elaboracion propia.

— investigacion —



102

5.3 Técnicas de produccién de informacion

Las técnicas de produccién de informacion a ser
descritas fueron pensadas en torno a cada objetivo
especifico planteado. De esta manera, en relacion
al primer objetivo, se considera que puede ser util
tanto la revisién de documentos/materiales rela-
cionados con el proceso de innovacidn curricular
(investigaciones previas que sirvieron como ante-
cedentes a éste, el reglamento nuevo que se realizo
de innovacion curricular, entre otros materiales que
puedan ser considerados como relevantes) como
también la realizacion de entrevistas en profundidad
individuales semi-estructuradas a sujetos que pueden
ser considerados como clave para la comprension de
las diversas metodologias, contenidos y enfoques a
ser caracterizados para responder al objetivo; esto
es, profesores/as y ayudantes que estén vinculados
a asignaturas de educacion artistica y/o estética,
procurandose -como ya mencionamos- que la mayor
parte de sujetos posibles que formen parte de esta
muestra tengan cierto conocimiento sobre el proceso
de innovacién curricular, para que de esta manera
puedan ser identificados los cambios que este proceso

trajo consigo en la ensefianza dentro de la carrera.

La entrevista en profundidad consiste en una con-
versacién individual en la cual el investigador/en-
trevistador establece una interaccién animada por
preguntas abiertas, que pueden ser relativamente
libres -las cuales seran expuestas en el apartado de
instrumentos y dimensiones de andlisis- a través

de las cuales se orienta el proceso de obtencién de

— tesis

informacion. Esta es obtenida a través de res puestas
verbales y no verbales del individuo/a entrevistado/a;
asi, este tipo de entrevista opera como una técnica de
produccién de informacién de doble tipo: informacion
verbal oral (palabras, significados y sentidos de los
sujetos implicados en la entrevista) e informacién de
tipo gestual y corporal (expresiones, rostro, postura,
etcétera) (Canales M. , 2006, pag. 220)., puesto que
como técnica de produccion de informacion servira
para caracterizar en detalle tanto las metodologias
como los contenidos y enfoques impartidos en la
enseflanza del arte y la estética en la Universidad,
considerando que toda la informacién verbal oral
a ser obtenida expresara las maneras de pensar y
sentir de los/as profesores y ayudantes, que son
quienes -justamente- imparten dichas metodologias,
contenidos y enfoques. Todos los aspectos de pro-
fundidad asociados a sus valoraciones, creencias,
motivaciones y esquemas de interpretacion de estos
sujetos de estudio se “portan y actualizan durante la
interaccion de entrevista” (Canales M. , 2006, pag.
200), por lo que este acercamiento con dichos suje-
tos corres-ponde a la técnica que mas informacion
permitiria recabar al respecto, complementado con

la revision de documentos ya mencionada.



Ademas, con el fin de caracterizar las experiencias de
estudiantes en torno a la educacién superior artisticas
-particularmente estudiantes que cursaron su primer
afio el 2018- segun diversos antecedentes, lo cual
corresponde al segundo objetivo especifico, seran
una vez mas realizadas entrevistas en profundidad
individuales semi-estructuradas. Esto, puesto que
este tipo de entrevistas, como se ha mencionado,
corresponden a la técnica que permite conocer con
mayor riqueza y detalle las trayectorias de dichos
estudiantes, conociendo asi las experiencias vividas
por ellos/as, entendida como aquella representacion/
comprension que cada uno/a tiene de tanto lo que
ya ha vivido como lo que vive y lo que puede po-
siblemente vivir a futuro. Los participantes seran
tanto quienes aprobaron como quienes reprobaron
asignaturas consideradas como fundamentales/cen-
trales en la carrera, cuestion que también puede ser
importante al momento de considerar los anteceden-
tes personales de éstos, sobre todo considerando
que lo que se busca es configurar son experiencias
en comun; esto permitira, ademas, el no caer en
comparaciones entre aprobados/reprobados en un
mismo espacio, sino que centrarse en la narracion de
la experiencia individual por si misma, independiente
del resultado académico. La entrevista permitira,
por tanto, reconstruir y posteriormente categorizar
diversas experiencias tipicas de estos/as estudiantes,
accediendo a tanto sus percepciones y sentidos de
los hechos narrados por ellos/as como también a

los criterios practicos considerados para realizar las
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acciones que han llevado a cabo -y llevaran a cabo
en el futuro-; ello corresponde a lo que se denomina

“légico practico-individual” (Canales M. , 2006).

De esta manera, considerando que se pretende
caracterizar experiencias diferenciadas por diversos
antecedentes, la narracion de las experiencias perso-
nales vinculadas tanto al contexto previo al ingreso
a la educacion superior como al cual se vieron en-
frentados/as al ingresar a ésta -elementos que seran
abarcados distintamente en las entrevistas en base
a las tres dimensiones planteadas en el objetivo-
permitira la elaboracion de explicaciones a nivel
individual de este proceso (experiencia previa a
la universidad — experiencia de aprendizaje en
la universidad — obstaculos/desafios enfrentados
en la universidad), que puedan ser clasificadas y
caracterizadas en base al agrupamiento de trayec-
torias similares encontradas en la informacion

recopilada, la cual serad posteriormente analizada.
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No obstante la consideracion anterior, se tomo la de-
cision de realizar entrevistas en profundidad a los dos
grupos relacionados con los objetivos anteriores. Esto
se debe, por un lado, a cuestiones practicas/operati-
vas (los grupos focales traen consigo dindmicas mas
complejas al ser grupales y requieren un nivel mucho
mayor de organizacion y coordinacion) y, por otro,
a que el investigar experiencias individuales sobre
la carrera puede ayudar a una comprensién mas pro-
funda del déficit que éstos individuos vivieron/perci-
bieron a lo largo de su experiencia en la carrera que la
interpretacion de un discurso colectivo, el cual podria

difuminar los limites entre una experiencia y otra.

Las entrevistas en profundidad procuraran mantener
el centro de la conversacién no tinicamente en lo
que caracteriza a un egresado/a de Disefio de la
Universidad de Chile en términos generales, sino
que enfocandose en la educacion estética recibida
en su formacion y las repercusiones que ello pudo
haber tenido en las trayectorias laborales posterio-
res de los/as entrevistados/as al egresar. De esta
manera, estas entrevistas permitiran ahondar en la
relacion existente entre la educacién estética que
recibieron estos sujetos y su posterior desarrollo
laboral/artistico, para lo cual es fundamental tener
en cuenta que dicho perfil de egreso se corresponde

con la malla antigua de la carrera.

— tesis

Asi, el realizar esta técnica permitira dilucidar de
manera mas real, concreta y cercana que, por ejemplo,
a partir de estudios de casos de otras universidades
el déficit que aquellos/as estudiantes percibieron en
cuanto a la ensefianza estética durante su formacién
universitaria y, por tanto, poder posteriormente pensar
y construir una propuesta mas aterrizada y adecuada.
Cabe mencionar que se procurara que dentro de los/
as entrevistados/as haya sujetos tanto laboralmente
activos -con una actividad laboral relacionada en
cierta medida con la carrera- como inactivos, para
poder dar con una caracterizacién mas cabal de un
perfil de egreso como tal, considerando las distintas

trayectorias posibles.



5.4 Técnicas de analisis de informacion

Para la realizacién del analisis de los productos de
la investigacion, en tanto entrevistas realizadas, se
utilizard como técnica el andlisis de discurso. Esta
técnica de andlisis ha sido ampliamente utilizada
para el desarrollo de investigaciones en ciencias
sociales desde la segunda mitad del siglo XX,
tanto a partir de metodologias cuantitativas como
cualitativas, pero principalmente en estas dltimas.
Sayago (2014) sefiala que este tipo de andlisis se
presenta como una herramienta mas sofisticada que
la comtnmente utilizada en investigaciones hasta
ese entonces -analisis de contenido®-, puesto que el
analisis de discurso estaria dotado de un “aparato
conceptual que permite relacionar la complejidad
semiotica del discurso con las objetivas y subjetivas
de la produccion, circulacién y consumo de los
mensajes” (Sayago, 2014, pag. 3). En otras palabras,
esa técnica se plantea desde un marco interpreta-
tivo, buscando la comprensién de fenémenos en
base a una complejidad tedrica manifestada en la
cantidad de nociones que componen este tipo de
analisis (categorias, subcategorias, unidades de anali-
sis y variables). No busca, asi, vincular de manera
automatica un aspecto del estudio con un valor o

informacion concreta/objetiva en torno a una variable
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a estudiar, sino que busca, mas bien, la elaboracion de
mapas con la pretension de aprehender el fenémeno;
en este caso, comprender el déficit de la ensefianza
estética en la carrera de disefio de la Universidad de
Chile en su formacion estética actual, para de esta

manera -y posteriormente- poder abordarlo.

Por otro lado, la mencionada revisiéon de docu-
mentos/materiales relacionados con el proceso de
innovacioén curricular se hara en base a un anélisis
de contenido, puesto que esta informacion si remite
a cuestiones relacionadas con el contenido explicito
de los documentos, al mismo tiempo que se retoman
los elementos contextuales en los cuéles se insertan

los mensajes de este material informativo.

El andlisis de contenido se utiliza como un método
para estudiar y analizar las comunicaciones de una
forma sistematica y objetiva, por lo que, al tratarse de
material escrito y documentado, 1o que se buscaria al
revisarlos apuntaria inicamente a tener conocimiento
del contenido objetivos de éstos para, posterior-
mente, contrastar este conocimiento objetivo con
las percepciones de los/as profesores obtenidas a

partir de las entrevistas a ser realizadas.

_% En contraste a con la técnica a ser utilizada, el analisis de contenido busca indicadores por procedimientos sistematicos y

objetivos a partir de la descripcion del contenido de, en este caso, las entrevistas. De esta manera, se descarta este tipo de andlisis

-en general utilizado para investigaciones con enfoque cuantitativo- puesto que se centra mas en el contenido explicito de los

discursos que en la interpretacion de éstos, por lo que no se considera como 6ptimo para la comprension de un déficit existente.

— investigacion —
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El andlisis de la informacién producida en la revision
de entrevistas se hara utilizando categorias estable-
cidas a partir de los objetivos de investigacion, es
decir, se realizara un analisis de discurso deductivo,
replicando el modelo utilizado para los andlisis de
contenido deductivo. En primer lugar, el andlisis de
contenido deductivo no solo interpreta el contenido
manifiesto del material analizado, sino que también
profundiza en el contenido latente y en el contexto
social donde se desarrolla el mensaje. Esta técnica
consta de un proceso denominado categorizacion el
cual consiste en identificar fragmentos del texto (sin
perder su contexto) y distribuirlos segtin una cierta
organizacion; este debe ser realizado con un criterio
unico, procurando construir categorias mutuamente
excluyentes y exhaustivas (Andret, 2001). De esta
manera, la realizacién del analisis de discurso de
forma deductiva, similar al del andlisis de contenido
deductivo, permitira establecer categorias de analisis
previamente establecidas, los que seran identifica-
dos, contrastados y modificados durante el analisis

de las entrevistas.

Ademas, el andlisis e interpretacién del discurso que
escuchemos de los entrevistados seran estudiados y
examinados bajo el criterio del estudio del discurso
linguistico de Teun A. Van Dijk, de acuerdo a Van
Dijk en el discurso linguisitico encontramos macro-
estructuras semanticas, que son secuencias completas
de oraciones, es decir, son las reconstruccion teoérica

de nociones como temas o asuntos del discurso

— tesis

(Van Dijk, 1980, pag. 43). Las macroestructuras
son indispensables para analizar la coherencia de un
discurso, es por esto que se va reducir en primera
instancia la informacion sematica de los discursos
escuchados a secuencias de varias proposiciones, las
cuales segun temas o asuntos se agruparan, formando
macroproposiciones, éstas tltimas pertenecen a la
macroestrucutra de un discurso,que expresan un
tema especifico, de esta forma también naceran los
grupos tematicos o topicos, estos ultimos son ideas,
que circulan en el discurso de los entrevistados sin
que se tenga control sobre ellos, son transversales

a todas las dimensiones propuestas.

Enrelacion con el proceso anterior, se debe sefialar
que el andlisis de contenido deductivo consiste en
la asignacion de fragmentos de texto a categorias
previamente definidas a partir de las orientaciones
tedricas y de los objetivos de investigacion, como
muestra el diagrama 1 presentado a continuacion.

A pesar de que el anlisis a realizar no es de contenido,
si sera de tipo deductivo, por lo que se considera
pertinente exponer el diagrama mencionado, en
términos de las etapas del proceso y otras cuestio-

nes operativas:
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Diagrama 1_ Proceso de elaboracion de categorias de analisis

y analisis cualitativo de contenido

e } Objetivos pregunta de investigacion

|
v

Determinar y definir los criterios de seleccion y los niveles

de abstraccién de induccion de las categorias

|
v

Paso a paso se formulan las categorias a partir del texto, excluyendo

viejas categorias y formulando nuevas categorias

|
v

Revision de las categorias 10-50% del material

|
v

Trabajo a través de los textos } Nuevos chequeos y control de calidad

|
v

< Interpretacion de los resultados

} Chequeo y control de calidad

Fuente: Adaptado de Mayring, P. (2000). Qualitative Content Analysis. Forum: Qualitative Sozialforschung /

Forum: Qualitative Social Research, (12).
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5.5 Dimensiones de analisis e instrumentos

Las dimensiones de analisis del estudio surgen a partir

de los objetivos especificos planteados anteriormente.

Para el desarrollo del primer objetivo especifico de
investigacion, se elaboraron 3 dimensiones para
describir la educacion artistica y estética impartida
en la carrera de disefio de la Universidad de Chile,
desarrollada en ésta. La dimension 1 busca compren-
der las metodologias de ensefianza utilizadas para
el aprendizaje de la estética. La dimensién 2 busca
identificar cudles eran los contenidos especificos que
se buscan ensefiar para el aprendizaje de la estética.
La dimension 3 busca identificar los enfoques y
relevancias que se le entrega a la ensefianza de la

estética dentro del contexto de la carrera.

Para el desarrollo del segundo objetivo especifico,
se desarroll6 una sola dimensién, la cual guarda
relacion con los antecedentes de los estudiantes de
primer afio de disefio en la Universidad de Chile, del
afio 2018, y como dichos antecedentes repercuten

en su experiencia en la educacién superior.

La dimension 2 busca caracterizar los saberes y
conocimientos presentes en dichas personas, en

torno a la formacion en educacion estética.

Latabla 5 a continuacion detalla las dimensiones de
analisis, y los topicos o preguntas presentes en las
pautas para entrevistas individuales de estudiantes

de primer afio de disefio del afio 2018 de la Univer-

sidad de Chile, para entrevistas semi-estructuradas

con profesores y/o ayudantes.
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Tabla 5_
Dimensiones de andlisis, Dimensiones Subdimensiones
y topicos o preguntas
presentes en las pautas para
entrevistas individuales de
docentes y estudiantes de la
carrera de disefio de la Caracteristicas de las metodologias

Universidad de Chile. previas a la innovacién curricular

Busca identificar I
ensenanza de la ec
los/as estudiantes c

la Universidad de

1. Caracterizacion de metodogias
Caracteristicas de las metodologias

posteriores a la innovacién curricular

Busca identificar I
ensenanza de la ec
los/as estudiantes ¢

la Universidad

Caracteristicas de los contenidos
previos a la innovacion curricular

2. Caracterizacion de contenidos

Busca identificar |
conocimientos apr
tencias adquiridas
la carrera de Disei

de

Caracteristicas de los contenidos

posteriores a la innovacion curricular

Busca identificar |
conocimientos apr
tencias adquiridas
la carrera de Diseii

al proc

Caracteristicas del enfoque de la ensefianza estética
en la carrera previo a la innovacion curricular

3. Caracterizacion de enfoques

Busca identificar la
a la ensefianza esté

sidad de Chile, pre

Caracteristicas del enfoque de la ensefianza estética

en la carrera posterior a la innovacién curricular

Fuente: Elaboracion propia.

Busca identificar lc
a la enseiianza esté

sidad de Chile, post



Definicion

1s caracteristicas de las metodologias de
lucacion artistica y estética aplicadas a
le primer ario de la carrera de Disefio de
Chile, previas al proceso de innovacion

curricular.

Topicos /preguntas a profesores / ayudantes

- ¢ Como se desarrollaba la dindmica de los cursos (clases expositivas,
participacion, talleres, etcétera) durante las clases?

- ¢Cudles eran las técnicas o instrumentos de evaluacion de los cursos?
- ¢Existian ayudantias para las asignaturas? De ser asi, ;Cémo era la

dindmica de éstas

1s caracteristicas de las metodologias de
lucacién artistica y estética aplicadas a
le primer aiio de la carrera de Disefio de
 de Chile, posteriores al proceso de

nnovacion curricular.

- ¢Como se desarrolla actualmente la dindmica de los cursos (clases expositivas,
participacion, talleres, etcétera) durante las clases?

- ¢Cudles son las técnicas o instrumentos de evaluacion de los cursos actuales?
- ¢Existen ayudantias para las asignaturas? De ser asi, ;Cémo es la dindmica

de éstas

as caracteristicas de tanto los saberes/
endidos como de las habilidades/compe-
por los/as estudiantes de primer aiio de
10 de la Universidad, previas al proceso

innovacion curricular.

- ¢Cudles eran los principales saberes/conocimientos ensefiados en los cursos
de educacion artistica y estética, previos al proceso de innovacion curricular?
- ¢Cudles eran las principales habilidades/competencias que se buscaban de-
sarrollar en los cursos de educacion artistica y estética, previos al proceso de

innovacion curricular?

as caracteristicas de tanto los saberes/
endidos como de las habilidades/compe-
por los/as estudiantes de primer aiio de
o de la Universidad de Chile, posteriores

250 de innovacion curricular

- ¢Cudles son los principales saberes/conocimientos ensefiados en los cursos de
educacion artistica y estética, posteriores al proceso de innovacion curricular?
- ¢Cudles son las principales habilidades/competencias que se buscan desa-
rrollar en los cursos de educacion artistica y estética, posteriores al proceso de

innovacion curricular?

importancia o prioridad que se le otorgaba
tica en la carrera de Diseiio de la Univer-

via al proceso de innovacion curricular.

- ¢Qué importancia creen que se le entregaba a la ensefianza de la estética en los cursos
de la carrera de disefio, previo a la innovacion curricular?

- ¢Creen que dicha importancia era suficiente para su adecuado aprendizaje?

- ¢Consideran que algtin cambio que trajo consigo la innovacion curricular afecto en el

este enfoque en cuanto a la ensefianza estética dentro de la carrera?

 importancia o prioridad que se le otorga
tica en la carrera de Diseiio de la Univer-

erior al proceso de innovacion curricular.

- ¢Qué importancia crees que se le entrega actualmente a la ensefianza de la estética en los
cursos de la carrera de Disefio, posterior a la innovacién curricular?

- ¢Crees que dicha importancia es suficiente para su adecuado aprendizaje? De no ser asi,
¢ Qué otros cambios creen que podrian implementar para que se le mayor prioridad a la

ensefianza estética en la carrera de Disefio?
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5.6 Consideraciones éticas

El realizar una investigacion cualitativa trae consigo
-en términos de las consideraciones éticas- algunos
conflictos adicionales a los aspectos éticos que
presenta una investigacion cientifica convencional
(Flores, s.f.). Teniendo éstos en cuenta, a la hora
de aplicar los métodos de produccién de infor-
macion en la presente investigacion sera siempre
proporcionado a los participantes un consentimiento
informado (Ver Anexo I), en el cual se mencione
claramente la tematica y objetivos de la investigacion,
la confidencialidad de la informacién obtenida, para
qué sera utilizada, y los posibles riesgos a los que
pueden enfrentarse quienes participen del estudio,
dejandose en claro que su participacién es totalmente
voluntaria y pueden desistir de ésta si asi lo deciden
en algin momento. Todas las entrevistas seran audio-
grabadas y posteriormente transcritas para facilitar
su posterior andlisis; el consentimiento informado
sera entregado a cada participante previo a cada
una de estas instancias. De esta manera, se deja en
claro que todo/a entrevistado/a que decida, en efecto,
participar de la entrevista, esta de acuerdo con ser
informante, conociendo tanto sus derechos como
sus responsabilidades dentro de la investigacion
(Flores, s.f.); asi, se puede dar por asumido que cada
individuo concuerda tanto con los principios como

con el interés detras de estudio.

A pesar de que sera explicado a los/as informantes
que los resultados de estudio no generaran ningtn

perjuicio/dafio institucional, profesional o personal

— tesis

a efectos de la informacién recabada (Flores, s.f.), el
Unico riesgo ético a considerar que puede traer con-
sigo la participacion en las entrevistas -que también
sera explicitado en el consentimiento- se da cuando
es tratado algun tema que pueda afectar al sujeto de
manera psicologica/emocional/intima, considerando
alguna experiencia personal previa. Sin embargo,
se procuré que las lineas en las cuales se basan las
preguntas guia de las entrevistas no se relacionaran
con alguna dimension muy intima/delicada de la

vida de esas personas.
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5.6.1 Anexo I: Consentimiento informado

UNIVERSIDAD
DE CHILE

DOCUMENTO DE CONSENTIMIENTO
INFORMADO

“El eslabon perdido del fendmeno del disefio: la deficiencia de la
ensefianza estética en la carrera de disefio de la facultad de arquitectura
y urbanismo de la Universidad de Chile”

Estudio de caso de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de Chile

Usted ha sido invitado (a) a participar en la investigacion “El eslabén perdido del
fenémeno del disefio: la deficiencia de la ensefianza estética en la Carrera de disefio de
la facultad de arquitectura y urbanismo de la Universidad de Chile”. Su objetivo es
caracterizar el déficit de la ensefianza estética en la Escuela de Disefio de la Universidad
de Chile, para introducir elementos que apunten a la base de una formacion estética
apropiada, considerando a los estudiantes ingresados el afio 2018, en el marco del proceso
de innovacioén curricular, evidenciando los métodos que resultan mas adecuados para

el aprendizaje de este tipo.

Usted ha sido seleccionado (a) porque cumple con una de las siguientes condiciones
- Ser estudiante de primer afio de la carrera de disefio para el afio 2018.

- Ser profesor o ayudante de cursos relacionados con educacion artistica o estética.
El investigador responsable de este estudio es la tesista Francisca Ramirez, de la Facultad

de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de Chile. La investigacion se enmarca

en la memoria para optar al titulo de Disefiador.

— investigacion —
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Para decidir participar en esta investigacion, es importante que considere la siguiente

informacion. Siéntase libre de preguntar cualquier asunto que no le quede claro:

Participacién: Su participacion consistira en responder las preguntas de una entrevista.

Esta entrevista no durara mas 60 minutos, y se realizara en el horario que usted disponga.

Quedara registro escrito o en formato de audio de la entrevista, por lo que usted podra

solicitar dicho recurso.

Riesgos: Es importante que sepa que la aplicacién de la entrevista no debiese generar
ningun tipo de perjuicio en su vida. Sin embargo, ante cualquier tipo de molestia o

incomodidad, podra solicitar la suspensién de la entrevista.

Beneficios: Usted no recibira ningtin beneficio directo, ni recompensa alguna, por
participar en este estudio. No obstante, su participacion permitird generar informacién
para mejorar los procesos de ensefianza de la educacion estética en la escuela de Disefio

de la Universidad de Chile.

Voluntariedad: Su participacién es absolutamente voluntaria. Usted tendra la libertad
de contestar las preguntas que desee, como también de detener su participacion en

cualquier momento que lo desee. Esto no implicard ningtin perjuicio para usted.

Confidencialidad: Todas sus opiniones seran confidenciales, y mantenidas en estricta
reserva. En las presentaciones y publicaciones de esta investigacion, su nombre no

aparecera asociado a ninguna opinién particular.
Conocimiento de los resultados: Usted tiene derecho a conocer los resultados de esta

investigacion. Para ello, podra enviar un mail a la casilla de correo

(franrmzv25@gmail.com), solicitando los resultados.

— tesis —
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Datos de contacto: Si requiere mayor informacién, o comunicarse por cualquier motivo
relacionado con esta investigacion, puede contactar al investigador responsable de este

estudio:

- Francisca Ramirez Valenzuela

- Teléfonos:

- Direccion: Facultad de Arquitectura y Urbanismo, Av. Portugal 84, Santiago,

Region Metropolitana, Santiago.

- Correo electronico: franrmzv25@gmail.com

— investigacion —
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5.6.2 Anexo ll: Consentimiento informado

UNIVERSIDAD
DE CHILE

FORMULARIO DE CONSENTIMIENTO INFORMADO

D e TN , acepto
participar en el estudio caracterizacion del déficit de la ensefianza estética en la carrera

de Disefio de la Universidad de Chile.

Declaro que he leido (o se me ha leido) y (he) comprendido, las condiciones de mi
participacion en este estudio. He tenido la oportunidad de hacer preguntas y estas han

sido respondidas. No tengo dudas al respecto.

Firma Participante Firma Investigador/a Responsable

Lugar y Fecha:

Este documento se firma en dos ejemplares, quedando una copia en cada parte.

— tesis —
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PLANDE  TRABAJO

6.1 Fasesdel estudio

Fase 0: Realizacion del disefio de investigacion

Esta fase contempla, por un lado, tanto la recopi-
lacién y elaboracién de antecedentes como la
elaboracion del marco teérico y metodolégico de
la investigacion; por otro lado, trae consigo el disefio
de instrumentos de recopilacién de informacion, que

seran posteriormente aplicados en la fase 3.

Fase 1: Revision del documento e incorporaciéon

de comentarios

Esta fase tiene como objetivo la incorporacion de
los comentarios y revisiones a ser realizadas por
los/as evaluadores/as, para de esta manera poder
dar pie a un trabajo de campo basado en un disefio
completo y de calidad, asi como también el minimizar

la aparicion de imprevistos

Fase 2: Contacto con los/as participantes

Esta fase trae consigo la difusion de dos convocatorias
que apuntan a dos grupos de participantes distintos.
Por un lado, se invitaran a los/as profesores/as y
ayudantes de la carrera de disefio de la Universidad de
Chile a participar de las entrevistas en profundidad,
particularmente a profesores/as -con sus respectivos/
as ayudantes- que imparten asignaturas desde antes
del proceso de innovacion curricular, para de esta

manera asegurar que tienen alguna nocién de este

proceso. A este grupo se le realizara una invitacion
formal en forma escrita y presencial para que puedan

participar como informantes claves del estudio.

Por otro lado, se realizara una difusién hacia los/as
estudiantes que hayan cursado su primer afio de la
carrera de disefio el afio 2018 a través de las bases
de datos de correos electrénicos provistas por el
Departamento de Disefio de la Facultad de Arqui-
tectura y Urbanismo de la Universidad de Chile, asi
como también mediante la difusién de la invitacién a
participar en las entrevistas a través de redes sociales

y afiches en las inmediaciones de la facultad.

Considerando los criterios de seleccion mencionados
en el apartado relacionado con los grupos muestrales,
se realizardn determinadas preguntas de caracte-
rizacién para asegurar tanto que el/la estudiante haya
ingresado a la carrera el afio 2018 como para también
procurar cierta diversidad en cuanto a antecedentes
(tipo de establecimiento educacional de egreso, nivel
socioeconémico). Cabe mencionar que también
sera preguntado si el/la estudiante aprobd/reprobo
alguna asignatura de primer afio, por los motivos ya
mencionados en el apartado de técnicas de produ-

ccion de informacion.

— investigacion —
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Fase 3: Aplicacion de instrumentos: entrevistas

individuales

Una vez contactados y seleccionados los participantes
del estudio, se les hara llegar tanto el consentimien-
to informado como toda la informacién referida a
la fecha y hora de las instancias. Las entrevistas
individuales se realizaran en una sala de estudio
de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de
la Universidad de Chile, y la fecha/hora de éstas
seran acordadas segun la conveniencia de cada
entrevistado/a; éstas tendran una duracién de aproxi-
madamente 60 minutos y seran audiograbadas para

su posterior transcripcién y analisis.

Fase 4: Analisis de la informacion

Cuando tanto las entrevistas ya hayan sido transcritas,
se procedera a realizar la codificacién del mate-
rial de acuerdo con las categorias definidas en las
dimensiones de analisis, segtin la técnica de andlisis
ya especificada en el apartado correspondiente. A
partir de dicha codificacién, se elaborara un nuevo
texto interpretativo que permita dar cuenta de las
caracterizaciones realizadas en torno a los dos grupos,
que apuntan a los tres objetivos especificos. Por tanto,
este nuevo texto traera consigo un relato que contenga
las principales experiencias, percepciones, decisio-
nes, evaluaciones, significados y descripciones -una
caracterizacion general, pero profunda- asociadas

a cada una de las dimensiones en juego. De esta

— tesis

manera, se podra realizar un apartado (o capitulo)
para cada objetivo especifico, para posteriormente
proceder a la elaboracion de las conclusiones en
las cuales se integren los principales resultados y

reflexiones en torno a éstos.

Asi, estas conclusiones incluirian un analisis de la
investigadora que desemboque, finalmente, en una
propuesta que integre los posibles elementos/métodos
necesarios para una formacion estética apropiada,

considerando todos los resultados obtenidos.

Fase 5: Formulacion informe final

Por tltimo, se realizard el informe final que incluya
todos los productos elaborados a partir de la inves-
tigacién, desde el disefio de ésta (incluyendo marco
tedrico y metodologico, antecedentes, objetivos,
etcétera) hasta su implementacion, resultados y con-
clusiones, junto con todos los documentos asociados
a ello. Ademas, se incorporaran las mejoras que sean

sugeridas por los/as supervisores/as del estudio.
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6.2 Carta Gantt

Desarrollo carta gantt_ Para la elaboracion de la presente investigacion se consideraron quince meses, comenzando la primera quincena de septiembre

del afio 2018 y finalizada a fines de enero del afio 2020.

Para el proceso del estudio no se consideran los meses de enero y febrero correspondientes al afio 2019.

Mes 1 Septiembre 2018

Mes 2 Octubre 2018

Mes 3 Noviembre 2018

Mes 4 Diciembre 2018

Semana

Fase 0

Fase 1

01 02 03 04

05 06 07 08

09 10 11 12

13 14 15 16

Mes 5 Marzo 2019

17 18

19

20

Fase 2

Fase 3

Fase 4

Fase 5

Mes 6 Abnl 2019

Mes 7 mayo 2019

Mes 8 junio 2019

Mes 9 Julio 2019

Mes 10 Agosto 2019

Semana

01 02 03 04

05 06 07 08

09 10 11 12

13 14 15 16

17 18

19

20

Fase 0

Fase 1

Fase 2

Fase 3

Fase 4

Fase 5

Mes 11 Septiembre2019

Mes 12 Octubre 2019

Mes 13 Noviembre 2019

Mes 14 Diciembre

Mes 15 Enero 2020

Semana

01 02 03 04

05 06 07 08

09 10 11 12

13 14 15 16

17 18

19

20

Fase 0

Fase 1

| Fase 2
Fase 3

Fase 4

Fase 5

lek
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INTERPRETACION Y ANALISIS CUALITATIVO
INVESTIGACION

A continuacién se presenta en los siguientes apartados
el andlisis cualitativo de la investigacién de acuerdo
a las categorias definidas en las dimensiones de
estudio, para esto se utiliz6 funciones de word y
software especializado en analisis cualitativo, con el
fin de simplificar el registro de las categorias; como
se menciono anteriormente en el punto 5.4 de la
investigacion, de acuerdo a las técnicas de analisis
de informacion, de un universo de 11 personas inte-
rrogadas, compuesto por 6 alumnos y 5 docentes, los
discursos escuchados fueron estudiados y examinados
bajo el criterio de estudio del discurso linguistico
de Teun A. Van Dijk, segtin Van Dijk en el discurso
linguisitico encontramos macroestructuras seman-
ticas, que son secuencias completas de oraciones,
es decir, son las reconstruccion teérica de nociones
como temas o asuntos del discurso (Van Dijk, 1980,
pag. 43). Las macroestructuras son inprescindibles
para analizar la coherencia de un discurso, es por
esto que se redujo la informacién sematica de los
discursos a secuencias de varias proposiciones, las
cuales seglin temas o0 asuntos se agruparon, formando
macroproposiciones, éstas tltimas pertenecen a la
macroestrucutra de un discurso, que expresan un
tema especifico; asi nacen ademas grupos tematicos
o tépicos, son ideas que circulan en el discurso de los
entrevistados sin que se tenga dominio sobre ellos,

son transversales a todas las dimensiones.

El presente estudio contiene ademas la considera-
cion de las dimensiones de andlisis-propuestas, y de
contar también con informacion emergente. El relato
sintetiza las principales experiencias, percepciones,
decisiones, evaluaciones, y representaciones aso-
ciados al estudio de los profesores y estudiantes de
disefio (que ingresaron el afio 2018) de la facultad
de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de
Chile desde sus perspectivas ligadas a su proceder

hacia la carrera.

— investigacion —
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7.1

7.1.1 Caracterizacion de metodologias

Interpretacion macroproposiciones docentes

- Caracteristicas de las metodologias posteriores a la innovacién curricular

En esta dimension se busca identificar las caracte-
risticas de las metodologias de ensefianza de la
educacion estética aplicadas a los/as estudiantes de
primer afio ingresados el afio 2018 de la carrera de
disefio de la Universidad de Chile, posteriores al

proceso de innovacion curricular.

Luego de llevar a cabo entrevistas a docentes para
determinar y registrar las caracteristicas de las
metodologias consecutivas a innovacion curricular
encontramos los siguientes acontecimientos rele-
vantes, podemos deducir que los ramos de disefio
presentan anomalias en sus metodologias, entre
las asignaturas mencionadas estd Disefio, estética
y sociedad, Configuracién visual I y II, Historia y
cultura del disefio, Representacion conceptual, asi

lo sefiala uno de ellos:

“...1lama ahora configuracién visual uno, mi expertis
estd mas relacionada a lado anédlogo, pero eso esta
en un invento que cambia a cada rato, respecto a
configuracién uno y dos, asumiendo que el dos es

digital y el uno analogo” (profesor 11).

Esto indica que la metodologia del ramo de con-
figuracion visual Ty IT estd en constante cambio,
generando inestabilidad en la manera en que se

llevan a cabo los contenidos:

tesis

“...el area de configuracién visual es bien dificil,
requiere una expertis social bien dificil, porque uno
trabaja tema abstractos, entonces hay un decir que es
dificil de encontrar y la escuela no tiene profesores

contratados en esa area” (profesor 10).

Lo anterior nace a raiz de que los mismos docen-
tes indicaron que los programas de disefio estan
mal constituidos, son globales y no detallan en las
metodologias y contenidos, de manera tajante lo

deja en claro uno de ellos:

“..., porque no existia, de algin modo... ti hablas
con otros profesores y te das cuenta que hay una
carencia de esos ambitos bien enorme, del desarrollo
de programas, en principio una nueva malla viene
siempre con la implementacion de los programas
hechos que tienen y los resultados esperados del
curso, los criterios de aprendizaje, las areas donde
se inscriben, pero en este caso por lo menos hasta

donde yo sé no existe...” (profesor 11).



Dentro de las metodologias que nos mencionaron,
estan las clases expositivas, lecturas de bibliografia,
fichas bibliograficas acerca de los textos que leen,
presentaciones orales, disefio de laminas, escoger
un objeto de disefio y analizarlo, esto en el caso de
los ramos de Disefio, estética y sociedad e Historia
y cultura del disefio, en Configuracion visual I y IT
la metodologia tiene una parte expositiva y practica-
dialogante en que el alumno despliega la autocritica
y autoevaluacion, donde supone ademés horas indi-

rectas de desarrollo fuera de clases.

Si bien hay un programa curricular que se les entrega
a los docentes, ellos pueden modificarlo de acuerdo
a sus propios criterios de ensefianza en cada curso,
lo anterior es posible por la libertad de catedra que
rige en la actual malla, en éste punto debemos en-
fatizar que lo anterior desencadena una parcelacion
de contenidos (profesor 7), donde erroneamente un
contenido se da en una catedra a una hora determi-
nada un dia a la semana y no asumir que la variable
de ese contenido al igual que otras variables deben
congregarse en cada una de las decisiones de disefio,
y que dentro de taller por ejemplo debe haber preo-
cupacion por lo estético, asi como en asignaturas
que son de tipo técnicas como configuracién visual
donde no son la tinica forma y oportunidad de com-
poner. No hay una importancia de transversalidad
de contenidos entre los docentes (profesor 7), donde

seria notable generar una cultura de éste tipo, en
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que se generen recursos de transversalidad en el
marco de las metodologias, contenidos y conceptos;
con lo anterior inferimos que la organizacién entre
docentes es baja en torno a las metodologias que

ellos imparten:

“...el programa no tiene los resultados esperados
de aprendizaje, no tiene los contenidos asociados,
donde cada profesor podria hacer lo que quisiera...en
la realidad no pasa, lo habitual es que uno conversa
con otros profesores que ya han tenido el ramo para

ver en qué van...” (profesor 10).

Los docentes exteriorizaron por otro lado la importan-
cia de la ensefianza estética como disciplina, donde
apuntaron que debe estar en el nicleo de las decisiones
de disefio, ya que esta dentro del fendmeno de ésta,
algunos comparten la iniciativa de llevar a cabo un
electivo de especializacion, y que sea un aporte desde
la docencia al curriculum en el drea determinada, pero
lo que maés ayuda es tenerla en consideracién en el
desarrollo de todos los proyectos que se llevan a cabo,

la estética de ésta forma es trascendental en diseflo.

— investigacion —
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7.1.2 Caracterizacion de contenidos

- Caracteristicas de los contenidos posteriores a la innovaciéon curricular

Busca identificar las caracteristicas de tanto los
saberes/conocimientos aprendidos como de las ha-
bilidades/competencias adquiridas por los/as es-
tudiantes de primer afio de la carrera de disefio de
la Universidad de Chile, posteriores al proceso de
innovacion curricular.

Dentro de los contenidos que mencionaron los
docentes encontramos que en el ramo de Configu-
racion visual I de primer afio, el primer semestre se
ensefia configuracién del plano, peso visual, equi-
librio, tensién y las leyes de Gestalt con el fin de
entender que la mirada es una cuestién construida,
se ensefla color y por ultimo plano en el espacio;
configuracion visual IT es analogo, y se concentra
en vision 3D, materiales y objetos en el espacio.
Uno de los problemas que nos describieron es que
la asignatura es teérica con mucho trabajo practico
donde se requiere didlogo permanente en clases, pero
hay equipos docentes que los entienden como teorico
en su totalidad, esto hace que tengan ayudantes con
50 alumnos y se vuelve dificultoso conversar con
todos los alumnos (profesor 10). Respecto a las
habilidades se busca la maduracion de los estudiantes
en torno a la sensibilidad artistica, que salidos de su
educacion escolar se presentan inmaduros en estos

temas (profesor 10).

— tesis

Representacion conceptual de primer afio su objetivo
es transmitir a través de una imagen una idea, hacer
un analisis, pulir el desarrollo y la construccion de la
imagen, sea cual sea con la herramienta que sea para
transmitir una idea (profesor 11), el ejercicio es ir

soltando de a poco la sintesis en la comunicacion visual.

En el ramo de Disefio, estética y sociedad de segundo
afio, los profesores se apoyan de textos que les dan a
los estudiantes para leer, éstos tiene distintos forma-
tos o distinta naturaleza, especificamente articulos,
identificacion de bibliografia de disefio, escrituras
de ensayos, en la medida que avanza el curso. Por
otra parte Historia y cultura del disefio de primer
afio estd enfocado en el desarrollo del disefio en el
siglo XX, sus antecedentes y contexto histdricos,
no es un ramo de educacion estética (profesor 8), se
ensefla una panoramica general con sus respectivos
antecedentes culturales e histéricos determinados, y
las teorias propias del disefio con otras teorias
generales, pero estéticas propiamente tales no se

desarrollan en primer afio (profesor 8).
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Un punto de relevancia es lo que nos indican los
docentes en el marco de las competencias, si bien
ellos poseen un programa curricular, enfatizan que
las competencias en el programa actual de disefio no
estan hechas (profesor10), las competencias son un
numero que las escuelas deciden para el desarrollo
de los planes de estudio, son una cantidad reducida
de items y esto le falta al programa de ahora, las

competencias segun plan universitario (profesor 10).

— investigacion
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7.1.3 Caracterizacién de enfoques

- Caracteristicas del enfoque de la enseiianza estética en la carrera posterior a

la innovacion curricular
De acuerdo a lo que nos evidenciaron los docentes,
la ensefianza estética no es prioridad como disciplina
en disefio, su aprendizaje no es suficiente, porque si
bien esté considerada en ramos como Disefio, estética
y sociedad o configuracién visual Iy II, no esta en
la forma adecuada (profesor7), otros coinciden que
no se plantea desde un lugar disciplinar, y apuntan
a que la ensefianza de la estética tiene que ser una

problematica permanente en carreras como estas.

Si hay algo en que estan de acuerdo es que se han
hecho cambios radicales en el sentido negativo hacia
este tipo de ensefianza, un ejemplo seria la falta del
curso de fotografia o mas bien de un ramo que esté
ligado con la imagen pura (profesor 10) y el logro
compositivo y constructivo de esa imagen, ligado

al campo de la estética.

Cuando le preguntamos qué entienden por ensefianza
estética, la mayoria nos menciona que es una rama
de la filosofia que se ocupa de aspectos artisticos y
bellos, relacionada a problemas que tiene que ver con
la belleza, no necesariamente con un canon de belleza
sino variables que definen lo que a otra persona le
produce emociones a nivel perceptivo (profesor 7),
y que debe movilizarse a través de problemas de
tipo estético que se presenten en disefio, sean estos

de diferentes indoles, algunos de indagacion mas

— tesis

conceptual y otros de aspectos técnicos. Nos recalcan
que uno tiene experiencia estética todo el tiempo, a
través de objetos y es ahi donde se aplica el disefio
(profesor 7), pero en primer lugar nace como disci-

plina que se encarga de las manifestaciones del arte.

Un punto indispensable que nos indican es que la
formacién escolar de los estudiantes no tiene nada
de estos temas, donde hablar acerca de lo bello y
lo feo no tiene eficiencia en los programas curricu-
lares de los colegios, por consiguiente los alumnos
que llegan son personas con habilidades muy poco
desarrolladas en éstos aspectos (profesor 11), por lo
tanto la carencia viene desde los inicios escolares,
donde los docentes deben desescolarizar a los estu-
diantes en primera instancia y luego ensefiarles los

contenidos de las catedras.

Por ende, la mayoria plantea y sugiere que en la
actual malla es esencial y vital tener un ramo teérico
y practico de ensefianza estética (profesor 7), filosofar
con el fendmeno del disefio y la estética a la par,

ademas de ejercerla en la practica.



7.1.4 Grupos tematicos docentes

129

- La malla nueva tiene irregularidades en su implementacion

Uno de los temas que surgio en el analisis cualitativo
de los docentes sin que estuviera en el area de inves-
tigacion fue las irregularidades de la implementacién
de la malla nueva que nos mencionaron, la malla
actual no esta totalmente implementada, y tampoco
hay una evaluacién de esta situacién, por lo que cada
profesor esta tratando de entender la implementacion

de acuerdo a sus criterios curriculares (profesor 10).

Nos subrayan que la implementacion se llevé a
cabo en dos afios y no en uno como se deberia haber
hecho. En palabras mas especificas, la malla se
implemento en primer y segundo afio, no en primero
solamente, esto significa que una generaciéon que
rindi6 la prueba de seleccion universitaria entr6 a
primer afio con la malla antigua y pasé a segundo
afio con una nueva malla, por lo que fueron dos afios
que se implementaron al mismo tiempo (profesor
10), no hubo un progreso gradual de evaluacion de
la implementacién de un primer afio para hacer las
mejoras para un segundo y hasta el momento no hay
antecedentes de que exista un diagnostico de la malla
actual para discernir que esta bien o no. Ademas nos
revelan que se solicitd que hubiera gente del area
docente para evaluar la implementacion del actual
curriculo, se esta conformando un departamento de
docencia, pero no hay conocimiento si esto se esta

llevando a cabo o como se esta formando el area

(profesor 10), esto con el objetivo de evaluar que
contenidos se estan impartiendo y como se estan

ensefiando, si estan o no funcionando.

- Desescolarizacion de los estudiantes de diseno

Un punto de importancia que nos informaron los
docentes es la ausencia de habilidades y competencias
relacionadas a la ensefianza estética en los alumnos
de disefio, tienen una formacién escolar que carece
de estos aprendizajes, los estudiantes llegan con
pocas capacidades o no las tienen desarrolladas, sean
destrezas motrices hasta la manera en que hacen los
trabajos con oficio (profesor 12), desde cortar un
papel, no lo pueden hacer bien (profesor 12), cuando
los trabajos no son eficientes formalmente pierde el
aspecto ttil, y por ende su funcionalidad no rinde
y eso es estética, si no se lee lo que el afiche debe
mostrar no sirve, si no saben jerarquizar o no los

componentes de una imagen (profesor 10).

Los profesores asumen esta falta de cualidades
desescolarizando en primera instancia a los nuevos
que ingresan instruyéndoles un alfabeto visual para
hacerlos pensar (profesor12). Lo anterior se debe
plantear de manera transversal para ser desarrollado
como proyeccion durante toda la carrera y en otras

areas, ya que no todos lo llevan a cabo.

— investigacion —
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Ellos admiten ademas que las disciplinas creativas
son mas complejas y la estética y sus variedades
culturales hacen que sea un campo mas exigente,
pero que debe ser impartido, aunque las herramientas
formales y condiciones no estén en disefio, requieren
una madurez de parte de los alumnos, por ende se
debe ensenar la estética como un tema permanente
en todos los cursos de disefio unido al desarrollo de

una metodologia creativa de parte de los educadores.

— tesis
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7.2 Interpretacidbn macroproposiciones estudiantes

7.2.1 Caracterizacion de metodologias

- Caracteristicas de las metodologias posteriores a la innovacién curricular

Las dinamicas de los cursos de acuerdo a los relatos
de los estudiantes dependen de la metodologia de

cada profesor.

En el ramo de configuracién visual la metodologia
estd pensada segun los alumnos en cémo se ven
las cosas y el contexto de éstas, el curso se dividia
en primera instancia en dos bloques, por un lado
encontramos una parte tedrica donde se les ensefiaba
materia, les dan textos para leer, y ejercicios manua
les, por el otro esta la parte de laboratorio o digital,
donde se les instruye en los programas de disefio,
pero lo anterior no funcion6 por ser muy confuso
(estudiante 2) para los alumnos, por consiguiente se
establecio de la siguiente manera el ramo: configura-
cién visual I y configuracion visual IT se dividen en

dos semestres, uno de caracter teérico y otro digital.

En la metodologia de evaluacion de configuracion
visual uno participaban todos los alumnos, si bien
eran trabajos evaluados con avance en clases y que
se diagnosticaba si estaba logrado o no, al momento
de poner la calificacion el profesor del area teérica
les preguntaba a modo general a los estudiantes que
opinaban de los trabajos de sus compaiieros y al final
de todo el proceso les anunciaban el resultado final,

asi lo deja en claro uno de ellos:

investigacion

“...como que nunca te explicaba por qué llegaban
a esa nota, uno igual veia si te estaba yendo bien
o mal, dependiendo de los feed back que recibias
en clases de los compafieros y de él, pero a la hora
verdad de la nota, como que te llegaba de sorpresa”

(estudiante 6).

De acuerdo a los instrumento de evaluacion del
curso de configuracion visual II consistian en
muchos trabajos practicos en clases, se presentaban
el mismo dia de catedra y el profesor los calificaba

con una escala de uno a tres.

En el curso de disefio, estética y sociedad, la
metodologia, segtin los estudiantes, eran clases de
historia relacionadas a movimientos, vanguardias y
periodos histéricos en torno al disefio; durante todo
el semestre los alumnos debian elegir un objeto y
crearle una referencia a la cotidianeidad (estudiante
6), encontrar el origen del disefio de éste e investigar
a fondo ese aspecto para luego mostrar los resultados

con presentaciones en grupos:
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“...yo por lo menos no aprendi absolutamente nada
de estética, como que su metodologia era muy pobre,
cada persona tenia que elegir un objeto... y encon-
trarle algin origen de ese disefio, pero la metodologia
fue demasiado tediosa, porque era ver nuestras
presentaciones en grupo todo el tiempo, como que

nunca hicimos algo distinto...” (estudiante 3).

Por otro lado, respecto a los criterios de evaluacién
todos coinciden en que no les entregaban rubricas o
pauta de evaluacién en los cursos de configuracion
visual I, II e incluso taller que son los ramos mas
mencionados con estas falencias. Nos indicaron que
si bien habian criterios evaluativos, no les daban pau-
tas evaluativas hasta la entrega final de los encargo;
otros nos relatan que algunos docentes evaltian el
proceso de los trabajos, y a partir del desarrollo

fijaban una nota.

Un punto no menor es lo que nos relataron acerca
de las ayudantias dentro de estas asignaturas, todos
sefialan que no hay una relacion directa entre docen-
tes y ayudantes, donde en la mayoria de los casos
cuando los alumnos les preguntaban sus dudas a estos
ultimos, sus inquietudes no disminuian, y también
en muchas ocasiones los ayudantes respondia cosas

diferentes a lo que el docente indicaba:

“...porque si un ayudante me decia que estaba bien,
después venia la profesora y le cambiaba algo, es

complicado y en taller pasa mucho, las dos personas

— tesis

tienen opiniones completamente diferentes... al final

uno no sabe donde ir...” (estudiante 1)
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- Caracteristicas de los contenidos posteriores a la innovacién curricular

En configuracioén visual I, dentro de los contenidos
que nos mencionaron los estudiantes esta: color,
teoria de color y como estos interacttan, y equilibrio

en la imagen principalmente.

En configuracién visual II los contenidos estan
relacionados con la forma en 3D en vez de color, uno
de los ejemplos que nos comentaron fue el ejercicio
del cubo, unido al concepto milenario, trabajaron
manualmente tallandolo, el objetivo del encargo
era adaptar la mano y el habituar de los objetos, la

construccion de las ideas unido a las sensaciones.

Dentro de los problemas que exteriorizaron fue la
confusa ensefianza que se daba en la asignatura,
el primer afio que se implement6 la actual malla
el ramo se dividié en dos secciones, laboratorio
digital y analogo, al trabajar ambas partes al mismo
tiempo, los alumnos no asimilaban los trabajos que
realizaban generando desorientacién en torno al

aprendizaje del ramo.

En el ramo disefio, estética y sociedad el contenido
esta basado en los textos que el profesor les da para
leer, para posteriormente analizarlos, ver peliculas
y examinarlas; la mayoria de los alumnos nos men-
cionan que el contenido de la ctedra depende de los

profesores que lo llevan a cabo; para los estudiantes

el ramo es mas bien la continuacién de las asignaturas
de Historia y cultura del disefio, y Teoria y critica
del disefio, por lo tanto, al centrarse solo en hechos
histéricos el contenido no va enfocado en ensefiar

estética, asi lo manifiesta uno de ellos:

“...Porque siento que se centr6 mucho en la parte mas
histérica, y las dinamicas que teniamos con el profe eran
solamente exposiciones o hablar y hablar o leer libros y
siento que eso no, quizas no iba enfocado a ensefiarnos de

estética...” (estudiante 5).

Haciendo hincapié en los contenidos, nos destacaron
que cuando llegaron a la palabra sociedad, los
estudiantes recalcaron el adoctrinamiento del
consumismo y la union de éste con los objetos de
disefio, nos explicaron que éste dltimo se trans-
forma en un objeto de consumo si tiene una estética
atractiva, de no ser asi, las personas no lo compran,
de esta manera se infiere que la estética la relacionan
al disefio a partir de la belleza que poseen los obje-
tos; unido a lo anterior, una de las secciones trabajo
un semestre completo haciendo el estudio de un
objeto enfocado en como este impacta la sociedad,
formados en grupos, elegian uno para examinar y
averiguar las dimensiones econémicas, politicas, y
como la sociedad afectd el producto, y como este

cuerpo cambié el disefio (estudiante 6).

— investigacion —
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Cuando les preguntamos si en disefio, estética
y sociedad les ensefiaron acerca de estética nos
revelaron que sélo aprendieron la definicion de ésta,

pero no a aplicarla ni comprenderla:

“...ese es el ramo donde debiera haber sido aplicado y
aparte sé que la dindmica que tuvo la otra seccion era
completamente distinta a la nuestra, en cambio nosotros era
un catedra del profesor hablando, entonces esa diferencia
no le encuentro mucho sentido a que se ensefie de manera

distinta...” (estudiante 6).

Asi mismo nos plantearon que, si bien hay dos
secciones que tienen el mismo ramo teoérico, se
enseila de maneras distintas el contenido, de este
modo los estudiantes esbozaron la idea de que se debe
instruir el mismo conocimiento para ambas secciones,
no tiene sentido para ellos que se produzcan éste

tipo de situaciones.

— tesis
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- Caracteristicas del enfoque de la enseiianza estética en la carrera posterior a

la innovacion curricular
De acuerdo a los saberes de la ensefianza estética,
cuando les consultamos a los estudiantes que entien-
den por este tipo de conocimiento, la mayoria liga
esta materia con armonia de los elementos, color,
transmision de un concepto, importancia a la forma
y detalles; respecto a lo que entienden de ensefianza
estética para ellos es el estudio de la esencia de lo

bello y lo matematicamente bonito.

Larelevancia que se le da a este tipo de ensefianza en
los cursos de disefio, de acuerdo a todos los entrevis-
tados, es que no se le da prioridad, porque el enfoque
de los ramos no esta orientado a esta especialidad
(estudiante 1), de acuerdo a ellos es una ensefianza
que deberia estar presente en todos los proyectos
que se llevan a cabo; aunque han visto atisbos de
este saber al final de los encargos que trabajan, es
un aspecto que viene mas bien de la iniciativa de
ellos hacia ciertas asignaturas, ya que el sentido
no lo inician los docentes. Para poder sustituir la
falta de ésta disciplina, muchos nos mencionaron
que recurren con frecuencia a referentes para la
realizacion de sus trabajos y composiciones, para

establecer una estructura pertinente de los encargos.

Segun los criterios que ellos tienen de este tipo de
ensefianza, nos mencionaron que desde la docencia se

le da preferencia a la conceptualizacién de lo que se

lleva a cabo a nivel curricular, mas que a la estética:

“...acé importa mas el entendimiento de los conceptos, por
lo menos en primer aflo, que el como se visualizan y ya
en segundo, bueno los ramos que he tenido tampoco han
sido los mas fructiferos con respecto a eso, importaba el

informe y tu proceso...”(estudiante 6).

Cuando se les pregunto en qué ramos aplican lo que
entienden de ensefianza estética, nos mencionan
taller, disefio, estética y sociedad, y configuracion Iy
I, donde apuntan que taller (actualmente proyecto)
es donde mas llevan a cabo ésta especialidad, pero
siempre desde la delantera de ellos.

Emplean esta materia en sus entregas finales, segin
sus propios juicios, a través de conceptos por medio

de la armonia.

— investigacion —
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7.2.4 Grupos tematicos estudiantes

- Los profesores no pasan rubricas de evaluacion

Los criterios de evaluacién dentro de la actual
malla presentan anomalias, la mayoria de los en-
trevistados aluden que no se les entrega pautas
de evaluacién en cursos como disefio, estética y
sociedad, taller (o proyecto), y en configuracion I
y II, ramos que ellos mismo indican que carecen
de ensefianza estética. De acuerdo a lo que nos evi-
dencian, muy pocos entregan éste tipo de norma,
y eso afecta el progreso y el encauzamiento

de los trabajo, donde prima la desorientacion.

Cuando les preguntamos si ellos exigen pautas, muy
pocos lo hacian, por no tener claridad del significado
de éstas, y porque muchos llegan sin el conocimiento
de ésta reglas, no fue hasta la paralizacién de las
actividades curriculares del afio 2019 que tomaron
conciencia de este tema, comenzado a pedirlas como

requisito minimo.

tesis

- La docencia en diseifio es irregular

Cuando hablamos de docencia nos referimos a la ense-
flanza, educacion e instruccion en disefio, de acuerdo
a lo que nos relataron los estudiantes, éste tema se

presenta de manera confusa en los ramos de la carrera.

La docencia en disefio esta fragmentada y dividida
(estudiante 2), asi es como los estudiantes perciben la
enseflanza en la carrera, segun sus descripciones, no
reciben las herramientas necesarias para reforzar sus
areas de interés, grafica o industrial; hay una division
de los conocimientos que genera un desbalance en tér-
minos de competencia, si bien, han pasado dos afios
desde la implementacién de la actual malla, deberian
tener todos las mismas herramientas, pero de acuerdo
a ellos, esto no se cumple, porque los profesores
tienen muy marcadas sus areas de interés (estudiante

3) y no pasan hacia otros ambitos académicos:

“...le afadiria una igualdad como de temas abordados en
las secciones, porque hay secciones que pueden aprender
mas de una cosa y otras de otras, pero si todos abordaran
lo mismo con distintas metodologias se podria ensefiar

mejor...”(estudiante 6).
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Representacion conceptual tuvo tres secciones, cada
una tenia con un profesor, y éstos iban rotando cada
cuatro semanas, donde los alumnos no alcanzaban a
digerir los temas que cada profesor exponia, pero esto
se logré solucionar, impartiendo un semestre tedrico
del ramo y otro analogo; la misma situacion sucedid
con configuracion I y II, antes se hacia al mismo
tiempo dos bloques, una semana los estudiantes
tenian un bloque tedrico y la siguiente uno de
labo- ratorio digital, pero los estudiantes no termi-
naban de entender ninguno de los dos, por lo que se
cambi6 la metodologia a un semestre tedrico y otro
digital. Si bien, los alumnos con los cambios que
se han hecho han sido beneficiados en los tiempos
de ensefanza de las catedras, deja entrever que no
todos los contenidos son instruidos de las misma
manera para cada seccion, como bien se explicd,
las metodologias que aplica cada docente queda a
juicio de cada uno, por lo tanto, los contenidos y
programas curriculares no van a ser los mismos en
cada seccidn, generando desniveles de contenidos

y aprendizajes en las distintas secciones.

Lo anterior refleja la poca organizacion que hay
entre profesores en el marco de las estructuras
metodoldgicas y los contenidos que estan instruyendo

para cada seccién.

— investigacion
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7.3 Resultados finales analisis cualitativo investigacion: comparacién entre

docentesy estudiantes

7.3.1 Caracterizacion de metodologias

- Caracteristicas de las metodologias posteriores a la innovacién curricular

Las caracteristicas de las metodologias de ensefianza
de la educacién estética en disefio se presentan segun
docentes y alumnos de manera confusa; dentro de
los ramos que mencionaron que tienen éste tipo de
educacién estan disefio, estética y sociedad, configu-
racion visual I y II, y representacion conceptual,
ambas partes concuerdan que las metodologias estan
en constante cambio y que ha generado desorienta-
cién tanto en profesores como estudiantes, ejemplo
de ésta situacién es lo que sucedi6 el primer afio de
implementacion del actual curriculum, en las asigna-
turas de configuracion visual I y IT los alumnos iban
rotando cada una semana las dos secciones que tenia
el ramo, tenia una parte tedrica y otra de laboratorio
digital, circunstancia que no dur6 lo suficiente por ser
desordenada en términos de contenido y porque los
estudiantes no estaban asimilando los aprendizajes
de ambos sectores. Algo semejante ocurrié con
representacion conceptual, que con tres secciones,
cada una con un profesor, iban rotando cada cuatro
semanas, al no ser una metodologia fructifera se
modificé, finalmente se solucioné impartiendo dos
areas distintas cada semestre, una tedrica y otra

analoga del curso.

En disefio, estética y sociedad, la metodologia
consiste en clases expositivas, lecturas de biblio-
grafia, fichas bibliograficas de lecturas de papers,
presentaciones orales, disefio de laminas, escoger un
objeto de disefio y analizarlo; de parte de los docentes
en éste ramo si se ensefa estética, incluso el nombre
del ramo lo indica, pero seglin nos mencionaron
los estudiantes ninguno entendi6é y comprendié lo
que es ensefanza estética, mas bien cuestionaron la
metodologia que se da por parte de todos los docentes
que imparten el ramo, por ser extremadamente
uniforme en la pedagogia, como bien se detalld,
una seccién entera trabaj6 analizando un objeto y
el impacto que tiene éste en la sociedad, misién que
dur6 todo un semestre, donde los estudiantes sélo
comprendieron hechos histéricos de estos, pero no

de estética.

— tesis —



Las metodologias curriculares se han presentado,
entonces, de manera enredada al inicio de la imple-
mentacion de la actual malla curricular, y han tenido
que modificarse dos ramos en este aspecto; seguin
los docentes estas falencias nacen a raiz de que los
programas de disefio no estan bien constituidos,
son globales y no puntualizan en las metodologias

y contenidos (profesor 11).

Una delas caracteristicas de la presente malla
curricular, es que los profesores tienen libertad de
catedra, es decir, segtin sus propios métodos y pautas,
pueden modificar el programa curricular de los cursos
que imparten, si bien hay asignaturas que sin duda han
podido mantener un buen desarrollo programatico,
hay otros que han tenido inconvenientes, de acuerdo a
los docentes, éste tipo de propiedad desencadena una
parcelacion de contenidos (profesor 7), asi mismo lo
plantearon estudiantes, donde enfatizaron que cada
seccién aprende contenidos distintos del mismo
ramo, ya que no hay una organizacion de parte de los

que ensefan para coordinar temas y metodologias.

En resumen, los estudiantes plantearon la idea de que
se debe instruir el mismo conocimiento para todas las
secciones por igual, una simetria de temas de disefio,
pero no necesariamente con la misma metodologia;

por otro lado, docentes proponen la idea de que se
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debe implementar una cultura de transversalidad de
contenido, metodologias de aprendizaje y conceptos,
sin pasar a llevar los principios de ensefianza de

cada uno.

— investigacion —
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7.3.2 Caracterizacion de contenidos

- Caracteristicas de los contenidos posteriores a la innovaciéon curricular

Dentro de las peculiaridades de los contenidos de
la actual malla curricular, encontramos que en la
asignatura de configuracion visual I de primer afio,
se ensefia color, teoria del color, y peso visual; por
otro lado configuracién visual I, solidifica la vision
3D del plano en el espacio y objetos; ambos cursos
buscan la maduracion de los estudiantes nuevos
respecto a la sensibilidad artistica, ya que estos lle-
gan con pocas herramientas en torno a estos temas.
El ramo de representacion conceptual de primer
afio tiene dentro de sus contenidos el trabajo de
la imagen unido a la construccién de una idea, y

comunicacion visual.

Disefio, estética y sociedad, asignatura de segundo
afo, tiene en sus temas curriculares hechos histéricos
del disefio, para los alumnos viene siendo la con-
tinuacién de Historia y cultura del disefio y Teoria
y critica del disefio, al orientarse a la parte historica
del disefo, el contenido no estd enfocado en ensefiar
estética (estudiante 2), por el lado pedagégico, nos
cuentan que les dan papers de lectura a los estudian-
tes y bibliografia de textos de disefio de acuerdo al

programa del curso.

— tesis

Como bien se expuso anteriormente, disefio, estética
y sociedad es un ramo que no ensefia estética, los
alumnos si bien aprendieron la definicion de ésta,

no asi a comprenderla ni a aplicarla (estudiante 4).

Los docentes, indicaron por su parte que, las
competencias en el programa actual de la malla
curricular no estan realizadas (profesor 10), lo que
ha significado una asimetria de contenidos para las

secciones de estudiantes.
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- Caracteristicas del enfoque de la ensefianza estética en la carrera posterior a

la innovacion curricular
Tanto para docentes como estudiantes, la ensefianza
estética no es prioridad como disciplina en disefio, su
practica no es suficiente en una carrera que deberia

considerarla entre sus areas de estudio.

Para los alumnos, en la malla actual no hay un ramo
que ensefle éste tipo de materia, aunque nos han
nombrado catedras donde ellos aplican, desde su
criterios, éste tema, todos consideran que no han
sido instruidos con esta enseflanza; ensefianza que
segun ellos debe estar considerada en todos los
proyectos que ejecutan. Como contraparte, los pro-
fesores aseguran que en el ramo de disefo, estética
y sociedad esta sopesado este tema, pero no de la
forma adecuada (profesor 7), aun asi, la mayoria
de ellos apuntan que la estética tiene que ser una

problemadtica recurrente en carreras como disefio.

Cuando les preguntamos a docentes y estudiantes,
qué entienden por ensefianza estética, los primeros lo
definen como una rama de la filosofia que se ocupa
de aspectos artisticos y bellos, unido a problemas
que tienen que ver con la belleza, para los segundos

es una rama de la filosofia que estudia la esencia de

lo bello y lo matematicamente bonito, ligado a la
armonia de los elementos.

Los docentes, apuntan que éste tipo de ensefianza
carece de importancia desde los inicios de la for-
macion escolar de los estudiantes, en el colegio no se
les educa con estos temas, por lo que cuando entran
a la universidad carecen de este tipo de aptitudes,
y deben desescolarizar en primera instancia a los
nuevos alumnos.

Ante éste escenario carente de éste tipo de contenido,
tanto profesores como estudiantes, proponen que en
la malla vigente es relevante tener un ramo teorico y
practico con éste tipo de disciplina, donde se trabaje

el disefio y la estética con igualdad.

— investigacion —



142

7.4 Resultados finales analisis cualitativo investigacion

Comparacion grupos tematicos de docentes y estudiantes

Identificar grupos teméticos son ideas, temas o
topicos, que andan circulando en el discurso de
los entrevistados sin que se tenga control sobre
ellos, son transversales a todas las dimensiones de la
investigacidn, no estan previstos por las categorias,
aparecen espontaneamente. L.os grupos tematicos o
topicos transversales que se presentaron en el analisis
cualitativo de docentes y estudiantes, atienden en
términos generales a las irregularidades de la nueva

malla y a la docencia en disefio actualmente.

Como bien se menciond, la reciente malla curricular
de disefio presente anomalias en su implementacion,
se ha realizado éste proceso dos afios consecutivos,
en vez de uno, situaciéon que ain no ha sido eva-
luada, lo que ha generado eventos inoportunos tanto
para profesores como estudiantes. Como no se ha
llevado a cabo una labor de seguimiento y evalua-
cion a la implementacion, los docentes no saben si
los contenidos que imparten estan funcionando o
no, repercutiendo en el proceder que tienen ellos en
las catedras; una derivacién de éste problema es lo
que justamente sefialan los alumnos, la docencia en
disefio es irregular, éstos ultimos perciben una desor-
ganizacion de parte de los que ensefian, los divisan
fragmentados y divididos; en el discurso de todos los
estudiantes entrevistados nos advierten que no han
recibido las herramientas necesarias para reforzar sus

campos de interés, al notar estas divisiones de parte

— tesis

de los docentes, han sido los estudiantes quienes
han observado que los conocimientos que ensefian
no son los mismo en todas las secciones, generando

una asimetria de contenidos entre aprendices.

Si bien los docentes han sefialado que parte del
deber de ellos ha sido desescolarizar en un principio
a los nuevos integrantes que entran cada afio a la
facultad por no tener las destrezas necesarias en torno
a la ensefanza estética, han sido claros y enfaticos
los alumnos que de éste tipo de educaciéon no han

aprendido nada.

Ambas partes admiten que las especialidades creati-
vas son complejas, y la estética con sus diversidades
culturales hacen que sea un area rigurosa, pero que
debe ser impartida, aunque los mecanismos formales y
condiciones no estén en disefio, requieren madurez de

parte de los alumnos y dominio de parte de la docencia.
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Conclusiones

Hablar de ensefianza estética en disefio de la facultad de arquitectura y urbanismo de
la Universidad de Chile es inusual, una condicién irénica en una carrera donde las
habilidades, técnicas y sensibilidades son requisitos imprescindibles para el desarollo

de labores en el area.

Tanto docentes como estudiantes evidenciaron que éste tipo de aprendizaje no esta siendo
valorado actualmente como disciplina, ni como ensefianza en el reciente curriculum; la
presente malla curricular no posee los mecanismos necesarios para llevar a cabo esta
clase de educacion, se deben generar cambios para que este contenido esté vigente en

la esencia del disefio, y ser parte del fendmeno de este.

Los estudiantes nuevos que ingresan a la carrera no vienen preparados con las destrezas
necesarias para desenvolverse acertadamente en ramos que de acuerdo a profesores si
poseen ésta clase de materia, al ser conscientes de estas falencias, los alumnos apuntan
que es de relevancia tener una asignatura que instruya esta ensefianza de manera tedrica

y practica, ya que no han aprendido nada de la especialidad.

Los docentes, han indicado que la ensefianza estética esta presente en algunas catedras
de la malla curricular, pero no se estan impartiendo con las formalidades pertinentes del
campo, ya que las herramientas idéneas y circunstancias no son las oportunas actualmente;
la organizacion entre profesores en disefio se ha mostrado variable, ante esto, algunos
de ellos nos mencionan la importancia de generar una cultura de transversalidad con

el objetivo de nivelar y moderar contenidos y metodologias que ensefian.

La ensefianza estética requiere madurez de parte de los alumnos, y maestria de parte de
los profesores de disefio, por ende se debe ensefiar como un tema recurrente en todos los
cursos de la carrera, unido al desarrollo de una metodologia curricular renovada, con el

propésito de incorporarla al disefio, y enriquecer las aptitudes de los futuros disefiadores.
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