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RESUMEN

La presente investigacién da a conocer el proyecto “Tras las mascaras: Figurinas
en resistencia’, el cual retine voces de diferentes mujeres que usan mascarasy ca-
puchas como herramientas de lucha social y liberacion de opresiones impuestas
en unasociedad que perpetta la violencia de género, simbdlicay también fisica.

Se buscé estudiar expresiones artisticas de mujeres en el contexto chileno actual,
especificamente en el espacio urbano de Santiago de Chile, haciendo trabajo de
campo bajo el paradigma fenomenolégico con perspectiva feminista, abarcando
movilizaciones urbanas, circulos de mujeres, realizadoras de mascaras, talleres,
comparsasy el caso en que mas se concentra: El cuerpo de figurinas del Colectivo
Hierba Mala.

Finalmente, se hace un rescate de la informacion recabada, para poner en valor
el oficio de las mujeres figurinas y todo lo que conlleva el acto de enmascararse/
encapucharse a través de un proyecto audiovisual que busca dejar registro de la
historia reciente de Chile, ademas de contribuir también en |a liberacién ante es-
tas imposiciones violentas que han determinado el cémo se ve a las mujeres y
como éstas se desenvuelven en la sociedad actual.

Palabras clave: Mascaras - Capuchas - Figurinas - Memoria - Violencia simbélica
- Feminismo
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INTRODUCCION

Es muy probable ver en cualquier marcha en las calles de Santiago de Chile, agru-
paciones que utilizan coloridas mascaras o capuchas realizando danzas rebeldes,
performances siempre politicas o bien personas comunes y corrientes marchan-
do con una de estas prendas textiles “ocultando” su identidad y mezclandose en
una multitud que gritay lucha por consignas en comun.

Durante Mayo Feminista del afio 2018, jévenes salieron con capuchas burdeo y
torsos desnudos a exigir respeto y justicia por compaferas universitarias violen-
tadas sexualmente, ademas de exigir la despenalizacién del aborto y que éste
sea seguro y gratuito. Junto con esto, aparecen personas -incluso mujeres- cues-
tionando la forma de luchar de las jévenes y atacando sus formas de expresion
evidenciando un espectro de diversas percepciones en torno a la capucha.

Es aqui donde nace la motivacién de quien escribe por impregnarse de este des-
conocido mundo que eran las mascaras y las capuchas. Conocer cuales son los
procesos de creacion e intenciones. ;Qué es lo que gritan exactamente estas mu-
jeres encapuchadas/enmascaradas?, ;Qué mensaje quieren entregar al gritar
con sus cuerpos, al moverse, danzary figurar a conciencia?.

Para conocer y comprender sobre estos temas, se reunieron voces de diferentes
mujeres que usan mascaras y capuchas como herramientas para contribuir al
cambio y lucha social, y también como expresion artistica y politica en las calles
de Santiago de Chile, haciendo trabajo de campo e integrandose al cuerpo de
figurinas de la Colectiva Hierba Mala.

Con el propésito de retratar de manera coherente y clara todo el trabajo colec-
tivo e individual que realizan estas mujeres, poner en valor el oficio de figurar
y de realizar mascaras/capuchas para el empoderamiento de la mujer y para el
cambio social, se espera compartir todo este conocimiento para que a quien le
interese, pueda replicarlo sin dificultad. Se presenta a continuacién el proyecto
“Tras las mascaras: Figurinas en resistencia”.
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T ROJAS MIX, Miguel. El ima-
ginario patriarcal: de Eva a
Jennifer Lopez, sumisiéon y
resistencia. Cuadernos Ame-
ricanos: Nueva Epoca 3(141):
63-84.2012.p 83.

JUSTIFICACION

MEMORIA

VIOLENCIA
SIMBOLICA MAYO FEMINISTA

CONTINGENCIA

En Chile al afio hay numerosos casos de violencia de género. Feminicidios, viola-
ciones, acosos, son las formas de violencia visible, pero también encontramos la
violencia simbélica con sus heridas invisibles en los cuerpos de las mujeres. Este
nivel de violencia esta perpetuada por diversas estructuras que hacen que exis-
ta laimagen de una mujer ideal, imponiendo sus practicas y caracteristicas para
desenvolverse en la sociedad.

El imaginario patriarcal recorre la historia a través de la dialéctica entre
Eva y Lilith, la mujer sumisa y la rebelde. La mujer sumisa es el modelo
basico de la esposa tradicional y de la mujer objeto del que se sirve la pu-
blicidad. [Mientras que] La figuray leyenda de Lilith y sobre todo su rebe-
lion hacia Adan ha llevado a algunas feministas a convertirla en simbolo
de laliberacién sexual y de la lucha contra el patriarcado.!



Yaindignadasy agotadas por tanta violencia que se ha traducido en desérdenes
alimenticios, timidez, poca participacion politica de las mujeres (en comparacién
a los hombres) miedos, silencio, culpas, etc. Es que las mujeres usan las herra-
mientas que tienen a su alcance para contribuir a derrocar toda esta violencia. El
salir en colectividad a defender/promover derechos humanos y denunciar la vio-
lacion de éstos utilizando la mascara/capucha artistica rompe esta idealizacion
de la mujer ideal. Mujeres se empoderan al trabajar por consignas en comn,
al trabajar cuidandose unas a otras y generando redes de apoyo, interiorizando
pensamientos y compartiendo conocimientos, por lo que conocer sobre estos
procesos y motivar a otras muchas mujeres a ser participes es clave.

Tras Mayo Feminista del ano 2018, muchas jévenes marcharon utilizando capu-
chas. Fotografias de aquel momento comienzan a circular en noticias, redes so-
ciales, se replican en murales, ilustraciones, portadas de libros y junto con esto,
aparecen personas -incluso mujeres- cuestionando la forma de luchar de estas
jovenes. ;Por qué desnudas? ;Por qué ocultan sus rostros? Y respondiendo a si
mismas, lo hacen con prejuicios y juicios.

Existird el feminismo y las feministas mientras persistan condiciones de
exclusién, dominacién y desigualdad centradas en ciertos sujetos que vi-
vencian esa subordinacién.?

Surge la necesidad de dejar registro de la historia reciente en Chile: Mayo femi-
nista, el estallido social y la pandemia. Durante estos 3 momentos histéricos, se
ven cambios de escenario radical en el espacio urbano de Santiago de Chile (que
es donde esta enfocado este proyecto) y por lo tanto, las artistas se adaptan de
diferentes maneras para expresary activar desde sus veredas, con sus propias he-
rramientas.

Durante el estallido social especificamente, se evidencia/vive violencia estatal
y violacién a los DD.HH. donde las expresiones artisticas callejeras se volvieron
riesgosas para quienes salieron a manifestarse, se criminaliza fuertemente el
uso de la capuchay por lo mismo siempre es politico estar en la calle generando
reflexiones e intercambiando emociones con quienes estan presentes y las per-
formances con mascaras/capuchas de estas mujeres que activan en las calles se
vuelven relevantes para preservar lamemoria de todo lo vivido en estos tltimos e
intensos meses, pues en su rol de creadoras, siempre incluyen la critica socio-po-
litica a los diferentes contextos en que se mueven.

2 ZERAN, Faride. Mayo fe-
minista. La rebelién contra el
patriarcado. Chile, LOM Edi-
ciones, 2018. p 88.
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OPORTUNIDAD DE DISENO

El uso de mascaras y capuchas en el espacio urbano de Santiago de Chile tiene
una fuerte carga social y politica. A través de las personas comunes y corrientes
que se manifiestan y cuidan su identidad; a través de performances artisticas y
sus diferentes consignas ahi expuestas; y a través de los figurines urbanos, oficio
que se gesta en la Escuela Carnavalera Chinchintirapié y tras mas de una década
de trabajo colectivo, diversas agrupaciones han formado sus propios cuerpos de
figurines urbanos.

Es aqui cuando se llega al Colectivo Hierba Mala en Agosto de 2019, que buscaba
formar un cuerpo de figurinas donde la maestra figurina -valga la redundancia-
Francisca Copaja, con amplia trayectoria en la Escuela Carnavalera Chinchintira-
pié, en conjunto con la estudiante de Teatro Catalina Billa, traspasan sus conoci-
mientos a las nuevas integrantes del colectivo, las cuales salen por primera vez a
la calle para el 12 de Octubre, dia de la resistencia indigena. Dias después ocurre
el estallido social cambiando radicalmente el escenario del colectivo, sacando
montajes que aluden directamente a violaciones a derechos humanos eviden-
ciadas constantemente en aquel periodo.

La poca bibliografia que hay sobre el uso de mascaras y capuchas como herra-
mientas para el cambio social es de dificil acceso para las personasy por lo tanto
el conocimiento se limita para una persona comun y corriente que pueda inte-
resarse en el temay quiera poner en practica estas acciones con alguna base de
conocimiento.

Tras reflexionesy trabajo de campo, se concluye que la mejor manera de mostrar
y poner en valor el trabajo de las figurinas es a través del registro audiovisual,
puesto que permite mostrar los movimientos exagerados, bailes, sonidos, gritos,
cantos, de manera simultanea en comparacién a cualquierimagen estatica, pero
como se pretende dar a conocer los datos recabados, procesos y emociones de
las protagonistas de este proyecto, se decide trabajar a través de un cortometraje
documental. El cual debe ser coherente audiovisualmente con el lenguaje visual
de las figurinas, en sus animaciones, ilustraciones, musica, tipografia, etc.

Cabe sefialar que se buscé material audiovisual de esta tematica (sobre las mas-
caras y capuchas) y al menos en Chile no hay. Por todas estas razones es que se
pretende contribuir a que las acciones de las figurinas del estallido social perdu-
ren en el tiempo, puesto que hay muchos derechos que conquistar atin y podria
ser material Gtil para recordar, aprendery aplicar prontamentey en el futuro.



METODOLOGIA DE TRABAJO

1.SOBRE LA INVESTIGACION FEMINISTA

En el capitulo Metodologia de las ciencias sociales y perspectiva de género3, es-
crito por Maribel Rios Everardo, la autora da cuenta sobre las diferencias entre el
positivismo y la hermenéutica/fenomenologia, ademas de reflexionar sobre sus
experiencias haciendo investigacién feminista.

Algunas consideraciones a tener en cuenta que la autora realiza desde su expe-
riencia:

—Flexibilidad para la elaboracién del disefno; para regresar cuantas veces sea
necesario al trabajo de campo para recoleccién de datos, perfeccionamiento y/o
ajustes de lainformacién en las entrevistas o recopilar nuevos datos que comple-
menten la investigacion; y revisar conjuntamente con las y los informantes los
primeros andlisis e interpretaciones y si es necesario ampliarlas o modificarlas.

—Capacidad de observacion e interaccion con quienes investigan: hay que desa-
rrollar la habilidad para establecer un contacto cercano con las personas sujetos
de investigacion, profundizar las relaciones con ellas, ya que la actividad funda-
mental es relacional.

—Informar el propésito, objetivos y preguntas de investigacion con la mayor
aperturay responsabilidad ética, respecto de las consecuencias que la actividad
de observar, indagar, entrevistar e interpretar puede provocar sobre quienes van
a participar.

—Crear un espacio de respeto requiere de sensibilidad para evitar todo gesto ac-
cién o la menor presencia de situaciones que atenten a la dignidad o libertad de
las personas informantes.

—Al hablar hacerse responsable de |la voz y el impacto que se tendra en el otro.

—Cuidar la confidencialidad para crear un espacio seguro y de confianza, donde
se propicie compartir experiencias y sentimientos.

—Terminar con la relacion vertical entre investigador/objetos de investigacion. La
vision desde arriba reemplazarla por una conveniente visién desde abajo.

3 RIOS EVERARDO, Maribel.
Metodologia de las ciencias
sociales y perspectiva de gé-
nero. En su: NORMA BLAZ-
QUEZ CRAF, FATIMA FLORES
PALACIOS, MARIBEL RIOS
EVERARDO. Investigacion
feminista epistemologia,
metodologia y representacio-
nes sociales. México: UNAM,
Centro de Investigaciones In-
terdisciplinarias en Ciencias y
Humanidades. Centro Regio-
nal de Investigaciones Mul-
tidisciplinarias. Facultad de
Psicologia, 2012. pp.193-195.
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—Colectivizar las experiencias propias, superar en los estudios de género el indi-
vidualismo, la competitividad y el profesionalismo desmedido.

2.DISENO METODOLOGICO

INVESTIGACION —Busqueda bibliografica
—Creacion marco tedrico

TRABA)JO DE CAMPO —Registro fotograficoy audiovisual en marchas /
carnavales

—Observacién participante en Colectivo Hierba Mala
—Entrevistas a mujeres creadoras / capuchas para tener
diferentes perspectivas

—Entrevistas a figurinas del Colectivo Hierba Mala
—Generararchivo audiovisual para el documental
—Generar Archivo para el colectivo Hierba Mala
—Busqueda de referentes y antecedentes

ANALISIS —Organizar informacion

—Esquematizar informacién

—Aplicar criterios de autores en trabajo de figurinas del
colectivo Hierba Mala

—Analisis sobre referentes y antecedentes con el traba-
jo de las figurinas

CREACION —Pre produccién
—Produccién
—Postproduccién

PROYECCIONES —Difusién ideal
—Distribucién ideal

Para llevar a cabo esta investigacion se trabajé con un desarrollo metodolégico
cualitativo desde la fenomenologia, ya que ésta se encarga de interpretar fené-
menos sociales desde las perspectivas de sus mismos actores. Para ello se utiliza-
ron las siguientes técnicas cualitativas de produccion de discursos:



Observacion participante:

—Asistiendo un periodo de tiempo al cuerpo de figurines de la Escuela Carnava-
lera Chinchintirapié

—Asistiendo regularmente al cuerpo de figurinas del Colectivo Hierba Mala.
—Asistiendo a talleres de confeccién de capuchas.

Entrevistas: Se entrevista a representantes de diferentes agrupaciones donde se
utilizan mascaras/capuchas con el fin de tener diferentes perspectivas.

Recopilacion corpus documentales: Procedimientos para reunir, organizar, ar-
chivar e interpretar informacién contenida en fuentes documentales (escritos,
publicaciones, imagenes, registros audiovisuales, etc).

2.1. SCQUIENES?

CATEGORIA PERSONA / AGRUPACION

ESPECIALISTAS —Cor?suelo AEhurra,.Artista Yisual y tallerjsta de capuchas.
—Jacinta Egafa, actrizy realizadora de mascaras.
—Mujer maestra figurina.

PRODUCTORES —Complejo Conejo.

—Colectiva Hierba Mala.
Organizadora del cuerpo de figurinas
Figurina de Fuego
Figurina de agua
Figurina de tierra
Figurina de Aire
—Escuela carnavalera Chinchintirapié, Liza Sepulveda &
experiencia personal.
—Carolina Abaca, figurina Comparsa sin cabeza.
—Hijas de Lilith.
—Mujer encapuchada que haya participado en la “primera
linea” tras el estallido social.

CREADORES

MEDIADORES —Natalia Soto, hablando sobre deconstruidas.

PUBLICO —Mujeres voluntarias (minimo 2) dispuestas a ver videos
de las performance de la Colectiva Hierba Mala y entre-
gar percepciones/reflexiones.

19
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2.2. PLANIFICACION

ACTIVIDADES PRIMER S

Bisqueda bibliografica

INVESTIGACION

Acercamiento agrupacionesy mujeres

Registro audiovisual marchas

TRABA]O DE CAMPO

Entrevistas individuales a integrantes del Colectivo H.M.

Linea de tiempo sincrénica

ANALISIS |Eieieiieieieiiiiieieiieieieiieieieieieieieinieinieieininty Rfaieieieietetely

Bisqueda de referentes

Crear escaleta

CREACION  [iipdibilintiakiontbiomd et I

Postproduccién

Definir estrategia de difusién

PROYECCION

Definir distribucién

Defensa titulo

EVALUACION |ttty
Presentar trailer al cuerpo de figurinas de la Colectiva H.M.




EMESTRE 2019 SEGUNDO SEMESTRE 2019 Ene. Febr. Mar. Abr. May. Jun. Jul. Agos. Sept.
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Figurina “La Cantora” E.C. Chin-
chintirapié,. Carnaval homenaje a
VictorJara y Littré Quiroga, 30 Sep-
tiembre 2018, Lo Espejo. Fotografia
Constanza Cousins Contreras.

MARCO TEORICO
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PRIMERA PARTE: LIMITES DE INVESTIGACION

TRAS LAS MASCARAS:
FIGURINAS EN RESISTENCIA

ARTE PUBLICO

INTERVENCIONES URBANAS




1.MEMORIA
11.MEMORIA INDIVIDUAL Y MEMORIA COLECTIVA

La memoria es la facultad individual aislada de las demas, capaz de evocar esta-
dos porlos que pasé anteriormente?. Para definirlo que es la memoria individual
y memoria colectiva se trabajara con las definiciones de Halbwachs.

La memoria individual corresponde a la memoria de cada individuo, la cual se
mueve dentro del marco de su personalidad y de su vida personal. La memoria
colectiva en cambio, corresponde a las memorias de un grupo de individuos, de-
pende de un grupo para evocary mantener los recuerdos.

La memoria individual, es personal, interna y autobiografica, mientras que la
memoria colectiva es social, externa e historica.

Halbwachs habla de laimportancia de que no dejen de coincidir las memorias de
un mismo grupo para volver a encontrar un recuerdo, para reconstruirlo. Para re-
memorar algln acontecimiento, no basta sélo con que nos aporten testimonios
y nos reconstruyan la imagen. El recuerdo sélo se dara sobre una base de aconte-
cimientos, nociones y datos en comin que se encuentren en nuestras mentes, lo
que sélo es posible si se ha formado parte de un grupo donde este recuerdo siga
vivoy del cual se siga formando parte®.

Por otra lugar, podemos evocar recuerdos que no son propios. Nos remitimos a la
memoria de los demas, llevamos un bagaje de recuerdos histéricos con nosotros
que pueden aumentar leyendo e investigando, pero lo que hariamos finalmente
€N esos €asos es copiar una memorias.

Este bagaje de recuerdos histéricos mencionados, pueden visualizarse al creer
que ciertas ideas son exclusivamente nuestras. Ideas, reflexiones, pensamientos,
etc. que defendemos con conviccién pensando que son nuestras, pero en reali-
dad, el autor afirma que cada pensamiento, idea, recuerdo que tenemos, no esta
creado exclusivamente por nosotros mismos. Si no mas bien, depende de diver-
sas influencias que hemos tenido en los diferentes grupos que nos desenvolve-
mos, del diario, de un libro, de diferentes vibraciones que sentimos y no somos
mas que un eco’.

“ HALBWACHS, Maurice. La
memoria colectiva. Zaragoza,
Prensas Universitarias de Za-
ragoza, 2004.p 57.

5 |bid. p 34.

¢ |bid. p54.

7 1bid. p 46.

25



26

8 KIESSLING CASTILLO, Kari-
na. Ricoeur, Paul: La memoria,
la historia, el olvido. Fondo de
cultura econémica, Buenos
Aires, 2004. Revista Conver-
gencia Histérica (1): 211. Se-
gundo semestre 2014.

o lbid. p 211.
10 |bid. p 212.

1 POLLAK, Michael. Memo-
ria, Olvido, Silencio [en lineal.
Buenos Aires, Argentina.
<http://www.comisionporla-
memoria.org/static/prensa/
jovenesymemoria/bibliogra-
fia_web/memorias/Pollak.pdf
> [consulta: 01 de Mayo 2020]
p1.

1.2.MEMORIA COLECTIVA Y LA HISTORIOGRAFIA

La memoria colectiva es el punto de partida de la historiografia®. La autora Ka-
rina Kiessling realiza un analisis sobre el libro Memoria, Historia y olvido de
Paul Ricoeur, en donde se pregunta: para el historiador ;qué es mas importante,
la memoria individual o la memoria colectiva? y se responde citando a Ricoeur,
quien afirma que en la historia todos son participes, pero hay que comprender
que también existe una memoria manipulada la cual esta equipada por la historia
autorizada: Oficial, aprendida y celebrada piblicamente, en donde su fragilidad
radica en larelacion con laidentidad, que puede ser herencia de la violencia fun-
dadora de una nacién, resaltando guerras, celebraciones y conmemoraciones®.

En dicho texto, Ricoeur recurre a los postulados de Michel de Certeau sobre la
construccion epistemolégica de la historiografia que se basa en tres fases: Fase
documental, de testimonios y archivos; Fase explicativa/comprensiva y la Fase
representativa/Escritual; pero a la autora le llama la atencién la intencién que
Ricoeur le entrega a la historia, la funcién de representar la verdad de las cosas
pasadas por lo que entra al cuestionamiento de si aquello es posible -representar
laverdad en |a historia-, puesto que se conoce un manejo de informaciény traba-
jorealizado porunindividuo especifico, el historiador,donde el lenguaje adquie-
re un particular significado y por lo tanto Kiessling concluye que la historia debe
ser entendida como un problema?®.

El autor Pollak menciona que en el abordaje durkheimiano se afirma que la
memoria colectiva cuenta con una fuerza institucional que se evidencia en tres
puntos:

—Duracién
—Continuidad
—Estabilidad

Ante estos puntos Pollak menciona el término de memorias subterraneas, que
son memorias alternas a la colectiva oficial y/o nacional, que tiene en si el silen-
cioy la funcién de lo no-dicho ante acontecimientos traumaticos que pueden ser
violacién a derechos humanos por ejemplo.

Estas memorias alternas son también memorias colectivas pero mas especificas
y que se traspasan de generacion en generacion, entre familiares,amigos y cer-
canos, manteniendo asi vivo el recuerdo. El autor menciona que el silencio y el



deseo por romperlo tiende a deberse a que los testigos directos estan préximos
a desaparecery son los hijos quienes inscriben estos recuerdos, los sacan a la luz
(menciona de ejemplo casos de hijos dejudios que inscriben las memorias de sus
padres y/o familiares), pero la problematica de estas memorias subterraneas (de
cualquier memoria en realidad), radica en que al plantearse a largo plazo, esta
debe aportar credibilidad, aceptacién y un intenso trabajo de organizacién para
emerger en los discursos politicos.'2

1.3.FORMAS DE OLVIDO

El olvido se puede describir como “el fracaso de la memoria” plantea Andreas
Huyssen e implica rechazo y nula capacidad de comunicar. La memoria parece
requerir esfuerzoy trabajo; olvido en cambio, simplemente sucede™.

Diferentes términos y fendmenos pueden inscribirse dentro de formas de olvi-
do' tales como:

—Silencio

—Ausencia de comunicacion
—Desarticulacion

—Evasion

—Apagamiento

—Erosién

—Represion

Ricoeur define distinciones del olvido' por un lado como una memoria impedi-
da. También hay olvido cuando hay memoria manipulada y finalmente cuando
se causa un olvido institucional, lo cual el autor llama amnistia.

El autor Pollak reflexiona sobre las razones que causan el silencioé especifica-
mente, pero lejos de situarlo en una forma de olvido, lo define de manera fun-
cional en lo que él llama memorias subterraneasy que se mencionaron anterior-
mente. Afirma que éste se da porque necesita de la escucha, que a veces no esta;
para evitar que los hijos crezcan en el recuerdo de las heridas de sus padres, por
temor a ser castigados por lo que se dice o simplemente para no exponerse a ma-
los entendidos.

El hecho de romper el silencio' es inscribir los recuerdos contra el olvido, y este

2 |bid. p10.

3 HUYSSEN, Andreas. Resis-
tencia a la memoria: Los usos
y abusos del olvido publico.
En: Congresso Brasileiro de
Ciéncias da Comunicacao
(XXVII versién, 30 Agosto al
03 de Septiembre 2004, Por-
to Alegre, Brasil) INTERCOM.
2004.p1

14 |bid. p3.
15 Ibid. p 3.
16 Ibid.p 9.

7 Ibid. p15.
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hecho suele darse por razones politicas, razones familiares, porque los testigos
directos desapareceran pronto o por el deseo de dejar testimonio y olvidar, para
asi retomar una “vida normal”.

Para este proyecto se vuelve necesario tener presente este uso del “olvido”, el si-
lencio, en caso de encontrarnos con relatos y sensibilidades que no quieren ni
necesitan inscribir sus recuerdos en este momento de la historia. Como se vera
en el levantamiento de informacién, algunas mascaras y performances aluden
directamente a casos de violaciones a derechos humanos tras el estallido social
del 18 de Octubre 2019 y se vuelve urgente tomar en consideracién este punto
para no pasar a llevar a nadie.

1.4. MEMORIA VISUAL PARA LA CONSTRUCCION HISTORICA

Para hacer memoria de la historia reciente, la autora Montserrat Huguet'® nos
invita a revisar los planteamientos acerca del funcionamiento biol6gico de la me-
moria. Los cuales son:

—Registro
—Seleccidn
—Actualizacion
—Acceso

En cuanto al punto “registro” de la memoria nos dice que éste se debe realizar con
tecnologias y soportes fiables y resistentes como el libro por ejemplo, que para
la autora es el formato mas universal, o internet, el cual tiene espacio ilimitado,
agilidad, se reproduce ahi texto-imagen y sonido, ademas tiene la facultad de
actualizacién.

En cuantoaseleccion la autora plantea que registrar solamente la memoriaya no
es Gtil porque hace décadas hay una cantidad desbordante de informacion, por
lo que esta debe ser previamente seleccionada, lo que ella relaciona con la me-
moria a nivel bioldgico, la cual realiza el proceso de fractura (mostrar fragmentos
de realidad) y abstraccion (retener esos fragmentos de realidad).

La autora nos invita a cuestionarnos, si toda escritura puede convertirse aimagen
y aquello es lo que le permite ser recordado, pensemos en cuanta capacidad de
rememoracion guardan las diferentes imagenes graficas que tenemos a nuestra



disposicion'. Es aqui donde la autora comienza a plantear las diferencias e im-
portancias de la imagen realizada a través de la fotografia y también del cine,
estatica o en movimiento, para ser utilizadas como herramientas que colaboren
en lainscripcién de recuerdos de la historia reciente.

A continuacion se presenta un breve resumen de la historia en orden cronolégico
que realiza la autora, sobre la fotografiay sobre el cine:

FOTOGRAFIA:

—En las sociedades contemporaneas es asimilada a la captacién de la fugacidad y
la superficialidad de los momentos.

—En sus inicios imitaba las artes plasticas.

—De a poco se introdujo en la vida privada. En primer lugar de las clases acomo-
dadasy posteriormente, en los hogares de los mas desfavorecidos.

—Usos publicos.

—Incorporacién a la prensa (1914-1960).

—Inflacién imagenes.

—Termina refugiandose nuevamente en la creacion artistica.

A considerar, la fotografia como fuente histérica2® capta por intermediacion téc-
nica, es un fragmento de realidad por lo que necesita siempre ser contextualiza-
daeinterpretada. El encuadre define sudimensién espacial por lo que la omision
ha de ser considerada siempre.

La fotografia no guarda un contenido muerto, esta viva y dependiendo del tiem-
poy contexto se altera el contenido de su lectura.

CINE:

—Se desarrollé como forma de representacion del mundoy de su tiempo.

—Nace en el sigloxx; albores de la industrializacion.

—Producto de facil y rapida fabricacién y también consumo para el mayor niime-
ro posible de personas.

—No es exclusivo, llegaba a todas las clases sociales.

—Poco financiamiento del creador.

—Cubrir demanda popular de entretenimiento y diversién, lo que da mas limita-
ciones al creador.

—Tiempo mas lento y descriptivo, la intencién del autor se podia dosificar, estruc-
turary corregir en comparacion con la fotografia.

" |bid. p11.

20 |bid. p 6.
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22 POLLAK, Michael. Memo-
ria, Olvido, Silencio [en lineal.
Buenos Aires, Argentina.
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—Percepcién social de fendmenos cinematograficos. Alimentaba comportamien-
tos de la gente.

—Escasez de politicas serias de recuperacion de este bien cultural.

—Debilidad de las administraciones ante la fuente cinematografica causa el olvi-
do de la memoria audiovisual. La cual es colectiva?'.

—Como documento es testimonio de un pasado, por lo que se valida como sujeto
de la historia de nuestro siglo.

La autora plantea que el género histdrico es delicado ya que la ficcién no pue-
de ser objeto de critica en relacién con la rigurosidad de la obra y por otro lado
la historicidad en las peliculas se da cuando causan identificacion colectiva en
cuanto muestre un conocimiento histérico en comun y se vislumbren procesos
de cambio reconocibles.

Michael Pollak citando a Dominique Veillon afirma que los principales puntos de
referencia de los recuerdos personales son de orden sensorial, correspondientes
a olores, ruidos y colores. Frente a esto, plantea que el cine es el mejor soporte
para captar recuerdos en objetos de memoria pues se dirige a capacidades cog-
nitivas y capta diversas emociones; concluyendo asi que especificamente el film
testimonial y documental se volvieron un poderoso instrumento para las redis-
posiciones sucesivas de la memoria colectiva22.

Finalmente, M. Huguet concluye diciéndonos que el aporte del cine para la cons-
truccién historica puede ser valorada por el historiador mientras considere que:
El cine crea un pasado propio que debe ser entendido de manera especifica. Y
ademas, mientras abandone la comparacion entre libros y peliculas pues ambos
se basan en la narracion.



2.CULTURA POPULAR
21.ESTUDIO DE LAS PRODUCCIONES POPULARES

Néstor Garcia Canclini?3 realiza una investigacion sobre como estudiar las cultu-
ras populares que “conviven” al mismo tiempo con el capitalismo, entendiendo
que el capitalismo no elimina las culturas tradicionales, sino que se va apropian-
do de ellas, seglin los intereses del poder hegeménico.

Existe una organizacién material propia para cada produccién cultural
que hace posible su existencia (las universidades para el conocimiento,
las editoriales para los libros, etc). El andlisis de estas instituciones, de las
condiciones que establecen para el desarrollo de los productos cultura-
les, es decisivo para interpretarlos24.

A modo de analizar las practicas performaticas que realizan mujeres que usan
mascaras y capuchas para protestar desde la cultura popular, en éste punto nos
preguntamos, ;Dénde se hacen las mascaras?, ;Quién las hace?, ;Para qué?, ;Qué
institucion las produce?. A continuacion, el autor nos entrega herramientas para
analizar la cultura popular como produccién en tres pasos?s:

1) Analizar a través de dos niveles, entre la realidad social y su representacion
ideal. Examinar productos culturales como representaciones, preguntandose:
—Cdémo aparecen representados los conflictos sociales.

—Qué clases se hallan representadas.

—Cdémo usan los procedimientos de cada lenguaje para sugerir su propia pers-
pectiva.

2) Vincular la estructura social con la estructura del campo. Por ejemplo la rela-
cién social de los bailarines (estructura de un campo) con los demas componen-
tes de sus procesos estéticos: medios de produccidon (materiales y procedimien-
tos) y relaciones sociales de produccion (publico, quienes financian, organismos
oficiales, etc).

3) Estudiar |a cultura como produccién considerando todos los pasos del proceso
productivo: Produccién, circulacién y recepcion.

23 GARCIA CANCLINI, Néstor.
Las culturas populares en el
capitalismo. México, Editorial
Nueva Imagen,1982.224 p.

24 |bid. p 46.

25 |bid. p 47.
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27 1bid. p 31.

28 |bid. p 84.

2.2. ESCAMOTEAR: ESTRATEGIA DEL "DEBIL"

Michel de Certeau?é, busca llevara la ciencia las practicas cotidianas, maneras de
hacer cotidianas, realizadas por el hombre (sujeto) comin, para desenmascarar
la relacién produccién-consumo que se da entre diferentes fuerzas desiguales.
Nos plantea lo dificil que es pasar los margenes de la investigacion cientifica
con un tema como éste, por lo que trae a escena a dialogar a varios tedricos tales
como Foucault, Bourdieu, Freud, Lacan, Kant, entre otros, para conocer sus dife-
rentes perspectivas y reflexionar sobre el tema.

El texto comienza describiendo al hombre comiin, como un sujeto pasivo conde-
nado a ser engafiado y trabajar sometido. El viejo Freud habla del pueblo como
la muchedumbre sin esperanza alguna de salir de este sometimiento, en el cual
De Certeau lo incluye. El autor trata con amabilidad al sujeto comun, por lo que
comienza un recorrido sobre sus practicas.

Saliendo del sometimiento que plantea Freud, De Certeau nos cuenta sobre una
practica importante que realiza el sujeto comin, llamada escamoteo. Practica
con la cual se plantea que siendo explotado por algiin poder dominante o discur-
so ideoldgico, que impone reglas, el sujeto comin se las ingenia y juega con esas
reglas, creando para si mismo.

El trabajador que “escamotea” sustrae de la fabrica el tiempo (mas que
los bienes pues sélo utiliza desechos) con el propésito de llevar a cabo un
trabajo libre, creativo y precisamente sin ganancia. En los lugares mis-
mos donde impera la maquina a la cual debe servir, el trabajador se las
ingenia para darse el placer de inventar productos gratuitos destinados
(nicamente a expresar, por medio de su obra, una pericia propiay a res-
ponder, por medio de un gasto, a las solidaridades obreras o familiares?’.

De Certeau, plantea que hay un didlogo entre las fuerzas desiguales. El “débil”
-quien vendria siendo quien hace y/o porta la mascara- lo hace para expresar sus
emociones, reflexiones respecto a las fuerzas que le son sometidas, lo que viene
siendo para el caso la sociedad patriarcal y toda la violencia que ejerce hacia la
mujer. Tal como lo plantea el autor, en esta practica vemos presente:

Unalibertad (moral), una creacién (estética) y un acto (practica); tres ele-
mentos que ya estan presentes en el escamoteo, este ejemplo contem-
poraneo de una tactica cotidiana?s.



Siguiendo el planteamiento anterior, el autor nos dice lo mismo metaféricamen-
te, diciendo que la vida cotidiana toma el texto escrito (por el poder) y transforma
a este en relato, dandole un sentido propio. Con este énfasis al relato como una
practica del espacio, que forma parte de las practicas cotidianas al mismo tiempo
que éstas se realizan, un método para llevar a cabo la investigacion es recopilan-
do relatos de diferentes sujetos comunes, sometidos a diferentes tipos de fuer-
zas, para asi ver entre ellas entrecruzamientos y diferencias en la realizacion de
sus practicas de escamoteo.

3.FEMINISMO

En el curso online “Introduccién a las teorias feministas”2®, Carolina Mufioz3°
muestra una serie de perspectivas y citas para hacernos comprender lo que es el
feminismo, quien citando a Victoria Sau (1991) define:

“El feminismo es un movimiento social y politico que se inicia formal-
mente a finales del sigloxviry que supone la toma de conciencia de las
mujeres como grupo o colectivo humano, de la opresién, dominacién y
explotacién de que han sido y son objeto por parte del colectivo de varo-
nes en el seno del patriarcado bajo sus distintas fases histéricas de mo-
delo de produccién, la cual las mueve a la accién para la liberacion de
su sexo con todas las transformaciones de la sociedad que ella requiera”.

Es decir, el feminismo busca terminar con el orden impuesto por el patriarcado a
través de practicas sociales, culturales, politicas, ideolégicas y econémicas.

Deigual importancia, cabe sefialar, que el feminismo constituye un conjunto he-
terogéneo de movimientos politico-social-cultural y econémico. Por ejemplo; la
lucha de mujeres de la burguesia por obtener el voto, se considera feminismo
liberal. Mientras que hay mujeres obreras, que al reconocer que su condicién no
cambiara si siguen siendo explotadas en la sociedad, pueden tener cabida den-
tro del feminismo anarquista o anarcofeminismo.

Asi hay diversos movimientos feministas por mencionar, tales como: feminismo
radical, feminismo liberal, ecofeminismo, feminismo de la igualdad, feminismo
de ladiferencia sexual, feminismo negro, transfeminismo, feminismo estudiantil
y asiun largo etcétera.

2 “Introduccion a las teorias
feministas” es un curso online
de UAbierta, Universidad de
Chile, que se llevd a cabo en
2019 de manera gratuita para
toda persona interesada que
alcanzé ainscribirse.

%0 Profesora en el curso “Intro-
duccién a las teorias feminis-
tas”. Periodista con magister
en Estudios de la Diferencia
Sexual.
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El proyecto “Tras las mascaras: Figurinas en resistencia” se enfocara en el movi-
miento feminista en Chile el cual se aborda de manera breve a continuacion.

31.MOVIMIENTO FEMINISTA EN CHILE

Se vuelve necesario describir los diferentes momentos histdricos culmines donde
el movimiento feminista ha tenido gran repercusién en Chile. Para ello se descri-
biran a continuacién las 4 diferentes olas del feminismo en Chile3":

La primera ola (1913-1949): El derecho a voto de la mujer

Periodo marcado por la obtencién del derecho a voto de la mujer en 1949. Dere-
cho que ya venia obteniéndose a nivel internacional.

Dentro de este periodo destaca (y previo a la obtencion del derecho a sufragio fe-
menino) la creacién de los primeros dos partidos politicos femeninos. El partido
civico femenino en 1922 y el Movimiento Pro Emancipacién de la Mujer Chilena
(MEMCH) en1935.

Segunda ola (1973 -1989): El movimiento de mujeres en dictadura

Tras obtener el derecho a voto femenino, el movimiento feminista vivié un pe-
riodo de silencio que se acabé drasticamente con la dictadura civico-militar de
Augusto Pinochet. Las mujeres comenzaron a organizarse para defender la vida
y para denunciar la violacién a derechos humanos.

Destacan en este periodo de |a historia, las organizaciones MEMCH 83'y Mujeres
por la vida que se unieron para terminar con la dictadura civico-militar

Cabe destacar también en esta ola del feminismo, a las mujeres pobladoras que
comenzaron con un proceso de politizacion que se puede vislumbraren el uso de
las arpilleras32 para denunciar violacion a derechos humanos o como sustento
econdémico de algunas familias en tiempos de crisis econémica. Se profundiza en
este tema en “Antecedentes y referentes”.

Tercera ola (1990—-2010): El retorno a la democracia

Esta en disputa si este periodo corresponde o no a una ola del feminismo puesto
que este periodo esta marcado por la poca movilizacién y visibilidad que tuvo el



movimiento en las calles, pero a nivel institucional, se crea el Servicio Nacional
de la Mujer SERNAM en 1991y en 2006 es elegida la primera presidenta de Chile,
Michelle Bachelet Jeria.

Cuarta ola (2011-2019): Ni una menos y el mayo feminista

Esta olaaboga por una educacién no sexista y reclama arduamente contra la vio-
lencia de género fisicay simbdlica como también por los derechos reproductivos
de la mujer, siendo un gran tema en la palestra la exigencia del aborto libre, se-
guroy gratuito para todas las mujeres.

Casos insdlitos de violencia de género en el espacio publico y privado de Chile
hacen que las mujeres reclamen, se tomen las calles, casas universitarias, para
marchar protestar y exigir que se les deje de asesinar, acosar y no se les excluya
de la toma de decisiones politicas del pais.

Dentro de esta ola se encuentran las protagonistas de este proyecto “Tras las
mascaras”. Mujeres que optan por usar sus cuerpos enmascarados y/o encapu-
chados como soporte para visibilizar consignas y violacién a derechos humanos
en este periodo de |a historia de Chile.

3.2VIOLENCIA SIMBOLICA

Jessie Blanco33 da cuenta sobre la violencia de género contra las mujeres, sobre la
violencia simbdlica que actlia de manera invisible en la cultura patriarcal, dando
paso y perpetuando la violencia fisica que es la mas reconocible. Respecto a la
violencia simbélica nos dice:

A nuestro modo de ver, toda violencia de género es violencia simbé-
lica en tanto implica relaciones de poder desiguales histérica y cultu-
ralmente establecidas entre hombres y mujeres. Tienen su origen en
pautas culturales, practicas, estereotipos y representaciones que cons-
truyen los cuerpos de una manera determinada, inscribiendo en ellos
unas significaciones culturalesy sociales .

Respecto a la cita anterior, Pierre Bourdieu nos alerta para que el movimiento fe-
minista no se limite s6lo a remover e iluminar conciencias, ya que el fundamento
de la violencia simbélica no reside alli, sino en estructuras de dominacién esta-

33 BLANCO, Jessie. Rostros vi-
sibles de la violencia invisible:
Violencia simbdlica que sos-
tiene el patriarcado [en linea].
Revista Venezolana de Estu-
dios de la Mujer. 2009, vol.14,
n.32 <http://ve.scielo.org/scie-
lo.php?script=sci_arttext&pi-
d:S‘I316,37012009000100007&|n_
g=es&nrm=iso>[consulta: 05
de Mayo 2020] pp. 63-70.
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blemente inscritas en las cosas y en los cuerpos, por parte de agentes singulares
(hombresy laviolencia fisicay/o simbélica) junto a instituciones (Familia, Iglesia,
Escuelay Estado)34, las cuales crean una relacion de complicidad entre domina-
dores y dominados quienes perpetian su propia dominacién sin estar conscien-
tes deello.

Sobre cobmo combatir la dominacién simbdlica Bourdieu plantea:

(...) la ruptura de la relacién de complicidad que las victimas de la do-
minacion simbélica conceden a los dominadores sélo puede esperarse
de una transformacion radical de las condiciones sociales de produc-
ciondelasinclinaciones que llevan a los dominados a adoptar sobre los
dominadores y sobre ellos mismos un punto de vista idéntico al de los
dominadores3?s.

Para ejemplificar sobre la violencia simbélica, la autora Jessie Blanco compara
la imagen publicitaria de “La catira regional”, para hablar sobre la imagen ideal
de la mujer que el mercado vende. Imagen donde se destacan partes del cuerpo
de manera exagerada (gliteos y senos) y donde el rostro de la mujer no se ve o
derechamente aparece la cabeza cortada para dar énfasis a estas partes del cuer-
po mencionadas, lo que para la autora equivale a un retrato de lo que la cultura
patriarcal le vende a mujeres y hombres; una mujer prisionera de estereotipos
de bellezay sin cabeza, pensamientos e ideologias, creando una falsa necesidad
en mujeres, vinculada a la industria cosmética y también en hombres, en cuanto
al modelo de mujer inalcanzable que desean. Por consiguiente, la autora Jessie
Blanco reflexionay nos hace cuestionar; Si las heridas de la violencia fisica, estan
visibles en los cuerpos, en los cuerpos de las mujeres, ;dénde y cudles son las he-
ridas que deja la violencia simbélica? ;Cuales son las heridas que deja la imagen
ideal de la mujery los estereotipos perpetuados dia a dia en su cotidianidad?.

Nerea de Ugarte3s, fundadora del colectivo social “La Rebelién del Cuerpo’, men-
cionatambién la falsa necesidad que crean los medios para perpetuar laimagen
ideal de la mujer. Este colectivo ha logrado bajar campafas publicitarias sexis-
tas/machistas denunciando en redes sociales. Han dado capacitacién a marcas
para hacer publicidad con perspectiva de géneroy igual de importante, ha com-
partido relatos de mujeres que intentan liberarse de afos de violencia simbdlica
encarnada en sus corporalidades y formas de desenvolverse en la sociedad habi-
tando en éstas. Al respecto De Ugarte dice:



(..) la primera vez que hablé piblicamente de La Rebelion del Cuerpo
fue la primera vez en mi vida que hablaba de mis 8 anos de bulimia, y
fue muy fuerte entender que lo que para mi fue rebelion personal, el
hacer publico, algo personal que toda la vida me habian dicho que te-
nia que estar escondido, al hacerlo publico yo partia mi rebelién, y sin
darme cuenta mi testimonio abria una puerta a los testimonios de otras
mujeres.

3.3.ESTEREOTIPOS DEL IMAGINARIO PATRIARCAL OCCIDENTAL

Seglin la RAE estereotipo corresponde a:

Una imagen estructurada y aceptada por la mayoria de las personas
como representativa de un determinado colectivo. Esta imagen se for-
ma a partir de una concepcién estatica sobre las caracteristicas genera-
lizadas de los miembros de esa comunidad.

Miguel Rojas Mix37 hace un recorrido histérico por los imaginarios familiar y el
erdtico femenino a través de las artes. En resumidas cuentas, en la mayoria men-
cionadaenelarticulo, todo tiende ainclinarse hacia dos estereotipos: Eva y Lilith.
La sumision, y la rebelion.

El imaginario patriarcal recorre la historia a través de la dialéctica entre
Evay Lilith, la mujer sumisay la rebelde. La mujer sumisa es el modelo
basico de la esposa tradicional y de la mujer objeto del que se sirve la
publicidad. 3¢

Sobre Lilith, el autor menciona que fue la primera esposa de Adan, pero ella can-
sada de tener sexo siempre en la misma posicién y no comprender por qué él
siempre debia estar arriba si fueron creados iguales, le reprocha a su creador,
Dios, y éste al no darle solucién alguna, Lilith se escapa del paraiso dejando a
Adan. Posteriormente seduce angeles con quienes procrea a las “hijas de Lilith”.
Con esta rebelion que Lilith hace contra Adany contra Dios, su figuray leyenda la
han llevado a ser simbolo de liberacién sexual y de |a lucha contra el patriarcado
de algunas feministas, como se vera en el caso de la “Colectiva Hijas de Lilith” en
Santiago de Chile.

Tras el escape de Lilith, (segtn relata Rojas Mix) Adan recibe una nueva compa-
fiera, Eva. Quien fue creada a partir de la costilla de Adan y en principio sumisa,
pero quien termina demostrando no serlo tanto al comer la manzana e ignoran-
do las érdenes de Dios.

87 ROJAS MIX, Miguel. El
imaginario patriarcal: de Eva
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4.ARTE PUBLICO

Citando a Armajani, la autora Lujan Baudino nos dice que Arte plblico ‘Es el arte
del pueblo, el arte de la democracia a través del cual se invita al ciudadano a ser
consciente de su espacio, los derechos y obligaciones que comporta vivir en so-
ciedad.B®

Siguiendo con los planteamientos de la autora, el arte piblico tiene que tener en
cuenta los deseos del contempladory el contexto del lugar. No se preocupa de las
necesidades del propio artista, sino de las necesidades de los demas y su princi-
pal intencién es acercar el arte al ciudadano con mensajes claros y transparentes,
buscando llegar a la gente, al pueblo y no s6lo a un grupo menor de expertos o
entendidos sobre el tema.

Armando Silva diferencia lo que es Arte plblico*® y lo que es hacer arte en el es-
pacio publico. Para el autor, quien también cita a Armajani, Arte publico tiene
que ver con lo civico, con crear una mediacion con los ciudadanos y no con un
publico especializado en algin tema. El Arte piblico siempre es politico, con el
objetivo de cambiar el territorio donde se lleva a cabo, no dejar el lugar tal cual
como estaba. En cambio hacer arte en espacio publico, lo relaciona con lo esta-
tuario, lo estatico.

Hay un grupo de artistas que, descontentos con la mercantilizacién del
arte, salieron de las galerias y empezaron a tomarse la ciudad. Ellos
empezaron a intervenir espacios de diferentes maneras, por ejemplo, a
través de performances. Todo ese es un fenémeno al que yo llamo arte
publico.!

Baudino recalca que estas obras ocurren en el espacio publico el cual no nece-
sariamente ha de ser fisico, éste puede ser virtual, pero la principal condiciéon es
que sea de libre acceso para la ciudadania, pero el autor Silva, aclara también lo
que es el espacio publico, ya que se cuestiona si realmente es plblico o no, puesto
que siempre estad en disputa y es una instancia a conseguir, por lo tanto prefiere
[lamarlo espacio urbano en conquista de lo publico.

En el glosario del Centro Nacional de Arte Contemporaneo Cerrillos, Diego Mau-
reira*2 habla de 4 lineas de trabajo fundamentales que ha abarcado el Arte Pa-
blico desde la segunda mitad del sigloxx. Estas son: la escultura publica, el arte
integrado, el muralismoy la intervencién urbana.



41INTERVENCIONES URBANAS

Maureira plantea lo mismo que los dos autores mencionados previamente sobre
Arte plblico, pero agrega que especificamente la intervencién urbana ocurre en
determinado espacio y tiempo, que es efimera.

Las primeras intervenciones urbanas tenian que ver con objetos e instalaciones,
pero dejan de depender del espacio institucional en plena dictadura civico-mili-
tar. En este periodo son fundamentales las obras del Colectivo Acciones De Arte
(CADA), integrado por Lotty Rosenfeld, Juan Castillo, Diamela Eltit, Radl Zuritay
Fernando Balcells. Este colectivo implicaba en sus obras el cuerpo de los partici-
pantes, el de los espectadores, el espacio plblico, materiales y diversos soportes
(como video, pancartas, objetos varios, etc).

Fig.1. Accién del CADA "Para no morir de hambre en el arte": entrega de cien bolsas de
leche a pobladores de La Granja, 1979.

Paralelo a CADA existié otro grupo de artistas de intervencién urbana, conocidos
como Taller de Artes Visuales integrado por Elias Adasm, Luz Donoso y Hernan
Parada (ver fig.2) e integraban cuerpo, imagen y texto. También destaca la obra
individual de los artistas Carlos Altamirano y de Alfredo Jaar. Todos hicieron dia-
logar sus obras con el espacio publico en un periodo crucial de Chile, poniendo
problematicas politicas como discurso fundamental.
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Fig.2. Intervenciones de Hernan Parada durante la dictadura civico-militar en Chile. Parada se
movia por el espacio urbano de Santiago, con una fotografia (fotocopia a escala real) del rostro
de su hermano desaparecido, Alejandro Parada. 43

Tras el retorno a la democracia, se encuentra la obra de Las Yeguas del Apoca-
lipsis, los Angeles Negros, Ricardo Villarroel y Janet Toro. Maureira relata que a
partir de los 90 empieza a apaciguarse la agitacion social y por ello disminuye el
discurso politico en las intervenciones urbanas.

5.PERFORMANCE

Una performance se constituye por la actuacion del artista, quien en un tiempoy
un espacio determinado plasma una propuesta usando el cuerpo como medio de
representacion#4. La performance se consolida en Chile como disciplina artistica
independiente en los setenta, plasmaba un discurso critico y siempre buscando
intervenir en el contexto social y politico, vinculacion que se intensifica con la dic-
tadura civico-militar.

Las primeras practicas de performance en Chile, las realiza Carlos Leppe, especi-
ficamente con su obra El Happening de las gallinas, llevada a cabo en la extinta
galeria Carmen Waugh en1974 (ver fig. 3). Leppe con sus performances indaga en
los tabues de la sociedad, la ambigiiedad sexual y la autobiografia.

Segln el autor Sebastian Valenzuela*s, existen dos grandes grupos de practicas
de performance en Chile: Las que suceden en el espacio publico otorgandole a



Fig.3. Happening de las gallinas de Carlos Leppe. Galeria Waugh, 1974.

éste un papel fundamentaly las que ocurren en espacios cerrados sin mayor vin-
culo con el lugar.

En cuanto al primer grupo, al igual que en el apartado de Intervenciones urba-
nas, en performance destaca el trabajo del Colectivo de Acciones de Arte (CADA),
como colectivo y con la obra de sus artistas por separado como el de Diamela
Eltit, Radl Zurita y Lotty Rosenfeld. Ejemplo de sus obras son Una Milla de Cru-
ces Sobre el Pavimento (1980) de Lotty Rosenfeld o en las diferentes Zonas del
Dolor (1980) de Diamela Eltit, quien usa la calle como mediacién entre el artista
y el espectador. Otro caso a mencionar es el de Las Yeguas del Apocalipsis, Co-
lectivo conformado por Pedro Lemebel y Francisco Casas, quienes realizaron sus
performances en espacios marginales, como centros de tortura o de prostitucién
travesti, acorde a problematizaciones sobre sexo-género, disidencia sexuales y
movimientos LGBT.

En cuanto al segundo grupo, las performances que ocurren en espacios cerrados
sin mayor vinculo con el lugar expositivo, destacan las obras con caracter ritual e
intimo como Autocriticas (1980) de Marcela Serrano, Autorretrato1,2y 3 (1981) de
Mario Fonseca, Topologia (1982) de Soledad Farifia, entre muchas otras.

Otro punto interesante que mencionar, es el uso de otros soportes para la rea-
lizaciéon de las performances. Cuando comienzan a replicarse estas expresiones
en los anos setenta se encuentra la llegada de nuevas técnicas de reproduccién
visual en el pais, lo que da lugar a practicas performaticas como la foto-perfor-
mance, video-performance o libro-performance.
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51VIDEO- PERFORMANCE

Tal como indica el término, el video-performance es un hibrido entre video y per-
formance. Como los artistas del performance realizan obras efimeras, se vuelve
una necesidad registrar estas obras a través del video. Otra opcion, es agregar vi-
deo a la accién performatica en si, pero videoperformance es mas que estas dos
acciones mencionadas.

Virgilio Valero indica que en el video-performance, el artista realiza su obra dia-
logando con el medio audiovisual:

El performer concibe su producto artistico esencialmente para la cama-
ra, dotando de un sentido tnico el producto audiovisual. Encuadre, co-
lorimetria, tiros de cdmara para el desarrollo de la accién, tiempo y es-
pacio constituyentes del performance conforman el objeto artistico.4¢

En Chile destaca el Festival Franco Chileno de Video Arte (1981-1992)47, instancia
que promovié la creacion audiovisual en plena dictadura civico-military que en
sumayoria se presentaron obras de la categoria video-performance. En su primer
encuentro destacan las obras de Marcela Serrano con "Autocriticas”, de Gonzalo
Mezza con "Cruz del Sur"y de Carlos Altamirano con "Artista Chileno".

Fig.4. Cruz del sur-Video performance de Gonzalo Mezza.1980.



SEGUNDA PARTE:
MASCARAS, CAPUCHAS Y FIGURINAS

TRAS LAS MASCARAS:
FIGURINAS EN RESISTENCIA

Las mascaras a lo largo de la historia han sido utilizadas para muchos y diversos
fines. A continuacion se nombraran algunos ejemplos de ello: +

En Egipto se utilizaban como “mascaras mortuorias” puesto que segln sus creen-
cias, al volver el alma desde el mas alla, esta debia reencontrarse con el cuerpoy
rostro del difunto, por lo que se realizaban en forma de honra a sus muertosy las
decoraban segln clase social.

En Roma, se utilizaban mascaras en las farsas atelanas principalmente, las cua-
les eran expresiones populares donde algunos actores criticaban a los poderosos,
encontrando incluso la muerte como consecuencia.

En Grecia, también cubrian a sus muertos con mascaras, pero especialmente a
quienes consideraban héroes. Es aca donde hay un punto importante a destacar.

La cultura griega diferencia lo que era conocido como teatro culto (tragedia y co-
media) del teatro popular. En el teatro culto estaba prohibida la participacion de
mujeres por lo que hombres las interpretaban, con maquillaje o mascaras. Es en
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el teatro popular donde las mujeres comienzan a tener cabida con las mimas,
donde destaca el nombre de Teodora, quien fue una mima, esposa de Justiniano,
defensora de derechos de las mujeres y cred leyes a su favor.4®

En Espaina destacan las mujeres siendo juglaresas, de las cuales habia cristianas,
judias y musulmanas. Ser juglar es un arte cercano a la mofa y humor osado y
rebelde.

Ubicandonos en Latinoamérica, la mascara se ve utilizada en diferentes danzas,
donde el danzante enmascarado se mueve entre lo religioso y lo teatral, es un
mix como recalca la autora Jocelyn Olguins°:

Ritual originario de su propia cultura en convivencia con lo religio-
so-teatral impuesto por el conquistador en un sincretismo nico.*!

Continuando con los planteamientos de la autora, en Chile, hay un sincretismo
entre tradiciones culturales de América junto con el catolicismo impuesto. Se
dan mascaras danzantes en fiestas religiosas como es el caso del carnaval de La
Tirana. Luego comienzan a ganar terreno en el mundo laico las danzas andinas,
donde es posible ver en cualquier pasacalle de la capital mascaras ukuku acom-
panando tinkus, mascaras de condor en pequenas diabladas, etc.

El proyecto “Tras las mascaras: Figurinas en resistencia’ se enfoca en la mascara/
capucha utilizada como herramienta para contribuir al cambio socio-politico,
por lo que a continuacion se abordaran desde esta tematica.



1.MASCARAS COMO ARMA SOCIAL: REBELION INDIGENA DE
CHIAPAS

Se hace necesario recurrir a algin acontecimiento histérico protagonizado por
mujeres utilizando como herramienta de lucha y cambio social las mascaras. En
1994 ocurri6 la rebelién indigena de Chiapas, rebelién en la cual las mascaras y
las posdatas utilizadas por las mujeres indigenas tuvieron un rol importante. La
autora Marisa Belausteguigoitia®2, hace una comparacién entre los usos tradicio-
nales que se le atribuia a estos elementos, versus el uso y sentido que se lesdié en
larebelion, para gritarsin palabras cuando el lenguaje verbal estaba “quedando
chico” al hablar de derechos para los indigenas y por sobre todo, derechos para
las mujeres indigenas.

Cuando las mujeres se quedaron sin palabras, cuando era extraordi-
nariamente dificil explicar y definir la diferencia, la textura interna de
nuestros vacios, la dimensién de nuestro silencio, el performance dio
posibilidades de representacion, de exhibicién de lo que dificilmente
podia, por un lado, ser articulado, y por otro ser verdaderamente oido.
El espectaculo se convierte asi en una estrategia donde la palabra esta
expropiada o no da el ancho.?

La mascara en particular, hasta ahora Ilamé mi atencién por “ocultar” a quien
la porta, por convertir al portador en un ser completamente diferente pero, en
la rebelion, su uso fue para develar completamente al portador, para llamar la
atencion de todo México y también del mundo.

Posdatasy las mascaras como ejemplo del uso de las estrategias del dé-
bil, del que gravita en los margenes. Posdatas y mascaras representan
un tipo de resistencia que evoca lo femenino, lo marginal. 54

Tras la rebelion indigena de Chiapas, las mujeres indigenas ganaron ciertos de-
rechos, pero la falta de educacién, comunicacién y traduccién impide llegar a las
mujeres mayas el conocimiento de tales derechos, por lo que siguen callando y
viviendo atemorizadas en su propia comunidad indigena.

Por todo esto, Petrona de la Cruz e Isabel Juarez, mujeres mayas que fueron ex-
pulsadas de su propia comunidad por no respetar sus tradiciones con base en el
patriarcado dan vida al colectivo FOMMA (Fortaleza de la mujer maya), usando
el teatro y la performance para llegar a las mujeres indigenas y también, a las
mujeres a secas, con el fin de educar y concientizar para asi transformar la so-
ciedad. s
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El FOMMA ofrece también, talleres para que las mujeres logren independizarse
y sostenerse a si mismas, como lenguaje (alfabetizacién), computacién, meca-
nografia, corte y confeccién, elaboracién de mascaras, movimientos corporalesy
terapias psicoldgicas individuales, de parejay de grupo.

A través del teatro, Petrona e Isabel recuperaron su sentido de perte-
nencia al crear su propia comunidad de valores y normas, trabajando
por sus congéneres, y desafiando el mundo de represién y violencia do-
méstica del que habian sido victimas. A partir de ahiy sin darse cuenta,
ellas comenzaron a influir un cambio a nivel individual y colectivo a tra-
vés de iniciativas y gestiones creativas y pedagogicas que ha logrado un
cambio mas efectivo que el ejercido por movimientos revolucionarios
con anos de lucha y rebelion: Para mi, el teatro ha sido una forma de
sanar mis heridas. Pude gritarle al mundo, al piblico el dolor que sentia
por dentro, Senala Petrona.>¢

2.ENMASCARARSE Y FIGURAR
2.1. ¢QUE ES SER FIGURIN/A?

Segun la RAE, figurar corresponde a:

1. Imitar algo dentro de una ficcién determinada. Los personajes figuran estar
yéndose.

2. Representar o reproducir materialmente la figura de alguien o de algo. Figu-
raban al rey en las monedas.

3. Imaginarse o suponer algo. Me figuro que sera por aqui cerca.

4. Dicho de una cosa: Aparecer o constar en algin lugar. Al pie del documento
figura la firma del autor.

5. Formar parte de un determinado conjunto de personas o cosas. La pelicula fi-
gura ENTRE mis favoritas.

6. Destacar o ser considerado importante. Hay gente ansiosa de figurar.

Jocelyn Olguin®?, realiza una investigacion en torno al disefio teatral, sobre los
figurines de la Escuela Carnavalera Chinchintirapié, escuela que se creé el afo
2006°%8 por lo que tiene gran trayectoria en torno a la educacién artistico-comu-
nitariay popular;y por sobre todo, en torno al oficio del figurin urbano.



La autora plantea que laaccién que realizan lasy los danzantes enmascarados, fi-
gurar, integra laidea de darvida a la mascara, a través de movimientosy baile. Se
concluye a continuacién, que el danzante enmascarado al estar figurando, imita/
representa/destaca y forma parte de algo que las personas al ver, percibiran de
acuerdo a sus imaginarios.

2.1. PRINCIPIOS DE DISENO DE LOS FIGURINES

Segln Olguin, el figurin tiene cinco principios de diseno®?, los cuales son el juego
social, la satira critica, la carnavalizacion del mundo, sincretismo cultural y la ale-
goria para la comprensién. A continuacién se detallaran estos principios:

Eljuego social: El juego entremezcla la emociény la razén. Es una actividad que
se realiza con el consentimiento de todas las partes. El juego existe en un tiempo
sagrado, extracotidiano, hay una disociacion del tiempo real. Las personas que
juegan mantienen un didlogo entre dos perspectivas: lo racional y lo sensitivo.

En el juego no todo se debe develar, se deben mantener los secretos a
resguardo, el encantamiento de los nifios ante el misterio del juego es
simil al del espectador ante lo sorprendente o desconocido, con el uso
de la mascara y el disfraz el misterio del juego se vuelve absoluto. La
extravagancia del juego es indiscutible y su caracter extracotidiano .6°

La satira critica: Al construir el figurin, se realiza un boceto o idea inicial que re-
sulta ser una caricatura de lo que se pretende expresar. Ayuda a simplificar cues-
tiones politicas complejas a imagenes sencillas que no se cuestionan. Asi opera
el figurin, el cual se complejiza con las acciones que realiza, siendo un comple-
mento con el juego social.

Carnavalizacién del mundo: Este principio atiende a la naturaleza del figurin,
moldeada por las caracteristicas que tiene la vida en carnaval, las cuales la autora
nombras':

—Risa carnavalesca

—Mundo al revés

—La obscenidad y realismo grotesco como lenguaje carnavalesco
—Espacioy comunién en carnaval

—Las bromas en carnaval
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52 Ibid. pp 33-47.
60 |bid. p 34.

&1 Ibid. p39.



48

52 |bid. p 45.

Sincretismo cultural: Operacion que mezcla formas culturales de distinta indo-
le, que permaneciendo en convivencia crean un nuevo resultado. A continuacion
dos conceptos sobre el sincretismo que Olguin menciona:

—La Resistencia simbélica: Considerando el territorio donde se desenvuelve la
investigacion de Olguin -y también ésta-, la autora nos recuerda que hay ya un
patrimonio histérico donde conviven practicas y formas tradicionales, pero en la
mezcla de lo tradicional con lo moderno es donde nace el lenguaje auténomo.
El sincretismo es una forma de resistir, donde la minoria buscara nuevas formas
de expresiones ante el sistema oficial que impone sus practicas, lo cual crea un
poderoso nido de simbolos.

(...) nido de simbolos, que nacen del acto sincrético de fusionar la cul-
tura oficial heredera de lo occidental y del modelo americano con los
elementos latinoamericanos, aborigenes y autéctonos .62

—Resignificacion iconografica: La autora utiliza este concepto para hablar sobre
las nuevas significaciones que se les puede dar a simbolos oficiales, plantea que
cuando la modernidad no da soluciones se tiende a mirar al pasado, buscando
crear un nuevo discurso, por lo que ver fusiones como la bandera invertida o vir-
genes maquilladas, intervenidas, son formas de comunicar masivamente en un
lenguaje visual hibrido.

Alegoria para la comprension: La metafora sustituye una cosa concreta por otra
similar, mientras la alegoria sustituye una idea concreta por una idea abstracta.

Los personajes enmascarados representan conceptos y para que estos sean com-
prensibles por el pablico, deben preguntarse ;cual es la mejor manera?, es ahi
cuando se comienza aindagaren la alegoria, que es hablar de otra forma, valién-
dose de la base en que se figurard, ya sean figurinas humanas, de animales, de
objetos, etc.



3.CRIMINALIZACION DEL USO DE CAPUCHAS EN CHILE

A continuacién se nombraran datos en torno a la criminalizacion de la capucha
en Chile en orden cronolégico®3:

Durante el afio 2011 Sebastian Pifiera ingresa el proyecto de ley de fortalecimiento
del orden publico, mas conocido como “Ley Hinzpeter”a la cdmara de diputados.

—04 de Octubre 2011: Sebastian Pifera ingresa a la cdmara de diputados la
“Ley Hinzpeter”.

—2013: Se aprueba proyecto en general en la cdmara de diputados, pero re-
chazando el punto de criminalizacién de la capucha a personas que se ma-
nifiestan ocultando su rostro y como agravante en desérdenes publicos o
delitos. 57 votos a favor, 045 en contra.

—30 Octubre 2013: Se rechaza la Ley Hinzpeter en el senado con 12 votos a
favory16 en contra.

Nuevamente en el mandato de Sebastian Pifiera, en Septiembre del afio 2019, fue
presentado un proyecto de ley que busca criminalizar el uso de capuchas, pero
esta vez es ingresado por los senadores Andrés Allamand, Felipe Harboe, José
Miguel Insulza, Felipe Kasty Victor Pérez.

—27 noviembre 2019: Se aprueba la idea de legislar Ley antiencapuchados.
—Actualidad (al 26 de Mayo 2020), se encuentra en proceso, estando en su
tercera etapa llamada “En segundo tramite constitucional” (Ver. Fig 5).

63 ROMAN, Cecilia. "Ley Hin-
zpeter": El dia en que Pifiera
intentd aprobar una ley An-
tiencapuchados [en linea] La
Tercera en Internet. 08 de No-
viembre, 2019.
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Fig.5. Visualizacién proceso Ley Antiencapuchados disponible en la pagina web del Gobierno de Chile.

Este proyecto de ley antiencapuchados consiste en realizar los siguientes cam-
bios que se expondran literalmente:

Articulo primero: Para modificar el Cédigo Penal en el siguiente sentido:

1) Agrégase al articulo 269, el siguiente inciso segundo nuevo, pasando el actual
a serinciso tercero:

"Quienes incurrieren en las conductas descritas en el inciso anterior,
en actos publicos, sean o no autorizados por la autoridad competente,
cubriendo su rostro intencionalmente con el propésito de ocultar su
identidad, mediante el uso de capuchas, pafiuelos u otros elementos
analogos, seran sancionados con la pena establecida en el mencionado
inciso, aumentada en un grado."



2) Modifiquese el articulo 12 numeral 5, en el siguiente sentido: ¢ BIBLIOTECA DEL CON-
GRESO NACIONAL DE CHILE.

Z. n M M C’d I |/ Chl .
Como esta: "5° En los delitos contra las personas, obrar con premedita- 0digo penal [en linea] Chile
<https://www.leychile.cl/Na-

cién conocida o emplear astucia, fraude o disfraz." vegar?idNorma=1984#2690/
>[consulta: 28 de Mayo 2020]
Con modificaciones: "En los delitos contra las personas, obrar con pre- 65 BIBLIOTECA DEL CONCRE-
meditacién conocida o emplear astucia, fraude o disfraz, que tenga por SO NACIONAL DE CHILE. C6-
intencién positiva ocultar su identidad mediante capucha, embozo, pa- digo procesal penal. [en linea]
- . . . Chile. <https://www.leychile.
samontafnas u otro medio semejante.” 64

cl/Navegar?idNorma=176595/
>[consulta: 28 de Mayo 2020]

Articulo Segundo: Modificar el inciso tercero del articulo 134 del Cédigo Procesal
Penal en el siguiente sentido:

Como esta: "No obstante lo anterior, el imputado podra ser detenido si
hubiere cometido alguna de las faltas contempladas en el Cédigo Pe-
nal,enlosarticulos 494,N°s. 4y 5,y 19, exceptuando en este tltimo caso
los hechos descritos en los articulos 189 y 233; 494 bis, 495 N° 21, y 496,
Nos.3,5y26."

Con modificaciones: "No obstante lo anterior, el imputado podra ser
detenido si hubiere cometido el delito asignado en el inciso segundo
del articulo 269 del Codigo Penal y alguna de las faltas contempladas
en los articulos 494, Nos. 4y 5,y 19, exceptuando en este tltimo caso los
hechos descritos en los articulos 89 y 233; 494 bis, 495 N° 21,y 496, Nos.
3,5y26."6

Las sanciones que arriesgan los encapuchados que cometan delitos correspon-
den a reclusién menor en su grado medio, la cual va desde 541 dias a 3 afos y 1
dia de prision.
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LEVANTAMIENTO
DE INFORMACION

Figurinas Colectivo Hierba Mala.Car-
naval de la Challa, 18 Enero 2020,
Santiago. Fotografia por Constanza
Cousins Contreras.
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TRABAJO DE CAMPO

A continuacién se muestra el trabajo de campo realizado desde Junio 2018 a
Mayo 2020, organizado de acuerdo a diferentes técnicas cualitativas de produc-
cion de discursos, las cuales son:

1.0BSERVACION

2.ENTREVISTAS

3.OBSERVACION PARTICIPANTE
4.EXPERIMENTACION
5.COLECTIVO HIERBA MALA

6. ANTECEDENTES Y REFERENTES

Como se menciond en las técnicas cualitativas a utilizar, se asisti6 a dos talleres
de capuchas de Consuelo Achurra, a marchas y carnavales a observar y hacer re-
gistro fotografico/audiovisual, se realizaron entrevistas a jévenes que usan capu-
chasy mascaras o hacen su confeccién para intervenciones artisticas, por motiva-
ciones politicas y/o porque son figurinas de alguna agrupacion.

Serelata a grandes rasgos la experiencia vivida haciendo observacién participan-
te en la Escuela Carnavalera Chinchintirapié, en donde se asistié durante un mes,
3 veces a la semana, para conocer desde adentro cémo es aprender a animar la
mascaray ser una figurina.

Finalmente se relata también, la experiencia dentro del Colectivo Hierba Mala,
agrupacion donde se concentra la mayoria del trabajo de campo y donde quien
escribe es parte del cuerpo de figurinas hasta la fecha. Aqui se hizo un seguimien-
to audiovisual y fotografico en diversas actividades donde participé el colectivo,
se realizaron entrevistas individuales y ademas se esta viviendo in situ lo que es
el proceso de formacion para ser una figurina.

Para mostrar de mejor manera el trabajo de campo se utilizaron afiches de los
eventos o una fotografia caracteristica de lo que fue cada actividad.



1.0BSERVACION

6ta Marcha Aborto Libre, Gratuito y Seguro #Nobastan3causales

25de]Julio2018-18 a 22 hrs
Alameda Santiago Centro

Marcha en la cual se asisti6 como observadora para hacer registro fotografico
de las personas encapuchadas/enmascaradas. En las imagenes se encuentra La
comparsasin cabezay la Escuela Carnavalera Chinchintirapié.

Esta marcha en particular, estuvo marcada por laviolencia de personas que estan
en contra de estas consignas, dejando a tres mujeres apufialadas, calles pintadas
de rojo y visceras de animales para atacar a las mujeres por exigir el derecho al
aborto libre, seguroy gratuito®s.

D
|]1I1.’m}ﬁ']"|

Marcha aborto libre. 25 Julio 2018, Alameda. Foto-
grafias registro propio.

66 MONTES, Rocio. Apunala-
das tres chilenas en medio
de una marcha feminista
[en linea] El pais. 27 de Julio,
2018. <https://elpais.com/
internacional/2018/07/26/
america/1532628186_923253.
html> [consulta: 29 de Mayo
2020].



7mo Carnaval homenaje a Victor Jaray Littré Quiroga
Domingo 30 de Septiembre 2018
Lo Espejo

LITTRE
UUIRUGA

En este carnaval se vieron dos agrupaciones con personas
enmascaradas, nuevamente la Escuela Carnavalera Chin-
chintirapié y ademas la Comparsa Mestiza (de quienes no
hay un buen registro).

e — =

Figurines E.C.Chinchintirapié. Septiembre 2018. Fotografias registro
propio.
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Detras de la mascara - Demostracion pedagégica
Sabado 30 de Marzo 2019 - 20 hrs
Anfiteatro de Bellas Artes

DETRAS DE
i

= 2 :
t
o BT RRTEE B B LU AR Rkl jhmAE e S oEE e ABWEP] YL Rl

Presentacion de Débora Correa en el Anfiteatro de Bellas
Artes donde conté sobre cdmo animay da vida a diferen-
tes personajes enmascarados.

Débora forma parte del grupo cultural peruano "Yuya-
chkani" desde el ano 1979.

En la demostracion pedagégica, relata que toma elemen-
tos de la danza, de animales, de las diferentes edades de
las personas y de personajes reconocibles de diferentes
culturas, Débora Correa se transformé en una variedad
de personajes muy diferentes entre si, que dejaron aplau-
diendo de pie al pablico asistente.

Detras de la mascara. Marzo 2019. Registro propio, fotografias toma-
das durante la practica profesional en el colectivo teatral “La mascara
Danzante”.
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8vo Carnaval homenaje a Victor Jaray Littré Quiroga
29 de Septiembre 2019
Lo Espejo

GRlGRa|ThR- E1TUBLA I-'m ECA CEMBHTTRNLL - CONMIG COLTWRAL LR PERLA
COLABDAAN: FuRDNCOn WICTor Jadk - SRELMITRELCNES SOCIALE DE AR [ORURE

Se asiste nuevamente al carnaval en homenaje a Victor Jara
y Littré Quiroga, donde nuevamente la Escuela Carnavalera
Chinchintirapié y la Comparsa Mestiza se hacen presente
con sus figurines.

Arriba, figurines E.C. Chinchintirapié. Abajo, figurines La Mestiza
Comparsa. Septiembre 2019, Lo Espejo. Fotografias registro propio.



#Capuchas rojas en resistencia + Lastesis
29 de Noviembre
Alrededores Plaza Dignidad (Ex Plaza Italia)

Intervencion "Un violador en tu camino’, por #capuchasrojas-
enresistencia, mujeres autoconvocadas. 29 de Noviembre 2019,
Santiago. Registro propio.

59



60

2.ENTREVISTAS

ENTREVISTA N°1 CAROLINA ABARCA ASTORGA
Figurina Comparsa sin cabeza

Estudiante de educacion media en un Liceo Artistico, con inclinacién hacia
el teatro. Unica Figurina en la comparsa Sin Cabeza. Carolina relata como se
acerco al artey al teatro, sus inicios siendo figurinas, sus procesos y reflexiones.

Fecha:
Lugar:
Duracion:

Sabado 3 de Noviembre 2018.
Parque Quinta Normal.
30 min. aprox.

ENTREVISTA N°2 HIJAS DELILITH

Colectivo de mujeres radfem. Participan activamente en marchas en donde se
les ha visto utilizando capuchas artisticas y realizando performances, ademas
de realizar diversas actividades que van en ayuda y colaboracién segin sus
consignas. La identidad de las integrantes de La Colectiva Hijas de Lilith, se
mantendra andnima por decisién unanime del grupo y en coherencia con sus
planteamientos dentro de la entrevista. Para distinguir sus voces, se nombra-
ran por colores.

Fecha:
Lugar:
Duracién:

Miércoles 24 de Octubre 2018
Plaza Augusto D'Halmar, Nunoa.
40 min. aprox.

ENTREVISTA N°3 LIZA SEPULVEDA

Figurina, integrante de la Escuela Carnavalera Chinchintirapié y estudiante de
Agronomia en la Universidad de Chile. Liza hasta el momento de la entrevista
le di6 vida a tres figurinas: una anciana, Choliza y una mona gitana. Relata
sobre su paso por la escuela carnavalera, sus procesos personales y colectivos;
y cdmo hacer teatro puede ayudar a trabajar las "habilidades blandas".

Fecha:
Lugar:
Duracion:

Lunes 5 de Noviembre 2018.
Casa de Liza Sepulveda, La Florida.
40 min. aprox.




ENTREVISTA N°4 CONSUELO ACHURRA

Artista Visual y Gestora Cultural. Se conversé con Consuelo tras conocerla en
el taller de Capuchas en la FAU, contd sobre su trayectoria, su experiencia ha-
ciendo diversos talleres de confeccion de capuchas, el reciclaje, motivacionesy
ademas menciond varios referentes sobre mascaras y capuchas.

Fecha:
Lugar:
Duracion:

Martes 6 de Noviembre 2018.
Casa de los Diez, Santiago Centro.
30 min. aprox.

ENTREVISTA N°5 Natalia Soto Arenas

Estudiante de Arquitectura en la Universidad de Chile. Natalia hablé sobre su
experiencia en una sesion de fotos del colectivo “Deconstruidas”, sobre rea-
propiarse del propio cuerpo como un acto politico explorando en el erotismo,
ademas de sus reflexiones sobre las mascaras/capuchas y las consecuencias
que le trajo compartir los resultados en sus redes sociales.

Fecha:
Lugar:
Duracion:

Viernes 14 de Noviembre 2018.
Facultad de Arquitecturay Urbanismo Uchile (FAU), Santiago Centro.
30 min. aprox.

ENTREVISTA N°6 JACINTA EGANA

Actrizde teatro callejeroy realizadora de mascaras. Jacinta se ha especializado
en la pedagogia Lecoq (teatro fisico que utiliza mascaras para su aprendizaje)
y ademas viaja conociendo/investigando lo mas que puede sobre mascaras.
Esta entrevista fue realizada en casa de los padres de Jacinta, ella se encon-
traba haciendo una mascara neutra, por lo que la conversacion se realiz6 en
paralelo a este proceso.

Fecha:
Lugar:
Duracion:

Lunes 22 de Julio 2019.
Casa padres Jacinta, Nufoa.
40 min. aprox.
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3.0BSERVACION PARTICIPANTE

Taller confeccion de capuchas - Consuelo Achurra
Jueves 14 deJunio 2018-11a16 hrs

Taller Mano Alzada FAU

CONFECCION
DE CAPUCHAS

JUEVES 14 D JURMID - 110 s
T Lo, R LA ST LA DT Mk L

Tl s
)

Enestetallerrealizado durante la toma feminis-
ta que se vivi6 en la FAU durante el 2018, Con-
suelo Achurra ensend a realizar capuchas con
materiales reutilizados, haciendo mas rapido
el proceso de confeccién usando moldes para
la base de la capucha, lo demas es creatividad
de cada participante. Durante el taller surgieron
conversaciones en torno al contexto que se vivia
en la FAU, sobre feminismo, sobre las capuchas
y por sobre todo, sobre experiencias personales
en torno a estos temas.

Taller capuchas. 14 Junio 2018, FAU. Fotografias por Consuelo
Achurra.



Escuela Carnavalera Chinchintirapié
04 de Mayo al 12 de Junio 2019

Taller de mascaras Escuela Carnavalera Chinchintirapié. Mayo 2018, Santiago. Registro propio.

Se asisti6 a la Escuela Carnavalera Chinchintirapié para hacer observacion par-
ticipante. Los tiempos coincidieron con una nueva convocatoria de figurines en
sus filas en donde se me recibié de muy buena manera junto a un nuevo grupo
de integrantes.

A grandes rasgos, la escuela tiene 14 afios de vida y se puede vislumbrar de mejor
manera su organizacion viendo la entrevista a Liza Sepulveda (Anexo N°3) quien
Ilevaba afnos asistiendo a la escuela.

TALLER DE MASCARAS: Los Martes los figurines se retinen en su taller de masca-
ras. Ahi ensefiarian todo sobre la técnica para realizar mascarasy se genera una
instancia calida de organizacién y trabajo colectivo para compartir sélo entre el
cuerpo de figurines.
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ENTRENAMIENTO PSICOFISICO: Los Jueves se lleva a cabo el entrenamiento psi-
cofisico en donde se hace entrenamiento fisico junto con ejercicios teatrales ya
que explicaban hay que tener mucha resistencia en carnavales y marchas, los
cuales duran horasy no se puede quitar la mascara a no ser que sea por un tema
de salud urgente. Se busca ademas que el cuerpo de figurines esté siempre en
sintonia, donde todos se complementen, por lo que los ejercicios teatrales en la
estadia apuntaban a mirarse, a conectar con los companeros, puesto que estan-
do con traje completoy mascara, sélo se comunica con la miraday con el cuerpo,
se pierde lavoz.

TALLER INICIAL: Los dias Sabado se realiza el taller inicial para figurines nuevos,
el cual seria dirigido por diferentes integrantes antiguos. Aqui se pone en practi-
catodo loaprendido los dias Martes y Jueves, haciendo ejercicios y juegos teatra-
les para generar confianza en el grupo, etc. Finalmente, en la tarde se da paso al
ensayo general, en donde se juntan todos los cuerpos de la comparsa a hacer la
rutina que se establece al inicio del ensayo.

Al ser nuevos en la escuela, se intenta integrar a la gente en el montaje “We Tri-
pantu’, el cual lleva tres grandes procesos, los cuales siendo constante y respon-
sable, se completa en un ano.

MONTAJE WE TRIPANTU

La experiencia consisti6 en ser del primer proceso llamado “candelillas” en el cual
los nuevos figurines saldrian al carnaval de We Tripantu con lamparas para ilu-
minar a todos los demas integrantes de la comparsa. Este proceso de Candelillas,
concluye en We tripantu para dar inicio al proceso de “Aprendiz de brujo”, el cual
concluye el 12 de Octubre en la marcha de Cartagena por el dia de laraza. A con-
tinuacion se describen brevemente los 3 procesos clave del montaje we tripantu.

CANDELILLAS: Iniciacién del camino para ser brujo. Este proceso empieza des-
de que uno se integra a la Escuela idealmente, hasta que se sale al carnaval we
tripantu. Se comienza a indagar en la creacion del figurin basandose en un ele-
mento de la naturaleza, un lugar y un mito. Se trabaja una media mascara, por
lo que si tienen voz estos figurines. LLevan un palo del cual cuelga una lampara
hecha por si mismosy todo es realizado con material organico, madera, arpillera
y tonos calidos, del fuego. Las candelillas iluminan el camino de los brujos y pro-
tegen la comparsa.

APRENDIZ DE BRUJO: Evolucién de la candelilla. Este proceso comienza tras
concluido we tripantu, hasta el 12 de Octubre participando en la marcha por la



resistencia indigena. Puede usar mascara completay bailar con los brujos.

BRUJO: Como ultimo proceso se lleva a cabo el camino aser brujo, el cual saldray
completara todo el proceso para el siguiente carnaval de We Tripantu. Personaje
definido, usa mascara con un trabajo con mayor elaboracién.

Todo este montaje esta disefiado de manera colectiva, tiene paleta de colores,
mitologia, materiales especificos a utilizar al igual que todos los demas monta-
jes de la comparsa.

Se di6 por concluida la observacion participante en esta Escuela ya que los proce-
sos a vivir demandaban mucho tiempo y los resultados se verian a un plazo que
escapaba de este proyecto. Sin embargo, se aprendié bastante en cuanto a expe-
riencia personal, ya que desde el dia uno hay que encapucharsey bailar con los
demas integrantes, actividad antes inexplorada que sin duda servira parallevara
cabo el proyecto, junto con el hecho de conocer de cerca la gran organizaciéon que
tiene esta escuela carnavalera integrada por muchas personas y que cuenta con
una gran trayectoria,

Gimnasio en Liceo. Lugar donde se lleva a cabo el entrenamiento psi-
cofisico de figurines de la Escuela Carnavalera Chinchintirapié. Mayo
2018, Santiago. Registro propio.
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Taller Capucha Negra - Consuelo Achurra

Viernes14 de Junio 2019-16 a 20 hrs
Casa de Los Diez, Santa Rosa #179

Se decidié ir nuevamente a un taller de Consuelo Achurra ya que la primera vez
no se llegd a la capucha como resultado final, también para poder vivir la expe-
riencia de fotografiarse con las demas compafieras asistentes.

Este taller fue realizado durante la feria feminista RVDA. Se habl6 sobre la cen-
sura, experiencias personales y el proceso de confeccion fue el mismo, pero a la
vez muy diferente ya que las participantes fueron otras y por ende los temas de
conversacion también muy diferentes.

Taller capucha negra. 14 Junio 2019, Casa de Los Diez. Fotografias
facilitadas por Consuelo Achurra.



Taller Cuerpoyy escritura: Herramientas de teatro fisico
para la autodefensa

Viernes19 de Julio 2019-19 a 21 hrs

Virginia Opazo 63

CUERPO &
ESCRITURA

VIERNES 19 DE JULIO
19a 21 hrs

Herramientas de teatro fisico
para la autodefensa

- L 4 " Taller orientado a mujeres, lesbianas,
i '1- l trans, (rawas y no binares,
B N ‘1\ Valor $3000 (o exchyente)
H"‘k:!' frdormacién g irgcripdones
Fied +5633T4T4513
[ RCT
Wirginia Oipaxo 63

Este taller se presenta como una gran oportunidad para hacer contacto con Ja-
cinta Egaia, quien tiene gran trayectoria en cuanto a estudios de confeccién de
mascaras y trabajo con mujeres.

Eneltallerserealizan ejercicios de movimiento, danza, confianza en equipo. Lue-
go se da espacio a la escritura en torno al tema "Mi cuerpo es...". Finalmente se
leen los escritos en conjunto, se comentan y se hace el ejercicio de cambiar la
frase "Mi cuerpo es..." a "yo soy". Se comenta lo que fue el taller, destacando que
la autodefensa aparte de la fisica contra la violencia fisica, también puede ser el
reunirse entre mujeres a hacer este tipo de actividad.

Tras lajornada, se confirma entrevista con Jacinta Egana.
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Incorporacion Colectiva Hierba Mala
Jueves 8 de Agosto 2019 - Actualidad 2020

CONVOCATORIA
ABIERTA

FIGURINAS

BIOGO AFRO MUJERES

JUEVES 8
0

E
AGOSTO
18:30 HAS.

Se abre convocatoria para el cuerpo de figurinas de la
Colectiva Hierba Mala (Ex Bloco Afro Mujeres) donde
comienza el trabajo de observacién participante asi-
sitiendo constantemente a los entrenamientos para ir
aprendiendo/haciendo. En el trayecto siendo parte del
colectivo, se toma la decisién de realizar un proyecto
audiovisual, por lo que se sigue participando de los en-
trenamientos, pero a la calle sélo se participa haciendo
registro fotografico y audiovisual, coincidiendo con el
Estallido Social. Se mostrara en el apartado "Colectiva
Hierba Mala" parte de lo que ha sido ser parte de este
colectivo conformado por mujeres, en el cual se danza,
percutey figura a concienciay buscando visibilizary de-
fender derechos humanosy porsobre todo, derechos de
las mujeres.



Taller de capuchas en la FAU + Entrevista a @SoyMerlinv

8 de Noviembre
Facultad de Arquitectura y Urbanismo, Uchile

Se asiste a este taller con el objetivo de conocer la metodologia de trabajo de otra
persona aparte de Consuelo Achurra.

La dinamica fue similar, compartir experiencias en torno al tema, escuchar a la
guia sobre sus impresiones, confeccionar en medio de conversacionesy comida.

Al finalizar, SoyMerlinv amablemente dié una entrevista contando cémo resulté
el taller y motivando a encapucharse como acto politico y de rebeldia en pleno
estallido social donde se criminalizé fuertemente el uso de éstas.

Taller de capuchas por @SoyMerlinv. 8 de Noviembre 2019, FAU.
Registro propio.
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Taller confeccién de mascaras de cartoneria

9 de Mayo 2020
Zoom

[ o T [T Sy

BARRID
REPLBLIGA

TALLER TEQRICD ¥ PRACTIED

CONFECCION

DE MASCARAS
DE CARTONERIA

Facilitade por Andrea Troc

Sibado 09/05
17:00 hrs

Wia plataforma Zeom

I psFomes o

s laban bbb s gernal] oo

Taller de mascaras por Andrea Troc. 9 de Mayo 2020.

Taller realizado por la artista Andrea Troc durante
la pandemia, por lo que fue realizado a través de la
plataforma Zoom.

Este taller comenzé con una introduccién sobre las
mascarasy sus diferentes usos a lo largo de la histo-
ria, pero dandole énfasis en su uso en la danza.

Posteriormente, comienza el taller de confeccién
con técnica de cartoneria, la cual requiere pocos y
accesibles materiales para su elaboracién, los cua-
les son papel de diario, papel kraft, cola fria, aguay
pinturas, ya sean acrilicos o témperas.

Resulté seruna gratainstancia organizada porlaEs-
cuela barrial Barrio Republica donde mencionaron
la importancia de democratizar los conocimientos,
que estos estén al alcance de todas las personas, por
lo que el taller fue grabado y compartido en Youtu-
be.

Mascara en proceso, resultado taller. Mayo 2020. Registro pro-
pio.



4.EXPERIMENTACION

Taller de capuchas
17 de Noviembre 2019
Las Condes

Tras el estallido social del 18 de Octubre y la represion
vivida en Las Condes, comienzan a gestionarse jorna-
das culturales por la "Coordinadora Barrio Fleming".

Para su tercera jornada se realiza un taller de confec-
cién de capuchas donde se invita a Catalina Larrere
(Disenadora Grafica, autora del libro Arpilleras: Hil-
van de memorias) a hablar sobre las arpilleras y a
Claudia Roa (Trabajadora social) a ayudar con sus co-
nocimientos sobre el bordado. Resulta una grata jor-
nada con nifias y ninos participantes, algunasjévenes
e incluso adultos que se llevaron su capucha termina-
day fotografias.

Taller de capuchas por Constanza Cousins, Catalina Larrere y
Claudia Roa.17 de Noviembre 2019, Las Condes. Registro propio.
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Sesion de fotos con mascaras
Miércoles 01y 22 de Agosto 2018

Estudio fotografia FAU

Esta actividad se desarroll6 para el ramo de Foto estudio en la FAU a cargo de la
profesora Verénica Ode.

Se reunid a un grupo de estudiantes interesadas en hacer mascaras, con quienes
se hizo la sesion de fotos.

Fue una experiencia negativa para la mitad de las fotografiadas ya que se trabajé
la fotografia de desnudo con nula experienciay poco tiempo en el estudio.

Se concluye que es estrictamente necesario tomar todas las medidas correspon-
dientes para generar un espacio seguro y de confianza para las personas a foto-
grafiar, ya sea el tiempo en el estudio, un didlogo previo y motivador, ayudan-
te mujer, etc; la otra mitad, expresé haberse sentido muy cémoda, se concluye
también que el haber experimentado antes la experiencia personal de tener una
sesion de fotos ayudo.

Finalmente se envian las fotografias a cada participante para que elijan las que
mas les guste/acomode, dando como resultado el montaje a continuacion.



Agosto 2018, FAU. Fotografias registro propio.
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5.EXPERIENCIA EN LA COLECTIVA
HIERBA MALA

Desde el 8 de Agosto 2019 que comienza a realizarse observacion participante en el cuerpo de figurinas de la
Colectiva Hierba Mala. A continuacién se mostraran diferentes momentos experimentados siendo figurinas,
el trabajo colectivo, intervenciones en las calles de Santiago, etc.

ENTRENAMIENTOS FIGURINAS

JUEVES

Los entrenamientos de las figurinas del colectivo
consisten en reunirse una vez a la semana ideal-
mente, para realizar un entrenamiento psicofisico,
los cuales son guiados por Francisca Copaja (Actriz
y figurina).

En un dia normal de entrenamiento se hace un ca-
lentamiento, se hace cardio, pero en ejercicios dina-
micos y siempre en colectividad. Luego, se trabajan
ejercicios teatrales, para ser conscientes del entorno
ydel propio cuerpo, usar el espacio delimitado bien,
no pasar a llevar a las companieras, usar maximay
minima energia, etc. También se trabaja mucho la
mirada, el tener la cara siempre mirando al pabli-
co para destacar la mascara, el mirar a los ojos a las
companeras, al piblico, todo con ejercicios guiados.

Cuando ya se lleva un buen rato, se da paso a un pe-
quenio ritual, en el cual se hace un circulo, todas las
integrantes se miran a los o0jos, se intenciona el en-
trar a este viaje del figurin, y se ponen las mascaras/
capuchas.

Francisca da las indicaciones, se trabajan movi-
mientos segln el elemento y objeto que esté traba-
jando cada figurina (se trabaja con los cuatro ele-

mentos de la naturaleza), en colectividad y también
se hacen demostraciones individuales. También se
danza, sejuegay se improvisa.

Finalmente, se hace un ritual para cerrar, terminar
el viaje y quitarse la mascara/capucha. Se mantie-
ne el circulo para compartir alimentos, reflexiones
y decisiones.

Primer entrenamiento. 8 de Agosto 2019, Santiago. Archivo
figurinas Colectiva Hierba Mala.



Ensamble consiste en ensamblar/unir a todos los cuerpos que conforman la Co-
lectiva Hierba Mala. El cuerpo de danza, de percusiény las figurinas.

Al empezar se dan las indicaciones de qué es lo que se ensayara, lo cual depende
de qué actividades vengan prontamente. Se hace un calentamiento corporal, se
hace el ritual donde las figurinas estan al centro en el suelo, en un circulo alrede-
dor estan las demas, se ponen las mascaras, todas se miran a los ojos y comienza
el ensayo.

La danza que se realiza es afro. A cargo de la coreografia estd Ignacia, bailarina
de profesion. Se ensaya también la intervencion a realizar y se termina cerrando
con el ritual de cierre. Finalmente también se intercambian reflexiones e infor-
macion.

Ensayo/ensamble. Mayo 2019, Santiago. Archivo figurinas colectiva Hierba Mala.
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JORNADAS CONFECCION Y REUNIONES

En las jornadas de confeccidn se han realizado las mascaras/capuchas, se com-
parten hilos, materiales y alimentos generando un calido ambiente. Se hace
monto comUn para comprar materiales, se comparten donaciones de materiales
y alimentos. Estas reuniones suelen ser un dia que a la mayoria les acomode.

Jornada de confeccién de mascaras. 5 de Enero 2020, San Mi-
guel. Registro propio.



ELRITUAL

En la experiencia de ser figurina en la Escuela Carnavalera Chinchintirapiéy tam-
bién en la Colectiva Hierba Mala, se hace un ritual antes de ponerse la capucha/
mascaray al finalizar la intervencién o ensayo para quitarsela.

En el Colectivo Hierba Mala se ve difuso exactamente cuando comienza el ritual,
ya que para algunas es cuando se estan vistiendo, cuando entre todas se ponen
"el mapache” en los ojos (pintarse negro alrededor de los ojos), cuando se hacen
ejercicios para calentar el cuerpo y luego, se hacen dos circulos, uno grande alre-
dedor de otro pequeno. En el circulo exterior estan las bailarinas, las percusionis-
tas, las aguateras (quienes llevan agua y acompanan a la colectiva) y en el circu-
lo interior, estan las figurinas. Al ponerse en circulo se dan las manos, se miran
todas a los ojos, se recalca la idea de empaparse de energia para entrar a este
viaje, donde es importante reconocerse parte de un mismo grupo, las figurinas
se ponen las capuchas, se oyen gritos, los circulos se disuelven y comienza la in-
tervencidn/marcha/entrenamiento.

Marcha por la resistencia indigena. Ritual de inicio a la izq. Ri-
tual de cierre a la derecha. 12 de Octubre 2019, Santiago centro.
Registro por Valentina Mora @ayewkiawun_
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Fig.6. Colectiva Hierba
Mala en Marcha por la re-
sistencia indigena. 12 Oc-
tubre 2019, Santiago. Foto-
grafia por Valentina Mora.

Fig.7. Figurinas Colectiva
Hierba Mala en Marcha
por la resistencia indigena.
12 Octubre 2019, Santiago.
Registro por @Oscura_ca-
mara.

COLECTIVA EN ACCION

MARCHA POR LA RESISTENCIA INDIGENA
12 de Octubre 2019 - Alameda

Primera salida del cuerpo de figurinasjunto al colectivo. Se asiste siendo figurina
de Tierra. La marcha fue fuertemente reprimida, bombas lacrimégenas, agua del
guanacoy correr. A pesar de eso, |a colectiva resistid y se mantuvo en la Alameda.




MARCHA ESTALLIDO SOCIAL
28 de Octubre 2019 - Santiago centro
Marcha tras el estallido social del 18 de Octubre. Se lleva a la calle una interven-

cién que visibiliza a las personas asesinadas por luchar.

Nuevamente se vive gran represion por parte de Carabineros de Chile. Se asiste a
hacer registro fotograficoy audiovisual.

Colectiva Hierba Mala en Marcha Estallido social. 28 Octubre
2019, Santiago. Registro propio.
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ENCUENTRO DE TEATRO POBLACION LA VICTORIA

9 de Noviembre 2019 - La Victoria

Encuentro de teatro marcado por el caso de asesinato de Daniela Carrasco "La
mimo", quien era de |la poblacién La Victoria. Se lleva a cabo un pasacalle y |la Co-
lectiva Hierba Mala realiza una intervencion diferente y muy emotiva. Visibiliza
los casos de violencia estatal y violacién a derechos humanos, pero enfatizan en
el caso especifico de Daniela Carrasco, concluyendo con la cancién "El derecho de
viviren paz"y conrabiay Ilanto llamar a seguir luchando. Se evidencia el impacto
de la intervencion en el llanto de las personas asistentes y en quien escribe. Se
asiste a hacer registro fotografico/audiovisual.

Colectiva Hierba Mala en Encuentro de Teatro La Victoria. 9 No-
viembre 2019, La Victoria. Registro propio.




CARNAVALDELA CHALLA
18 de Enero 2020 - Barrio Balmaceda

Carnaval barrial que reine un gran nimero de agrupaciones. Destaca por mas
de una década de organizacién colectiva para levantar el espacio, se lleva a cabo
laintervenciéon "Un violador en tu camino’, se concientiza sobre la violencia esta-
tal, se realiza un ritual por todas las personas asesinadas y se danza e interviene
sobre el carnaval y la contingencia. Se asiste a hacer registro fotografico y audio-
visual.

Colectiva Hierba Mala en Carnaval de la Challa. 18 Enero 2020,
Santiago. Registro propio.
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CONMEMORACION DiA DE LA MUJER
8 de Marzo 2020 - Alameda

Histérica marcha por la conmemoracién del dia de la mujer. Tras 4 meses desde
el estallido social, multitud de mujeres marchandoy exigiendo el fin a la violen-
cia machista, de género, estatal, ya. El colectivo Hierba Mala se hace presente,
reuniendo en su convocatoria abierta a muchisimas mujeres para danzay percu-
sion, logrando armar un bloco enorme de mujeres bailando y realizando inter-
vencion. Se asiste a hacer registro fotografico/audiovisual.

Colectiva Hierba Mala en Marcha dia de la mujer. 8 de Marzo
2020, Alameda. Registro propio.



TRABA]JO COLECTIVO DURANTE PANDEMIA

Marzo - Mayo 2020

Tras el 8M, comienza la cuarentena voluntaria para prevenir el contagio del co-
vid-19. Durante la pandemia el cuerpo de figurinas decide seguir con el trabajo
colectivo mediante plataformas online, en donde los Miércoles se reinen tem-
prano a entrenar guiadas por Francisca Copaja, los Jueves realizan jornadas de
autoformaciéony asamblea.

En las jornadas de autoformacién, compafieras comparten sus saberes en tor-
no a la mascara, los figurines, etc. También se invité en una ocasién a Patricio
Ibafiez, uno de los primeros figurines de la escuela carnavalera Chinchintirapié,
para compartir sus conocimientos y experiencias. Ademas, se esta llevando a
cabo una investigacién para crear a conciencia las figurinas del colectivo Hierba
Mala, puesto que se baila danza afroy se espera crear coherencia en toda la agru-
paciény no caer en la apropiacion cultural. Se dan diversos cuestionamientos y
entre todas se va armando un trabajo tedrico que se espera concretar al volver a
las calles a figurar.

Bitacora personal para llevar registro de los conversatorios, jornadas de auto-formacion, asambleas, reunio-
nes e indagacién bibliografica.
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PROCESO CREACION FIGURINA PROPIA

Agosto - Mayo 2020

Para ejemplificar el proceso creativo de las figurinas del Colectivo Hierba Mala
se hablard en esta instancia desde la creacién de la figurina de la investigadora.

Tras los primeros entrenamientos guiados por Francisca Copaja y Catalina Billa,
se decide trabajar con base en los cuatro elementos de la naturaleza, desde ese
punto de partida, cada una debia explorar con cual elemento se sentia mas cé-
moda para dar forma a los siguientes procesos.

Se eligi6 trabajar con el elemento Tierra, pensando en cultivar inteligencia am-
biental, conectar con las diferentes luchas sobre los diversos territorios y ademas
con el deseo personal de estar mas presente en el tiempo presente, "con los pies
en latierra”

Francisca, comienza a guiar los entrenamientos haciendo que las figurinas prue-
ben los diferentes elementos, puesto que hubo varios cambios de elemento en-
tre las figurinas, de hecho quien escribe, en primera instancia habia elegido Aire,
pero al explorar los movimientos hubo incomodidad.

Desde Agosto a Octubre, se venia la primera marcha donde saldrian las figurinas,
la marcha por la resistencia indigena. Previo a esa salida, se definié cémo serian
las figurinas visualmente y se guié el trabajo corporal a la puesta en escena -en
la calle-.

Se defini6 que la base seria completamente negra, no mostrar la piel. Francisca
indica que el figurin, escapa de la realidad cotidiana, es extracotidiano, son seres
que transforman la realidad y por lo tanto el hecho de no mostrar piel ayuda con
el anonimato que otorgan las mascaras, por lo que se usan guantes, pintura de
cara para alrededor de los ojos, calcetines negros, calzado negro o cubierto negro
y vestuario negro.

A esta base, se le agregarian elementos decorativos segln el elemento con que
se trabaja. En el caso de esta figurina Tierra, tiene detalles verdes en la capucha,
una hoja bordada, bordados verdes y trenzas de diferentes tonos de verde. Otras
figurinas le agregan una polera de sus colores, o cualquier prenda aludiendo a su
elemento, pero siempre con la base negra.



Francisca ademas guia a las figurinas a armar partituras de movimientos, tener
tres, bien diferentes entre siy utilizando un objeto, el cual se defini6 seria un palo
de madera, intervenido segln el elemento elegido. Estos movimientos practica-
dos e interiorizados sirven mucho al estar en la calle, puesto que se bailan las
coreografias, se improvisa mucho, pero en ocasiones la imaginacién puede des-
vanecerse y ahi es bueno recurrir a estos ejercicios ya explorados.

Durante la pandemia, Francisca incluye al trabajo semanal, conocer el trabajo de
Etienne Decroux, mimo francés que dio gran parte de su vida a la investigacion
sobre el trabajo corporal del mimo. Para ello, se imitaban movimientos de De-
croux, puesto que al ver puede verse facil, pero al hacer se requiere practica.

Capucha figurina Tierray detalle de trenzas de telay lana.
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INVESTIGACION ORISHAS: Durante la pandemia, las figurinas también pusie-
ron en marcha una investigacion sobre los orishas, que son deidades o divinida-
desdelareligion Yorubay que funcionan como arquetipos. Se buscé informacién
sobre algin orishay cada integrante iba presentando a las demas compafieras la
informacién recabada, pero guiando el relato respondiendo a preguntas que in-
dicaba Francisca Copaja.

En el caso personal, se trabajé con el orisha "Ogun’, quien a grandes rasgos re-
presenta el hacer justicia por medios propios, el ser vengativo, rencoroso, pero
sobreprotector con la gente de su estima o convicciones. Estas deidades cuentan
con tonos de colores definidos, ofrendas para brindarles, etc.

Con todos estos antecedentes se espera crear algo, no apropiarse, no copiar, si
usarlo de referencia, puesto que se busca hacer un nexo entre el trabajo de las
figurinas con el trabajo de percusiony danza, lo cual es afro-brasilefio.

Se busca traer estas referencias al territorio en que las figurinas se mueven, la
ciudad. Por lo que toda la informacién recabada se baja a la realidad citadina,
cuestionamientos como, ;que oficio o profesion trabaja con los elementos que
trabaja miorisha? parairsumandoy sumando informacion cercana, con la que si
se sientan identificadas las mujeres tras las mascaras.



6. ANTECEDENTES Y REFERENTES

1.HOY Y NO MANANA (2018) / DOCUMENTAL

ﬁ Miradoc

Fotografia

Documental que reine material de archivo de Josefina
Morandé quien registré las acciones realizadas por el
colectivo Mujeres por la vida durante la dictadura.

Se muestran entrevistas actuales rememorando las ac-
ciones del pasado, junto con animaciones para traer al
presente recuerdos de los cuales no quedé registro.

Es un referente fundamental puesto que muestra la
lucha de mujeres denunciando violacién a derechos
humanos mediante acciones durante la dictadura, y lo
mismo ocurre con el colectivo Hierba Mala durante el
estallido social.
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Animaciones




2. MIAU “MOVIMIENTO INSURRECTO POR LA AUTO-
NOMIA DE UNA MISMA” | DOCUMENTAL 2015

Documental en el cual se entregan conocimientos sobre la anatomia del cuer-
po de las mujeres con el fin de conocerse y cuidarse en el contexto patriarcal en
que éstas se desenvuelven, el cual resulta violento e invasivo para sus cuerpos.
Se entregan conocimientos para lograr tener autonomia en cuanto a salud, co-
nociendo el propio cuerpo, su ciclo menstrual, cémo afecta la alimentacién en la
salud, cémo limpiar el cuerpo con ayuda de ésta, como hacer examen de cérvix,
auto-examen de mamas, como hacer toallas higiénicas de tela para que éstas no
sean nocivas para la salud. Se derriban mitos en cuanto al aborto, al virus del pa-
piloma humano, candidiasis, entre otros.

Todo esto narrado con mascaras de felinas y capuchas, las cuales ayudan a no
mostrar la identidad de las protagonistas quienes muestran sus cuerpos reales,
naturales, menstruando, realizando los diferentes examenes y también actuan-
do y danzando; ademas se utilizan diferentes recursos para la narracién como:
ilustracion, marionetas, arte textil y stop motion.

Actuacién
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Hustracién

Performance

Video tutoriales




3. CAPUCHAS ROJAS EN RESISTENCIA
ARTEY PROTESTA 2019

#Capuchasrojasenresistencia es un movimiento social que nace
tras el estallido social, en el cual se convoca a mujeres y disiden-
cias para salir a marchar juntas a plaza dignidad (ex plaza Italia)
y alrededores, usando capuchas rojas realizadas en talleres masi-
vosy llevando a cabo también, una performance colectiva.

Comenzé con la capucha textil para marchary el hashtag #capu-
chasrojasenresistencia para dar paso a la creacién en diferentes
formatos, tales como fotografia, ilustracion, performance, danza,
arpilleras, lienzos bordados, arte experimental, etc. Realizado por
mujeres auto-convocadas que se ven representadas con este mo-
vimiento y también por la participacién activa de mujeres entre
la cuales destaca la artista visual Consuelo Achurra (de quien se
tuvo la suerte de contar con su relato para este proyecto) quienes
han organizado diversas actividades para accionar en la calle, ta-
les como, talleres de auto-cuidado, de danza, de arpilleras, de fan-
zine, de letras rebeldes, etc.

Arpillera de Cata Conejo. Marzo 2020, muestra textil "De la  Intervencion capuchas rojas en resistencia. Noviembre 2019,
mano al corazén" en Casa Central Universidad de Chile, Santia-  convocatoria "Un violador en tu camino + capuchas rojas en re-

go. Registro propio.

sistencia’, Santiago. Registro propio.
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3. DIABLOS ROJOS: LA DANZA DE LOS REBELDES
DOCUMENTAL 2020

"Diablos Rojos es un corto documental, narrado por
sus propios protagonistas, quienes a través de la
danza expresan su devocién a la Virgen del Carmen
en |la Fiestade laTirana,y a San Lorenzo en la Fiesta
de Tarapaca.

La riqueza cultural del Norte de Chile esinmensura-
ble, y Las Diablas y Diablos Rojos se niegan a darle
fin a esta tradicion de los ancestros en la region.”

Direccidn General: Makarena Torres
Disponible en Youtube

Este documental se vuelve fundamental también
para el proyecto puesto que aborda directamente el
uso de mascaras (en este caso de los diablos rojos) y
antes de este no se contaba con referencias directas,
lo que ayuda en los cuestionamientos de la autora
sobre la identidad de las personas bajo la mascara.
En este documental la revelan.
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Convocatoria capuchas rojas en re-
sistencia + "Un violador en tu cami-
no’, 29 Noviembre 2019, Santiago.
Fotografia por Constanza Cousins
Contreras.

ANALISIS
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' Olguin Plaza, Jocelyn. En-
mascararse y transfigurar la
realidad: principios y elemen-
tos de disefio en el danzante
enmascarado de la Escuela
Carnavalera Chinchintirapié.
Tesis pregrado. Santiago, Chi-
le. Universidad de Chile, 2014.
p33.

2 Bitacora personal. Entrena-
miento 26 de Septiembre.

ANALISIS: ' '
LAS MUJERES DETRAS DE LAS MASCARAS

¢QUE ES SER FIGURINA?
Segln la RAE, figurar corresponde a:

1. Imitar algo dentro de una ficciéon determinada. Los personajes figuran estar
yéndose.

2. Representar o reproducir materialmente la figura de alguien o de algo. Figura-
ban al rey en las monedas.

3. Imaginarse o suponer algo. Me figuro que sera por aqui cerca.

4. Dicho de una cosa: Aparecer o constar en algtn lugar. Al pie del documento
figura la firma del autor.

5. Formar parte de un determinado conjunto de personas o cosas. La pelicula fi-
gura ENTRE mis favoritas.

6. Destacar o ser considerado importante. Hay gente ansiosa de figurar.

Jocelyn Olguin’, plantea que la accién que realizan las y los danzantes enmasca-
rados, figurar, integra la idea de dar vida a la mascara, a través de movimientos
y baile. Se concluye a continuacién, que el danzante enmascarado al estar figu-
rando, imita/representa/destaca y forma parte de algo que las personas al ver,
percibiran de acuerdo a sus imaginarios urbanos.

En una sesion de entrenamiento del Colectivo Hierba Mala con Francisca Copaja,
la maestra pregunta a cada integrante ;Qué es para ti ser figurina?? a continua-
cion se detallan las respuestas:

-Encarnar, poseerse por un ser que uno decide.

-Empoderarse, representar, transformar la realidad.

-Interactuar con la gente, salirse de una misma, cuidar a tu manada.
-Protectores de la manada, guerreras. Prestar tu cuerpo al espiritu que esta en la
mascara.

-Estas comoda y orgullosa de encarnar. Dejas de ser t{, pero también estas muy
cémoda.

-Sentir el llamado de ese trance.

-Realismo magico.

-Personificar.

-Mediador.

-Expresion del alma.

-Impredecible.

-Comunicadores.

-Mundo extracotidiano.

-Conector.



Informante

Carolina Abarca

¢Qué significa la mascara/capucha para ti?

Sentir lo que siente el figurin que se interpreta.

Hijas de Lilith

Autocuidado.

Liza Sepulveda

Entregar un mensaje politico a través del figurin.

Consuelo Achurra

Objeto unificador de cuerpos/discursos. Resignificacion de la
capucha de manera positiva.

Natalia Soto

Colectivizar la lucha.

Jacinta Egana

Las mascaras pertenecen al mundo de lo publico / Valor del
tiempo en los procesos.

Colectiva Hierba
Mala/Figurinade
Fuego

Las mascaras estan vivas, tienen un espiritu al cual desperta-
mos al darle movimiento.

Colectiva Hierba
Mala/ Aire

Mi capucha me hace hacer cosas que yo no haria, pero tiene
mis elementos, representa mi propia identidad.

Colectiva Hierba
Mala / Aire

La mascara interpela a lo humanoy lo divino:

Colectiva Hierba
Mala/Aire

Despierta emociones, concientes o inconcientes.

Colectiva Hierba
Mala / Aire

Es un nuevo ser que crea otra realidad.

Colectiva Hierba
Mala / Aire

Reflejo de cdmo quiero ser percibida para transformar
nuestra realidad.

Colectiva Hierba
Mala /Tierra

Permite ser otra persona.

Francisca / Maes-
tra figurina

Capacidad de conectar con espiritus y energias que no habi-
tan en este plano cotidiano.

Cuadro 4.

Segln la percepcion mental y emocional de lo que significa la capucha/mascara
para cada mujer de esta investigacion, los significados varian principalmente en-
tre quienes figuran y entre quienes las usan netamente como una prenda para
luchar desde sus trincheras, ya que a las figurinas se les afiade el componente de
que interpretan a otro ser, distinto a ellas.
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3 Olguin Plaza, Jocelyn. En-
mascararse y transfigurar la
realidad: principios y elemen-
tos de disefio en el danzante
enmascarado de la Escuela
Carnavalera Chinchintirapié.
Tesis pregrado. Santiago, Chi-
le. Universidad de Chile, 2014.
pp 33-47.

Segln Olguin, el figurin tiene cinco principios de disefio3, los cuales son el juego
social, lasatira critica, la carnavalizacion del mundo, sincretismo cultural y la ale-
goria para la comprensidn, a continuacion los criterios de disefo observados en
las figurinas de la Colectiva Hierba Mala:

1.Eljuego social: El juego esta presente en las figurinas del colectivo, juegan con
ninas y nifios en las calles, juegan entre ellas, juegan con las demas integrantes
de la comparsa, todo esto ayuda a mantener una energia muy positiva en el am-
biente de carnaval.

2.La satira critica: Las figurinas de Hierba Mala realizan una satira con los 4 ele-
mentos de la naturaleza. En el caso del Fuego por ejemplo, en los entrenamien-
tos fue posible ver los cuestionamientos que se hacian, si serian un fuego que
va quemandolo todo, o si es el fuego, Ilama de una vela. Lo que se puede deducir
observando los movimientos de las figurinas, si bien cada interpretacion del pa-
blico es diferente, se pueden tener nociones de a qué mas o menos apunta.

3.Carnavalizacion del mundo: Si se encuentra presente este principio puesto
que se da el espacio y comunién en carnaval, bromas, risa carnavaleray ademas
destaca toda la naturaleza de las figurinas lo que llaman "enchule” en la escuela
carnavalera chinchintirapie, el Ilamar |la atencién con sus vestuarios, decorar to-
dos sus implementos.

4.Sincretismo cultural: Olguin plantea que el sincretismo es una forma de re-
sistir, donde la minoria buscard nuevas formas de expresiones ante el sistema
oficial que impone sus practicas, lo cual crea un poderoso nido de simbolos. En
el caso de Hierba mala hay una gran mezcla de expresiones culturales, por un
lado la musica que se realiza es Afro, la danza también es Afro, pero son todas las
integrantes chilenas, bailando en las calles de Santiago, por lo que hay un cruce
de culturas. El cuerpo de figurinas agrega los 4 elementos de la naturaleza con
material organicoy base cubriendo la piel con ropa de color negro. Se hacen jor-
nadas de reflexién para hacer un trabajo respetuoso y a conciencia donde per-
sonas pertenecientes a la cultura afro-brasil se sientan parte en caso de verles
bailar, figurar, percutir, etc.

5.Alegoria para la comprension: La metafora sustituye una cosa concreta por
otra similar, mientras la alegoria sustituye una idea concreta por una idea abs-

tracta.

Los personajes enmascarados representan conceptos y para que estos sean com-



prensibles por el pablico, deben preguntarse ;cual es la mejor manera?, es ahi
cuando se comienza aindagaren la alegoria, que es hablar de otra forma, valién-
dose de la base en que se figurara, ya sean figurinas humanas, de animales, de
objetos, etc.

Asi en este ambiente post entrenamientos, se decide en primera instancia tra-
bajar con los 4 elementos de la naturaleza (fuego, agua, aire y tierra), cada una
debié hacer un trabajo personal para descubrir con cual elemento se sentia mas
comoda, para luego dar paso a la confeccién de mascara y vestuario. Se decide
tener una base de color negro para cubrir toda la piel y como se trata de elemen-
tos de la naturaleza se decide dar prioridad a trabajar con material organico, tal
como semillas, piedras, legumbres y destacar colores de los elementos, con lana,
telas, etc.

Ya realizado un trabajo colectivo de dos meses, se lleva a cabo la primera salida,
el 12 de Octubre a la Marcha por la resistencia indigena. Para cada salida es im-
portante realizar un ritual previo a ponerse la mascara/capucha, todas las inte-
grantes se retinen en un circulo, donde al medio quedan las figurinas, se miran a
los ojos ya que es importante que el grupo esté bien cohesionado, y recién ahi cu-
bren sus rostros con las mascaras. Lo mismo ocurre para finalizar las intervencio-
nesy quitar las mascaras en un lugar protegido idealmente, pues si hay represion
policial y la respiracion se torna dificultosa, se entiende la prioridad de quitar la
mascara como sea si esta dificultando la situacion personal.

Tras multiples experiencias en las calles, Francisca Copaja propone comenzar a
utilizar un juguete carnavalero, el cual la Escuela Carnavalera Chinchintirapié ya
tieneincorporado, elemento que ayuda en laimprovisaciény partituras de movi-
mientos para estar siempre activas en las calles. Luego de un trabajo con variados
objetos, se decide unificar utilizando palos de madera, pero que cada figurina
decore a su gustoy bajo lo que quiera expresar con su elemento.
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Estudio de las producciones populares segun los tres pasos suge-
ridos por Néstor Garcia Canclini:

1)Analisis: En cuanto a cémo aparecen representados los conflictos socia-
les en los personajes enmascarados, se puede hacer el analisis desde el re-
gistro fotograficoy audiovisual sumado a lo visto presencialmente.

Los personajes que se han visto en las calles dentro de ésta investigacion
(ver cuadro 1), esperan ser entendidos de manera directa por quienes les
ven.

En la Comparsa Sin Cabeza, Carolina abarca le davida a la figurina "Abuelita
Victoria', figurina inspirada en las mujeres viudas, quienes alin no encuen-
tran a sus parejas detenidas desaparecidas en la dictadura civico-militar
en Chile, quizas al verla una podria sélo ver a una abuela, pero el contexto
donde esta abuelita se ha movido la envuelve de sentido, como lo es en |a
romeria que se hace cada 11 de Septiembre.

Los figurines de la Escuela Carnavalera Chinchintirapié trabajan de la mano
con arquetipos de personajes reconocidos en el territorio para que el men-
saje que buscan entregar con su figurin, o bien la critica que realizan, se en-
tienda en cuanto se vea o se tenga una clara percepcién sobre hacia dénde
apunta, pero en el caso de las figurinas de la Colectiva Hierba Mala, |la base
son los 4 elementos de la naturaleza, elementos personificados en donde
la representacion es a través de sus colores base, movimientos, lienzos y/o
pancartas, se complementan con los cantos y gritos de las mujeres del Co-
lectivo que integran los cuerpos de bailey percusién para entregar sus men-
sajes.

En el caso de Consuelo Achurra, en sus talleres de confeccién de capuchas,
ella los diferencia por color para abordar ciertos temas en profundidad,
como lo fue su taller de capucha verde, en donde con las asistentes inter-
cambiaron reflexiones en torno al aborto y su penalizacién en Chile.a

En el caso de Natalia Soto, quien participd de una sesién de fotos de "De-
construidas” se ve representado el conflicto social cuando Natalia habla



Informante

Carolina Abarca

Conflictos sociales representados

La dictadura. Detenidos desaparecidos.

Fotografia ejemplo

Hijas de Lilith

Empoderamiento femenino

Liza Sepulveda

Desigualdad. Invisibilizacién mujeres. Colonialismo.

Consuelo Achurra

Aborto libre. Mujeres empoderadas.

Natalia Soto

Empoderamiento femenino.

Jacinta Egana

En sus talleres. Herramientas para la autodefensa.

Colectiva Hierba
Mala

Agotamiento recursos naturales y destruccién
ambiental Violacién derechos humanos. Asesina-
tos durante estallido social. Violencia de género.
femicidios.

Cuadro.
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sobre las opresiones que ha sentido en su cuerpo desde nifia, desde el entorno,
el compartir experiencias asi de personales con mujeres a quienes no conocia,
ademas de compartir piblicamente los resultados en sus redes sociales, acom-
pafiado con texto sobre sus reflexiones, hace que estas acciones (ademas de la
importancia del trabajo personal y la recompensa propia) se normalicen alin
masy se repliquen pues sin duda la mayoria de las mujeres empatizan con aque-
[los sentimientos de opresion, de danos de la violencia simbélica.

Conversando con la Colectiva Hijas de Lilith sobre este tema, ellas recalcan que
tras tantos afios de violencia hacia la mujer, no queda mas que responder con
violencia para defenderse ante el patriarcado, no quedarse en la pasividad,

su eslogan es “Violentas antes que muertas”, el cual evidencian en sus lienzos,
en sus performances y en sus publicaciones de redes sociales, y si bien eso les ha
traido problemas con otras feministas que van desde la consigna “Todas las
mujeres contra todas las violencias”, estan firmes con su discurso, generando re-
des con grupos de personas que comprenden su postura.

Finalmente, en los talleres de Jacinta Egana "Cuerpo y escritura’, se ven represen-
tados los conflictos sociales al hacer el ejercicio de entender el propio cuerpo a
través del movimiento, el compartir cuestionamientos, el sugerir que reunirse
en aquel espacio también constituye herramientas para la autodefensa de las
mujeres. Si bien estos conflictos sociales no tienen imagen visual, representa los
cuestionamientos planteados en el marco teérico. ;Donde estan las heridas de la
violencia simbélica? pues estos ejercicios evidencian de manera personal dénde
las puede tener cada persona, Jacinta ha realizado este tipo de talleres para mu-
chas mujeres y disidencias a lo largo de sus viajes, se puede conocer mas de su
trabajo leyendo su entrevista.

Sobre qué clases se hallan representadas, en los casos recién mencionados, re-
presentan la clase baja, el pueblo oprimido por la violencia estatal, violencia
policial (institucional), muertos saliendo de sus tumbas (caso calacas Chinchin-
tirapié) a seguir luchando por sus derechos vulnerados. Las mujeres asesinadas,
violentadas, violadas, gritando por justicia. Mujeres queriendo liberarse de las
heridas de la violencia simbdlica. La naturaleza como un amable hogar, al cual
hay que defender. Lo que se ve en la ropa, cargada de semillas, de ramas, de ma-
teriales organicos mas que de fantasiay de consignas sobre el tema.



2)Vincular la estructura social con la estructura del campo: Por ejemplo la rela-
cién social de los bailarines (estructura de un campo) con los deméas componen-
tes de sus procesos estéticos: medios de produccion (materiales y procedimien-
tos) y relaciones sociales de produccion (piblico, quienes financian, organismos
oficiales, etc).

Las personas que usan mascaras/capuchas y quienes las realizan, se relacionan
entre ellas (en caso de no realizar ambas funciones una misma persona), en
cuanto a medios de produccién, como se vié en el levantamiento de informa-
cion, tienden a usarse materiales de bajo costo o reciclados por lo que la autoges-
tiony las actividades que realizan para sustentar sus creaciones tienen cabida en
este ftem.

En cuanto a relaciones sociales de produccion, el pablico varia si es en la calle, en
una protesta en frente de una iglesia, en una marcha feminista o en una marcha
provida, por lo que las percepciones del piblico también variaran considerable-
mente.

3)Estudiar la cultura como produccién considerando todos los pasos del proceso
productivo (Produccién, circulaciény recepcion):

Segln las personas a quienes se entrevistd, en cuanto a produccion, se encuentra
el trabajo colectivo que se realiza en cada taller de figurinas para el traspaso de
conocimientos. En donde se necesita de un trabajo a largo plazo, de varios dias a
la semana para darvida a las figurinas.

En el caso del Colectivo Hierba Malay la Escuela Carnavalera Chinchintirapié, un
dia se hace taller de confeccion de mascaras, donde se ensenan técnicas y dema-
ses, otro dia es de entrenamiento psicofisico, donde se prepara el cuerpo para
lo que exige la mascara y ademas se potencia la colectividad que debe tener el
grupo de figurines. Ademas de lo anterior, los grupos a los que se acerco, trabajan
con musicos y/o musicas y bailarines, por lo que es necesario un dia de entrena-
miento general donde todos estén presente.

En el caso de Consuelo Achurra (Con su ropa, sin su ropa) el proceso de produc-
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cién esdiferente, en cada taller que ella realiza, van asistentes que no se conocen,
estan en un taller por un periodo de 4 horas aproximadamente en donde se ela-
boran las capuchas en un ambiente tranquilo donde la conversacién en torno al
tema fluye naturalmente.

Para hacerse una idea general sobre los diferentes procesos creativos ver el cua-

dro 2.

Informante

Carolina Abarca

Procesos creativos

Referente, su abuelitay relatos dictadura en Chile.

Hijas de Lilith

Peformance con capucha + elemento + lienzo

Liza Sepulveda

Referentes / Preguntas / Colores especificos / Creacion colectiva
mascaras / Juguete carnavalero / Entrenamiento psicofisico
semanal

Consuelo Achurra

Colores por tematica para profundizar.

Natalia Soto

Hablar sobre el sentir, relacién con sus cuerpos / Fotos / Conver-
sacion / Ver fotos

Jacinta Egana

Estudio dibujo / Modelado / Molde yeso

Colectiva Hierba
Mala

Creacidn colectiva / definicion puntos de partida / trabajo corpo-
ral semanal /jornadas confeccidén capuchas textiles / profundiza-
con figurin a través de cuestionamientos colectivos / jornadas de
autoformacion

Cuadro 2.



Técnica

Materiales

Base cabeza yeso / greda / papel

Entrenamiento

Ritual

Base deyesoy papel maché diarioy kraft / cola fria / pinturas / | S! Sl
Ropa de suabuela
Textil Textil NO Sl
Base cabeza yeso / greda / vase-
) lina o unguento vegetal / papel
Base de yesoy papel maché diarioy kraft / cola fria / pintu- Sl S
ras / Luces led / ropa regalada
Textiles reciclados / elementos
Textil decorativos / tijeras / hilos / NO APLICA Sl
aguja
) Textiles reciclados / elementos
Textil decorativos / tijeras / hilos / NO Sl
aguja
4 Base cabeza yeso / greda / papel
Baseyesoy papel maché /base | Basecabezay /gr’ /'pap NO APLICA NO APLICA
tallada en maderay cuero diarioy kraft / cola fria / pinturas /
Madera / Cuero / otros.
. Textiles reciclados / elementos
Textil S| S|

decorativos / tijeras / hilos /
aguja
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En cuanto a circulacién, siguiendo los casos anteriores, El Colectivo Hierba Mala
y la Escuela carnavalera Chinchintirapié, circulan en carnavales territoriales, en
marchasy en ocasiones en eventos para autogestionar actividades de su espacio.
En el caso de Consuelo Achurra, la circulacion de su obra esta presente en mar-
chas, donde ella ha ido acompanada de algunas amigas haciendo performance,
o0 ha ido acompafada de sus alumnas asistentes de cualquiera de sus talleres.
En todos los casos ademas circulan en redes sociales, puesto que sus practicas
[laman mucho la atencién en las calles es facil ver a través de hashtags o en me-
dios de comunicacién, fotografias de estos seres enmascarados en los diferentes
lugares por los que circulan.

Finalmente, en cuanto a recepcidn, es posible apreciar en las calles la llegada
que tienen las y los figurines cuando juegan con la gente en carnavales territo-
riales. Siemprejugando con nifias y nifios, alegrando a adultos mayores, jugando
también con quienes hacen registros fotograficos, siempre buscando incluir a la
gente y haciéndoles reir, por lo que se puede concluir que hay una muy buena
recepcion por parte del piblico, pero en marchas el ambiente puede variar. Pues
se realizan diferentes tipo de intervencion, desde la alegria o también desde la
rabia, por lo que las reacciones pueden ser aparte de sonrisas, llantos o gritos,
uniéndose al objetivo de la intervencién, como lo que ocurre cuando se visuali-
zan casos de violaciones a los derechos humanos.

Cabe mencionar también, que estar haciendo este tipo de intervencion en las
calles supone un gran riesgo (Ver cuadro 3), sobre todo tras el estallido social en
Chile donde se criminaliz6 fuertemente el uso de capuchas o cualquier elemento
que oculte la identidad, por lo que también esta presente la recepcién de quie-
nes ven de forma peyorativa este tipo de accionar, avalando la criminalizacién a
lasy los figurines y la mayoria de las veces, en la calle hay represién policial, por
lo que figurines deben resistir ante el agua del guanaco, bombas lacrimégenas,
posibles detenciones, posibles vulneraciones a sus derechos humanos (ocurrié
durante el estallido social)

Otro punto a mencionar, es de cuando circulan las acciones por redes sociales,
Natalia Soto quien participé de una sesién de fotos para fomentar el amor propio
a través del erotismo y reflexiones compartidas en un espacio seguro, compartio
sus fotografias por redes sociales sin tapar su rostro. Lo que para ella fue un ries-
go ya que se hace un trabajo individual, pero este queda al alcance de cualquier
persona, quienes le manifestaron comentarios fuera de lugar tomandose atribu-
ciones que no corresponde.



Informante

Carolina Abarca

¢Experiencia negativa de hacer performance

publicamente?

Represion policial. Lacrimégenas y seguir figurando
| El peligro de ser golpeada cuando lanzan camotes,
contra la represion policial.

Positivo

Aplausos, mujeres se identifican con lain-
tervencion "muerte al macho’/ Entre las
compafieras se sienten seguras.

Hijas de Lilith

Misoginia en comentarios de hombres / Peleas por
redes sociales / Feministas las tratan de violentas
(por promover la autodefensa y por no aceptar
mujeres trans en sus filas).

Liza Septlveda

Golpes [ Violencia de gente borracha y/o drogada
/ Acoso sexual / Hombres agresivos / Represion
policial / Detenciones.

Consuelo Achurra

Buena recepcién de la gente.

Natalia Soto

No todos los que ven las fotografias en redes socia-
les le dan el significado que uno pretende. Comen-
tarios fuera de lugar.

Sentirse poderosa, segura, agusto consigo
misma/ Valorarte, quererte / Ayuda el
autoestima, aceptarse.

Jacinta Egana

Vendedores enojados, comentarios xenéfobos.
Hombres acosando.

Colectiva Hierba
Mala

Atropello estallido social / curados / represién
policial

Recepcion de la gente en los carnavales
con nifasy nifos, abuelasy abuelos,
gente feliz bailando / gente emocionada
ante intervenciones.

Cuadro 3.
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CONCLUSIONES PRELIMINARES

Se concluye que se trabajara un proyecto audiovisual, un cortometraje documen-
tal especificamente, puesto que se espera mantener viva la memoria de lo ocu-
rrido durante el estallido social, alimentando la memoria colectiva a través de
recuerdos registrados de las intervenciones realizadas defendiendo los derechos
humanos vulnerados. Junto con esto, se pretende dejar una base para mujeres y
disidencias que se interesen por esta forma de lucha a través de la intervencion
artistica, evidenciando el proceso creativo detras de las figurinas de la Colectiva
Hierba Mala, los cuestionamientos que se hacen, cémo entrenan, como hacen
las mascaras y capuchas, como se preparan para salir a la calle, sus resguardos y
por sobre todo, mostrar las emociones que sienten al figurar para transmitir las
ganas de sacar el propio cuerpo de la cotidianidad, y ponerlo a disposicién de
una misma, para entenderse, para conectar con personas con principios simila-
res, para contribuir a derrocar estereotipos y aceptarse.

En cuanto al lenguaje audiovisual, lo ideal es hacer un proyecto que funcione,
que contenga la esencia de las figurinas. Lo que sera la rebeldia, el fortaleza de
las mujeres figurinas, los 4 elementos de la naturaleza que abordan, la mezcla
entre la realidad cotidiana y el mundo extracotidiano que proponen las figuri-
nas al irrumpir en cualquier lugar, exagerando a través de la animacion, relatos y
musica. También rondan los criterios de carnavalizacion del mundoy lo organico
de la materialidad de las figurinas, hay que experimentar opciones en prepro-
duccién.

Se piensa en esta primera instancia como un proyecto autogestionado, que pre-
tende agotar instancias de difusién como festivales oficiales y no, muestras au-
diovisuales en poblaciones, etc. Se descarta preliminarmente la idea de postular
a un FONDART, puesto que se pretende dejar a las protagonistas en el anonima-
to y ser consecuente con el temay tiempo en el cual se esta llevando a cabo el
proyecto, postura personal mas que nada.
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PROYECTO

"TRAS LAS MASCARAS:
FIGURINAS EN RESISTENCIA".

Conmemoracién Dia Internacional
de la mujer, 8 Marzo 2020, Santiago.

Fotografia por Constanza Cousins
Contreras.
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1.DESCRIPCION

Tras las mascaras: Figurinas en resistencia es un cortometraje documental que
aborda el uso mascaras y capuchas como herramientas de expresion artistica
que buscan contribuir al cambio socio-politico en nuestro pais. Se muestra espe-
cificamente el caso del Colectivo Hierba Malay sus intervenciones durante el es-
tallido social, dando énfasis en el proceso creativo y de desarrollo personal de las
figurinas del colectivo quienes a través de sus relatos y experiencias compartidas,
abordan el oficio de figurar como una via para derribar opresiones impuestas en
una sociedad que perpetia la violencia simbélica y fisica de manera constante.
A través de sus experiencias, apreciaciones, videos en marchas, intervenciones,
fotografias, ilustraciones y tutoriales introductorios, se espera traspasar a las es-
pectadoras y espectadores, las ganas y conocimientos para que puedan replicar
estas acciones sin dificultad y ademas contribuir a dejar registro visual de un pe-
riodo importante en el espacio urbano de Santiago de Chile, en donde la repre-
sion, violacion a derechos humanosy criminalizacion absurda fueron constantes
y estas figurinas desde sus veredas contribuyeron a denunciar tales practicas im-
punes.



2.0BJETIVOS

GENERAL:

Poner en valor la expresidn artistica de las figurinas, como seres con una fuerte
criticay carga politica, en el espacio urbano de Santiago de Chile.

ESPECIFICOS:

1.Conocer el proceso creativo de las figurinas del Colectivo Hierba Mala.

2 Visibilizar el trabajo de las figurinas a través del levantamiento de informacion
mediante entrevistas, bibliografia y registro audiovisual.

3.Comprender lo que implica usar mascara/capuchas en el espacio urbano.
4.Desarrollar un proyecto de cortometraje documental que refleje en su visuali-
dad el trabajo de las figurinas del Colectivo Hierba Mala.
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3.ALCANCES

PUBLICO OBJETIVO:

—El pablico objetivo del documental corresponde a mujeres que asisten regular-
mente a marchas y que tengan interés por las expresiones artisticas en general,
quienes vean en la capucha/mascara una herramienta Gtil para la expresion y
resguardo.

—Personas vinculadas a los diferentes feminismos.

—Personas con interés en el teatro callejero, arte textil, confeccion de mascaras y
figurines propiamente tal.

FESTIVALES

—Dramatique Festival - Cine hecho x mujeres y disidencias: Festival de cine no
competitivo. Cortometraje max. duracién 30 min.

—FECISO - Festival de Cine Social y Antisocial.

—FEMCINE - Festival Cine de Mujeres: Competencia Internacional de cortometra-
jes. Maximo 30 min.

—FECICH - Festival de Cine Chileno: Largometraje min 60 min. Corto documental
maximo 30 min.

—FICH - Festival internacional Cine Chiloé: Categoria Cortometraje documental
nacional.

—FICVINA: Competencia Latinoamericana de cortometrajes. Postulacién Sep-
tiembre 2020.

—Bio Bio Cine: Cortometraje documental. Maximo 30 min.

—FEDOCHI - Festival de Cine Documental de Chiloé: Cortometraje Documental
maximo 30 min.

—FIC Carahue: Documental Nacional, maximo 20 min.

—Festival de Cine de Ovalle: Competencia de Cortometrajes de Escuelas de Ciney
Audiovisual de Chile.

SERVICIOS DISTRIBUCION ONLINE

—ONDA MEDIA: Plataforma de cine chileno online, se pueden agregar documen-
tales de manera gratuita.

~VIMEO: Ultima opcién tras postular a festivales, se espera llegar a la mayor can-
tidad de personas a quienes les podria interesar el tema, pero agotando buenas
oportunidades iniciales de circulacion.

JORNADAS CULTURALES AUTOGESTIONADAS
—Proyeccién enjornadas culturales autogestionadas
—Proyeccién en tomas de universidades / Liceos / etc.



4. ETAPAS PROYECTO

PRE PRODUCCION
—Investigacion: Contemplada en dos fases:

—Fase 1: Indagacion bibliografica.
—Fase 2: Plantear preguntas guia para entrevistas a figurinas del
Colectivo Hierba Mala.

—Cuion: En este punto se plantea el ideal de lo que se busca mostrar, pero ira va-
riando segln las respuestas de las protagonistas.

—Archivo: Material audiovisual propio, compartido y también noticias, seleccién
de tomas pertinentes.

—Diseno: Conceptualizacién y decisiones de diseno.

—Storyboard

PRODUCCION

—Rodaje: Grabacién entrevistas.

—Registro audiovisual: Marchas/carnavales.
—Diseno: Desarrollo linea grafica documental.
—Animacion: Para titulos, CGE y créditos.

POST PRODUCCION
—Edicion

—Montaje
—Realizacion trailer
—Afiche

DIFUSION Y DISTRIBUCION

—Participacion eventos relacionados a la tematica del proyecto.

—Difusion: Redes sociales, propias y de la Colectiva Hierba Mala dejando abierta
la posibilidad de conversar e intercambiar opiniones y experiencias en instancias
que se quiera proponer. Agotando todas las posibilidades de participacién en
festivales/concursos/etc, se pasara a su distribucién en plataforma online.
—Distribucion: Se espera que el proyecto se distribuya idealmente en la platafor-
ma Onda Media, ya que es gratis y reine material audiovisual chileno.
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5.INVESTIGACION

ENTREVISTAS

Entrevistas realizadas de manera individual a mujeres figurinas del colectivo. Se
buscoé hablar con una representante de cada elemento ademas de las organiza-
doras iniciales del cuerpo de figurinas.

Se buscé generar un ambiente de confianza acercandose a un lugar que eligieran
las entrevistadas, dando la opcién de aparecer en cdmara con o sin mascaray se
le pregunt6 a cada una cémo quieren que aparezca su nombre en el proyecto au-
diovisual transparentando completamente los propésitos de este proyecto. Por
contingencia Covid-19 una entrevista fue realizada por Zoom.

—Catalina Billa Marchant: Estudiante de Teatro, Directora inicial del cuerpo de
figurinas Colectiva Hierba Mala y Figurina fuego.

—Francisca Copaja: Actriz, figurinay maestra figurina del Colectivo Hierba Mala.
—Miaura: Figurina Fuegoy “La Mimo” Daniela Carrasco /Actriz callejera, persona-
je interpretado sélo durante el estallido social.

—Monse: Figurina Tierray estudiante de Teatro.

—Agualibre: Figurina Agua, cantante y enfermera de profesion.

—Figurina Aire: (pendiente).

—Complejo Conejo: Colectivo teatral, regalaban capuchas en plaza dignidad du-
rante el estallido social.

—Soymerlinv: llustradora, realizadora taller de capuchas FAU.

Entrevista a Catalina Billa, directora inicial del cuerpo de figuri- Entrevista a Francisca Copaja, maestra figurina del Colectivo
nas del Colectivo Hierba Mala y figurina de elemento Fuego. 6 Hierba Mala. 22 Junio 2020, Zoom. Registro propio.
Diciembre 2019, Santiago. Registro propio.
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Entrevista a Miaura, figurina de Fuego, "La Mimo" (Daniela Ca- Entrevista a Monse, figurina de elemento Tierra. 2 de Febrero

rrasco) y actriz callejera. 29 Diciembre 2019, Pedro Aguirre Cerda. 2020, Maipd. Registro propio.
Registro propio.

o I’

Entrevista a Agualibre, figurina de Agua y autora de la cancién Entrevista a integrante de Complejo Conejo mientras regalaban
"Fémina combativa" que se utilizara en el proyecto audiovisual.3 capuchas. 4 de Noviembre 2019, Plaza Dignidad -ex plaza Italia,
de Febrero 2020, Nufioa. Registro propio. Santiago centro. Registro propio.

o | e _

Entrevista a @soymerlinv post taller de capuchas realizado por
ella. 8 de Noviembre 2019, FAU. Registro propio.
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6.ESCALETA

INICIO
—Secuencia apertura con titulo documental.

INTRODUCCION

—(Narradora en off) Breve resefia sobre los diversos usos de mascaras.

—La introduccién se centrara en narrar sobre los acontecimientos que llevaron
al mes “Mayo feminista 2018” mostrando ilustraciones y registros diversos hasta
dar con las capuchas y mascaras de aquel entonces. Plantear opiniones diversas
mencionadas por algunas personas de indole negativo, dando paso al desarrollo
con la pregunta ;Qué dicen las mujeres que usan mascaras y capuchas?

DESARROLLO

—Inicios Colectivo Hierba Mala y primera salida 12 Octubre 2019.

—Tomas del estallido social.

—Participacion en el taller de capuchas de SoyMerlinv / Ley criminalizacién capu-
chas.

—Figurinas Colectivo Hierba Mala / Elementos figurinas.

CLIMAX

—Rabia acumulada (relatos de figurinas violentadas).

—Intervencién en la Victoria / La mimo y su figurina hablando al respecto.

—Se muestra cdmo las mascaras y capuchas si son herramientas Gtiles para las
figurinas para expresary liberar opresiones mencionadas. Se muestra la mascara
y capucha con connotacién positiva.

—Complejo Conejo regalando capuchas.

DESENLACE

—Lo positivo.

—Haz tu capucha (tutorial).

—Invitacién a ser parte.

—Contextualizar espacio urbano con tomas de mujeres enmascaradas.

FINAL
—Cierrey créditos finales.



7.DISENO DOCUMENTAL

71.CONCEPTUALIZACION

Figurinas del Colectivo
Hierba Mala, danzantes
enmascaradas, mujeres
que realizan un trabajo
expresivo corporal usan-
do mascaras/capuchas,
protectoras de sus com-
paferas de comparsa, es-
pejos de la sociedad. En
este caso trabajan en tor-
no a los 4 elementos de la
naturaleza: agua-aire-tie-
rra-fuego y se dara priori-
dad a 3 de los 5 principios
de diseno de figurines
mencionados por Jocelyn
Olguin en el Marco Tedri-
co: Sincretismo cultural,
carnavalizacién del mun-
do yjuego social.

Extracotidiano

—Esla capacidad del actor de dejar de lado su energia cotidiana, que uti-
liza en el dia a dia, y estar en escena con una proyeccion de su energia
moldedndola para que su cuerpo sea una expansion de su energia. Glo-
sario del actor.

—(Por ejemplo)Tomar agua de manera extracotidiana, no como to-
mariamos agua en nuestro cotidiano, exagerar. (Comentarios cons-
tantes de la maestra figurina del Colectivo Hierba Mala en los
entrenamientos).

Se decide trabajar con este concepto puesto que las figurinas trabajan
con animales, con deidades como referencias, con atributos de la natu-
valeza y se considera que al hacerlo transforman la realidad, causando
diversas sensaciones en el piiblico. Se produce una ruptura, algo incohe-
rente y/o mdgico como seria ver unda diosa del mar peleando por defen-
der el agua, seres del fuego gritando por justicia pretendiendo quemar
todo, etc.

-Albgico, irvacional, lidico, absurdo: el universo celebrado por los su-
rrealistas parece un mundo al revés, donde se prohiben las normas bur-
guesas y el deseo erético triunfa incondicionalmente en su declamada
provocacion. Lo reprimido emerge, sale a la superficie, y el objeto del de-
seo se revela, imptdico, chocante, amoral y carente de cualquier control.
Surrealismo, enciclopedia visual. Editorial Scala, 2011.

RAE:

1. f. Facultad psiquica por medio de la cual se retiene y recuerda el pa-
sado.

2. f. Recuerdo que se hace o aviso que se da de algo pasado.

3. f. Exposicion de hechos, datos o motivos referentes a determinado
dasunto.

4. f. Estudio, o disertacion escrita, sobre alguna materia.

RAE:
1. f. Levantamiento, sublevacion o rebelion de un pueblo, de una nacion,
etc.
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7.2.MOODBOARD




HOY Y NO
MANANA

EL MOVIMIENTO DE MUJERES QUE
CAMEIO LA HISTORIA DE CHILE
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7.3 TECNICA

Video Documental: Recopilacién de relatos de figurinas y tomas durante el esta-
[lido social. Se espera que todos los elementos que dan vida a un documental es-
tén cohesionados bajo los conceptos a trabajar, incluyendo titulos, animaciones,
edicién, créditos finales, musica, etc.

Animacion: Las técnicas a utilizar fueron definidas dando prioridad a utilizar la
mayor cantidad de material de archivo donde aparecen las figurinas del Colecti-
vo Hierba Mala, pero se utilizaran también ilustraciones animadas para dar énfa-
sis a emociones e ideas que pretendian expresar en aquellos momentos, ilustra-
ciones al servicio de los movimientos extracotidianos que realizan las figurinas
en lacalle.

7.4 PLANOS DE CAMARA

—Plano medio: Entrevistas.
—Primer plano: Detalle capuchas y oficios.
—Plano general: Tomas en la calle, marchas/protestas/carnaval.

7.5.COLOR

Para la eleccién de colores se trabajé con el moodboard del cual se extrajeron
colores segtin los conceptos elegidos.

El concepto de insurreccion, se aborda desde la accion feminista. Queriendo di-
ferenciar entre el movimiento capuchas rojas en resistencia o el documental de
diablos rojos que salié en Julio 2020, se eligen 2 tonos violetas, pero uno de un
matiz mas rojizo.

Se trabaja el concepto de memoria con tonos de alta luminosidad, claros, pen-
sando en las transparencias, considerando los recuerdos vagos que a veces habi-

tan la mente, recuerdos que no han sido registrados de alguna manera.

Los conceptos surrealismo y extracotidiano se abordan de manera conjunta,



considerando que ambos irrumpen en la cotidianidad, generando un quiebre;
por lo que sus tonos son de alta saturacién y considerando los 4 elementos de la
naturaleza que trabajan las figurinas.

Finalmente, el maximo concepto que considera a estos otros 4: Figurinas; con-
siderara 2 tonos. Un verde esmeralda para representar la naturaleza y un rosado
de maxima saturacion para representar el accionar de las mujeres de esta agru-
pacion.

Se utiliza el contraste de saturacién, contraste calido-frio y ademas se conside-
rard el uso del tridangulo de Birren para agregar luminosidad y oscuridad en las
diferentes graficas que se realicen.

p FIGURINAS
INSURRECCION FEMINISTA

MEMORIA

EXTRACOTIDIANO / SURREALISTA R:29 R:255
G:139 G:51

B:141 B:153
| #1dsb8d #ff3399
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7.6 TIPOGRAFIA

Se trabajara con la tipografia Jauria de Pablo Marchant en sus tres variantes: re-
gular,italicy bold. Fue elegida por sus reflexiones en torno a la lucha callejeray la
accion directa, caracteristicas presentes en las acciones de las figurinas y mujeres
encapuchadas.

7.7TiTULO

"Tras las mascaras: Figurinas en resistencia”: El titulo consta de dos partes. "Tras
las mascaras” que tiene como doble intencién aludir al hecho de quitarse una
mascara, cuestionar quién esta detrasy por otro lado al hecho de ir, como investi-
gadora o como espectadores tras las mascaras, encontrar los relatos, |as historias
que hay detras.

La segunda parte: "Figurinas en resistencia” es para especificar a qué tipo de per-
sonas/oficio/mascara se estd "desenmascarando’, puesto que hay mascaras para
diversos usos y por ende, en esta parte se especifica; se ird tras los relatos de unas
figurinas. A continuacion se muestra parte del proceso de creacion del titulo
como logotipo.

TRAS LAS MASCARAS
FIGURINAS EN RESISTENCIA

TRAS LAS
MASCARAS

IGURI




TRAS LAS
MASCARAS

FIGURINAS EN RESISTENCIA

Pruebas color

TRAS LAS
MASCARAS

FIGURINAS EN RESISTENCIA

TRAS LAS
MASCARAS

FIGURINAS EN RESISTENCIA

TRAS LAS TRAS LAS
MASCARAS MASCARAS

FIGURINAS EN RESISTENCIA FIGURINAS EN RESISTENCIA
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Decisiones finales titulo

TRAS LAS
MASCARAS

FIGURINAS EN RESISTENCIA

Finalmente, se decide trabajar con la tipogafia Jauria regular para "Tras las mas-
caras"y con su variante italica para "figurinas en resistencia" buscando generar
alto contraste.

Para aumentar el contraste se decide agregar color, el tono rosa saturado esco-
gido anteriormente para "Tras las mascaras"y por legibilidad se da prioridad al
color negro para"Figurinas en resistencia’. A continuacién se muestra su compor-
tamiento variando color de fondo.

FIGURINAS EN RESISTENCIA FIGURINAS EN RESISTENCIA




7.8.SECUENCIA DE TiTULO

Se decide hacer una breve secuencia de titulo, donde se juega con la accién de

"entrar” a una mascara/capucha por los ojos y evidenciar qué hay dentro/detras.

Para ello se divide el titulo en sus dos partes, "Tras las mascaras” (1) lo que se ve
por fueray"Figurinas en resistencia’ (2), lo que hay por detras, haciendo que estas
partes aparezcan en cuadros distintos.

Representacionidea

Zoom infinito a los ojos

FIGLREYAS EN RESSTENCTA

TITULO 1

TiTpLo

TITULO 2

Zoom infinito al titulo
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Resultado secuencia titulos

Visualidad

Titulo parte 1 - Tras las mascaras: Como se vio anteriormente, en esta parte se
quiere aludir a la idea de las mascaras/capuchas utilizadas por las figurinas del
Colectivo Hierba Mala. Para ello, se decide trabajar con un color de fondo negro
(usan capucha negra de base todas las figurinas del colectivo) y con ilustraciones
representativas de las intervenciones textiles que les hacen las figurinas segiin
su elemento de la naturaleza que interpreta. Siendo estos: bordados, costuras,
lentejuelas, parches de tela cosidos, etc.

Titulo parte 2 - Figurinas en resistencia: En esta segunda parte, al haber atra-
vesado ya la capucha inicial, se utilizard una textura de papel reciclado, puesto
que las mascaras que se utilizan en diferentes colectivos/agrupaciones (y que
retomara su trabajo el colectivo Hierba Mala) utiliza la técnica de papel maché
después del modelado en greda. Es decir, bajo la pintura (la mascara que un es-
pectador ve), se encuentra una base de papel maché, antes de llegara la piel,ala
persona bajo ella.

o IRAS LAS _

® MASCARAS ®




TRAS LAS
MASCARA!



7.9.GC

Para los GC se realizaran de dos tipos: Unos para nombrar a las figurinas y otros
paranombrara las demas entrevistadas, como SoyMerlinv, Complejo Conejo, etc.

Se mantiene la tipografia Jauria en sus 3 variantes, se mantiene el estilo grafico
del titulo, aludiendo a parches/costuras, ilustracion iconograficay seira variando

los dos colores seglin elementos.

Elementos naturaleza

Fuego /Agua/Tierra /Aire

Nombre o0 apodo Elemento

En negrita
informacién a

Figurina elemento|fuegc destacar

Descripcion
conitalica
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GC

4

Figurina Hemento t’u-:-.gt:- TarinG prentc agua

Figurina elemento tierra Figurina elemento air

i performance Tallerista capuchas
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710.GRAFICAS ANIMACIONES

Se haran cuadros animados de manera leve (es decir, algunas texturas en movi-
miento, elementos varios y transiciones) donde se relataran hechos de los cuales
no hay registro fotografico. Como lo es la resefia de introduccién sobre los usos
de méascaras o para dar fuerza a los relatos de las figurinas en diferentes situacio-
nes que mencionan.

Se utilizaron de referentes parches que se regalan en carnavales, los cuales son
recuerdos de organizacion territorial para conmemorar ciertas fechas. Estos par-
chesson hechos en serigrafiay como se ve en el moodboard, usan trazos gruesos,
color plano (puesto que es color sobre fondo), animales personificados, elemen-
tos de carnaval, lo que es completamente adecuado para el proyecto.

Por otro lado, esta el trabajo de muralismo de Stfi Leighton, quien también usa
trazos gruesos en el delineado de personajes, simplificacion de la figura huma-
na, pero muestra diversidad de corporalidades y tonos de piel, junto a una pa-
leta de colores en la que destaca la naturaleza. También se usa de referencia el
trabajo de Grafika Diablo Rojo, quien tiene una linea de trabajo que apunta a
lo latinoamericano y ademas, él fue (o es atin), figurin, puesto que aparece en el
documental "Diablos Rojos" dando una entrevista sobre el oficio.

Sibienalolargo de este proyecto documental se pretende unificar con los 2 tonos
elegidos protagonistas (rosado y verde esmeralda), es en las ilustraciones donde
se darda mas libertad cromatica, abarcando todos los colores elegidos en el item
"colores”, seglin la conceptualizacion de este proyecto. Se pretende crear ilustra-
ciones, llenas de texturas, detalles, colores, elementos de carnaval, de las figuri-
nas, de sus vestuarios, costuras, trenzados, bordados, para ser coherente con el
tema. A continuacién el moodboard sobre ilustracién, referentes fundamentales
y el proceso creativo de la introduccién ilustrada del documental.



Moodboard Introduccién animada

MAKINA . K ANDELA
i “* Tu o
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| — [ 11 |
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Guion Introduccion animada

A continuacién se muestra el guién de la introduccién animada, pero adaptada a
lo que se espera mostrar en el trailer solamente:

Las mascaras han sido utilizadas por la humanidad desde la antigiiedad, dando-
les a estas diversos usos. Algunos de estos son:

—Usos ceremoniales

—Culto a la muerte

—Teatro

—Fiestas Latinoamericanas

-Y también para Artey protesta:

El uso de mascaras y capuchas para protestar es de conocimiento colectivo, pues
se ven en las calles, en manifestaciones sociales, artisticas y también en diversos
medios que se han encargado de llenar de connotacién negativa el uso de la ca-
pucha especificamente.

El afio 2018, tras una serie de casos donde la violencia hacia la mujer estaba mar-
cando la pauta del afo, se produjo el lamado “Mayo feminista” donde las calles
se tifieron de color burdeo por jévenes que marcharon usando capuchas para
gritar por justiciay cambios estructurales ya. Fue normal presenciar personas en
contra, quienes ven en estas acciones una falta de respeto hacia los demas, hacia
una misma, hacia el feminismoy entre variadas opiniones en torno al uso de esta
prenda es cuestionando el uso que se le da a la corporalidad, pero ;Qué dicen las
mujeres que usan mascarasy capuchas para la manifestacion artistica?.



Guidn técnico Introduccion animada

1_Intro

[(1) Mascaras apareciendo de a una]: Las mascaras han sido utilizadas por la hu-
manidad desde la antigliedad, dandoles a estas diversos usos. Algunos de estos
son:

—[(2) Mascara ceremonia/ritual] Usos ceremoniales
—[(3) mascara egipcia] Cultoala muerte

—[(4) mascara griega]Teatro

—[(s) diablo danzante] Fiestas Latinoamericanas

—[(6) mujer cartel basta] Y también para Arte y protesta:

2_ArteY Protesta

[(1) 3 capuchas propaganda] El uso de mascarasy capuchas para protestar es de
conocimiento colectivo, [(2) Figurin en la calle] pues se ven en las calles, [(3) Ca-
puchay barricadas atras] en manifestaciones sociales, [(4) Intervencion "un vio-
lador en tu camino"] artisticas y [(5) Bomba humeando, guanaco agua] también
en diversos medios que se han encargado de llenar de connotacién negativa el
uso de la capucha especificamente.

[(6) Noticias apareciendo de a una] El afo 2018, tras una serie de casos donde
la violencia hacia la mujer estaba marcando la pauta del ano, (7) se produjo el
[lamado “Mayo feminista” [(8) carteles moviendose] donde las calles se tiferon
de color burdeo porjévenes que marcharon usando capuchas para gritar porjus-
ticiay cambios estructurales ya. [(9) tweets apareciendo de a poco] Fue normal
presenciar personas en contra, quienes ven en estas acciones una falta de respeto
hacia los demas, hacia una misma, hacia el feminismoy entre variadas opiniones
en torno al uso de esta prenda es cuestionando el uso que se le da a la corporali-
dad, pero [(10)varias capuchas cambiando, como un gif] ;qué dicen las mujeres
que usan mascaras y capuchas para la manifestacién artistica?.
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Storyboard

Storyboard de la Introduccién del documental, fragmento para trailer, dividido en dos
partes: 1_INTRODUCCION y 2_ARTE Y PROTESTA. Realizado con lapiz grafito, posterior
delineado con tiralineas.
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Bocetos iniciales

2_ARTEY PROTESTA/P_o1arribay P 02 abajo: Bocetos iniciales con lapiz grafito, poste-
rior delineado con tiralineas.
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Color digital - Photoshop
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2_ARTEY PROTESTA / P_02: Boceto + proceso color digital.



711.EDICION IMAGEN

Para la edicién de color se dividieron las tomas en 3 tipologias:

—Entrevistas: Para este tipo de grabaciones, se considerd que son las tomas mas
recientes, puesto que en ellas se habla sobre las intervencionesy se guia el relato
hacia el pasado. Por esto, se decide que a modo general, se vea mas contrastado,
mas nitido en comparacién a los otros dos tipos de registros, pero con el tono
rosado destacando en su edicion.

—Intervenciones: Estas tomas, son en la calle, marchas/protestas/carnaval, en
donde esta presente una carga emotiva que se busca resaltar. Se utiliza el con-
cepto de lo extracotidiano y surrealismo, por lo que la edicién sera muy notoria,
destacando el tono rosado en su totalidad, mas que en la edicion de "entrevistas”.

—Archivo: En esta categoria, se considerara material de archivo colaborativo, es
decir, tomas que fueron compartidas por redes sociales que pueden complemen-
tar el material de intervenciones, también noticias, tomas de celular, etc. A estas
tomas, se les mantendran sus colores originales, pero se hara una correccién de
contrastes, exposicion, etc y ademas se les realizara una edicion simulando la
television o grabaciones de un par de décadas atras, destacando el granulado,
ruido, sonido de interferencia, etc. Estas tomas al ser de diferentes formatos, se-
ran ubicadas sobre un fondo negro y centrado y con textos informando que es
material de archivo + fechay contexto.

A continuacién visualizaciones de lo mencionado. A la izquierda cuadros origi-
nalesy a la derecha con su edicién de color en los programas Adobe Premiere y
After Effects.

141



142

Entrevistas

Archivo

ﬂ*}',"‘”"- WU 15 ER19

EVENTO CULTURAL POR LA VIDA, SALUD Y DD HH.
LTI roce s e i s mn et s
Noticias TV



712.MUSICA

AGUA LIBRE

Fémina combativa - Agua Libre: Cancion realizada por una de las figurinas en-
trevistadas para el documental. Habla sobre el uso de capuchay su caracter com-
bativo, dando énfasis a la lucha de las mujeres.

Mujer Guerrera: Cancidon por Miaura, figurina también entrevistada para el do-
cumental.
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713.CREDITOS

Por Constanza Cousins Contreras

Figurinas:

Agua Libre
Catalina Billa Marchant
Francisca Copaja
Miaura
Monserrat

Capuchas:
Soymerlinv
Complejo Conejo

Misica:
Fémina Combativa - Agua Libre
Mujer guerrera - Miaura

Postproduccién:
Constanza Cousins
Katherine Droguett

Animacién:
Constanza Cousins
Catalina Ibanez

Agradecimientos:
A las mujeres que compartieron sus relatos para la investigacion previa.
Alas figurinas de la Colectiva Hierba Mala.
Atodas las personas que auxilian a Ixs heridxs en la revuelta.

En dedicacion a todas las figurinas que se han atrevido a desafiar el orden impuesto.
Y atodas quienes tienen la inquietud de hacerlo.



8.PRESUPUESTO

Este apartado se dejarad expresado para dar a conocer monetariamente el valor
de un proyecto asi, pero la realidad es que éste se esta levantando en base a re-
cursos propios y muchas buenas voluntades.

HONORARIOS:

Si se contara con los recursos, se espera con este proyecto de investigacion con
enfoque feminista dar visibilidad al trabajo de mujeres y disidencias exclusiva-
mente, y junto con esto, ideal seria retribuir a cada una econémicamente y de
manera equitativa, por lo que el valor de cada hora de trabajo seria para todas de
$5000 quedando a $25.000 lajornada de 5 horas de trabajo.

—20jornadas=1mes

—2 meses de pre produccion
—1 mes produccién

—2 meses postproduccion

Funcion Cantidad jornadas Total
Investigadora 20jornadas $500.000
Guionista 15jornadas $375.000
Artista Storyboard 5jornadas $125.000
Entrevistadora 8 entrevistas/ 8jornadas | $200.000
Entrevistadas 6jornadas $300.000
Directora 39jornadas $975.000
Productora 60jornadas $1.500.000
Camaroégrafas entrevistas (2) | 8 entrevistas/ 8jornadas | $400.000
Directora de Arte 10jornadas $250.000
Disefiadora Grafica 40jornadas $1.000.000
Montaje (2) 40jornadas $2.000.000
Narradoras (2) 2jornadas $50.000
Total honorarios $7.675.000.-
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Gastos operacionales Detalle Total

Arriendo Oficina/taller Santiago Centro (4 $1.200.000
meses)
Materiales —Computadores (3) para monta- Aportes propios

jistasy disefadora.
—Céamaras (2)

—Tripodes (2)

—Tarjetas de memoria (3)
—Disco duro externo (1)

Servicios Colaciones $100.000

Total honorarios $1.100.000.-

Inversiones Detalle Total

Photoshop (3) $14.280 mensual x 3 meses x 3 $128.000
integrantes

After Effects (3) $14.280 mensual x 3 meses x 3 $128.000
integrantes

Adobe Premiere Pro (3) | $14.280 mensual x3 meses x 3 $128.000
integrantes

[llustrator (3) $14.280 mensual x 3 meses x 3 $128.000
integrantes

Micréfono solapa - $19.990

Lente 50 mm Canon $119.990

Reflector - $10.000

Baterias extra (2) LP-E10 $29.990 x2 $59.980

Total inversiones $778.960.-

Presupuesto proyecto total=$9.553.960.-
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9.REPRESENTACION DE LA PROPUESTA
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TRAILER

Trailer disponible a partir del

28 de Agosto 2020.

° Por favor solicitar link de visualizacion al co-
rreo constanza.cousins@ug.uchile.cl (estaré
encantada de compartirlo, de lo contrario,
el video estara disponible en internet desde
Noviembre 2020).
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CONCLUSIONES

Convocatoria capuchas rojas en resis-
tencia +"Un violador en tu camino’, 29
Noviembre 2019, Santiago. Fotografia
por Constanza Cousins Contreras.
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CONCLUSIONES

SOBRE LA ESCASA BIBLIOGRAFIA ESPECIFICA

La indagacién bibliografica en torno a la tematica central, el uso de mascaras
y capuchas para la manifestacion artistica es escasa, lo que se tradujo en una
oportunidad de diseno, de difundir los conocimientos sobre el uso de estas he-
rramientas a la mayor cantidad de personas a través de esta memoriay através
de un proyecto audiovisual. Fue fundamental la investigacién de la Disefiadora
Escénica Jocelyn Olguin, quien investigd sobre los figurines de la Escuela Car-
navalera Chinchintirapié (Escuela con 14 afios de trayectoria) y el mundo de las
mascarasy carnaval.

La contraparte de la escasa bibliografia sobre el tema, la equilibré el trabajo de
campo, ya que resulté sumamente enriquecedor, puesto que se pudo aprender
directamente de una maestra figurina que a pesar de ser joven, es actriz y cuen-
ta con una gran trayectoria respecto al teatro callejero y el teatro de mascaras,
puesto que particip6é en la Escuela Carnavalera Chinchintirapié, aprendiendo
y después cumpliendo un rol pedagégico y ademas ha participado en diversos
laboratorios y talleres, destacando Yuyachkani, grupo cultural de Perti vigente
desde1971.

Ademas de ser guiada por una mujer con conocimientos sobre el oficio de figu-
rar, fue de gran aprendizaje ser una mas de las mujeres que se manifiestan utili-
zando una mascara o capucha para protestar, a nivel de experiencia personal y en
la colectividad con ellas, quienes recalcan el trabajo en equipo, |la colaboracién,
la desaparicion del ego, etc.

DOCUMENTALY MEMORIA

Sobre los planteamientos de Ricoeur, se pretende que este proyecto audiovisual
una vez concluido, quede inserto en las memorias subterraneas o alternas, es
decir, no sera parte de la memoria oficial celebrada piblicamente, puesto que
es una tematica que se resiste a la ley anticapuchas, que defiende el derecho al
anonimato y que promueve disfrutar y aprender del arte popular de manera co-
laborativa y autogestionada, por lo que se pretende que tal y como uno de los
documentales que sirvieron de referentes: “Miau: Movimiento Insurrecto por la
Autonomia de Una Misma”; lo ideal es que el documental quede a disposicién
de las personas que podrian verse interesadas en aprender sobre el oficio de las



figurinas urbanas, llegar al pblico objetivo mas que a una gran cantidad de per-
sonas, que entre la red colaborativa que se ha ido creando circule de “boca a boca”
que esta el material disponible para aprendery aplicar.

Lo curioso del documental “MIAU” es su completa coherencia con el anonimato,
puesto que como no hay créditos especificos, es dificil saber quienes son las per-
sonas que hay detras de ese material, es un referente espectacular que sin duda
ha ayudado a muchas mujeres a conocer sus cuerpos puesto que se ha proyecta-
do en tomas feministas, se han hecho conversatorios donde lo incluyen, etc. Y se
espera que ocurra lo mismo con el documental “Tras las mascaras: Figurinas en
resistencia’, lo que sera posible cuidando que siempre esté disponible y descar-
gable para quien lo desee y ademas promoviendo su uso en instancias como las
mencionadas de manera activa, para que sea efectivamente material de memo-
riay no quede en el olvido.

SOBRE LA BANALIZACION DE LAS LUCHAS SOCIALES

Sobre la fuerza de banalizacién del turismo, o sobre la banalizacién de consignas,
causas, luchas, etc. Se piensa eludir aquello siendo una participante activa de la
tematica que se promueve, ademas de cuidar sus origenes y su esencia. Es decir,
si caerfaenlabanalidad el dedicarse a vender merchandising sobre las capuchas,
sobre las figurinas, capuchas al por mayor, etc, si se saca a estos elementos de su
esencia, si se omite a las mujeres que estan detras de ellas, o se olvidan las moti-
vaciones de usar estas prendas en el espacio publico, pero lo que se hara en este
caso, es visibilizar y dar valor al trabajo de estas mujeres a través de sus mismas
voces, nuestras voces, sin soltar lo esencial, que es estar en constante creaciony
expresion en las calles.

Por otro lado, al ser un proyecto con perspectiva feminista, se considera que lo es
efectivamente si empodera a las mujeres participantes, y el ambito econémico
no es menor, pues es completamente valido cobrar por un trabajo realizado, y so-
bre todo si se trata de arte que a mi perspectiva alin esta pesimamente valorado
en este territorio.

En el caso de las figurinas del colectivo, se realiza expresidn artistica y activismo,
desde la conviccién personal, sin cobrar, pero los conocimientos y experiencias
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que se van generando en sus integrantes dejan a todas con capacidades para to-
mar estas herramientas y generar sus propios ingresos, lo que ocurre por ejem-
plo con el emprendimiento “Ponte la capucha” de tres figurinas del colectivo.

“Ponte la capucha” es un emprendimiento donde se realizan capuchas carnava-
leras personalizadas, las venden, pero también promueven su uso en las calles y
comparten sus experiencias y registros utilizandolas segtn sus propias consig-
nasy luchas. Este es un claro ejemplo de cémo se puede eludir la banalidad del
turismo, pues se venden capuchas, pero no se deja en el olvido el llevarlas a la
calle a hacer activismo.

Alllevarestasideas al campo audiovisual, se concluye que en el caso actual, las fi-
gurinas de la Colectiva Hierba Mala son mujeres estudiantes, trabajadoras, algu-
nas cuentan con sus profesiones tradicionales y otras han formado su trayectoria
artisticade maneraautogestionaday colaborativa, pero las unelas ganas de crear
y expresar en pos de consignas en comn, por lo que si se puede ademas de en-
sefiara mas mujeres lo que hacen a través del documental, dejar un material Gtil
para sus portafolios artisticos, para que sus entornos comprendan lo que hacen
y lovaloren, se dara por realizado el objetivo de contribuir en el empoderamien-
to de las mujeres figurinas de la Colectiva Hierba Mala, siempre respetando sus
preferencias, cuidando sus identidades como ellas prefieran y siendo una com-
pafiera mas, sin perder la esencia de lo que implica usar capuchas/mascarasen la
calle, lo combativo, activar en el espacio piblicoy no caeren vender un elemento/
video netamente decorativo/llamativo, que a perspectiva personal, corresponde
a algo muerto, como una mascara colgada en una pared sin un cuerpo que le de
vida a susemociones. Se debe dar el espacio para que las voces y opiniones de sus
integrantes sean escuchadas, por lo que sera crucial una vez concluido, promover
su Uso a mujeres que se organizany se interesan por tales practicas, visibilizar en
poblaciones, tomas universitarias o diversas instancias para que el cortometraje
documental comience a circulary llegue donde lo necesiten.

LA VISUALIDAD DE LAS FIGURINAS DE LA COLECTIVA HIERBA MALA Y LOS
CONCEPTOS DETRAS DE SUS MOVIMIENTOS

En cuanto a la dimensidn estética de la expresion observada, las figurinas de la
Colectiva Hierba Mala utilizan de base un color negro, en toda su ropa, calzado y
pintura de cara, pues la idea es unificar, ocultar toda la piel, y ademas el negro es
considerado el color de la neutralidad segiin la maestra figurina Francisca Copa-
ja, ya que esta entre los 3 diferentes planos que recorre un figurin: el terrenal, el
ancestral y el de la muerte.



Aesta base de color negro, se le agregan decoracionesy elementos varios, “enchu-
le” se llama entre las figurinas, de acuerdo a las decisiones de creacion colectiva,
que en este caso corresponde a un trabajo con los 4 elementos de la naturaleza,
en donde cada figurina eligié su elemento y trabajé movimientos y dindmicas
para explorar la especificidad de su elemento, por ejemplo si es Agua, ;Qué tipo
de agua?, ;de mar?,;de lago?,ses calma? ses fuerte?, etc.

Haciendo ese trabajo previo se le va dando forma a la figurina que interpreta-
ra cada una, encontrando entre las protagonistas agua de mar con un cabello
azul largo, que se mueve ligera y sensual. Fuego proactivo, alegre, enérgico, que
contiene en su capucha una sonrisa de lentejas, colores anaranjados y rojizos en
su cabello, en su ropa y movimientos llenos de energia. Y asi cada figurina com-
pletamente diferente de la otra, unificadas con la base de color negro y realizan-
do bailes en conjunto a lo largo de las intervenciones, bailando juntas, jugando
juntas, aunque sean diferentes, las une el uso de mascara/capucha, se crea la co-
lectividad. Un rasgo muy propio de las figurinas es la reutilizacion de elementos
varios, como de basura, de elementos organicos, el uso de lentejas, pistachos,
porotos, taps de latas, tapas de cervezas, ropa de sus muertos (algin familiar
que murié por ejemplo), se crea con elementos que estan al alcance y que sea
significativo para cada creadora, lo que es coherente también con las consignas
que promueven sobre la defensa de los recursos naturales, el generar conciencia
ambiental, etc.

Tales conceptos mencionados que busca expresar una figurina, se puede vis-
lumbrar al estar en el momento y viendo a la figurina en acci6. Si la figurina esta
realizando bien su ejercicio, el mensaje deberia entenderse claramente. Se optd
por retratar audiovisualmente estas performances porque rescata de manera si-
multanea sonido, imagen y ademas se pueden superponer terceras voces, expli-
cando en momentos las intenciones que habian detras, a través de sus propias
voces. Por ejemplo, siimaginamos una fotografia de cada figurina, saldran todas
congeladas, no se sabe como era su energia, si se mueven intentando mostrarse
ligeras o pesadas, felices, o tristes, 0 enojadas, etc. Pero en un video, se vuelve mas
entendible, legible sumado a la explicaciéon y contextualizacion que se ira dando
en el documental.

AUTOGESTION Y/O FONDOS CONCURSABLES

Este proyecto podria perfectamente ser financiado por el Fondo Audiovisual li-
nea cortometraje documental, lo que significa un sueldo para cada integrante
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del equipo audiovisual y una elaboracién mas ordenada, pues estaria sujeto a
cumplir con fechas que exige el fondo, pero por decisién personal y siendo conse-
cuente con el tema a tratar, se opta por la autogestion y colaboracién entre mu-
jeres para no generar desconfianzas, para no exponer mas de la cuenta a las pro-
tagonistas, a través de sus firmas y de las actividades de difusion que requiere.

Se encuentra el equilibrio al trabajar con personas que confian en el proyecto,
que estan en la misma sintonia de aprender haciendo. Las figurinas no son per-
fectas en cuanto a sus tecnicismos, sus costuras hechas a mano, sus aplicaciones
de telas pegadas, |a reutilizacion de semillas, de basura, en su ropa, las diferencia
completamente de un traje que se puede comprar en una tienda de disfraces y
en ello esta el valor que cada figurina le da a sus elementos y se pretende tam-
bién vislumbrar este lenguaje en el documental, reutilizando videos de muchas
integrantes para reconstruir momentos, utilizando canciones que ellas mismas
han creado, etc. Por otro lado, hay fondos que no son tan masivos como los Fon-
dos Cultura, como lo es el fondo Alquimia por ejemplo, que apoyan iniciativas
de mujeres y disidencias. Ademas se concluye que lo ideal es que este proyecto,
realizado en su totalidad de manera autogestionada, sirva para que mujeres que
tengan la inquietud de manifestarse usando estas herramientas tengan referen-
tes directos, experiencias compartidas de las cuales se puedan orientar para ac-
tuar. Se dejara claro que son experiencias sin receta, de mucha improvisacion,
pero con mucha disciplina y respeto, en donde es ideal que el conocimiento siga
circulandoy se pueda replicar, pero se agotaran todas las oportunidades de circu-
lacion en festivales antes de liberarlo al ciberespacio, pues fue un trabajo extenso
quetiene la oportunidad de ser exhibido en diferentes instancias antes de que se
mezcle con la cantidad exhaustiva de material audiovisual de las redes sociales
de hoy en diay en caso de ganar, se repartiran los recursos segin los esfuerzos
realizados por sus realizadoras, de manera equitativa y respetuosa.

ESTADO ACTUALY EXPERIENCIA PERSONAL

Como se trata de un proyecto que pretendia recopilar discursos desde sus pro-
tagonistas, se puede decir que el objetivo se logrd, se cred la instancia para que
las entrevistadas se sintieran en confianza para compartir sus conocimientos lo
que se ve reflejado en experiencias compartidas en las entrevistas y también en
aquellas que por respeto se omitiran. Quedd pendiente una entrevista a una figu-
rina del elemento Aire, que se pretende realizar concluyendo la situacién actual
de pandemia mundial, puesto que las grabaciones por zoom no funcionaron de
la manera esperada por problemas técnicos y ademas es fundamental generar el
espacio de confianzay seguridad., lo que a través de una pantalla se entorpece.



Se concluye a grandes rasgos que este proyecto contribuye de gran manera a los
planteamientos e inquietudes de futuros investigadores, puesto que asi como
quien escribe tuvo que acudir a acciones del pasado, de la dictadura civico-mi-
litar del 73 en Chile por ejemplo, en un futuro de seguro se querrd mirar a esta
parte de la historia, el estallido social del afio 2019 y ver las miltiples acciones
artisticas realizadas, en donde se espera dejar de manera sincera y consecuente
al Colectivo Hierba Mala.

Porotro lado, no toda la experiencia fue positiva, se intentd conocer a integrantes
de otros colectivos con amplia trayectoria en primera instancia, que en su nega-
tiva a colaborar y viviendo toda esta experiencia de realizar un proyecto audio-
visual, se comprendié finalmente que este oficio enmascarado/encapuchado se
ha mantenido en vida a pesar de no estar inscrito en bibliografia oficial. Hay algo
magico en el hecho de que estos seres aparezcan en la capital s6lo para algunas
fechas, sélo en ciertos momentos, y si se van a mostrar sus portadores por estos
medios audiovisuales debe ser con el debido respeto y soporte técnico, pues la
magia se rompe al develar al portador quien puede facilitar la informacién. Este
fue un gran cuestionamiento en el proyecto pues se esta tratando con mujeres
que para el documental estan dispuestas a mostrar su rostro, por lo que se de-
cidié informar, pero también dejar incégnitas sobre los personajes a quienes in-
terpretan en las calles, como es el caso de Francisca Copaja por ejemplo, quien da
vida a varios figurines y si bien hay algunos registros fotograficos de ellas y ellos,
no se mencionara que era ella bajo la mascara.

Es relevante también destacar, que este proyecto me sacé completamente de mi
zona de confort, nuncaimaginé figuraren las calles, ir a registrar sola a Plaza Dig-
nidad en medio de un estallido social, pues el miedo cuando empieza la violen-
cia policial, es real. En el ambito grafico sucedio algo parecido, he adquirido una
técnica deilustracion en los anos universitarios que tiende a lo naify la técnica de
acuarela digital, peroal intentar responder coherentemente con las ilustraciones
a este proyecto, se logré salir de aquello a este estilo grafico que representa de
mejor manera la insurreccién y rebeldia de las figurinas.

PALABRAS FINALES

Respecto a las motivaciones iniciales sobre qué responder cuando una persona
juzga a quienes portan la mascara para manifestarse, se aprende que son pers-
pectivas que no deben influir en las acciones propias, en Chile existe el derecho a
manifestarse libremente, el cual debe ser defendido mientras perduren las injus-
ticiasy violaciones a derechos humanos impunes en este territorio. Las mascaras,
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vestigios de memorias, transforman la realidad al aparecer en el cotidiano, con
sus movimientos, vestuarios, mensajes y criticas sociales, bajo ellas hay mujeres
que se organizan de manera constante, que en su colectividad se hacen parti-
cipes de la construccion histérica, reflexionando y autoformandose en torno a
la contingencia del pafis, para recién ahi, manifestarse a favor de sus causas. Se
puede aprender esto de manera individual, por si misma, pero las mascaras en-
sefian que en colectividad, un simple movimiento se vuelve mas impactante para
la gente. Como recalcé Francisca Copaja en los entrenamientos, ser figurina es
un modo de vida y una se prepara para enfrentar las diferentes situaciones que
se pueden dar en las calles, es importante estar fuertes para lograr sostener a tu
figuriny lo que pueda ocurrir, por lo que dejan de ser relevantes tales prejuicios a
la hora de ser una figurina.
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ANEXOS

Encuentro teatral, 9 Noviembre
2020, La Victoria. Fotografia por
Constanza Cousins Contreras.
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ENTREVISTA N°1 CAROLINA ABARCA ASTORGA
Figurina Comparsa sin cabeza

Estudiante de educacién media en un Liceo Artistico, con inclinacién hacia el tea-
tro. Unica Figurina en la comparsa Sin Cabeza. Carolina relata cémo se acerco al
artey al teatro, sus inicios siendo figurinas, sus procesos y reflexiones.

Fecha:
Lugar:
Duracién:

Miércoles 24 de Octubre 2018
Plaza Augusto D'Halmar, Nufnoa.
40 min. aprox.

Presentacion

LLegada a la Comparsa
Sin Cabeza

Carolina: Yayo me llamo Carolina Belén Abarca Astorga, tengo 17y estoy hacien-
do teatro desde este afno. Estoy en un colegio artistico y yo estudié tres anos artes
visuales, pero yo siempre lo he visto por la danza o me gustaba mucho, me llama-
ba mucho la atencién y hay un ramo en teatro que se llama expresién corporal y
yo de copuchenta me quedaba horas extras asi del colegio pa' tomar los talleres
que le hacian a mis companeros que salian mas tarde y como que me gustaba
mucho en verdad y después asi como decidida, dije ya todo lo que estoy buscan-
do lo tiene teatro po, si el teatro es como lo que complementa el arte por decirlo
asi porque tiene musica, tiene el arte y tiene maquillaje, tiene lo contemporaneo,
la danza y desde ahi que empecé a hacer teatro con la idea de hacer expresion
corporal. Después de eso me meti a la parsa (Comparsa) a lasin cabeza...

Constanza: ;Eso que afo fué?

Carolina: Este mismo ano. Fui yo, como a mi me gusta mucho la danzay yo fui con
la intencidn de ser bailarina, fui asi como a un ensayo que me llevé una amiga
que tocaba trompeta y fui asi como a probar suerte, a ver cémo era... Me gusto
mucho la danzay el dia que habia la convocatoria de danza yo no pude ir porque
estaba en Valpoy hablé asiy no me dejaron, era ese dia la convocatoria. Después
vi lo mismo, pero vi lo de los figurines y yo dije ya: esta es la mia, porque yo hablo
con los...conocia a los figurines de la Chinchin (Escuela Carnavalera Chinchintira-
pié) entonces igual eso de ponerse una mascaray transformarse espiritual-men-
talmente en otra persona era asi como oh, brigido po. Después de eso, nada, le
empecé a dar y me meti a un taller de mascaras, que lo hacian en el teatro de
SanJoaquin, no, en la Municipalidad de San Joaquin, bueno ahi tienen un teatro,
tienen salas de danza, de todo eso y hice mi primera mascara, solamente tengo
dos, porque igual Ilevo como 5 meses, 4 meses...

Constanza: Esas mascaras las hiciste en ese taller...



Carolina: Si, la que yo le puse Katrina a mi mascara porque es como una katrina,
perocomo unadiablayescomo bien fiesteray desde ahi que empecé a investigar,
investigary yo tengo un vecino que se llama Mario, el Mario era bailarin asi bail6
durante muchos afos, pero le dio una paralisis en todo el cuerpo y hablé con los
brujos creo que se llaman? Brasilefios? Con una sabana blanca, con la vela...

Constanza: Asi como teletransportacion...

Carolina: Siy tenia que dejar una carta y se le recuperé la mitad del cuerpo. Ya,
el Mario no sigui6 la danza, pero siguié en el mundo del teatro, pero el teatro de
titeres, entonces el Mario hace titeres poy es muy seco en las mascaras asi yo fui
pa su casa a contarle asi mi felicidad, mostrarle mi primera mascaray como que
desde ahi nos hicimos muy amigos, dentro el tiene como un teatro asi chiquito
de titeres y tiene cajas cajas cajas de mascaras asi, de caleta de obras que ha he-
cho, asi tiene muchas mascaras, ti caminai por la casay encontrar algo, tiene mu-
chos vestuarios, muchas cosas. Después de eso, yo nunca he sacado a la Katrina a
la calle, creo que la saqué a un carnaval...

Constanza: ;Qué carnaval era? ;sobre qué?

Carolina: Era el carnaval de...no me acuerdo el nombre, pero como que en verdad
a mi cuando fui a ese carnaval tampoco me dijeron el motivo del carnaval enton-
ces tampoco yo me sentia tan segura con la katrina porque no sabia a qué ibamos
poy después se me dio otra oportunidad que era pa la romeria de Victorjaray los
detenidos desaparecidos y yo queria hacer la ilusién a una abuelita que le lleva-
ron a su esposo y ahi fue fuerte igual porque yo tenia un panuelo y habia cuando
nosotros bailabamos el vals de manifiesto yo cada vez que bailaba con mi panue-
lo me ponia a llorar porque me imaginaba que era el abuelito y esa vez me meti
tanto en el personaje que si veia un pacto yo me ponia a llorar de impotencia fue
muy brigido y como que esa abuelita en verdad tiene un gran peso asi porque
siento que tiene mucha emocién encima cachai, incluso ahora la voy a sacar de
nuevo, la voy a sacar pa la victoria y mi abuelita se llama abuelita victoria po por-
que la hice pensando en mi abuela, porque mi abuela estuvo en la toma, llegb a
la toma cuando tenia 15 anos, llegé ellay una hermana asi a la viday la cosa es
que se tomaron un terreno pero llegaron con las manos vacias po si eran pobres,
eran venian asi como escapando del orfanato asi y la cosa es que mi abuela se
hizo cargo de su hermana chica y se tomaron un terreno asi a la vida y pasaban
camiones con aguay todos iban a llevar algo y mi abuela asi no tenia nada nada
si a veces pasaba el camién con agua y ella se quedaba sin na por no tener algo
donde recibir cachai, fue pasando los afios asiy se conocieron con mi abuelo, que
mi abuelo también llegd después y asi se fue agrandando la familiay ahora toda
mi familia vive en la Victoria po entonces igual tiene como gran peso pa miiry
mas de abuelita po si todo lo hice pensando en mi abuela y todo mi vestuario es
de ellajajay como que también tengo, saque esa mascara pa un cuentacuentos

Primeras veces figuran-
do: Katrina y abuelita
Victoria.

Sobre figurina "abuelita
Victoria".
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11 Septiembre: Abuelita
Victoria contando cuen-
tos en el Liceo Artistico.

Sobre figurinas en la
marcha por el aborto,
del 25 de Julio.

que hicimos en el colegio.
Constanza: ;En el colegio donde estudiai tu?

Carolina: Si, en el artistico, con la misma intencién asi como en conmemoracién
al11deseptiembreeh...yo dije que no teniamos que dejara los nifios ausentes po
quiza no le vamo a contar toda la historia porque quizas los padres igual nunca
se la van a contar, pero nosotros igual les podemos entregar un mensaje a través
del arte. Ya, surgio esta idea del cuentacuentos, tocamos canciones, tocamos la
partida, mira como sonrien, manifiesto, como un mini carnaval dentro del cole-
gioy llegamos, nosotros tenemos un dgora que esta atras y sentamos a todos los
ninos y les contamos el cuento de estos dos abuelitos que les encantaba bailar
pero que un dia de imprevisto llegaron los policias y se lo llev, se llevé al abuelo,
yay lleganlos milicosy fue brigido porque cuando llegan los milicos que eran mis
companeros de teatro yo los viy me puse a llorary antes de que a mi me llevaran
yo abracé mucho a mi companera que estaba haciendo de abuelito con otra mas-
carayyo laabrazaba yo la abrazaba, estdbamos las dos llorando, asi muy fuerte,
la cosa es que después, cuando los milicos se me empezaron a gritar, lo mas bri-
gido fue escuchar a muchos ninos llorando y otros gritando asi: “milico culiao,
no te lo llevi milico, milico desgraciao”, incluso nuestras profes asi, después nos
contaban po, que los nifios andaban diciendo asi, no profe yo voy a matar a un
milico porque son malos, lo odio lo odio..y repetimos la misma historia pero con
los de media que es como de séptimo a cuarto, pero con la diferencia que a mi me
quitan a mi esposo y lo meten a una sala que nosotros la lamamos chola, que
es una sala totalmente oscura y ahi mostrabamos distintos métodos de torturay
yo me quedaba afuera asi como con la desesperacion de querer entrar y que los
milicos me agarrarany después no terminé porque me saqué la mascara y todo
porque ya era mucho pesoy en verdad ya estaba mal, ya tenia mucha pena asiy
me fui a sacar la mascara, pero eso, ahora pienso sacar mas mascaras pero estoy
viendo eso, aparte ahora llegé una figurina nueva, ahora se pueden hacer cosas
en conjunto...

Constanza: Yo me acuerdo que una vez las vi en una marcha sobre el aborto, fue
en latarde, no sé si ibai tu disfrazada

Carolina: No, yo a esa marcha no fui, fueron otras figurinas.

Constanza: Sieran dos me acuerdo...

Carolina: Cuando yo llegué a la comparsa, osea cuando hicimos la convocatoria
eramos 11 figurinas, éramos muchas, ehm...y como que iban apareciendo de vez

en cuando, entonces algunos dias iban asi como a asambleas que tuvimos y otro
dia fueron asi como a la marchay después no supe mas de ellas



Constanza: Tu eres la figurina fija...
Carolina: Si, yo soy la figurina fija

Constanza: Oye me podi contar mas sobre tu colegio, que no cacho mucho como
funcionan los colegios artisticos.

Carolina: Ya, eh, mi colegio tiene todo el horario normal, pero a diferencia de que
mientras uno vaya mas pasando de curso como desde séptimo a cuarto, mientras
uno mas avanzado vaya, mas hora de arte tiene, porque las horas que usan los
colegios tradicionales en asi como reforzamiento lenguaje, matematicas, noso-
tros lo usamos en arte, entonces desde kinder a sexto les pasan todos los talleres,
tenemos 3 talleres, musica, teatroy artes visuales, les pasan las 3 areas a los ninos
para que vean por donde va su camino y en séptimo tienen que elegir un area,
entonces porejemployo cuando iba en el colegio en octavo yo elegi artes visuales
y tenia pintura, grabado, escultura, historia del arte y asi se me van agregando
ramos mientras estoy po, ya ahora que voy en tercero medio, me cambié de area
este afio a teatro, yo tengo maquillaje, no, disefo teatral, historia, dramaturgia,
historia del teatro, actuacion, expresion corporal y ahi, no salimos con nada en
mano ah, salimos con mucho aprendido, pero no, nadie nos beneficia.

Constanza: Mmm sipo ya después si quisieran dar la psu, ya es por su cuenta...
Carolina: Claro

Constanza: Y tu personalmente ;que queri hacer después? ;lo sabi?

Carolina: Si, siempre lo pienso, siempre me cuestiono el qué hacer, pero en ver-
dad siento que me queda tanto por conocery el arte es tan amplio...

Constanza: Oye pero cuando tu llegaste a octavo ;fue tu decisién o tus papas te
impulsaron el arte desde chica?

Carolina: Yo iba en este colegio (apuntando a una esquina) y este colegio es caté-
licoy yo igual siempre he tenio un problema con el uniforme, no iba con unifor-
me, no quiero, no quiero, no quiero ponerme uniforme, no quiero falda, no quiero
la camisa, no quiero. Iba asi con ropa negra.eh, después siempre me mandaban a
la oficina porque yo no ponia atenciény me ponia a dibujary entonces como que
[legué a mitad de octavo asi y yo dije que en verdad ya estaba chata que no me
entendia como me metian la religion hasta las patas si yo no creia en eso y que
me pusieran caras largas por no rezar o ir a misa y todas sus costumbres ideo-
logia tan estricta asi, y claro po, a mi desde chica me han implementado el arte.
Mi vieja, cuando yo era terrible chica, mi mama se volvié locay mi vieja asi onda
estaba muy dopa po, cuando yo tenia asi como no sé, 4 anos asi, mi mama sali6
del manicomioy yo me hice cargo de ella, como que llegué al rol de que yo era su

Funcionamiento Liceo
Artistico (donde estudid
Carolina).

Vinculo con el Arte en el
Liceo
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[Figay2]

Interpretacién “Muerte al macho”,
Comparsa Sin Cabeza, Marcha
por aborto libre “No bastan 3 cau-
sales”, Santiago. Registro propio.
25de]Julio 2018.

Intervencion Comparsa
Sin Cabeza "Muerte al
macho".

mama, cachai, yo me preocupaba...

Constanza: sLas dos solas?

Carolina: Sipo, porque mi papa trabajabay mi hermano horario de colegio cachai,
pero era eso de que yo no me queria separar de mi mama, estaba muy pega aella,
muy pega y cuando mi mama, despertaba me acuerdo que hacia almuerzo, me
daba de comer asi, y lo que alcanzaba a durar despierta, me ensefiaba a pintar
en telay entonces como que en verdad tomé tanto peso pa mi el arte que ahora
simplemente no me puedo ver sin el po, cachai, entonces por eso quiza también
me cambié pa teatro po, pa' implementar todo, porque igual podi implementar
el arte, el circo, me gusta caleta el circo también cachai, entonces por eso...

Constanza: Que bacan empezar a probar todas esas cosas desde tan chica, yo
vine a cachar estas cosas en cuarto medioy ahi fue cuando decidi estudiar Diseno
Grafico, pero ya stper grande po, mucho tiempo perdido en la psu...

Oyey aparte, ustedes tienen una intervencién que se [lama “Muerte al macho”, yo
la he visto, que usan mascara también...

Carolina: de machitos
Constanza: de papel...

Carolina: Las cabras usan unas mascaras asi como de diferentes personajes (ver
fig.1), no me acuerdo sus nombres, pero estos personajes que tienen una actitud
machista frente a la mujery hacen un circulo mostrando como el acoso callejero,
en donde la mujer termina al piso y luego todas como hermanas la vamos a ayu-
dar, le vamo como a transmitir energias (ver fig. 2) pa' pararla nuevamente igual
es brigido el tema, yo quiero sacar con la nueva figurina, la Lore estaba pensando
ensacar unas mascaras con dobles caras, que sean machos, como mostrar el lado
que muestran ellos y el lado que son realmente, se viene brigido.

Constanza: Va a estar buena, es muy sensible esa “muerte al macho” la Mile [bai-



larina Comparsa Sin Cabeza] me ha contado que ha terminado llorando, para la
romeria sobre todo me contaba...

Carolina: Si es fuerte igual, es que igual, no sé yo igual la vez que la romeria fue
brigida y cuando pasamos asi a cantarle a todos los detenidos, a todos nos dio
pena po, cuando llegamos a la tumba de Victor Jara, cuando le cantamos a Vio-
leta Parra, cuando llegaron los pacos estdbamos llenos de lacrimégena y seguia-
mos bailando y seguiamos, los cabros tocando y andaba con una bolsa de limo-
nes me acuerdo, andaba como abuela repartiendo pa toos lados limones jajajja

Constanza: Bacan, preparada metida en el personaje. Eso, hablando de las lacri-
mébgenas también, alguna mala experiencia en la calle?

Carolina: Eh, la primera, esa es la primera vez que salgo a la calle y me tiran una
lacrimégena de mascara, pero yo tenia el pano de cocina po,y me lo metia aden-
tro de la mascara y me quedaba todo cerrado, todo cerrado asi, no me hicieron
ni cosquillas las lacrimégenas porque en ni un momento las senti po, porque no
quedaba hueco adentro mio me metia solamente espacio pa’comerme un limén
y me volvia a encerrar, entonces no, no sufri, pero yo vi a los cabros y estaban bri-
gidas, lo malo si,que no faltan los...las personas que van a hacer dano de masyyo
me acuerdo que estdbamos corriendo porque venia el zorrilloy tiran una piedra,
mas que piedra era un camotey me roz6 la caraa miy a una bailarina que ibamos
corriendo y chocd en un paradero donde tienen los anuncios y rebotd y casi nos
pegay quedamos palidas po, qué hubiéramos hecho en ese caso?

Constanza: brigido...
Carolina: Si fue brigido, fue intenso.

Constanza: Y aparte de eso ;alguna vez se han topado con gente que las increpe?
al menos yo si he visto en las calles cuando la gente se pone como” no entiendo
por qué hacen eso”, no sé po yo creo que su intervencién muerte al mucho si im-
pacta...

Carolina: Sipo, incluso muchas veces, pero no, yo nunca he visto para mal, pero si
para bien...

con las mismas cabras, termina con un gran aplauso porque se sienten identifi-
cadas po, creo que cuando terminamos cantando y terminamos bailando todas
juntas, nos sentimos seguras entre nosotras mismas que estamos cantando, en-
tonces nos sentimos en hermandad cachai.

Constanza: Si. Y como para terminar, que onda eso, s;ustedes también en la com-
parsa hacen circulos de mujeres, conversan sobre contingencia, acoso, abusos?

Emociones durante la
Romeria 11 de Septiem-
bre.

¢Alguna Mala experien-
ciaenlacalle?

¢Gente que lasincrepe?

¢Se habla sobre violen-
cia de género en la Com-
parsa?
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[Fig.3]

Abuelita Victoriay compafia,
Carolina Abarca figurando,
Carnaval de La Victoria, Registro
propio, Octubre 2018.

Carolina: Eh, mas que circulos de mujeres, hemos tenido, pero también tenemos
asi como asambleas para todos, como también los hombre tienen circulos para
sacar sumachito interiory tenemos asi como asambleas juntos que es como para
alimentarnos nosotros mismos, alimentarnos de conocimiento, saber por que
estamos en la calle, que cosas estan bien, qué cosas estan mal, qué cosas tienen
que cambiar algunos machitos de la comparsa, qué cosas tenemos que cambiar
quizas las mujeres, es como pa'ayudarnos entre todos y que en verdad no haya ni
un, seamos igualdad, una hermandad po, si eso es lo que buscamos si al finy al
cabo nos vemos todos los dias las caras, lo mejor es que estemos todos bien po, se
veria altiro cuando alguien se lleva mal con alguien po, seria muy penca en ver-
dad porque siempre estamos juntos, compartimos calle y vamos con la misma
intencion a la calle.

Constanza: Buena, Comparsa sin cabeza. Entonces proximo carnaval es en La Vic-
toria (ver fig. 3), ;ahi los veo, o no?

Carolina: Si, se viene bueno y es nocturno, asi que vienen muchas sorpresas, va-
MOS a sacar cosas nuevas.

Constanza: Ya bacan, gracias Caro

Carolina: De nada



ENTREVISTA N°2 HIJAS DE LILITH

Colectivo de mujeres radfem. Participan activamente en marchas en donde se
les ha visto utilizando capuchas artisticas y realizando performances, ademas de
realizar diversas actividades que van en ayuda y colaboracién segln sus consig-
nas. Laidentidad de las integrantes de La Colectiva Hijas de Lilith, se mantendra
anénima por decision unanime del grupo y en coherencia con sus planteamien-
tos dentro de la entrevista. Para distinguir sus voces, se nombraran por colores.

Sabado 3 de Noviembre 2018.
Parque Quinta Normal.
30 min. aprox.

Fecha
Lugar
Duracién

Roja: Ya, este colectivo...empez6 el afio pasado, a principios de ;Septiembre creo?
Empezamos con la marcha de los pei...

Rosada: No, nos organizamos en Septiembrey la primera marcha fue en Octubre,
la de los penis la del dia de |a raza creo, igual fue complicado organizarnos por-
que igual, no,mmm, no habia mucho interés en ciertas ninas o no les gustaba,
pero asi salimos adelante, eh qué mas, ;qué mas era?

Constanza: sustedes son amigas? ;De donde se conocen?...

Roja: Ya ;lo hablo yo eso? La verdad es que nosotras, las que fui, la que formé el
colectivo fui yo, por que yo era fui ex ni una menosy yo empecé a hacer circulos en
los liceos, el ano pasado, antepasado ya no sé cuando y se me ocurrié ir al liceo 4
donde la Rosada que es mi hija, ella también es mi hija, pero la Rosada que es mi
hija eh, estudiabay hubo en unajornaday yo fui a hacer un circulo feminista, en-
tonces fui a hacer un circulo feminista y quede super impactada con los testimo-
nios de las nifas, entonces ahi se me ocurrié hacer una colectiva, hice la colectiva
hijas de Lilith, nuestra primera marcha fue pal dia de la resistencia de laraza, una
cosa asi creo que se llamabayy... Y bueno y seguimos, seguimos con la idea de las
hijas de Lilith, primero fuimos parte como, entre comillas del ni una menos ju-
venil, pero eso no durd, duramos super poquito y nos independizado y seguimos
juntas po, por la colectiva han pasado varias nifias, han pasado, hay ninas que
han pasadoy otras que se quedaron poy estanyson las que luchan, las que estan
siempre visibilizando y estamos como las justas las que trabajamos de verdad,
porque todas quieren se, todas quieren ser Lilith, pero ser Lilith no es la mascara
y salira gritar a la calle, eso es lo facil, ser Lilith es esto po, activar, es hacer cosas
por los demas, no, ademas de las mujeres, es hacer cosas por las otras mujeres
que no son visibilizadas como las lamngen, las lamngen no son visibilizadas, en-
tonces aqui, esto es compromiso, compromiso real de hacer algo, porque la calle,
cualquierasaleala calleyse saca una foto con una capucha po, claro hacemos las

Presentacion

Inicios Colectiva Hijas
de Lilith
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Sobre Lilith

capuchasy todo eso desde la performance del arte, de llamar la atencién siem-
pre salimos con capuchas diferentes, con propuestas diferentes y cada vez esta-
mos en un camino mas radical, pero ademas ilustrandonos, educandonos, pero
la idea es que sea un compromiso de las chiquillas de verdad, porque la que no
quierey quiere venir pa estar a sacarse la foto y pa lucirse, en realidad ya esa, no
la echamos, pero solas cachan que no es el camino, quedan aht, eso.

Constanza: Bacan,ya mmmm, me pueden hablar un poco mas sobre Lilith, onda
se definen asi por esto de que era la primera esposa de Adan, algo asi, ir en con-
tra...

Roja: Si eh, voy a responder eso, lo que pasa es que, haber, el patriarcado viene
cierto, desde el estado, pero también de la religion, el primer patriarca es Dios
po, entonces antes de rebelarte te rebelas ante Dios, porque el dios occidental
sobre todo es super patriarcal, es el que te impone y te juzga como mujer, desde
la sociedad, desde lo impuro, desde que hace impura hasta tu sangre, tu mens-
truacion, entonces, eh, Lilith que es lo que es, Lilith es, de hecho Lilith esta borra-
da, es como las mujeres que borran su historia, historia de los femicidios, como
no sé o, ciudad de Judrez, que borran a las mujeres, las extinguen, eso han he-
cho, eh, la religion lo ha hecho con Lilith, Lilith estd invisibilizada y es parte de
la historia de la biblia, pero cada vez la van sacando, la van sacando y Lilith esta
endemonizada, endemonizan a la mujer que piensa, a las mujeres despiertas, se
nos endemoniza, que somos malas, que somos locas, que somos trastornas, que
mira que mostramos las pechugas, porque se nos endemonizay Lilith esta ende-
monizada, Lilith era |la primera esposa de Adan segln el antiguo testamento y
segln el Tora de los judios y la Lilith no sali6 de la costilla de Adan, |a Lilith salid,
fue hecha de barro igual que Adan, entonces la Lilith pidié derechos, pidi6 dere-
cho a tener sexo cuando ella quisiera a ser,a montar al hombre como ella queria,
no a ser montada sino, ella. Ella pidié derecho a decir que no po, al sexo, que no
tenia ganas, bueno y ante todo eso, Lilith fue juzgada, perseguida, tuvo que huir
del paraiso porque Adan la fue a acusar a Dios, cuando ella huyé, huyé con los
paganos se supone, y ahi los paganos la recibieron, pero Dios mandé, mandé a 3
angeles a perseguirlay matar a sus hijos, entonces ella es la primera feminista de
la historia digamos, de la historia biblica en la que se rebeld, fué, se supone que
ella es la que entra en forma de serpiente al paraiso a despertar a la Eva a decirle
“cémete la manzana, rebélate” entonces, claro, es un icono y por eso somos hijas
de Lilith, porque somos despiertas, rebeldes, esa es la insurreccion.

Constanza: Valioso...
(Risas)

Constanza: Sies quejusto en la investigacion que llevo, estoy hablando sobre ese
estereotipo, hay un investigador que resume todos estos estereotipo,s c6mo nos



ven los hombres en verdad, como nos ve la sociedad y se resumia en vernos como
Eva, que puede ser como la mujer sumisa, esposa, duefa de casa, cosas asi, o ser
Lilith, y si po contaban eso...

Roja: Eso somos las Lilith, las mujeres que despertamos somos Lilith, somos per-
seguidas somos juzgadas, en nuestras poblaciones, en nuestras casas, tenemos
el asesinato de Yini Sandoval ponte t2, en Temucoy Yini era una Lilith, Yini tenia
3 hijos de distintos padres,y en Temuco po cachaiy fue muerta cachaiy fue muer-
ta finalmente porque era libertina, porque al hombre no le pareci6 que ella fuera
libertinay la matarony ahorarecién después de dos anosy tanto que las feminis-
tas peliamos por su familia se conocié al asesino, que era un ex esposo entonces,
todas las que nos rebelamos somos Lilith y estamos al borde del asesinato de
cualquiera a quien le caiga mal nuestra postura, nuestra postura rebelde po.

Constanza: Lo otro es, estando en la calle ;han tenido alguna mala experiencia,
quiza con personas que piensen diferente a ustedes?

Morada: Osea la Ginica vez que me acuerdo es cuando hicimos la, era una accién
por...no me acuerdo... En la calle Estado por el 19 de Diciembre3, estabamos con
capuchay con machetey me acuerdo que se acercaron varios hombres a decirnos
que nos devolviéramos a la cocina, asi, y super violentos (los gays también), los
gays también eran super violentos con nosotras. Nos decian comentarios stiper
pesados, pero nosotras igual les respondiamos porque la idea tampoco es que-
darse calladas po.

Roja: Si, como esa experiencia, y la otra, fuimos a la moneda ahi parece que tu no
fuiste (morada) cuando nos empezaron a interpelar, que cometimos el error de
ir cuando murié la nina Sofia,nosotras ingenuamente fuimos a la Moneda a ver
lo de Sofia y ahi estaban pidiendo pena de muerte y nosotras deciamos pena de
muerte no, que no, que la pena de muerte no, entonces nos empezaron a inter-
pelar asi como feo y nos entrevistaban asi, y gallos medios no sé, se me imagina
a mi como del movimiento social patriota. Algo asi, y al final tuvimos que irnos
mejor, nos podian atacar

Constanza: Brigido...

Morada: Yo creo que mas malas experiencias hemos tenido por las redes sociales,
yo creo que ahi es donde mas se da como las peleasy igual son cuaticas.

Roja: Y hay otro punto, que tenemos la experiencia, que mas que mala experien-
cia, quiza marchando, la mala experiencia que tenemos con las feministas, esas
son nuestras peores experiencias, porque somos rechazadas por la gente y so-
mos muy juzgadas ademas por la pard que tenemos. Entonces a pesar de que el
"mata al macho" sea un simbolismo, las feministas antiguas sobre todo no nos

2 Yini Sandoval Reyes de 28 afnos
de edad fue victima de femicidio
junto a sus tres hijos el 29 de Di-
ciembre de 2016 en la poblacién
San Antonio de la ciudad de Te-
muco.

¢Alguna mala experien-
ciaenlacalle?

3 Desde el 9 de Marzo del 2018, la
“Coordinadora 19 de Diciembre”
busca instaurar el “Dia Nacional
contra el femicidio en Chile” en
tal fecha.

Mala experiencia con
otras mujeres feminis-
tas
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Sobre la sororidad

entienden asi, entonces nos tratan de violentas y quizas sisomos violentasy ade-
mas con las chiquillas somos otra camada de feministas, no tenemos por qué pa-
recernos a las antiguas, tenemos otros pensamientos.

Morada: Si eso es verdad, nuestras malas experiencias han sido con feministas,
nos han juzgado caleta porque ellas tienen un logo que yo una vez escuché que
era “Todas las mujeres contra todas las violencias”, cachai, entonces nosotras es-
tamos a favor de la autodefensa poy pa' hacer autodefensa teni que ser violenta,
pero ellas estan en contra de eso, por eso nos juzgan mucho mucho mucho.

Café: Pero no es la misma violencia patriarcal que el hombre ejerce hacia noso-
tras, si nos defendemos nos vamos a defender en torno a la violencia que alguien
mas esta ejerciendo por nosotras para defendernos porque si una no se defiende,
la cosa termina en femicidio po, entonces creemos en la autodefensa y por eso
igual nos tratan de violentas, pero no es la misma violencia patriarcal que se ejer-
ce contra nosotras.

Roja: Y también porque nosotras no somos amigas con todas las mujeres po, esa
es una realidad y nosotras la planteamos y se nos juzga, pero nosotras no somos
amigas de todas las mujeres y no lo vamos a ser. La sororidad y el sorecer se tiene
que dar con la confianza, y las confianzas hay que trabajarlas. Si, hay acciones
sororas, no sé, si te veo llorando en la calle, tu le vas a pasar un panuelo, ves lo que
necesita, le das agua, es una experiencia sorora, es algo sororo, pero el estar en
un grupoy sorecerjuntas es un acto de confianza, de confiaren la otra, saber que
cuando tu digas que no puedes o que te duele, no sé... Tu vai a cerrar los ojos y te
vaia caer hacia atras, sabi que estan las otras atras para responder por ti, son, son
trabajos, no es que un dia despertaste y dijiste oh oh que sororas somos todas,
mentira. Sorecer es un acto de conflanza que tienes que trabajar, la manipulan
mucho la palabra sororidad, el sorecer se trabaja, yo no puedo, yo no voy a ser
sorora con una paca, no voy a Ser sorora con una cuica, no voy a ser sorora con una
mujer que me insulta, que se esconde bajo la sombra del patriarcado, por mu-
cho que ella sea victima del patriarcado y me da lo mismo yo no voy a ser sorora
con quien me ataca y se esconde bajo la sombra del patriarcado sea hombre o
mujer, entonces eso también es mal visto por otras, pero nosotras encontramos
que nopo, la experiencia que hemos tenido nosotras con otras nifias nos han en-
sefiado que no en todas se puede confiar, no todas son tus amigas, no en todas te
puedes caer hacia atras y te van a sostener, entonces el sorecer es un trabajo, no
es llegary decir “aaaay la sororidad, que soy sorora porque las feministas somos
sororas”, mentira. No todas somos amigas, ni caemos en el mismo saco, el femi-
nismo segregay es asi, a nosotras nos segregan y entonces no por eso es que no-
sotras segregamos, pero nosotras estamos con las oprimidas de verdad, no con
las regalonas del patriarcado como dijo Margarita Pizarro, eso.



Constanza: Bueno ya entrando netamente al tema de las mascaras, para ustedes,
¢lousan para unificar o que significa la capucha para ustedes?ya lo mencionaron,
el adornarse salir a |a calle, pero le dan algiin sentido mas, no sé po, yo he visto
que las hanintervenido....

Rosada: Si las Gltimas, las de la marcha de la resistencia mapuche fueron hechas
por nosotras, porque nosotras ocupamos capucha porque nosotras partimos
desde el arte, no porque seamos anarquistas, o quizas si hay otras pero no, ahi
es porque vamos desde el arte y aparte es por el autocuidado, porque igual uno
parte por una misma, uno tiene que andar con cuidado en la calle y sobre todo
en las marchas.

Café: Esque es como el exponerse en realidad, el andar sin capucha es exponerte,
nosotrasigual yasomos una colectiva que resuena un poco mas, entonces tampo-
co podemos andar tan expuestas, tenemos que cuidarnos y aparte es una forma
de lucha la capucha, pa mi es salir a la calle a luchar encapuchada, porque asi se
hace, asi se lucha. Una no lucha de frente con la cara descubierta, porque la vendi
cachai, hay que ser realista, uno la vende, y no, la capucha pa mi es una forma de
lucha, una forma de enfrentar esto a cara tapada como muchos le dicen, pero es
la forma de lucha, es la forma que se da también ahora para luchar, para no ser
perseguido, para no tampoco exponerse y para pasar piola en realidad si en esta
lucha teni que igual pasar desapercibido si no sacai nada vendiéndola, teni que
pasar desapercibido para luchar por los demas, entonces yo creo que eso...

Roja: Y ademas, es que empezamos haciendo la capucha como una performance,
siempre hacemos performance, hemos salido con machete, con bate, las cabras
se han subido a los paraderos de micros piluchas, a cuerpo descubierto y a cara
descubierta también hemos salido, siempre vamos trabajando desde el arte,
pero nos gusté la capucha, y nos quedamos en la capucha porque cachamos que
somos distinguidas por la capucha y somos criticadas por la capucha, pero claro
cada una saca su capucha, ahora estamos pensando qué vamos a hacer pal 25,
pero siempre resonando siempre con la capucha, ya no nos vamos a quitar la ca-
pucha, es dificil que, las Lilith pa actos asi de confianza, venimos sin capucha por-
gue no vamos a andar con capucha aqui con los pefis po, osea si pa actuaciones
con los penis podriamos andar encapuchadas, pero no pa hacer la olla comun,
no vamos a estar cocinando con capuchajajaja (risas), pero eso po, ya es como la
Lilith, la capucha. Entonces ahora nos estamos preocupando de, esta la capucha
pero también esta el calzén con clitoris que la gente no se ha dado cuenta, no han
tomado atencidn, las Lilith siempre marchan con calzon con clitoris, y no se han
dado cuenta, todas tienen calzon con clitoris y tienen una perlita en el clitoris, y
la gente se ha preocupado mas de la capuchay que ponemos finalmente la vulva,
la vulva como expresion de arte, la capucha es mas criticable y no se han dado
cuenta, no han cachado que todas andan con el mismo calzén con clitoris.

¢Que significa la capu-
cha para ustedes?

Uso de otros simbolos
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Constanza: Oh, es que yo cuando las he visto las he visto con lienzo...

Morada: Si po, es que los lienzos |la mayoria de las veces tapan nuestro calzén con
clitoris, no se notan...

Roja: Si po, pero andan con el calzén siempre, también el simbolo de las Lilith es
el calzén con clitoris, el pafiuelo morado...

Morada: El machete...
Roja: No po, el machete es para performance.
Morada: Pero el simbolo...

Roja: Ah sipo, el lienzo ahora Gltimamente esta llevando el machete ensangren-
tado. Por eso te digo que en este camino hemos ido avanzando hacia rad fem,
entonces ya estamos mas rad fem, entonces el machete ensangrentado que lleva
la frase “violentas antes que muertas” que eso a las feministas las ataca, les da
como (aaaaaah) ataque cachai?, pero es lo que pensamos nosotras po.

Constanza: Y préximamente, salgin otro evento o algo asi donde las pueda ver?

Roja: Proximamente nos puedes ver en la marcha del 25 de Noviembre, ahi van
a estar las Lilith.

Constanza: y ;/Ahora ninguna anda con su capucha?
Todas: No (...)

Roja: No, s6lo tenemos nuestro lienzo que esta colgado alla (ver fig. 4), que es
nuestro primer lienzo, como el lienzo oficial y es stper inocentén es stper lindo
porque es una nifna tomando la lunay la serpiente diciéndole a la mujer, es lindo
po, porque sélo hicimos pensando en una lamngen acercandose a la luna, y por
el otro lado el simbolo de la serpiente, que es mas Lilith, porque Lilith refleja a
la serpiente y también a la luna menguante, entonces claro en este camino para
cada marcha samos lienzo, la que sea y hemos ido evolucionando con el lienzo y
de lamano con el machete, y estosjunto han traido varios problemas con coordi-
nadoray cosas con feministas cachai, onda pa la marcha del 9 de septiembre que
bueno conmemoraba el 11,y las feministas nos dejaron solas, cachai nos dejaron
tiradas, “nosotras no marchamos con ustedes” “si ustedes sacaran eso de ahi qui-
z&”, entonces no, estay loca, nosotras no le bailamos a nadie, nosotras trabajamos
donde nos sentimos queridas, donde nos sentimos acogidas, y nosotras con los
pefiis nos sentimos bastante acogidas, aca es bastante democratica la cosay claro
nosotras tenemos nuestras actividades separatistas, en nuestras Lilith no entran



hombres, ni tampoco personas trans, porque somos mujeres y esa es nuestra li-
nea me entiendes, pero si nosotras tenemos que hacer cosas para visibilizar al
pueblo mapuche claro que tenemos que trabajar con otras colectivas y con otros
movimientos estudiantiles y cosas que no son sélo feminista, porque la organi-
zacion social tenemos que sacarla adelantey si encontramos apoyo en otros, que
son mixtos... que las feministas, pucha mala suerte, aca estamos en nuestra salsa
porque aqui estamos bien, con los pefiis, queremos visibilizara las lamngen, ayu-
darlas, porque son las que quedan a cargo de sus hijos, de los pichiches alla en el
sur, cuando sus maridos caen y ellas son las nutricies queremos llegar a ellas de
algin modo, visibilizarlas, entonces trabajamos con los pefiis.

Constanza: Ya, muchas gracias. Lo otro que es queria preguntar, cuando vaya es-
cribiendo, pongo sus nombres o les pongo un nombre anénimo

Todas: Yo creo que anénimo (...) Si,anénimo.

L ANTi rATﬁlﬂﬁEALEH,_.
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Sobre colaboracién con
otros colectivos

[Fig. 4]

Lienzo Hijas de Lilith, 3 de
Noviembre 2018, Quinta Nor-
mal. Registro propio.
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ENTREVISTA N°3 LIZA SEPULVEDA

Figurina, integrante de la Escuela Carnavalera Chinchintirapié y estudiante de
Agronomia en la Universidad de Chile. Liza hasta el momento de la entrevista le
dio vida a tres figurinas: una anciana, Choliza y una mona gitana. Relata sobre
su paso por la escuela carnavalera, sus procesos personales y colectivos; y como
hacer teatro puede ayudar a mejorar "habilidades blandas".

Fecha:
Lugar:
Duracién:

Lunes 5 de Noviembre 2018.
Casa de Liza Sepulveda, La Florida.
40 min. aprox.

Presentacion

Ingreso a la Escuela Car-
navalera Chinchintira-
pié

Proceso formativo de fi-
gurines

Liza: Ya, soy Liza Sepulveda, tengo 23, vivo en La Florida, estudio Agronomiay soy
parte de la Comparsa Chinchintirapié que es una escuela carnavalera que esta
formada hace 12 afios aprox. Bueno, participo en la Comparsa hace 2 anos, entré
el 2016, los conocien la calley me enamoré de los figurines. Los viy dije “oh, quie-
ro ser figurina”

Constanza: ;Cémo fue el proceso, tuviste que esperar a principios de ano para
postular?

Liza: Sipo tuve que esperar, es que es un proceso de...porque no hacen seleccién
ni nada, es...td teni que estar en el momento preciso en que se hace la convo-
catoria y se hace boca a boca, no es una convocatoria abierta pa' los figurines y
baile porque mucha gente postulay después no hay quién se haga cargo de tan-
tas personas, porque como es una escuela autogestionada a nosotros nadie nos
financia, entonces nosotros tenemos que hacernos cargo como por ejemplo de
comprar las cosas, etc... Y como, no sé po, de formar equipos formativos, talleres
iniciales, eso.

Constanza: ;Entonces tu llegaste como a una escuela de figurines? ;Como a la
parte que ensefian a ser figurines algo asi?

Liza: Sipo yo entré en Abril del 2016 por un amigo que entré a banday yo mandé
un correo, postulé, osea me meti, les dije que queriairy fui a un entrenamientoy
ahiseguiyendo, eso.

Constanza: Hablame mas sobre eso, el proceso...
Liza: Yapo, nosotros realizamos un proceso que comienza con el primer carnaval

de nosotros, como que nos preparamos para We Tripantu, que es el carnaval de
Los Copihues que se hace todos los equinoccio de invierno, entonces lo que hace-



mos ahi como primer proceso de creacion es hacer a la candelilla. La candelilla es
como, es un personaje que es quien guia a la Comparsa en el carnaval nocturno
de We Tripantu, entonces nos preparamos para ese momento, hacemos nues-
tros trajes sélo con material reciclado, trabajamos con los elementos, tratamos
de buscar a través de los elementos el fuego, el agua, la tierray el aire como mo-
vimientos, posturas, colores, trabajamos con paletas de colores también, bien
especificos como el color del fuego, el color de la tierray también dandole un ca-
racter significativo como ese dia que es el ano nuevo mapuche, entonces, eso po,
entrenamos los Jueves, hacemos harto entrenamiento corporal, porque es harta
resistencia en los carnavales po, porque son 2, 3 horas y nosotros no podemos
mostrar nada de nuestro cuerpo, laidea es que no se vea nada, nos tapamos todo,
usamos capucha abajo de la mascara y ademas nos pintamos negros los ojos,
para que no se vea nada, usamos guantes, de todo. Entonces iniciamos en Abril
con ese proceso de montaje de We Tripantu, armamos nuestras cabezas que son
medias mascaras, hacemos medias mascaras no hacemos mascara entera y ahi
uno es candelilla po, entonces haci la candelilla que es un faro grande (ver fig. 5),
con unaluzarribay entonces como que vamos alrededor de lacomparsay vamos
alumbrando...

Constanza: jSi los vi! se veian magicos...

Liza: Y esa es como, un nacimiento nosotros le [lamamos, el nacimiento de los fi-
gurines, ahi nosotros nacemos y este proceso sigue a través del tiempo, no queda
estancado ahi, porque ya después en Octubre nosotros vamos al Carnaval de Car-
tagenay a la marcha de los pueblos originarios y se supone que ahi la candelilla
como que muta a un aprendiz de brujo, entonces ahi nosotros como que avan-
zamos por etapa por asi decirlo y aumentamos nuestro traje, lo engrandecemos,
ya no somos candelilla, si no que somos aprendices de brujo, entonces ahi sali-

[Fig.5]

Candelilla, Carnaval Noctur-
no We Tripantu, poblacién
Los Copihues. Registro propio.
Junio 2018.

[Fig. 6]

Candelilla, Carnaval Noctur-
no We Tripantu, poblacién
Los Copihues. Registro propio.
Junio 2018.
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[Fig.7]

Figurin del montaje Cortejo fine-
bre, Carnaval homenaje a Victor
Jara y Littré Quiroga. Lo Espejo.
Registro propio. 30 Septiembre
2018.

[Fig. 8]

Figurin Pedro Lemebel del Cor-
tejo finebre, Marcha por aborto
libre “No bastan 3 causales”, San-
tiago. Registro propio. 25 de Julio
2018.

[Fig. 9]

Traje “Choliza” y accesorios, La
Florida. Registro propio. 5 No-
viembre 2018.

mos pa la marcha de la resistencia y salimos para Cartagena, luego de eso para el
préximo afo, que es el otro We tripantu del préximo afo, ya salimos con nuestros
brujos, entonces ahi cada uno trabaja con su grupo, es como un tipo de trabajo
que se hace con cartdn, con arpilleras, con elementos como mas reciclados (ver
fig. 6), esa es como la consigna por lo menos de nosotros los figurines, entonces
usamos técnicas distintas a las otras mascaras que hacemos por ejemplo en las
otras mascaras nosotros modelamos, en las mascaras de aprendiz de brujo noso-
tros trabajamos con el cartén, le damos forma al cartén, por ej. y eso, es como el
proceso de nacer, como de la candelilla al brujo y ahi uno cumple como un afio,
en lacomparsaya llevai un proceso entero, ese es como un proceso.

Y dentro de ese afo de investigacion del brujo, también sacamos otros perso-
najes que ahi varian de acuerdo de la espontaneidad del grupo, nosotros por
ejemplo cuando entré el afio antepasado sacamos monos, del montaje de “pany
circo”, en lacomparsa hay varios montajes, uno es we tripantu, otro es el montaje
de pany circo, en donde se trata de representar como este circo politico que se
hace, no sé po las chiquillas de baile usan colores muy parecidos a los circos, y sus
faldas son como carpas de circo, nosotros somos los monos de los circos, enton-
ces ahi jugamos como con los poderes, con los oprimidos y ahi jugamos como
con eso... pero ese montaje ya se sacd, ya no estamos saliendo con ese montaje.
Esta otro montaje que es el Cortejo flnebre (ver fig. 7y 8), que es para los dias,
no sé, como pa estas fechas, el dia de los muertos, para el carnaval de La Victoria
y ahilos figurines somos calacas, entonces ;como trabajamos?... eh, los procesos
de creacién de las mascarasy de los personajes se trabajan a través de referentes,
de no sé, por €j. Yo quiero representar a Salvador Allende, o a alguien que para



mi me parezca significativa su muerte, entonces yo busco imagenes de él, busco
referentes, busco posturas, busco sus colores, nos respondemos varias preguntas
como del personaje, como por ejemplo, cdmo murid, en qué ano murid, qué edad
tenia, como se llamaba, entonces eso nos da como un piso para trabajar en ese
personaje. Bueno eso es cortejo flinebre, ahi también usamos colores especificos,
por ejemplo se usa color amarilloy morado en baile y creo que banda usa mora-
doy blanco, nosotros no tenemos especificidad de colores, pero si trabajamos lo
que es las calacas en si, ahi mi personaje es una cholita, entonces bueno, yo trate
de buscar un personaje significativoy encontré a Bartolina Sisa (ver fig. 9) que es
una luchadora Aymara que no es tan conocida en la historia porque era la sefora
de Tipac Amaru que es como el que todos conocen, entonces ella como que esta
al lado siempre acompafnando al hombre, eh... no hay muchos referentes de ella,
pero si lo que busqué es que ella vendia coca en su pueblo, pero también luché,
tenia un frente, era media guerillera igual pa ese tiempo, entonces yo me identi-
fiqué caleta con eso y dije ya, voy a trabajar una cholita con eso, le voy a hacer un
homenaje, pero eso es dificil Ilevarlo a la calle, como que la gente te diga “Ah, es
Bartolina Sisa”, nadie la conoce po, entonces al final lo que nosotros hacemos es
usar referentes, pero en la calle nosotros somos como un arquetipo finalmente,
lo que la gente ve no es necesariamente lo que nosotros queremos reflejar, por-
que todos tenemos distintas realidades entonces la interpretamos de distintas
formas, onda por ej a mi me dicen que yo soy un personaje de Coco... no sé po, que
soy la santa muerte cosas asi, porque soy una calavera, no todos ven a la cholita,
y bueno, mi cholita tiene un hijo (ver fig. 10), entonces por ahi también muté, he
jugado con hartas cosas, porque también nosotros tratamos de tener un jugue-
te carnavalero con el que nos apoyamos para trabajar en la calle y jugar con la

Creacion figurina "Cho-
liza"

[Fig.10]

Liza Sepulveda figurando, Carna-
val homenaje a VictorJaray Littré
Quiroga. Lo Espejo. Registro pro-
pio. 30 Septiembre 2018.

[Fig.11]

Figurina “La Cantora”, Carnaval
homenaje a Victor Jara y Littré
Quiroga. Lo Espejo. Registro pro-
pio. 30 Septiembre 2018.

193



194

[Fig.12]

Base de mascara en madera de
Liza Sepulveda, La Florida. Regis-
tro propio. 5 Noviembre 2018.

[Fig.13]

Base de mascara en madera de
Liza Sepulveda con mascara neu-
tra encima, La Florida. Registro
propio.

5 Noviembre 2018.

Confecciéon de mascaras

gente, entonces mijuguete es uno que usan los tinkus y es una guagua entonces
como lo que yo quiero transmitir, es que ella murié haciéndose un abortoy murié
con el hijo cachai porque no tenia cdmo mantenerse, pero eso también es dificil
[levar ala calle, igual se entiende q es una chola...y eso po ese personaje lo saque
pal carnaval de Victor Jara que es una fecha significativa pa' nosotros sacar a las
calacas pa' esa fecha porque se conmemora una muerte po.

Constanza: ;No erai la de camisa rosada con una guitarra ese dia?

Liza: No es que nosotros igual nos prestamos los figurines, esa es la cantora (ver
fig. 1), esta creada por un personaje que es una mujer que muri6 en dictadura,
tiene rasgos de la Margot Loyola, entonces se identifica con la muerte de la lucha
de la mujer también, pero la gente no ve asi, es como una cantora nomas, pero la
idea de nosotros como figurines es también traspasar un mensaje politico desde
otra plataforma, mas visual como mostrar un mensaje, sino que la gente nos ve
un minutoy tenemos que ser claros y concisos con lo que queremos decir, porque
no les puedo explicar a la gente como te explico a ti toda la historia que hay de-
trds, entonces la gente nos ve y se va con esa imagen y con esa imagen se queda.

Bueno, el proceso de creacién de mascaras parte con, hacerse una cabeza que es
la base de nuestras caras, nosotros nos ponemos yeso en la cara, hacemos nues-
tro molde para que después modelemos en esa misma base. Entonces hacemos
nuestra base con yeso, con vendas esperamos un rato, se seca, después echamos
yeso a eso, y luego le instalamos una madera con una base de madera también
para después modelar ahi (ver fig. 12 y 13), esa es como la primera fase, cuan-
do eso ya esta listo tu puedes modelar con greda, nosotros modelamos con gre-
da nuestras mascaras, tratamos de reutilizar xq siempre se guarda y se vuelve
a echar agua y se amasa.... también usamos vaselina, o algiin emulsionado de
aceite, yo uso ungliento vegetal, y eso es para después cuando modeles puedas



pegar los papeles y no se quede pegado, para modelar, usamos lo que tenemos
que hacer... laidea es hacer un dibujo de diferentes perspectivas de como quere-
mos que se vea nuestra mascara, frontal y perfil, después de eso modelamos y
nos vamos ayudando entre todos, porque hay gente que tiene mas experiencia a
veces no somos tan buenos pa modelar entonces ahi hay un trabajo colectivo,y la
idea es que los personajes salgan en grupo entonces las cosas se compran entre
todos, todos trabajamos, eso... en el personaje del calacas soy una calaca que se
[lama Choliza, una amiga me puso asi por cholita y Liza... En el montaje de pan
y circo de los monos yo soy una mona gitana (ver fig. 14) y ese personaje es muy
facil de entendery la paso muy bien, y en we tripantu tengo una bruja que es de
fuego y tierra, esos son mis elementos, anda con cosas, es una bruja po... bueno
esos son los 3 personajes que tengo, que he construido yo en la escuela...igual no
he podido sacar todos los montajes porque estudio, a veces me quedo fuera de
los procesos de los chiquillos, como que estoy en periodo de pruebas, pero filo,
cuando nazca nomas po, tampoco hay que apurar los procesosy eso, la mayo-
ria de las cosas me las han regalado, nosotros enchulamos harto nuestros trajes
porque son carnavaleros po tienen que ser [lamativos pa las personas. hay otro
montaje que tienen los chiquillos tienen perros pacos y mata pacos, se trabaja
con perros pero que sean medio milicos, transfugos, y los matapacos, nose po hay
una mapuche, esta el matapaco mas reconocido, el perrito con la capucha...esta
ese montajey ;que otro mas?...creo que esos son Nomas.

Constanza: ;Ustedes en qué momento se juntan?

[Fig.14]

Mona gitana por Liza Sepulveda,
Marcha por aborto libre “No bas-
tan 3 causales”, Santiago. Registro
Diego Mena. 25 de Julio 2018.
Recuperado en: www.facebook.
com/pg/diegofotografia
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Incidencia proceso for-
macion figurinas en lo
personal

Liza: Nos juntamos mucho, los Martes ahi hacemos taller de mascaras y asam-
blea, en el taller de mascaras se mencionan técnicas, de como usar la greda, de
carton, la cola fria, el ponerle cuarzo pa que quede mas dura...pintura materiales,
materialidades, etc etc. Formas de ayudar a los chiquillos que estan entrando no-
sotros que tenemos mas experiencia los vamo ayudando...

Constanza: Van cambiando generaciones, ti llegaste, te ensefiarony ahora tu es-
tai ensefando...

Liza: Sipo, la idea esa es, que a uno le ensenen y después traspasar esos conoci-
mientos, porque no hay nadie liderando sino que es un aprendizaje colectivo

Constanza: Buena, ;hay alguien que haya entrado hace los12 afios?

Liza: No el mas antiguo tiene como 8 afios, pero igual hay hartos viejos que man-
tienen, que van, esque es un oficio muy bonito, si de verdad que es muy dificil
salirse ya cuando ya te empapai de esto, es muy bonito, ademas que como nos
juntamos tanto, martes , jueves a entrenar y sibados con la comparsa, nos ve-
mos caleta, formamos una familia asi, y somos super amigos todos, tratamos de
resolver los conflictos, de decirnos las cosas, no todos es color de rosa si, como
cualquier relacién, pero eso nos ha engrandecido caletay... eso

Constanza: No se tu proceso, yo me imagino muy llegando a ser figurina no sa-
biendo cémo moverme. ;Llegaste igual timida o liberada totalmente?

Liza: Igual no tengo tanta memoria, mira yo creo que, no me acuerdo exactamen-
te, me acuerdo que el primer carnaval que sali la pase pero ufff lo di todo, no sé
como que usar mascara en la calle te da unos atributos que tu ser normal no te
da, como que podi webiar, jugar, hacer muchas cosas que en la vida cotidiana no
podi, entonces me pasa mucho que cuando estoy con mascara puedo hacer lo
que quieray me ha pasado que cuando salgo sin mascara como a ruteary como
que me siento desnuda , como ;que hago ahora? la gente me esta mirando... ya
pero la escuela, el proceso me ha ayudado a liberarme de cierta forma a dejar las
verglienza a trabajar caleta el empoderamiento personal, antes me daba mucha
verglienza muchas cosasy ahora me da lo mismo, me han dado esas herramien-
tas, esas habilidades “blandas” que no te ensefian en ningtn lado cachai, tam-
poco directamente pero son cosas que vai adquiriendo indirectamente, cuando
entré ya habia tomado ciertos taller de mascarasy teatro entonces igual cachaba
un poco lo que es de corporalidad, entonces igual soy buena pa moverme pero
me ha pasado que he salido con personajes que me cuesta relacionarme, me he
entrampado demasiado, pero siento que igual he tenido las herramientas para
poder llevara cabo el personaje, eso es lo importante, conocer el personaje, saber
de qué se trata, siempre que nos prestamos los personajes hacemos un traspa-
so, y ademas nosotros somos bien ritualistas pa las cosas (ver fig. 15), antes de
ponernos las mascaras se junta toda la comparsa en circulo, hacemos sonidos,



[Figms]

nos miramos, nos conectamos y después nos ponemos las mascaras y asi tam-
bién cuando terminamos, nosjuntamos todosy ya nos sacamos las mascaras. Los
jueves igual en entrenamiento trabajamos harto el ritual, empezamos con we
tripantu que es super mistico, hacemos muchos rituales muchos muchos, porque
tenemos que trabajar como brujos y aprendices, entrar en esa onda, y dentro de
nosotros salimos a paseos y hacemos actividades y cositas bonitas cosa que va-
yamos resonando, la gente igual cambia, no siempre es de la misma forma, pero
tratamos de mantenernos, no sé, nos hacernos regalitos, nos hacemos carifio, de
comer, nos juntamos.

Eh... ya mi proceso personal, bueno hablando como de este tema del feminis-
mo, mas alla de los figurines, la comparsa estamos trabajando actualmente un
protocolo, tenemos un grupo de cabres que se juntany hemos organizado varios
encuentros de mujeres en la comparsa, no se po hacemos circulos de mujeres ha-
blamos temas, hemos tratado temas de abuso en la escuela, a veces salen perso-
nas en estos encuentros que a las cabras las incomodan, entonces vemos que ha-
cer, se generd un protocolo para eso porque no sabiamos comoa actuar, entonces
ha estado super bonito ese trabajo con las cabras y a partir de esos encuentros
de mujeres se gener6 un encuentro de hombres, también estan juntando y eso...

Constanza: yay aparte, estando en la calle ;hay tenido alguna mala experiencia?

Liza: Sipo, en la calle te expones a muchas cosas, a mi me han pegado, a compa-
fieras les han tocado el poto, las pechugas se han puesto violentos, no se po, este

[Fig.15]
Ritual montaje “Pan y circo”,
imagen facilitada po Liza Se-
pulveda.

El ritual

¢Alguna mala experien-
ciaenlacalle?
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mismo carnaval de la victoria caché que habia un viejo curao asi entre medio de
las cabras de baile mirandolas lascivamente y yo lo empecé a correry el loco se
puso sUper agresivo po, y ahi todas las cabras reaccionamos como que hicimos
como una murallay lo echamos, pero demas sola me habria pegado, igual una
se expone a esas €osas, no se po. sobre todo gente borrachay gente drogada por
lo general la gente que me ha pegado, y a varias compaferas igual les han hecho
cosas feas.

Constanza: ;Y con los pacos nada?

Liza: En las marchas sipo, igual nos tiran el guanaco no estan ni ahi que andemos
con mascaras, con instrumentos.

Constanza: De repente me han dicho que eso igual sirve pa'salvarse de eso, como
la confusién de que es arte...

Liza: No, no estan niahi, los capuchas igual a veces se refugian en esto de las com-
parsas entonces como que igual fuiste bueno, igual se han llevado compafieros
detenidos con sus trajes de figurin. A mi una vez me rompieron un palo como
figurando.



ENTREVISTA N°4 CONSUELO ACHURRA

Artista Visual y Gestora Cultural. Se conversé con Consuelo tras conocerla en el
taller de Capuchas en la FAU, contd sobre su trayectoria, su experiencia haciendo
diversos talleres de confeccion de capuchas, motivaciones y ademas mencioné
varios referentes sobre mascarasy capuchas.

Martes 6 de Noviembre 2018.
Casa de los Diez, Santiago Centro.
30 min. aprox.

Fecha
Lugar
Duracién

Constanza: Ya, te queria preguntar ;Cuando surgié tu interés por la capuchas?

Consuelo: Mmm, hace alrededor como de 8 afios mas o menos, de darme cuenta
como de que era un simbolo que a mi me interesaba, en realidad eran varias las
variantes que hicieron llegar a la idea de que la capucha era un buen elemento
como para representar no sé po, una mujer empoderada, generar como la idea
enigmatica de un rostro que no era reconocido y en relacién a eso también me
hizo darme cuenta que era un rostro que en el fondo es un objeto, la capucha, un
objeto unificador que hace que todas somos partes como de un mismo rostro,
como de un mismo cuerpo en el fondo, da lo mismo tu cara, tuidentidad, tus ras-
gos, la capucha hace que todos estemos bajo un mismo elemento y seamos uno
mismo, entonces hay como un mismo discurso en el fondo ahiy me basé como
en el, no sé, la historia como del comic, con sus superhéroes que estan todos en-
mascarados, que tienen superpoderes, en la historia como del movimiento za-
patista, que ahi hay muchas mujeres que estan por la liberacién de su identidad
racial, politica y usan también la capucha po, como una imagen viva de resisten-
cia de mujeres dentro de latinoamérica, entonces también me interesé eso, me
gustaba toda la iconografia andina, que en el fondo estan estos pasamontanas
que son funcionales pal frio, pero al mismo tiempo hablan de personajes que son
deidades y por ejemplo el diablo, que es la tipica que esta tejida y la venden ya
mas industrial, pero que representa como un icono de ellosy de suidiosincrasiay
sus creencias, entonces tomé como un poco, un mix de todo, también no sé po, en
Japon habian otros locos que hacian trajes completos cerrados, donde no se veia
nada a nadiey eso también me generaba como una basqueda de pensar por qué
la gente tiene todos estos rollos también de identidad, de querer como suprimir
todo lo que pueda hacer que sean reconocidos y en el fondo fue como una bus-
queday una mezcla de todo po, cachai.

Y, mmm, ;qué mas? Bueno yo tenia la marca ahi, la de Consuropa, yo como es-
tudié Artes Visuales, vendia ropa pa' tener lucas pa' poder estudiar, entonces,

Interés por la capucha
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[Fig.16]
Consuelo Achurra con capu-
cha roja de lentejuelas, ima-
gen recuperada en: www.
facebook.com/consuelo.
achurra

Primeras acciones per-
formaticas

no queria ser comerciante nomas de llegar y vender ropa, tenia todo mi rollo de
reutilizacién, de reciclaje, de ropa vintage, pero queria que tuviera un concepto
también, para saber como cual era mi pablico objetivo, quién yo queria que fuera
mi publico objetivo, entonces yo dije, quiero que sean mujeres fuertes, empode-
radas que se sienten liberadas y respecto a eso y toda esa blsqueda, aparecié la
imagen de la capucha, dije ya, por aquiva. Asi que construi un vestido, el primero
que hice, que era de fiesta, que cosa mas importante pa mi, que ir a una marcha
usando un vestido de fiesta y no como salir a un matrimonio donde todos estan
claro arreglados y como cartuchos y estay obligado a convenciones sociales y yo
lo que queria era como romper con todo eso, entonces ahi utilicé un elemento, lo
construi, generé una capucha que fue como la primera capucha, esa roja de len-
tejuelas (ver fig.18), comencé a ir a las marchas asi, después también se empezd
a tomar fotos, se viraliz a través como de los registros de la gente que hace foto
prensa en las marchas y ahi todo empez6 a tomar como mas cuerpo, todo eso es
como mas o menos el mundo con el que yo meinspiré para poder utilizar la capu-
cha como un elemento. Y aparte que por la pagina igual tenfa hartos seguidores,
entonces la gente veia ese icono y iba tirando harta informacion también, no sé
po como del movimiento feminista, de las cosas que se me ocurrian a mi o de
mi propia experiencia como mujer, de liberarme de muchas trancasy de muchas
cosas eh, y darme cuenta que uno vive en una sociedad en donde los derechos
no son iguales pa todos po, asi que ahi como un mix como de todo eso hizo que
llegara al tema de la capuchay la mascara. Eso.

Constanza: Bacan.Y con eso como de la performance, s;empezaste asalirsolaala
calle o con amigas?

Consuelo: Empecé a salir sola y derrepente llevaba otra como en un bolso y le
decia a mis amigas: “oye, te queri poner una?”y como que mis amigas decian: “Ya,
yo apana”, pero al principio igual era como pa muchas personas mas chocante
laidea de la capucha, porque estaba todo ese tema implicito de: “Ah que son los
que tiran piedras, los que van a destrozar”, pero lo que yo proponia era desde una



forma mas iconica, performatica y reinventada desde una perspectiva femeni-
na mas que desde una perspectiva de la guerrilla y tirar piedras y destruir sino
como, con otro transfondo, yo lo que queria era como resignificarlo para que tu-
viera como otra potencia diferente po cachaiy usar ese elemento pero darle una
resignificacion positiva cachai, no queria que quedara sélo ahi, en que la gente
crea que manifestarse es como, no sé, dejar la caga, romper todo y también que
era un territorio muy de los hombres cachai, como la mayoria de los capuchas
eran hombres, habian pocas mujeres y las mujeres que entraban a esa dinamica
de ser capucha también estaban muy masculinizadas cachai, o tenian que mas-
culinizarse para poder entrar en esos espacios como de lucha o mas combativo,
en cambio acd era como iry ser tu quien quieras sery la mujer que quieres ser
encapuchada y no teniai que mutar para ser otra cosa que tu no eras cachai, asi
que ahi...como que eso maomeno. Y después de eso, le propuse a la “Cooperativa
Fotégrafas”, hacerles un taller de capuchas para que fuéramos a una marcha to-
das encapuchadas...

Constanza: ;Ese fue el primerisimo?

Consuelo: Si, ese fue el primero y..y eso po, y bueno empecé a ir, yo empecé a ir
antes con la capucha roja de lentejuelas, pero asi como el primero mas masivo
que fueron mas chicas encapuchadas fue el de la cooperativa eh...en el que yo
hice las capuchas directamente porque yo ya también ya le habia ensefiado a
otra gente unas cositas, pero no habia sido como mas masivoy después el que les
hicimos a ustedes alli en la FAU (ver fig. 19), ese fue como bien masivo, después
hice otro en Concepcidén que también fueron muchas chicas, fueron asi como 45,
48, jun montoén!yo no sé como pude hacer todas esas clases, estaba pa'la caga de
que eran muchasy habia que dedicarle como harta atencién también a todas po,
para que tuvieran un buen resultado y también la experiencia de conocerse po,
esa es también la idea de que sea como en un contexto de sororidad, compane-
rismo...eso.

[Fig.17]

Resultados taller capuchas,
FAU. Registro por Consuelo
Achurra, recuperada en: www.
facebook.com/consuelo.
achurra, 2018.

Talleres de capuchas



[Fig.18]

Resultados taller Capucha
Verde. Registro por Andrea
Olivares Oliva, recuperado en:
www.facebook.com/consue-
lo.achurra, Octubre 2018.

[Fig.19]
Resultados taller Capucha
Roja. Registro por Camila

Baquedano, recuperado en:
www.facebook.com/consue-
lo.achurra, Agosto 2018.

Constanza: Algin taller memorable por alguna razén? como que después de ha-
cer las capuchas viene la sesién de fotos...

Consuelo: Emmm, mira yo antes, habia hecho, esque me acordé de otra cosa...
Habia hecho también un desfile hace 3 afios atras de mujeres encapuchadas, lo
hice en la Biblioteca de Santiago, entonces en realidad ya habia trabajado con
eso, pero no era un taller donde yo ensefiara a manufacturar a cada una sus capu-
chas, eran como experiencias performaticas donde las chiquillas se encapucha-
ban, pero en los talleres como ha surgido eso de que cada una pueda expresarse
y manifestar como su yo interior y generar también algo que sea personalizado
y que tiene un valor, porque ahora todo es, como que lo podis comprar en el su-
permercado, lo comprai en cualquier lado, compras por internet, pero en cambio
hay pocas cosas que son, que estan hechas por uno, entonces como que también
volver al tema de los oficios o poder elaborar algo propio con tu propia identidad
también es algo stper significativo po, entonces ahi me volqué como al poder
ensefar algo que yo estaba haciendoy que me rayaba la papa, que me gustabay
que la estaba usando pa'algo personal, pero no queria quedarme sélo en lo per-
sonal po, queria tambiénir un paso mas alla de que todo lo que creia que lo tiraba




a través de las redes sociales se materializara también como en algo real cachai,
tangible, la marcha, la calle y que la gente se relina, que vuelvan a haber como
esos espacios como de, no ser tan nifo rata digo yo cachai. Asi que eso, y respecto
a lo que me preguntabai, si tengo alguno carifo en especial, todos son muy dis-
tintos, todos me gustan poralgo particular, son distintas las personas que llegan,
los segmentos sociales, como se mezclan las personas, las redes que se hacen en-
tre las mismas chiquillas, gente que no se conocia que ahora han sacado proyec-
tos de otro tipo en conjunto, se ha como...me gusta el, como la red que se genera.
Constanza: Y eso que hacis como de “capucha roja”, “capucha verde”, es como, s por
diferentes temas o diferentes consignas?

Consuelo: Si, me gusta como meter algin tipo no sé, como de color, porque puedo
hablar mas de untemay que este no sé po, el capucha verde (ver fig. 20) tenia que
ver con el tema del derecho a decidir sobre el aborto, entonces utilicé, aunque
también en otros lados se usa el morado pa' hablar de lo mismo, pero consideré
que la experiencia Argentina que era la que tenfamos un poquito mas cercay que
habia empezado con ese color y que también las panoletas habian sido de ese
coloren las marchas de nosotras era el color que estaba bueno usar. Asi que ese le
tengo harto carifio también, me gusté mucho el capucha roja (ver fig. 21), porque
siento que el rojo tiene una estética y funciona de una forma muy increible, ese
me gusta mucho a nivel croméatico del color, el verde me gusta por lo que implica,
también fue muy masivoy es raro, se generé como unos seres medios reptilianos,
algo un poco extrano, pero me gusté como salir un poco de lanorma,y el capucha
negra me gusto harto, fue un poco mas desordenado, mas masivo, mas...
Constanza: ;Ese fue el de Conce?

Consuelo: El de Conce...un segmento de chicas que eran mas, en su mayoria, har-
tas anarquistas y que fue de hecho en una okupa que se llama “Mal escombro”y
fue stper masivoy las chiquillas, lo bueno es que cada una era, la mayoria, como
de grupos sociales como...no, de agrupaciones feministas de distinto tipo. Cada
una esta activando en su sector, en su poblacién o en su grupo de derechos de las
lesbianas, todas tenfan como su agrupacién feminista, todas querian llevar el co-
nocimiento para ensefarles a otras chicas. Entonces eso también fue bacan, por-
que después algunas me mostraban no sé po, otra capucha que habian hecho, de
hecho me mandan fotos 0 me muestran no sé po, otros talleres que han hecho en
otro lado con el conocimiento, entonces ha sido bacan, porque no es algo que se
quede ahi como encerrado po, sino algo que se estd masificandoy la idea es tam-
bién hacer como un [lamado para que todas salgan a marchar el préximo 8 con
capucha cachai, como un elemento que también ha tomado mucha fuerza aca
en Chile y me han contactado chicas también de Colombia que también tienen
grupos donde estan haciendo capuchas y se estan manifestando y que les gusta
el ejemplo chileno dicen, eh, que encuentran muy potente eso. Asi que ha teni-
do harta repercusion. La Andre, con la que me junté en Valpo, ella también esta

Talleres con consignas



[Fig.20]

Conmemoracién 11 Septiem-
bre, Estadio Nacional. Regis-
tro por Francisca Tapia, recu-
perado en: www.facebook.
com/consuelo.achurra, Sep-
tiembre 2018.

haciendo mas talleres y viajé a Per(i y en Pert también hizo un taller, entonces
como que se esta expandiendo la cosa...

Constanza: Que bacan... Yay te iba a preguntar sobre tu vida, en este momento
sestay full capuchas o estay haciendo algo mas?

Consuelo: Estoy con el tema de las capuchas, hice un desfile de capuchas ahora
el 31 en el Festival Extrafia Ciudad que organizamos con Camilo Jérez y Ronny
Acevedo que es de artes, pero todos los tipos de artes, no hay una linea, no hay
como una limitacién ahi de lo que uno pueda mostrary lo hicimos aqui po en La
casa de los diez, salié stper bueno y fueron muchas chiquillas encapuchadas y
también como a romper la estructura de los desfiles tradicionales, siguiendo la
linea del que ya habia hecho hace 3 afios atras, pero este fue mucho mas perfor-
maticoy con caracteristica como mas de marcha, de manifestacion, como en una
onda con tocata con unas chicas que también se encapucharon que eran musicas
de Conce, se llaman Puerto X, y eso... con ellas trabajamos para esta instancia de
seguir expandiendo el tema de la capucha. Y ahora el viaje de Periy Bolivia tam-
bién laidea es como tomaralgunos elementos de alla que tengan que ver con las
mascaras, pero eso mas para el “Colectivo encapuchados” que también tiene que
ver con la capucha, pero que lo tengo con el Ronny que es mi parejay con él hace-
mos performance en conjunto y mas cosas? estoy en la Cooperativa Fotégrafasy
estamos activando cosas aca en La casa de los diez, queremos también hacer una
instancia de cine, como activar cultura también po, pa gentey pa todos, pa noso-
tros, pa visibilizar los trabajos que tenemos porque no siempre hay espacios que
te dejan, que te abran las puertas facilmente, hay demasiada burocracia de por
medio que después uno termina desgastado de desvivirse por poder lograr las
cosas que uno quiere po, entonces aca nos han abierto las puertas de una stper
buena manera en la casa de los diez, asi que es un buen espacio donde trabajar,
asi que eso, eso estoy haciendo de proyectos.



Constanza: Buenisimo. Lo otro que te queria preguntar es, en la calle segui ha-
ciendo performance ahorao...?

Consuelo: La Gltima que hicimos fue para el 11 de Septiembre (ver fig. 22) y esa
fue con el Colectivo Encapuchados.

Constanza: ;Esa fue en el estadio nacional?

Consuelo: En el estadio nacional, si. Asi que esa fue la ltima y creo que en Enero
vamos a hacer otra con “Galeria Callejera” y ahi estamos po, tratando de activar
espacios para otros y también activando los proyectos personales propios pero
un mix de cosas, porque no se puede hacer todo, lamentablemente.

Constanza: Oye y ;en la calle hay tenido alguna mala experiencia, gente que te
ataca o te critica directamente?

Consuelo: No, siper buena recepcién de la gente, yo creo que también el mismo
elemento de que las capuchas esten hechas con lentejuelas, con adornos, que
rescaten otros aspectos femeninos hace que... yo creo que la gente no reaccione
de mala manera porque también es enfrentarse a algo que lo veian de una mane-
ray que ahora tiene otro simbolismo o la materialidad habla por si misma tam-
bién, entonces yo creo que eso también le aporta un valory que la gente también
no sepa bien qué es lo que esta viendo cachai, necesariamente. Y bueno también
hay cosas que yo lo he hecho con topless por ejemplo... con capucha y topless,
pero también hay muchas cosas que tienen un vestuario, entonces ahi también
hay diferentes manifestaciones dentro de cémo uno puede mostrar la capucha,
pero también me interesa el tema del desnudo, pero asi mismo también siento
que puede ser que uno la use sin desnudo, es como cada uno se quiera manifes-
tar. Asi que eso... no sé si hay mas preguntas...

Constanza: Si, es que mencionaste eso del... dijiste que es tu rollo el reciclaje de
telas, pero me podis hablar mas de eso... ;por qué?

Consuelo: Ah bueno, yo siempre desde chica me heredaron ropa mis hermanos,
yo soy lamenory primas también...y me acuerdo que... bueno, mis papas son pro-
fesy habia una hija de profes que era mas grande que yoy también me heredaba
siempre ropay a partir de todo ese recicle de ropa... eh, de hermanos, de... no sé
po, de las cosas que, como que obtuve de una segunda mano, le tomé mucho
valor a lo reciclado po y ahi desde chica no sé, me gustaba un a polera, pero no
me gustaba el cuello yo le cortaba el cuello, la mezclaba con otra cosa, me ponia
un polerén de mi hermano con una falda y... hacia mezclas stper extranas, pero
porque consideraba que estaba bien también reciclary le tomé un valor a lo que
ya tenia una historia, entonces después de ese proceso yo empecé a comprarme
ropa en la feria porque... 1.Porque era mas barata y porque encontraba cosas que

¢Contindas  haciendo
performance?

¢Alguna mala experien-
ciaenlacalle?

Reciclaje



me gustaban mds y que eran mas entretenidas entonces la ropa usa se volvié
como una mina de oro de algo que no era muy valoradoy que al principio la gen-
te tenia como temor de comprar algo que lo hubiese usado otro, o era mal visto
socialmente que alguien usara ropa usada, que eso era como de pobre cachai,
entonces, a mi me daba lo mismo me importaba nada po, entonces ahi quise,
quise como utilizar ese elemento pa vestirme yo y en la u las chiquillas siempre
me decian: “oye, cuando no querai mas eso, véndemelo”y un dia necesitaba lucas
pa pagarme como la u, porque estaba mal econémicamente la situacién familiar
y dije “ya, voy a vender algunas cosas que tenga, si en total tengo mucha ropa en
mi cléset”, saqué cosas, las llevé y lo vendi todo y las chiquillas me dijeron “cuan-
dovamoavender mas?”, yodije “oh, estd bueno esto”y a la semana siguiente pasé
por la feria, compré unas cositas mas, pasé, las vendi todas. Y asi empecé a ven-
der, después tenia unos casilleros de la u con ropa, después me asocié con unas
compaineras que también tenian la necesidad de pagarse los estudios y no tenian
lucas, yo les dije “juntémonos todas” y compren ustedes ropa en sus ferias y nos
ponemos las tres... éramos como 3, un tiempo fuimos como 5, pero las mas cons-
tantes fueron 3y ahi nos empezamos a poner y a vender ropa y fuimos... como
también generamos esa instancia de sororidad, de hecho ahi armamos un colec-
tivo que se llama “Mujer Mapocho” que fue durante el tiempo que yo estudié en
la universidad y que también era para visibilizar el tema de trabajos de mujeres
porque habian muchos espacios donde los hombres mostrabany muy pocas ins-
tancias en que las mujeres pudieran mostrar y nosotras empezamos también a
activarnos en un grupo y éramos como al principio 12 y ahora quedamos traba-
jando activamente como 8, osea en realidad muchas otras se fueron a vivir fuera
del pais, otras tienen pega, son profes, otras viven fuera de Santiago, pero cada
cierto tiempo sacamos algun trabajito, alguna cosa piola.

Constanza: Buena

Consuelo: Asi que eso, y bueno respecto a todo esto de vender la ropa, después
abri una tienda y tuve dos afos tienda y ahi yo reciclaba, recostumizaba, sacaba
fotos a las chiquillas, también muy desde la autogestion, me sacaba fotos a mi
porque era lo primero que tenia a mano, asi parti y no me gustaba al principio,
me cargaba porque yo no queria ni tener ni facebook, era muy “no, el facebook lo
controla la CIA, van a saber toda tu vida, no sé qué..” y mi hermana y mi cunada
me convencieron y me dijeron "ay te va a ir bien, vay a poder vender mas, esto
es como lo que se viene, es lo nuevo".. ellas igual como que estudiaron Disefio,
eran disenadoras industriales, entonces en cierta medida ellas ya tenian como
unavision también que yo no tenia desde el lado del arte que era como... el cdmo
visibilizar mi trabajo, entonces ellas me ayudaron un poco con esa perspectiva
como de darme el animo y como la perspectiva de que podia hacerlo desde ahi
y después empecé a cachar cdmo hacerlo y como influir mas y como se volviera
eso mi pega también, porque del arte no podia vivir po cachai, no era... no es muy
rentable todavia y hasta ahora y... entonces lo de las capuchas bueno, como te



contaba antes parti6 desde ese interés de darle como un sentido a la marca de
ropay pensar qué tipo de mujer queria seryoy qué tipo de mujer queria que me
comprara la ropa, y con quienes relacionarme en el fondo y eso po, entonces el
reciclaje siempre estuvo ahi po cachai, siempre fue como mi materia prima apar-
te que también por un sentido social de la industria por ejemplo de que no se
siga, que no haya mas mano de obra esclava ,que en otra parte del mundo hacen
una polera que les pagan el dia un plato de arroz que eso ya es esclavitud, puros
cabros chicos haciendo tu ropa, en cambio lo que ya se utilizé, o sea lo que ya
se manufacturd, ya pasé su proceso industrial cachai, en cambio si comprai algo
nuevo tienen que volver a explotar a una persona cachai, entonces eso, y el...;qué
mas?y bueno también es un apoyo ecolégico no sélo a el ser humano sino tam-
bién al planeta y eso esta de la mano po y bueno también hay materias primas
bacanes en la ropa usada, podi encontrar telas que ya no se fabrican de la mis-
ma manera porque los costos de produccién son muy altos entonces te encontrai
telas de excelente calidad, te encontrai seda, lino, algodones buenos, en la ropa
americana, prendas que pueden estar tan bien hechas que si uno mantiene su
talla te pueden durar toda la vida y si no, si ya no teni la misma talla la podi he-
redar a tus hijos a quien sea. Entonces es poner en valor cosas que se hicieron
con un alto como esfuerzo humano, entonces por eso yo pensé que reciclar era
importante y toda la merma también de las bastas, de todo, yo fui juntando pa
hacer diferentes cosas po. Con una amiga sacamos diferentes colecciones de pe-
tos, que ese es otro proyecto que es el “Atelier de las guaguas” que lo hice con la
Daniela Contreras y con ese proyecto reciclamos un montén de telas asi vintage,
antiguas muy hermosas que eran de las bastas de los vestidos largos que yo los
cortaba pa que fueran usados en esta época donde la gente no queria usar co-
sas muy largas. Y las capuchas también po, lo mismo, asi como pedazos de tela
de plush elasticado, pedazos de vestidos de... y ese material también lo hemos
utilizado y las chiquillas también traen su propio material para aportar asi que
€so0, eso mas 0 menos...Ya espero no haberte dicho todo tan enredado porque he
dormido poco...

Constanza: Esta stper.




ENTREVISTA N°s Natalia Soto Arenas

Estudiante de Arquitectura en la Universidad de Chile. Natalia habl6 sobre su experien-
cia en una sesion de fotos del colectivo “Deconstruidas”, sobre reapropiarse del propio
cuerpo como una acto politico explorando en el erotismo, ademas de sus reflexiones
sobre las mascaras/capuchas y las consecuencias que le trajo compartir los resultados
en sus redes sociales.

Fecha:
Lugar:
Duracion:

Viernes 14 de Noviembre 2018.
Facultad de Arquitecturay Urbanismo Uchile (FAU), Santiago Centro.
30 min. aprox.

Presentacion

Motivacion a participar

Natalia: Ya, yo soy Natalia Soto, estudiante de Arquitectura y tengo 24 afios, vivo
en Puente y de ahi llegué a la experiencia de participar en el colectivo Decons-
truidas, porque algunas de las chiquillas son de alla, entonces en un grupo que
tenemos las mujeres de la comuna plantearon hacer una sesién de fotos que en
verdad yo no cachaba muy bien de que se iba a tratary me atrevi a participar sin
saber mucho el trasfondo osea, primero fue como un reto igual, personal, por-
que yo no me saco muchas fotos, me da caleta de vergiienza y fue como pa' rom-
per eso, pa' cambiarlo y pa' atreverme a sacarme fotos pojaja...

Después las chiquillas dijeron que era bajo una temdtica como respecto a la
apropiacion de los cuerpos, como con un fin politico y eso me motivo mucho
mas a participar en la sesién. Y hablaban un poco como de explorar el cuerpo,
el erotismo y la sensualidad y ni cagando...nunca habia hecho eso en mi vida,
de hecho me lo planteaba caleta, osea me daba mucha vergiienza po, de hecho
cuando fui no le conté a nadie, nadie, nadie, sélo Ilegué nomas, porque dije: “ya
no le voy a decir a nadie porque capaz que arrugue a Gltimo momento, como que
esté en la puertay me devuelva asi” Y al final no, me atrevi, y el ambiente que se
dio fue muy cémodo porque éramos puras mujeres, no fue como llegary sacarse
fotos, sino que hubo un trabajo de hablar de nuestro sentir, de nuestra relacién
que teniamos con nuestro cuerpoy también de lo que la sociedad nos hacia sen-
tir, inseguras, desvalorizadas, nos llenaba de complejos y incluso habian otras
compaiferas que habian... atentaban contra ellas por seguir ciertas imagenes
o0 por como...exigencias que les decia hasta su misma familia como: “Oye, estay
muy gorda” por suerte ese no era mi caso, pero micaso era mas por el temadela
timidez igual,y la inseguridad po y por un tema que yo fui un poco distinta a mi
entorno en mi crianza, entonces esa diferencia siempre me la marcaron, siempre
me senti distinta, desplazada, siempre fui la mas morena, fui distinta a las otras
ninas que estaban cerca mio y me lo hacian notar...no mis mismos pares sino
que los adultos principalmentey después cuando fui creciendo, no se, tambien la
gente a veces me preguntaba “oye, por qué eri tan morena”y ;que wea esperaban
que respondiera? porque naci asi nomas po, pero a la gente como que le acom-



plejaba miaspectoy eso fue lo mas brigido de todo.

Ya continuamos la sesion, después vinieron las fotos, ahi también fue todo muy
acorde a como nosotras nos ibamos sintiendo cdémodas, habian personas que
estaban mas bloqueadas que yo y otras que ya tenian confianza, habian expe-
rimentado como una performance entonces tenian mas soltura y seguridad, en
mi caso fue, me encontré muy pollitay con mucha timidez, pero a medida que se
fueron dando me fui soltando, me fui sintiendo muy poderosa, como que ese fue
el principal sentimiento que.. como poder asi, sentirme agusto conmigo misma,
ni siquiera vi las fotos pero darme cuenta no sé, como que estaba sacando algo
muy privadoy sintiéndome cémoda con quien era, eso fue brigido, que me sentia
comoda conmigo misma, sin importar como fuera po, sin importar si se me veia
un rollo o no, sino decir”me siento bien conmigo misma”y asf fui soltando caleta.

Después seguir compartiendo con las chiquillas fue stper enriquecedor, después
hablamos de lo que pasé y todas nos sentimos comodas y vimos las fotos y tam-
bién como que pude comprender como la belleza de todos los cuerpos, de todas
las formas, de todo como que ese ideal de belleza que te meten en la cabeza.
Que falso asf, que en verdad todas las personas son bellas, no sé eso fue muy, ver
distintas formasy decir como “Oh que linda se ve asi”, y que linda también una se
ve, que bueno... pero después igual paso algo. Cuando se compartieron las fotos
como que me senti bien porque no sé como que ya habia pasado por ese proceso
y ya lo tenia super asumido, pero igual uno las comparte piblicamente y se en-
tiende que no todas las personas entienden lo que uno vivié po, y se prestd para
que muchos locos me agregaran y como que me jotearan, incluso locos que te
ofrecian poco menos pensaban que uno hacia eso como habitualmente, como si
fuera modelo y me pedian ;oye te puedo dibujar en pelota? ;oye te puedo sacar
fotos en pelota?y no como que fue una wea puntual y eso po. Como que al final
los procesos que uno vive en circulos te hacen crecer caleta, pero si no hay un
acompafnamiento de una reflexién como de la sociedad al final quedan ahi po, la
gente sigue pensando “mira unas fotos de una mina en pelota”, no entienden lo
quesignificé patiy para las personas con las que compartiste hacer eso. Entonces
eso fue como lo que yo entendi que habia que tener cuidado, con las personas
que veian lo que estaba haciendo, osea por ningin motivo, igual me gustaria se-
guir experimentando como ciertas, 6sea este tipo de situaciones, de experien-
cias, experimentar mas en la performance, porque de verdad es algo que te hace
sentir poderosa y te hace sentir a gusto contigo misma, te hace quererte mucho
asi, valorarte y valorar también a los demas, entender que todos somos diferen-
tes y me gustaria seguir haciéndolo pero igual no sé, quizas no lo compartiria
publicamente como lo hice la primera vez, sino que como con personas que ya
vayan teniendo un tipo de reflexion sobre lo que significa po, pero si, después
me ayudo mucho con mi autoestima, mas que creerme como una mina rica o no,
sino que aceptarme corporalmente, si mi cuerpo sufre cambios, sea como sea,
aceptarme principalmente, no por calzar en un ideal, sino que porque soy asi, no
se po, asi me gusta ser.

Inicio sesion de fotos

Experiencia positiva a
nivel personal / Expe-
riencia negativa en re-
des sociales

El uso de capucha en la
sesion de fotos
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[Fig.21]

[Fig. 22]

[Fig. 23]

Natalia Soto, resultados se-
sién de fotos de "Deconstrui-
das". Puente Alto. Registro por
Deconstruidas, 2018.

Constanza: Lo otro es que igual en esa sesion tu usaste una capucha, ;influyé en
algo en el posar, en tu sentir...?

Natalia: Ahsipo, la capucha nace en otra sesién como mas artistica y con un sen-
tido de lucha po, de una apropiacién, porque el cuerpo es un territorio en el que
habitamos, habita nuestro sentir, nuestra alma, nuestra mente, entonces rea-
propiarse, esta sociedad te lo intenta arrebatar onda las personas te dicen que te
sintai en disgusto con tu cuerpo, la publicidad te dice que deberias ser de una ma-
neray que como eres esta mal, entonces te intentan arrebatar tu corporalidad po,
entonces el sentido de usar la capucha es que, sentirse bien con uno mismo igual
es un acto politico de lucha, de lucha porque te estay reapropiando de ti misma,
reapropiandote de tus movimientos, de tu corporalidad, también de tus sentires
po, como que eso, el cuerpo cuando dicen que es nuestro primer, territorio como
de lucha, comparto mucho esaidea po, porque gracias al cuerpo nos conectamos
a este mundoy si no estay en sintonia con el, ;como te relacionai con el mundo?y
eso significaba la capucha po, que simbolizaba principalmente la lucha por recu-
perar nuestros cuerpos y nuestros sentires y como herramienta para transformar
la realidad también po.

Constanza: Crei que seria mas comodo pa ti quizas...porque ya sacaste tus fotos
deinstagram, spero si habrian sido puras fotos encapuchada? ;quizas habria sido
mas facil mantenerlas ahio no?

Natalia: Si...
Constanza: Porque igual te [leva un poco al anonimato..

Natalia: Si, la verdad es que, claro. Cuando... no se la capucha simbolizé ese acto
politico pero creo que si, ay no se como explicarlo.. que en el anonimato no sé,
esque en realidad con la capucha, pero igual yo queria mostrar mi cara en ese
momento senti que era bueno mostrar mi cara porque tambien senti que era una
parte con la que me siento acomplejada durante mi vida y poder sacarme la ca-
puchay mostrar mi cara simbolizaba mostrar la parte que mas me acomplejaba
y jqueria mostrar mi cuerpo y mi cara!, pero quizas para futuras sesiones igual
esconderia mi cara como simbolo de que es una lucha, o sea recuperar nuestros
cuerpos para no individualizar tanto la lucha, en ese momento si queria mostrar-
me a mi como Natalia Soto, pero ya que lo hice y ya provoque una reflexion en
miy un trabajo, yo creo que si aparecen otras oportunidades... no mostrar la cara
significaba, una lucha mas colectiva, como diciendo “este cuerpo igual puede ser
el tuyo” no soy Natalia Soto, soy tu, ella, cualquier persona, cualquier mujer, para
mi eso simboliza la capucha o esconder la cara, que te haga sentir que tu también
eres ese cuerpo, o que tu también puedes ser ese cuerpo. Eso po.
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ENTREVISTA N°6 JACINTA EGANA

Actriz de teatro callejero y realizadora de mascaras. Jacinta se ha especializado
en la pedagogia Lecoq (teatro fisico que utiliza mascaras para su aprendizaje) y
ademas viaja conociendo/investigando lo mas que puede sobre mascaras. Esta
entrevista fue realizada en casa de los padres de Jacinta, ella se encontraba ha-
ciendo una mascara neutra, por lo que la conversacion se realizé en paralelo a
este proceso.

Fecha:
Lugar:
Duracién:

Lunes 22 de Julio 2019.
Casa padres Jacinta, Nunoa.
40 min. aprox.

Presentacion

Comentarios sobre la
mascara neutra

Constanza: Saber tu trayectoria, que me hables de tu vida...Por ejemplo lo que
me contabas de tu maestro, ;él te ensefi6?

Jacinta: Claro, es que hay un momento en que tu dejai de hacer mascaras sélo pa’
ti, comenzai a hacer mascaras que puede usar cualquier persona, por ejemplo
yo uso mascaras para dar clases o que el dia de mafiana quiero trabajar ojala de
hacer mascaras pa' espectaculo, las tiene que poder usar cualquier personay hay
medidas universales de los rostros y ésta mascara es...oh (apuntando su masca-
ra) la mascara de las mascaras, es muy especial, es un experimento, no sé si me va
a resultar, es primera vez que trato de hacerla, pero...

Constanza: ;Cémo lo hiciste con las medidas?

Jacinta: Hice un estudio sobre Iriarte jaja, como diria mi profe Alfredo Iriarte..y
él pa' aprender a hacer mascaras hacia estudios sobre Sartori que es el mascare-
ro de Locoq de la pedagogia italiana mas grosso, copiaba. Yo tomé fotos de una
mascara de él que tenian unos amigos en Iquique y comencé a hacer con las fotos
una regla de tres, entonces sabia que la medida de la mascara era 22, entonces
sien lafotoera10,y deacd aaca habia, nosé...8, yo poniatoesa22,como8esa
Xy ahisacaba la proporcién. También la altura, lo mas dificil de hacer una mas-
cara sin el molde -que es algo que voy a tener que probar ahora cuando saque el
molde y haga la cartapesta- es ver la altura, que el ojo no te quede mas hundido,
tienen todo un sentido, el rostro humano tiene todo un sentido de supervivencia,
si te fijai el rostro es lo que tenemos mas protegido, tenemos el hueso de la ceja
antes que el ojo, el de la nariz... no tenemos los ojos hacia afuera y si haci una
mascara que los ojos queden un poco hacia afuera son incobmodas, o el ojo se les
entierra a la gente...hay como distintas maneras y esta es una mascara que ori-
ginalmente Sartori...dicen que esta es la mascara de las mascaras. La mascara de
la calma, la mascara que todo el mundo tiene en comin. Como que Lecoq decia,
hay 3 tipos de mascaras,la mascara -ay ;como era la frase?- la mascara...que uno



cree que tiene, la mascara que en verdad uno esy al final hablaba de que hay una
mascara que tiene todo el mundo, que compartimos, hablaba del fondo poéti-
co comln y ésta mascara es para ensefiar eso en la pedagogia. Sartori decia que
habia femenina y masculina, mi profe dice no, la mascara neutra es la mascara
neutra no tiene género, a mi como transfeministay todo, no me gusta pensar que
hay un rostro o una forma, una morfologia que define un género, entonces como
que, tampoco pienso que las mascaras tienen que tener género, y igual respecto
a eso me parece como interesante pa'tu tesis hay como algo si te fijai, siempre las
mascaras comenzaron pa'...distintas teatralidades del mundo tienen mascaras,
pero en Grecia por ejemplo, que son las mascaras de teatro mas conocidas, eran
pa'interpretar personajes femeninos en un comienzoy en la comedia del arte no
hay personaje femenino, entonces tu teni una comedia de vicios que hablaba de
la sociedad de la época del mundo publico y teni todos los arquetipos y no teni
mujeres. Las mujeres que teni, son las mascaras de las enamoradas o las colom-
binas, todas esas, pero esas son...sin mascaras, las colombinas, si las mujeres no
usaban mascaras, las mujeres no actuaban, emmmy no hay muchas mascareras,
si tu pensai, no sé, México, estuve un tiempo investigando cémo me voy a ir pa'
alla...

Los mascareros de toda la zona de Guajaca son hombres, sélo la mujer cuando el
mascarero muere -si es su mujer- puede seguir el oficio cachai, y hay como todo
un desplazamiento en que... es loco, yo tengo la teoria de que es porque las mas-
caras pertenecen al mundo de lo piblico, las mujeres podian tejer telares, podian
hacer cuencos de greda, podian hacer un montén de cosas, pero lo que era con-
feccionar, hacer cosas para el mundo publico, no existia, o sea en la Tirana, todos
son mascareros, hoy dia hay mas, hay mascareras y todo, pero el oficio lo apren-
dieron hombres, cuando estuve entrevistando al cabro que era mascarero de la
Tiranay todo..y era figurin, él me hablaba que su tio abuelo le habia ensefiadoy
él habiaviajado a los carnavales de Per(, entonces claro, una mujer no iba a viajar
sola a investigar eso, yo encuentro que es como toda una cosa.

Me parece que es interesante preguntarme ahi,como, por qué hemos estado des-
plazadas en la historia, como que me parece una pregunta interesante porque
veo muchas mujeres que construyen mascaras hoy dia, pero los grandes masca-
reros que conocemos son hombres. Sartori, Tifell y yo conozco mascareras muy
grossas que estan construyendo mascaras hoy dia, entonces como que no sé...me
[lama la atencién eso, respecto a lo que deci. No hay mucha gente que hable de
la construccién de mascaras también, como que generalmente se les toma como
objetos de museo cachai.

Constanza: Sial principio yo no sabia por donde comenzara preguntarle ala gen-
te...Oyey eso, es que lei sobre el levantamiento zapatista, que lucharon con mas-
caras pero¢no las hacian ellas?

La mujery las mascaras
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del mundo

Diferentes usos de las
mascaras

Trayectoria teatral de
Jacinta y primeras mas-
caras

Jacinta: Ah, no sé, no tengo informacién de quién las hacia, pero, eso es como
mas antiguo incluso que los zapatistas, hubo un levantamiento en Nicaragua
que era con unas mascaras de red que se pusieron los campesinos para que no
los reconocieran. Como que... no sé, es re loco lo que generan las mascaras, yo
encuentro como que, porque se han usado en distintos momentos de |a historia
para muchas cosas, esta la historia del mundo en las mascaras que hay.

Hay muchas mascaras de las cultura precolombinas, pero también de los pue-
blos originarios. De México que eran las mascaras con la cara del conquistador
o que eran hechas para burlar al conquistador, hubo sacerdotes en cierta parte
de México que comenzaron a hacer teatro de mascaras para explicar los mitos
cristianos, osea que las mascaras eran algo popular que la gente entendia, que
eran parte de su cultura, de su tradicién. Entonces como que, se han usado para
distintas cosas igual en la historia, no sélo pa' teatro.

A mi me interesan las mascaras pa' teatro especificamente, como que es lo que
mas hago, no me interesan las mascaras como algo decorativo. De hecho encuen-
tro que es como un desperdicio, o sea, que se yo, una cosa de gustos, pero yo no
haria, me daria pena hacer una mascara para que estuviera colgada, no sé. O sea
igual he regalado mascaras que he hecho yo a amigos y ahora quiero hacer una
para unaamiga,y que no...sé que ella no hace teatro, que no la va a usar.

Una amiga que es psicéloga educacional me dijo una vez, oye y no teni una mas-
cara que un cabro chico le pueda dibujar las expresiones, claro po, hasta seria in-
teresante disefar cosas, mascaras no solamente pa’ gente que hace teatro, como
lo de Cuerpo y Escritura...pensar que el teatro puede ser pa' gente que no hace
teatro necesariamente, pero que hay herramientas ahi, como interesantes, no sé.
Me flashea un poco eso. Como que también me aburre, me gusta el mundo del
teatro, pero también me cansa.

Constanza: Oye y me podi contar cémo estudiaste o como empezaste con el tea-
tro...

Jacinta: Con el teatro... bueno yo soy de una familia de no sé po... mi abuelo era
cineasta, musiquero, mi hermano era cuando joven... era actor, estudié y todo,
entonces igual no era un mundo que me era ajeno, emm, pero empecé a hacer
teatro en Curicé, de donde era yo, donde creci yo.

Un dia del afo 2010 después del terremoto que fue asi brigido, se cayé la mitad
de miciudad, vino un grupo de cabros que eran chilenos, pero tenian una compa-
fila que era franco chilena, se habian ganado un proyecto para hacer talleres de
la pedagogia Lecoq, que es la pedagogia que después terminé de estudiar, que es
una pedagogia de teatro fisico que se basa en aprender con mascaras digamos,
y nada, yo ahi estaba empezando a hacer teatro, llevaba como un afo o menos



haciendo teatroy era igual no sé, no digo que sea timida pero no estaba como el
teatro, sentia que daba no sé qué. Hicimos una improvisacién con media mas-
caray no sé, me encantd, improvisé, fue bacan, me senti como wow, no sé. Como
gue uno se encuentra con una mascara que, no sé, era una forma re distinta de
hacer teatro y quedé enamorada de las mascaras, le dije a mi profe de teatro, "ya
Seba tenemos que hacer mascaras, construir mascaras" y el era de otro tipo de
teatro po, mas del texto, mas realista...las mascaras le parecian una estupidez ca-
chai, que pa' qué mascarasy no sé que...

Eso es heavy, la mascara que es el origen del teatro se ha ido de las escuelas de
teatro, ahorateniescuelas de teatrodonde no se ponen una mascara en los 5anos
que eso a mi me parece grave. El simbolo del teatro de power pointson las dos ca-
retas, como que no...es triste, no sé me parece complicado eso y bueno el me dijo
ya yo te voy a ensefar. Si en primer ano de escuela hice mascaras, entonces puso
a toda la compania a hacer medias mascaras, con papel confort y modeldbamos
arriba de arcilla ni siquiera sacabamos negativo poniamos todo arriba, y yo tanto
que webié que las queria usar, que en la obra que hicimos a fin de afno, eran puras
personas sin mascaras y yo hacia una escena en que me ponia la mascara que
habia construido porque insisti tanto y ahi me encantaron.

Hice un par porque yo trabajaba en la calle, en el semaforo de adolescente, aho-
ra igual sigo trabajando porque necesito vivir y me hice una mascara asi con un
listdn y me la construi para el semaforo que creo que si la encuentro en alguna
de las cajas que tengo aca debe ser horrible...pero construi mi mascaray me gus-
tarony de ahi me fui a estudiar a Buenos Aires y de ahi estudié en una escuela de
teatro callejero donde conoci al Alfredo que fue mi profe, donde él daba una clase
que era titeres y mascaras, y bueno vefamos en primer afio distintas mascaras pe-
dagégicasy el segundo afio ya construiamos, construiamos titeres, construimos

Estudiar con un maestro
mascarero: Alfredo

[Fig. 24]
Méscaras larvarias de Jacinta
Egana. Registro propio. 22 Ju-
lio 2019.
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Mascaras larvarias

un mufieco gigantey también construiamos las medias mascaras pa'la obray ahi
yo hice mi primera media mascara, después al afio siguiente hice una, que tengo
aca, es horrible, es muy fea, la hice hace como 4 afios 0 5 no sé y...pero nisiquiera
la dejé a medio terminar, le deje el cartén ahi, la pintura nunca mas le eché, lo
deje botado y bueno hice esta obra con mascaras, de ahi me vine a la escuela de
pedagogia Lecoq, bueno aca tengo mascaras pero tengo las manos sucias.

Y ahi estudié con mascaras larvarias, la mascara neutra, una de las que ya habia
visto con Alfredo, ahora como que con mas horas de trabajar con ella, armar ma-
teriales, al afio siguiente construimos medias mascaras con un amigo y hicimos
una obra en la calle, siempre como que las mascaras estuvieron en el teatro que
hacia yo, incluso aunque no estuvieran como objeto material porque en el teatro
siempre hay mascarasy el 2018 jeje, me desalojaron de la okupa donde vivia, fue
todo muy dificil y terrible y...tuve que decidir de qué iba a vivir porque ya no po-
dia ir de hippie por el mundo y se me ocurrié asi en 5 dias postular a un fondart,
dije ;que no he hecho en Buenos Aires y tengo ganas de hacer? dije ya po, quiero
estudiar con el Alfredo, siempre quise, encontraba que como el Alfredo era un
maestro habia que estudiarcon él,irme atrabajarasutallerun montén de horas,
pero yo no queria dejar de hacer teatro, y tenia que vivir de algo, y que el Alfre-
do me aceptara ademas que estuviera molestandolo en su taller un montén de
horas al dia, entonces lo que hice fue postular a un proyecto fondart pa' estudiar
con el Alfredo, lo armé en cinco dias con mucha marihuana encimay me lo gané,
en ese proyecto menti porque dije que el alfredo estaba abriendo una escuela de
mascaras, que me habia aceptado, lo cual era mentira, inventé papeles de una
escuela y todo, pero el fondart me creyd y pude estudiar con el po, y estuve con
él 4 meses, estudiando todos los dias, millones de horas y yo queria que él me
ensefara a tallary yo queria tallar, y le dije yo te pago pa' trabajar contigo que se
yoyaprendery el me dijo “no, mira, vamos a hacer un viaje”.

Como ya me aprobaron el Fondart y todo, me dijo “vamos a empezar a construir
como yo creo que hay que ensefiar’ y las primeras mascaras que vimos fueron
estas, que eran las larvarias, que son este tipo de mascaras ciegas, que estan ba-
sadas en formas geométricas. Y construimos estas, éstas las modelamos juntos.
Me hizo dibujar un montén para aprender, empezar a mirar libros de anatomia,
empezar a dibujar que era algo que me encantaba desde chica y habia dejado
de hacerlo y estas son las primeras mascaras de la pedagogia que vienen de un
carnaval de Suiza, de Basilea y tienen cosas choras en su diseno, si las dai vuelta
funcionan, funcionan de ambos lados.

Constanza: ;Y por qué son ciegas?
Jacinta: La mascara no es ciega, la mascara ve, de hecho le podi echar una mirada,

pero tu cuando la usai no podi ver,la dificultad que te entrega como intérprete...
como que el Alfredo, lo que fui aprendiendo es la diferencia entre mascara escé-



nica y mascara pedagogica que son distintas. Las mascaras pedagdgicas tu les
poni una dificultad para quien la use entrene otra cosa. Aca teni la dificultad de
que no puedes ver, entonces teni que abrir cierto tipo de escucha en la escena,
teni que tener otra limpieza técnica, te sacan a improvisary no vei nada.

Bueno, hay una serie de ejercicios que te preparan para no ver nada, pero son
como varias...esto es todo un entrenamiento y todas las mascaras tienen eso,
de obligar a quien las use a someterse a sus leyes, tu no le podi imponer cosas
a la mascara porque o sino la mascara no vive, para hacer vivir a la mascara teni
que someterte a que tiene un perfil, tiene una respiracion, tiene un cuerpo, teni
esta cabeza y no podi tener tu cuerpo cotidiano que teni en la vida y las medias
mascaras también tienen otra forma de complementar la boca, completar con el
cuerpo, como tienen un ritmo. Pa mi cualquier actor o actriz se nutre un montén
de un entrenamiento con mascaras porque ensefia como la ley del teatro cachai,
yo soy otra persona, no soy yo,actuando, entonces te obligan a aprender,y en la
escuela fracasé asi increiblemente jaja...

Constanza: ;Por qué, en la practica?

Jacinta: Siobvio, fracasai todo el rato si es algo muy dificil, osea, esa mascara que
estoy haciendo ahora, la neutra, es...laimprovisaciones son: “estas en el mar, pero
alavezeres el mar. En el mar hay un tsunami, pero a ti no te da conflicto el tsuna-
mi. Hazlo con el cuerpo en un espacio vacio con esa mascara puesta.” Es algo im-
posible de interpretar, no la mascara de chapa pa' que tu interpreti la neutrali-
dad, pero lo que obliga ahi a quien la usa, a trabajar tanto sobre la neutralidad
que sedescubre quién es verdaderamente esta persona cachai, y es lo bonito, que
las mascaras nos muestran un poquito quienes somos, sobre todo esta... buenossi

[Fig. 25]

Mascara neutra para realiza-
cién de molde de Jacinta Ega-
fia. Registro propio. 22 Julio
2019.

Someterse a las leyes de
lamascara

Sobre la improvisacion
con mascara neutra
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El valor del tiempo para
hacer las cosas bien

Taller de mascaras para
ninas y niios con mate-
rial reciclado

esta me resulta s;no? (mirando la mascara neutra en proceso).

Eso poy ahora me puse a investigar sobre la mascara neutra, si tuviera que ense-
fiarle a alguien bases de teatro fisico a alguien lo haria con esa, no sélo para dar
talleres sino que también tiene como mucho misterio, tiene muchas cosas que
tu deci wow, como es la imagen de la calma, es super dificil de lograr igual po.y
que se que no me va a salir a la primera. como pasa ahora cuando miro unas de
las que he hecho, no me gustan, pero bueno asumir ese proceso. A mi también lo
mas bonito que me han ensefiado las mascaras es el valor del tiempo, como yo
era una persona muy ansiosa que andaba siempre a mil y sigo siendo una per-
sona ansiosa y sigo andando a mil jajaja pero la mascara me obliga a tomarme
los tiempos, que es algo como que el trabajo manual que cada dia se pierde mas
ensena eso po.

Con el cuero con el papel, que son materiales que salieron de algo vivo, la vaca,
el arbol, tu no podi dominarlos, tu negociai porque hay algo del material que
funciona a su manera, tu podi negociar con el, pero no lo podi someter, siempre
queremos someter a la naturalezay como que el trabajo humano transforma el
medio natural por definicion marxista y no po, son como en este trabajo noy
ahora la gente quiere todo tan rapido, inmediatamente, instantaneo, nos moles-
ta tanto esperar, nos molesta tanto tomarnos el tiempo para hacer todo lo que
tenemos que hacer, la gente ni siquiera, no es que no quiera cocinary tener la co-
mida hecha, la gente nisiquiera quiere ira comprar la comida ya hecha, entonces
le paga a un huedén pa' que te la deje en moto en la puerta de tu casa.

Entonces no sé como que me ha pasado al ensenar, trabajar mucho con nifios, en
Alto Hospicio que es donde hice mi proyecto del Fondart ahora, vi construccion
de papel que es esta misma técnica y claro, querian tener la mascara altiroy me
decian “Ay a usté le sale al tiro bien”, como esa cosa del resultado, de que sea aho-
ray estuvimos un mes construyéndola y las dejamos a medio terminar, les falta
todavia el pintadoy todo y yo les digo no, hay que esperar. Hay momentos en que
yo estoy trabajando y digo ya, llevo muchas horas, me voy a mandar una caga, la
dejo un rato, hago otra cosa, me voy a trabajar en otra wed, y vuelvo. Y son dias y
sondiasydeverdad que la vei distinta, entonces el valor del proceso,y de que hay
errores que se que esta mascara tiene, y después veré.

El Alfredo siempre me decia, lo importante es que te di cuenta del error, los vai a
seguir cometiendo pero lo importante es que te di cuenta. Pensar que si lavida la
podi mirar asi, es una buena manera de pocisionarte frente a la vida igual, como
no sé...como q esto igual es tnico, yo tengo un molde ahi que supuestamente
puedo sacar mil copias de esa mascara, pero todas van a tener un detalle distinto
cachai. Que es re distinto a las mascaras de cotillén, o de latex que todo el mundo
usa ahora, son bien a mijuicio horribles, yo no trabajaria con ese material feo...



Bueno, otro taller que dabay que me gusta mucho es el de material reciclado. Con
nifasy nifos, ese es super bonito, como pensar que con cualquier cosa podi hacer
una mascara, porque aca yo estoy con un monton de materiales, que me costaron
tranajo hacer pero en vdd podi construir una mascara con cualquier cosa

Constanza: scuanto tiempo haci ese taller?

He hecho de 3 sesiones y hemos hecho mascaras bacanes con los cabros chicos
en 2 horas pedagdgicas en una sala de clases cachai. Ahora Mundanas, de he-
cho el viernes al terminar el taller dije aqui seria un buen espacio hacer ese taller
aca y voy a hacer uno ahora en Santiago. No sé durante, mucho tiempo estuve
dedicada a la educacién popular, empecé dando teatro en una pobla, aca en la
Rosita Renal, osea armamos una escuela de nivelacion pa adultos y ahia demas
haciamos un taller de teatro pa cabros chicos y se transform6 en una escuela de
talleres pa cabros chicos porque los adultos desertaron ,era mas complicado y
eran un montén de cosas y me acuerdo que dabamos teatro y ensefiabamos y
tmbn construimos cosas, mascaras, sipo, y construimos tireres y ademas cosas de
teatroy de ahi en Argentina, comencé a hacer con un grupo de cabros que, artis-
tas, titireteros, cosas...talleres en una pobla y ahi también po construiamos con
lo mas barato, porque nosotros no teniamos recursos del estado, no queriamos
tampoco por nuestro proyecto politico, que se yo y por otro lado ahi armabamos
con lo que pudiéramos, entonces también esta bueno aprender a trabajar con la
precariedad, saber que puede ser mas barato.

Mi papa es panadero y tiene un montdn de sacos de harina..y yo en vez de com-
prar cartdn o algo asi, estaba usando los sacos de harina, entonces esa mascara
que esta alla, esta hecha con sacos de harina. Y es como bacan pensar eso, tam-
bién rollos de confort. Siempre es mejor con un cartén comprado nuevo, pero
también se puede de otras formas.

Constanza: ;/Algunavez tuviste una mala experiencia en la calle, haciendo teatro?

Jacinta: Si, un montén. Pasa, en la calle hay de todo, de repente la gente anda
con violencia encima y descargan su violencia en alguien que esta haciendo un
truco en la calle...un afio trabajando en la calle, los vendedores se enojaban po,
habian vendedores que pensaban que les quitdbamos la pega, llegaron a tratar-
me mal por chilena, nos amenazaban con romper nuestros instrumentos, me
decian “chilena témate un avién”, “dndate a tu pais”, como que la gente igual es
muy competitiva a veces, creen que de verdad les estai quitando el trabajo, so-
bre todo los vendedores, gente que no quiere que vengan personas a hacer algo
distinto, cuando haci algo distinto al mundo, poni en conflicto a las personas que
viven haciendo lo mismo y eso en la calle te pasa un montdn porque asi como
hay gente genial en la calle hay mucha mediocridad también, mucha gente que
no se sale de lo que hace, hace un montdn de afios. También gente que te jotea,

¢Alguna mala experien-
ciaenlacalle?
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enfoque terapéutico

El valor del oficio

hombres sobre todo...sobre todo ser mujery estar en la calle, creen que por darte
plata por actuar pueden darte una opinién sobre tu cuerpo y “no wacho, yo estoy
actuando”y no sé si se lo harian a un hombre cachai, si en la calle te pasa de todo,
yo que trabajo en la calle hace 10 anos...

Constanza: ;Y has hecho un taller como el que hiciste el otro dia con mascaras?

Jacinta: Eh..;el de Cuerpo y Escritura? bueno, originalmente esa idea era con
mascaras, yo tenia como ganas de probar algo de ese estilo y disefiar mascaras
especificamente para eso, pensaba que por ahi era una buena manera de...lo
pensaba mas desde un estilo, sin conocer, mas teatro del oprimido, de escenificar
conflictos, algo asi pensaba que podia hacer con mascaras.

Hay un trabajo terapéutico que una vez una profe hizo con unas mascaras con
un grupo que yo tomé un seminario..y que era re interesante. Una vez les hice
un taller de larvarias a unos chicos de la fundacién selene de Iquique, una fun-
dacién que trabaja con infancias trans, esta en Santiago, tienen un colegio...Y
bueno tienen el rollo de...trabajan mucho con la familiay hacen actividades para
que los cabros se encuentren se conozcan, porque igual no sé po, de repente hay
personas trans que no tienen a nadie en su familia que sea referencia de eso po
y por ahi los papas quieren aceptarlo y todo, pero no tienen herramientas. Y esa
fundacion esta empezando en Iquique, cuando estuve alla este ano les hice un
taller a cabros de la fundacién, eran 3 chicos trans, uno tenia 13y dos tenian 17,y
eran slper timidos po, tenian una relacién con su cuerpo slper cuatica. Ponte...
ese ejercicio que les hice hacer el otro dia, de ponerse atras una y dejarse caer
hacia atras...hubo un chico que no lo pudo hacer, me dijo “no, me lo han hecho
hacer muchas veces en el colegio y me han dejado caer un montén de veces, me
da miedo hacerlo”, y asi un montén de cosas.

Son cuerpos con otra historia cachaiy que por ahi cuando doy clases o algln ta-
Iler, pienso en cudl es el objetivo de ese taller, como el que tu fuiste el otro dia,
mi objetivo..yo sé que incorporar la pelvis al movimiento de una persona es algo
que demora afnos en hacer. Millones de afos de revisién de mi misma, de mi his-
toria de estudio, no sé po... como que la manera que ocupamos el cuerpo no es
una wea que se aprende de un dia pa' otro, como sacarnos sobre todo habitos
que vienen de formas sociales, de restricciones, de “quédate callado’, que “parate
derecho’, camina de tal manera porque eris de tal forma...eso no se te va facil po,
es un trabajo bien profundo. Y entonces a ellos les hice un trabajo, un ejercicio.
Tenian que ponerse la mascara que quisieran en un lugar del espacio y tenian
que pensar que estaban en su lugar mas seguro en el mundo, quedarse un rato
ahi con la mascara. Y no estaban improvisando, no estaban aprendiendo las re-
glas de cd&mo usar una mascara larvaria, no no, me quedé un poco en eso, mi idea
era que se sintieran bien con algo, habitando otro ser. También esa mascara, hay
gente que no les gusta usarla porque se ahogan, no podi ver, te da mucha inse-



guridad, pero también es como lindo, estar con una mascara puesta ahi, ;que te
cuida no? es tu refugio también..y yo queria hacer un trabajo mas terapéutico
con mascaras y asi empez0 ese taller de cuerpoy escritura, pero también encon-
tré que habian otras cosas que eran también super importantes de trabajar.

De entender de tu cuerpo antes que de otras cosas, que sobre todo personas que
no tienen, no le dan a su cuerpo un uso creativo generalmente, no lo pescan mu-
choy es un trabajo que puede ser bien interesante. Me gustaria algin dia con un
grupo profundizarlo mas cachai... como poder decir ya vamos a hacer10 encuen-
tros de esto, vamos a ir haciendo distintas cosas, me gustaria saber cémo llegar,
pero bueno.

(Pausa once)

Un grupode... pa un cuentacuentos, estaba linda la idea pero..Querian que les hi-
ciera presupuesto y todo. Lo que pasa es que la gente cuando te pregunta cuanto
vale tu trabajo es dificil decirlo, yo calculé que para hacer 6 mascaras me demo-
raba minimo 90 horas siendo super rapida. Yo dije me voy el 6 de Agosto, puedo
entregarlas hasta esa fecha y significaba encerrarmey disefiarlas desde cero. Los
figurines (De la escuela Carnavalera Chinchintirapié) la técnica que usan no es
tan buena, porque tienen que guardar muchos moldes. El otro dia conoci el taller
de las ratas en Valparaiso y es bacan la técnica que tienen, pero modelaban con
las manos no con herramientas, yo les ensefnaba a los cabros, usen las herramien-
tas porque hay formas que nuestras manos no tienen, esta forma no la tiene un
dedo, entonces con palitos de maqueta y mi dremel les hice unas, podi armar tu
herramienta sin tener tanta plata, siempre hay una manera de hacer las cosas sin
tanta plata... por eso yo creo que los trabajos artesanales estan desapareciendo.

El valor de los oficios

[Fig. 26]

Molde para mascara neutra
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Mis papas los dos se dedican a oficios, mi mama toda la vida fue educadora de
parvulo, pero en el dltimo tiempo se dedicé a hacer telar, hacia clases de telares y
teniasutallerytodo, pero cuando ella vendia algo, la gente se lo encontraba caro,
pero es porque la hora de un tejido en telar vale mucho mas, un chaleco tejido
industrial, se vende mucho mas barato, porque la maquina tiene otro valor de
trabajo, lo mismo pasa con las mascaras, cuando intentai vender te las encuen-
tran caras y bueno pero...tienen mucho tiempo.

A'ti te debe pasarigual con los dibujos, sobre todo pasa con los oficios artisticos,
no sé... yo trabajaba con una productora, “te parai una hora y media en zancos
y te pagan toda esta plata’, si, pero para aprender a caminar en zancos no sabi
todo el tiempo que me costd, no solo andar en zancos, lo que tuve que aprender
de mi cuerpo, lo que era caminar y pasarlo un metro arriba, yo encuentro que
por eso hay oficios condenados a desaparecer, no sé, porque la gente prefiere el
plastico, no se le da el valor a este tipo de trabajo. No sé, ninguno de mis papas
es artista digamos, pero, mi papa por ejemplo que se dedica al pan, es un oficio
y el me dice... tiene una carrera de sociologia hecha y se dedicé a ser panaderoy
dice porque es algo que teni que hacer todos los dias y siempre vai descubrien-
do cosas aunque sea la misma férmula, siempre es distinto, aunque sea un acto
de repetir, siempre vai encontrando otra manera de hacerlo, mira tal receta que
la he hecho no sé, 200 veces esta receta, descubri que habia algo con el agua se
la voy a cambiar pa la otra..y es como aprender a descubrir nuevas cosas en la
repeticion y el teatro para mi tiene eso, repetir 25 mil veces una obra archi-ensa-
yaday hay algo que siempre es distinto el piblico ahi cambia porque, porque vai
encontrando un nivel de profundidad al repetir... te pasa con una obra, en laobra
ndmero 30 te cae la ficha entonces, y me pasa también con las mascaras, cuando
doy clases hay gente que las mueve de una manera q yo nunca habia visto, digo
“wow es persona vio algo de esa mascara que yo no habia visto”, por eso igual me
gusta tanto dar clases, porque veo cosas en el cuerpo de la gente y de ahi se me
ocurren cosas de como modelar. Wow me mostré un mundo esa personay eso es
bonito, por eso es bonito hacer mascaras para teatro porque vei que de verdad la
materialidad se mueve.

De hecho ahora ultimo que estuve en Curico, lleve las mascaras pa' lijar y mien-
tras esperaba lijabaen la plazay |la gente miraba les lamaba la atencién, me pre-
guntaban cémo erael procesoysi hicierauntalleral aire libre eso seria bonito, un
taller de mascaras al aire libre si que seria bonito, porque hay partes del proceso
que si puede hacer alguien, si te paso esto ahora y te digo limpia eso lo puedes
hacer, por mas que seai una persona que nunca ha tenido contacto. Lijar pasta
muro es algo simple, y seria lindo que lo conocieran, pienso que unas mesas en
la plaza, que viniera la gente y experimentara, hubieran espejos y se probaran
las mascaras, a cierta hora hacer un espectaculo, a cierta hora un taller, tener ba-
sura ahi, material de desecho para que la gente hiciera cosas, como que es lindo
hacer cosas con las manos. Los talleres de material reciclado los di la mayoria en



escuelas, pero hubo uno que di hace poco en el centro de extensién cultural en
la U. Catélica del Maule en invierno, iban las mamas a dejar a sus hijos y en un
momento yo estaba: que la pistola de silicona, que el cartonero, que los cabros
chicos... hasta que me dijeron, ;podemos ayudarle? y yo obvio, y era super lindo
ver mamas y papas construyendo mascaras con sus cabros chicos, ;en qué mo-
mento de la vida hacen eso? los adultos no tienen tiempo, a los cabros chicos les
pasan una pantalla pa' que mire, no sé, hacer algo que sale de tus manosy verlo
es lindo, sentirse creativo, la capacidad de crear cosas, es bacan, por eso creo que
las mascaras debieran ensenarse en la escuelas, y salir de lo que hacen general-
mente los profes de arte, trabajar sobre el plano. A nivel plastico, las mascaras no
son planas, nuestras caras no son planas pa' que la parte plastica se exprese en
el espacio tiene que tener una dinamica en movimiento clara cachai... tiene que
tener que tu digai “weno, esta linea tiene coherencia con esta, aca yo no podria
poner dos rectas y de ahi una curva...podria pero no de cualquier manera, tu que
sabidedibujoy disefio entendi que tiene que haber cierta armonia incluso cuan-
do hagamos algo imperfecto como eso, que son seres llenos de arrugas, tiene que
tener una coherencia, y cuando y tienen esa coherencia funciona, la gente de re-
pente no saben hacer mascaras, pero se dan cuenta cuando algo esta mal hecho.
Tudeci como“ay nose quees”,y la gente no te va a decir la proporcién de la nariz,
pero ven que esta mal. Y te dai cuenta cuando hay una nariz mal hecha, por €j...
la gente lo sabe pero no se fijan, es raro que tengamos una arruga aqui a la mitad
de la cara porque nuestras lineas de expresion y nuestra musculatura y todo el
tema dseo...Yo cuando modelo una mascara miro fotos de musculatura de caras,
miro fotos de craneos cachai, mas alla de que después no hagai algo realista, que
yo no trabajo mucho el realismo, porque encuentro que cuando estai mucho rato
haciendo realismo, te queda una mascara como otra cosa.




ESTA MEMORIA SE TERMINO DE DIAGRAMAR EN
SANTIAGO DE CHILE, EN AGOSTO DEL ANO 2020,
EXTRANO ANO TRAS EL ESTALLIDO SOCIAL Y DU-
RANTE UNA PANDEMIA MUNDIAL. SE UTILIZA-
RON LAS TIPOGRAFIAS GOTHAM PARA TITULOS
Y SUBTITULOS; Y ALEGREYA SANS SERIF PARA PA-
RRAFOS, EN TODAS SUS VARIANTES.









