UNIVERSIDAD DE CHILE
FACULTAD DE FILOSOFiA Y HUMANIDADES

La evolucion del teatro de denuncia en Isidora Aguirre

visto en tres obras. (1959 — 1969)

Seminario de grado: “Critica de imaginarios sociales y construccidon de utopias en el teatro

chileno (siglos XX y XXI)”

José Marquez Rosales

Profesor Guia:

Eduardo Thomas Dublé.

Santiago de Chile, Diciembre 2020.



Para Antigona, Casandra
v las Abuelas.



Agradecimientos

En primer lugar, esta tesis y estos afios de estudio no habrian sido posibles sin la ayuda de
mi familia. Gracias a mis padres por generar en mi el gusto por aprender, por acompafiarme
y guiarme en estos afios, por implantar en mi un espiritu critico y sobretodo, el apoyo
incondicional. Gracias a mis hermanas, por acompanarnos todos estos afios a través de un
crecimiento respetuoso y empatico, gracias por todas las conversaciones y aprendizajes
mutuos. Gracias a mis abuelas y a mi abuelo, por cimentar una familia solidaria y unida,
gracias porque su ejemplo de constancia y amor perduraran para siempre.

En segundo lugar, quiero agradecer a todas y todos los profesores que me acompanaron en
estos afios de escolaridad basica, media. Gracias también a todos y todas “Ixs” profesores
que me guiaron durante la licenciatura. A la profesora Carolina B., quien gener6 en mi un
amor inigualable por el mundo teatral. A mi querido profesor guia Eduardo Thomas, gracias
por la tolerancia y el respeto, gracias infinitas por acercarme al asombroso espacio teatral
chileno. Gracias, finalmente, a Nelson Bdez quien no s6lo me ensei6 a Isidora, sino que
también crey6 en mi y gracias a ¢l pude cumplir mi suefio de subirme al escenario.

En tercer lugar, gracias a todxs mis amigxs. A Carla, Fer, Chago, Gabriel, Benja, Milena,
Santiago, Millaray, Trini, Nico, Diego, Vania, Angie y David. Gracias por estar en mi vida.
Gracias especiales a mis amigxs historiadores: Nicolas y Catalina, quienes me ayudaron en
la seleccion de material historiografico para esta investigacion.

En cuarto lugar, quiero hacer un especial agradecimiento. Primero a Vicente, un hermano
que me regald la vida, por el compartir, por la musica, las risas y tantas conversaciones
interesantes que hemos tenido. Gracias especiales también a Valentina, porque su compafiia
me hace feliz. Gracias por la confianza, las ensefianzas y la paciencia. Gracias por todo este
tiempo compartiendo juntxs.

Finalmente, gracias a mi Colo Colo querido y al inigualable Caracho Trio, gracias por darle

sentido y pasion a mi vida.



Palabras Pre]liMaresS. ... eeiccninnniecsssnricsssssssesssssssnsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 5
Isidora Aguirre, ODra y CONTEXLO0. . ...cciccrcrerrcssssanrecsssnrncsssssssecsssssssessssssssssssssssssssssssssssssasees 6
Marco teOrico y CONCEPLUAL......cievvurierrericssericssenesssenessssnessesssssansssssssssssssssssssssnsssssasssssasssss 10
Poblacion Esperanza y la busqueda de un teatro de denuncia universal.........c...cceuu.... 14
Los Papeleros, 1a irrupcion brechtiana en el teatro de denuncia..........cocceeevvuercssneecsnnnes 24
Los que van quedando en el camino: el teatro trasciende la denuncia. ......c.ccccevvueeennee 44
UIHIMAS PALADIAS. cu.vevereeerrrecrenscresessesesessesessessesessesssessesessessssessssessesssssssesessessesessessssesseses 64
Biblio@rafia.....cccvvieireicirseinnsseicssnicssnisssanissssnsssssnessssnsssssnsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssasssss 66
APECNUICE coeeeovererieresseressenossanisssanesssssssssasssssassssssssssssssssassssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssasssss 69



Palabras prelimares.

Sin duda alguna el teatro es una de las formas del arte més directas al momento de
posicionarse critica y politicamente ante ciertos hitos historicos. En este sentido, conocer y
re-conocer el espacio teatral chileno es fundamental al momento de hablar de denuncia
puesto que desde inicios del siglo XX con autores como Antonio Acevedo Hernandez o
German Luco, es plausible reconocer como comienza a cimentarse un teatro de conciencia
y critica social.

Bajo este orden de ideas, es interesante observar que una de las mas grandes e influyentes
dramaturgas del siglo XX quede tras bambalinas aun cuando sus modos de denuncia son
fundamentales para entender el complejo panorama social y politico de aquellos afios. Es
por esto, que este trabajo se propone tanto como un homenaje a la obra de Isidora Aguirre,
pero también como un rescate hacia la visibilizacién respecto a obras que adquieren una
relevancia fundamental vistas desde un presente, hacia un pasado inconciliable.

Para ello se estudiard las obras: Poblacion Esperanza, Los Papeleros y Los que van
quedando en el camino con el fin de comprender por medio de ciertas caracteristicas la
evolucion de la denuncia en su teatro dentro de una época de grandes transformaciones
sociales. Esto se realizard bajo el marco de la influencia brechtiana, como también de la
importancia del discurso acotacional presente, el vinculo con el contexto de aquel entonces
y la funcién dramatica esperada por la autora para cada una de ellas. Asimismo, se analizara
la incidencia de estos cambios en su forma de hacer y comprometerse con el teatro, puesto
que, dentro de esta investigacion podremos ver como la autora, ademas de hacer uso de un
compendio tedrico para manifestar su denuncia, también tiene una preocupacion por
investigar y adentrarse en las problematicas que contextualizan sus obras. Cuestion que
ayuda a potenciar el rol social y de denuncia de su teatro.

De este modo, es posible ver como el teatro de Isidora Aguirre, a pesar de contener recursos
que tienden a lo inorganico, su trabajo es sistematico y completo porque en €l confluyen la
teoria y la experiencia de los sujetos subalternos, elementos que seran trascendentales en el

quehacer de la dramaturga.



Isidora Aguirre, obra y contexto.

Al hablar de teatro chileno es probable que un gran nimero de personas puedan coincidir en
que La pérgola de las flores (1960) es una de las obras mas iconicas y reconocidas dentro
de la historia de este arte a nivel nacional. Parad6jicamente, mientras resuena en nuestra
cabeza: “Quiere flores, sefiorita, ;quiere flores el sefior? Tengo rosas muy bonitas, para
cualquier ocasion”, quizas la mayoria de las personas no logren identificar y relacionar a
Isidora Aguirre como la difusora de estos versos, y mucho menos identificarla como una de
las mayores dramaturgas del siglo XX en Chile.

Isidora Aguirre (1919 - 2011) fue una de las mas importantes dramaturgas chilenas del siglo
XX. Nacida y criada en Santiago en el seno de una familia acomodada, hija del ingeniero
Fernando Aguirre y la pintora Maria Tupper, quien a su vez era sobrina de la connotada
escritora Marcela Paz. Isidora desde muy pequefia logrd estar estrechamente conectada con
el mundo artistico, esto por las constantes tertulias que organizaba su madre en su propia
casa. Luego de cursar sus estudios escolares pudo vincularse a las artes de manera formal al
seguir estudios de literatura, musica e incluso ballet, pero fue el trabajo social uno de sus
principales proyectos, en el cual logré vincularse y desarrollar directamente su vocacion
personal. Posteriormente, luego de estar un tiempo en Francia vuelve a Chile a principios de
la década de los 50°, donde comenzaria sus primeros pasos por el mundo teatral al estudiar
con grandes figuras del ambiente teatral chileno para aquellos afos: Hugo Miller, Pedro de
la Barra y Agustin Siré.

En este contexto, es importante concebir el modo en que la autora se enmarca en un ambiente
teatral ya encaminado a la consolidacion desde la fundacion de los teatros universitarios a
principios de los afios 40°. Esto significo, sin duda, la profesionalizacion de esta disciplina,
lo cual conllevaria a la aparicion de un gran numero de directores, actores, escendgrafos,
entre otros, quienes consideraban esencial la tarima como punto de encuentro para no so6lo
exponer sus propios ideales, sino también para vislumbrar de manera critica el propio
contexto social y politico que se veia por aquellos afios. Juan Andrés Pifia (2014) sobre la
llamada generacion del 50° asegura que este grupo “[...] quiso poner en tela de juicio a la
sociedad y a las personas de su tiempo, que desed interrogarse respecto de las estructuras
recibidas, efectuando una critica hacia una tradicién que se negaban a aceptar.” (551). De

este modo, Isidora Aguirre se vincula directamente con una escena teatral critica respecto al



contexto social y politico que se vivia en Chile para aquellos momentos. La gran cantidad
de dramaturgas y dramaturgos que lograron hacerse un nombre durante estas décadas se
caracterizaron principalmente por su heterogeneidad tanto a nivel argumental como
estructural, pero siempre con la finalidad de crear un arte que se caracterizara por su
chilenidad, es decir, un teatro que se planteare y reflexionara sobre la realidad politica, social
y cultural del pais. A través de la obra poder reflexionar respecto a la cultura nacional.
Considerando este favorable ambiente, la autora comenzaria un recorrido hacia el mundo
escénico. Si bien en un principio comenzo estrenando pequefios mondlogos, comedias
ligeras o incluso guiones de radioteatro, fue desde Las tres pascualas donde se hace posible
vislumbrar un trasfondo ideologico y una mirada critica sobre la sociedad. En el afio 1959
publicaria, en conjunto con el novelista Manuel Rojas, la obra Poblacion Esperanza, la cual
daria inicio a una larga trayectoria vinculada al teatro de denuncia y critica social,
posicionandose ideoldgicamente frente a las injusticias en gran parte de los &mbitos propios
de la poblacion chilena. Desde estos afios es posible identificar en la produccion de Aguirre
una preocupacion por desentraiiar esa humanidad caracteristica de cada ser humano,
especialmente aquellos oprimidos, tal como lo explica Eugenio Guzman:

“Lo que hace grande las obras de Isidora Aguirre es su vision critica de la realidad, su
derecho de autenticidad, su calor humano, de amor a la vida y, mas que nada, amor a la
justicia. Tanto al hacer reir como al hacer reflexionar, nos esta sefialando con diferentes
técnicas o géneros, un contenido que es fiel reflejo de su comprension de mundo; su
teatro no es un teatro ‘sin salida’, aun cuando denuncia, porque de algun modo deja una
puerta abierta a la esperanza, a la posibilidad que tenemos de modificar el mundo”.
(Jeftanovic Conversaciones con Isidora Aguirre, 87)

Desde aquellos afios en adelante podemos identificar diferentes rasgos transversales a la
mayor parte de sus obras. Si bien, la produccion generalmente expresa una mirada critica de
la sociedad o de su historia, es importante comprender también de que forma logra encarnar
a personajes marginalizados, pocas veces trascendentales para el mundo artistico, tales
como: vagabundos, campesinos, artistas, pobladores, pueblos originarios como el mapuche
o incluso las mismas mujeres, quienes constantemente alzan su voz en busca de generar un
sentimiento de justicia para las y los espectadores.

Igualmente, es valorable el “trabajo de campo” que realiza la autora. En la mayor parte de
sus obras encontramos no solo una apreciacion hacia el lenguaje o costumbres de los

individuos representados, sino también un acercamiento documental a los hechos que se



vinculan con el contenido de sus obras: En el caso de Los que van quedando en el camino
(1969) se narran los hechos ocurridos en el ano 1934, donde un grupo de campesinos al
querer luchar por sus territorios son brutalmente reprimidos para posteriormente ser
asesinados. Frente a esto, la autora personalmente va a Ranquil para contactarse
directamente con las y los sobrevivientes. Por otro lado, en la obra “Lautaro”, la idea surge
desde una peticion por parte de las mismas comunidades mapuches, lo cual es favorecido
por un estrecho didlogo con el que la autora se nutre para representar los hechos de manera
verosimil. Jeftanovic logra evidenciar esta preocupacion por el estudio:

“Aguirre, en estas y otras obras, ha erigido un método. Es una dramaturga estudiosa, su
documentacion es rigurosa; va al terreno mismo, indaga, toma notas, pregunta, dialoga,
“sacando el hilo por la puntita” como ella dice. Hace confluir en la creacion dramatica
la documentacion, la historia, la antropologia y los testimonios orales. Sus obras se
basan en general sobre hechos o circunstancias reales; la inspiracion brota de esa
documentacion directa, lo que ella llama “rescatar” episodios, o rescatar personajes de
nuestra historia”. (Jeftanovic “Un escenario propio: el papel de las dramaturgas en el
teatro nacional”, 313)

Considerando esto, es evidente que la autora tiende a un modo teatral realista, influenciado
directamente por el teatro brechtiano, categoria asignada por varios criticos como es el caso
de Castedo-ellerman en “Teatro chileno de mediados del siglo XX, en el cual define Los
Papeleros: “En las nueve escenas sueltas de Los papeleros, Aguirre usa técnicas
expresionistas de desintegracion de la estructura del teatro ‘bien hecho’ y técnicas del teatro
total que son parte del método de Brecht” (Castedo-ellerman 83). Por otro lado, el critico e
historiador del teatro chileno Andrés Pina la sitia dentro del teatro de denuncia social y
politica contingente, el cual se vincula directamente con el teatro de critica social, pero
profundiza sus caracteristicas; segin Pifia las obras teatrales de denuncia: “se refieren a las
demandas de las clases desposeidas, a los anhelos de los sectores postergados y su lucha para
que exista una mejor distribucion econdmica y una auténtica justicia social. A la vez, critican
asperamente a las instituciones burguesas y proponen cambios muchas veces
revolucionarios. Hay ocasiones, incluso, en que algunas de ellas tienen una fuerte cercania
con el llamado <<teatro panfletario>>" (593). Esto ultimo igualmente no deja de ser relevante,
porque la autora por peticion del expresidente Salvador Allende acompafia su campafia

presidencial con la obra Los que van quedando en el camino (1969), ademés de participar



en su gobierno a través de un teatro callejero. Todo esto, con el fin de propagar un mensaje
politico claro, que sustentaba las ideas de la unidad popular.

A pesar de su basta trayectoria, es interesante considerar de qué modo en el panorama
nacional es aun desconocida la incidencia de la autora en el mundo artistico. Minimizar su
labor artistica solamente a La pérgola de las flores denota una despreocupacion a nivel
nacional por su obra; igual influye por un lado el hecho de ser mujer en un espacio masculino,
como también el hecho de abordar tematicas sociales. Es por esto por lo que surge la
inquietud de investigar sobre su produccion teatral, justamente para destrabar la mirada que
se tiene sobre una autora que debiese ser mayormente reconocida, leida y representada. Las
problematicas transversales a su produccion vistas desde la actualidad logran evidenciar un
minimo avance politico sobre diferentes conflictos sociales, lo que evidencia no solo una
incapacidad politica por resolverlos, sino que también para tener una mirada social amplia
sobre la historia de Chile, y corresponder como estos al estar inconclusos se mantienen
latentes en el presente.

Es por esto, que mi trabajo se plantea como una indagacion sobre la poética dramatica de la
autora en tres obras escritas entre los afios 1959 y 1969. Donde se observa que existe un
cambio evolutivo en la concepcion dramatica que comienza a cimentarse en Poblacion
Esperanza (1959), en esta obra, es posible vislumbrar ciertos aspectos relacionados con un
teatro de denuncia. Posteriormente, sus lecturas y estudios sobre el dramaturgo Bertolt
Brecht generaran un cambio en el método de escritura teatral, como también en la funcion
dramatica del teatro y en el modo de llevar a cabo esta critica social. Asi se presenta y analiza
la obra que alcanz6 mayor cercania al teatro épico: Los papeleros (1963), para finalmente
observar en Los que van quedando en el camino (1969), como la autora logra un equilibrio
entre la propuesta brechtiana y su estilo propio, lo cual evidenciaria una reflexion sobre su
técnica de escritura.

Para llevar a cabo esta comparacion, tendremos en cuenta no sélo el contexto de produccion,
el cual evidencia una cercania y una reflexioén sobre el acontecer social y politico, sino que
ademas es relevante considerar la estructura dramatica, los recursos dramaticos, las y los
personajes que protagonizan estas obras, y la funcion dramatica, es decir, las intenciones y

los propdsitos de la dramaturga esperados para cada una de las obras. Ademas, para la



investigacion se considerara tanto las obras dramaticas como la propia concepcidn que tiene

la autora sobre su produccion, la cual es posible constatar a partir de multiples entrevistas.

Marco teorico y conceptual.

a) La irrupcion brechtiana en el drama.

Generalmente para analizar el drama o estudiar la poética dramdtica de una obra teatral, se
considera como punto inicial la Poética de Aristoteles. Es sabido que este texto es esencial
no solo por el hecho de ser el primero que teorice sobre el drama, sino que también por el
hecho de que sus anélisis puedan extrapolarse a cualquier ambito artistico. Asimismo, es
reconocido el hecho de que posiblemente estos fueran solamente ‘apuntes’ recogidos en base
a sus ensefianzas, lo cual explicaria la inexistencia de una obra concreta total perdida,
justamente por el hecho de que el anélisis se centre en la tragedia y no menciona a la comedia
como si indica que lo hara. Igualmente, es errado considerarla como un tratado normativo
ya que justamente ese no era el objetivo de Aristdteles, sino mas bien probablemente ¢l
dirigia su teorizacion hacia la comprension de las obras reconocidas como pioneras en el
teatro griego, es decir, sus analisis nacen justamente desde obras teatrales ya representadas
y posiblemente vistas por €l.

En definitiva, sus postulados buscan ordenar y organizar un modelo en el cual puedan crearse
y analizarse las obras. La forma en la cual €l observo el drama fue tan licida que no es
casualidad que ese modelo funcione hasta la actualidad para la creacion dramatica. Sus
principales postulados apuntan hacia una concepcion total de la obra basada en el principio
de causalidad, el que se explica por la inclusion de un inicio, un desarrollo y un final; el cual
se sigue a modo de concatenacion ascendente que llegaria a su punto mas algido en el climax.
Ademas, si consideramos que la finalidad de la tragedia debia estar constituida de tal forma
que para quien observara “[...] el desarrollo de los hechos se horrorice o se compadezca por
lo que acontece.” (Aristételes 1453b). De esta forma, se presentaria un espacio de
identificacion por parte del espectador para/con las figuras dramaéticas, dado justamente por
la catarsis, momento en el cual existe una purgacion a partir de la observacion del otro sujeto.
Este método de considerar el drama fue un precedente importante para todo el desarrollo

dramaturgico, quizés hasta la irrupcion de las vanguardias a inicios del siglo XX. Si
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consideramos el contexto politico posterior del periodo de entreguerras nos encontramos con
diferentes propuestas que se plantean contra el elitismo artistico, a las que el teatro no fue
ajeno.

El primero en plantearlo fue Erwin Piscator quien, con la ilusion de crear un teatro
revolucionario y politico, se encargd de anadir diferentes métodos tanto dramaticos como
teatrales para la conformacion de un teatro que consistia en: “tomar la realidad como punto
de partida para elevar la discordancia social a elemento de acusacion y de revolucion y
preparador de un orden nuevo” (171). Esto, se planteaba directamente como un teatro activo
y combatiente, dirigido hacia el proletariado y no a la aristocracia como generalmente lo
hacia el teatro en aquella época. Para poder llevar a cabo este teatro, Piscator afiadio
diferentes técnicas nunca antes empleadas, como carteles, proyecciones de peliculas, entre
otras. Ademads, también comenzd a ocupar referentes para sus argumentos, acercandolos
directamente a la realidad: “El factor heroico de la nueva dramadtica ya no es el individuo,
con su destino privado y personal, sino la época misma, el destino de las masas” (idem 170).
Este autor resulta clave porque podria considerarse como el predmbulo a un teatro épico, el
teatro épico brechtiano.

Si bien Piscator marca un precedente importante para Brecht, es €ste quien logra trascender
con este método dialéctico. Para el dramaturgo aleman quizds lo mas relevante fue
contraponerse al teatro hechizo, ya que €ste, al generar la identificacion del espectador con
las figuras dramaticas denotaba un encantamiento, el que obstaculizaba una vision total sobre
las acciones, pero también un razonamiento sobre los hechos representados. En
contraposicion a la compasion o identificacion, Brecht buscaba que el espectador estuviese
activo, tal como un actor social; lo cual suscitaria una mirada critica sobre lo presentado.
Para poder lograrlo planted el llamado efecto de distanciamiento (Verfremdungseffekt):
“permite reconocer el objeto, pero que lo muestra al propio tiempo como algo ajeno o
distante” (Brecht Pequerio organon 133). Esto se podria evidenciar tanto por la actuacion de
los actores, como también por los diferentes recursos teatrales, que buscan estar
constantemente demostrando al espectador que se encuentra en el teatro, no en la vida real.
Dentro de estos recursos quizas los mas relevantes sean la utilizacion de un narrador externo
a la accion dramatica, el cual puede explicar la escena a presentarse o entregar informacion

sobre las diversas situaciones a representar. También encontramos la escasa ocupacion de
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escenografia, la utilizacion de musica discordante con la trama, por ejemplo, utilizar musica
alegre en momentos de tristeza; el uso de carteles, entre otros.

Por otro lado, es importante también considerar que otro hecho relevante para la
comprension brechtiana, en contraposicion a la aristotélica, es la estructura dramaética. En el
caso del pensador aleman, ¢l busca romper con la cadena causal de los acontecimientos
basada en un orden: inicio — desarrollo — desenlace. Brecht plantea una configuracion basada
en diferentes acontecimientos curvilineos, los cuales deben ser encadenados por el
espectador; de este modo, la accion avanza a saltos y constantemente existe una
yuxtaposicion de situaciones.

Finalmente, es relevante igualmente considerar en efecto que buscaria generar en el
espectador el teatro épico en contraposicion al teatro dramatico:

El espectador del teatro dramatico dice: “Es cierto; yo también senti esto... Asi soy
yo... Eso es perfectamente natural... Esto siempre sera asi... El sufrimiento de ese
hombre me conmueve, porque no hay salida para él... Asi es el gran arte: aqui todo esta
sobrentendido. .. Lloro con el que llora, rio con el que rie”.

El espectador del teatro épico dice: “No habia pensado en eso... No hay derecho a obrar
asi... Qué notable es esto, casi diria increible... Hay que acabar con eso... El
sufrimiento de ese hombre me conmueve, porque habria una salida para él... Asi es el
gran arte: nada se da por sobre entendido en él. Rio del que llora, lloro por el que se
rie”.” (Brecht, 1970, 128)

b) Teatralidad, didascalias y reflexividad.
Cuando estudiamos textos dramaticos es importante comprender de qué modo estos se
configuran. Si consideramos los planteamientos de Ingarden, el texto draméatico estaria
compuesto por dos textos, el primer o principal vendria siendo todo lo declarado por las y
los personajes, y el texto secundario serian las indicaciones escénicas de montaje. A medida
que ha pasado el tiempo, este texto ‘secundario’ ha adquirido una vital importancia; si
consideramos los supuestos de la tedrica Anne Ubersfeld, este texto secundario que ella
prefiere denominar didascalias, iria mas alld que aquellas indicaciones escénicas, sino que
también incluiria los enunciados de los personajes que entregan informacion relevante para
la realizacion escénica. Esta importancia se comprende como una indicacion concreta de
parte del dramaturgo para la representacion teatral. Ademas, es importante, porque la
evolucion historica de las didascalias da cuenta de una voz personal independiente dentro de

la misma obra para sus efectos representativos. Esto, genera tanto una indicacién que apunta

12



directamente a quienes trabajen la obra: director, escendgrafo, actores, entre otros; pero
también estaria facilitando la lectura por parte del publico ordinario, como indica Ubersfeld:
“Nuestro presupuesto de partida es que existen, en el interior del texto de teatro, matrices
textuales de «representatividad»; que un texto de teatro puede ser analizado con unos
instrumentos (relativamente) especificos que ponen de relieve los ntcleos de teatralidad del
texto” (16), en las matrices de representacion radicaria la especificidad del texto dramatico.
Si consideramos ademads los postulados de Villegas (1991), “El hablante dramatico o
dramaturgo ficticio proporciona una interpretacion de los comportamientos futuros de los
personajes, le da los instrumentos al lector para poder entender adecuadamente el personaje”
(15), en el fondo, las didascalias servirian para explayar aquello que no es posible vislumbrar
solamente por medio de los didlogos. Asimismo, es importante reconocer que aquel discurso
genera la virtualidad teatral, la cual se explica como aquella potencia del texto por ser
representado. Como en el presente trabajo se estudiara principalmente textos dramaticos, es
importante comprender de qué modo estos relevan una eventual representacion, pero
también la expresion misma por parte del dramaturgo para generar de manera mas prolija su
funcion dramatica para y con la obra.

Asimismo, es importante mencionar igualmente la importancia de la reflexividad, 1a cual se
explica basicamente por aquello presente dentro de la obra que refiere directamente al mundo
teatral. Existen en el texto dramatico diversos mecanismos y modos de reflexividad, tales
como: el teatro dentro del teatro, la reflexion sobre el arte o el artista dentro de la obra, la
percepciodn del tipo de obra que se hace, o la misma construccion dramatica generada por el
autor, entre otras. Para efectos de esta investigacion es relevante considerar que la
dramaturga reflexiona concienzudamente tanto sobre la funcion que asigna a su teatro como
sobre las estrategias dramaticas y teatrales que adopta para que sus obras respondan a su
concepcion del arte teatral. Asi, la reflexividad se constituye como uno de los elementos

sustanciales al momento de comprender la evolucion dramatica de Isidora Aguirre.
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Poblacion Esperanza y la busqueda de un teatro de denuncia universal.

Estrenada en enero de 1959 bajo la direccion de Pedro de la Barra, Poblacion Esperanza se
alza como la primera gran obra de Isidora Aguirre en la cual la critica y denuncia social se
muestran con mayor evidencia.

Co-escrita con el prestigioso narrador Manuel Rojas, la obra nace de un anhelo personal de
parte de ambos autores. Si bien ya se conocian por amistades entre el escritor y la familia de
Aguirre, el escritor luego de presenciar la obra Carolina le propuso a Isidora escribir en
conjunto una comedia. Sin embargo, este género no le acomodaba del todo a la autora, no
obstante, trabajar con ¢l podria significarle un acercamiento al mundo de los sujetos
marginalizados: “Me gustaba la idea de colaborar con él, pero siempre que se tratara de un
tema de personajes populares” (90, Jeftanovic)!. Ademas, es sabido que Rojas habria
intentado acercarse al mundo dramdtico sin mayor €xito; por lo cual trabajar con Aguirre era
una oportunidad exclusiva, en sus palabras luego de estrenar la obra alabaria a la dramaturga:
“... le dije que la queria y la admiraba mucho. Después de trabajar con ella, la quiero y la
admiro mas. No solo conoce el oficio, la técnica, sino también tiene gran imaginacion y gran
sentido de la I6gica de los hechos y de los sentimientos.” (Idem, 91).

En un principio el novelista se resistia a escribir una obra original, a tal punto que llego a
sugerirle a la autora adaptar Hijo de Ladron, lo cual resultd inviable para Aguirre.
Finalmente, del didlogo e interaccion entre ambos creadores naci6 el universo de Poblacion
Esperanza: “Fue un trabajo en total armonia. Cada uno introducia personajes, que luego
trabajdbamos en comun. Tanto nos compenetramos en esa “promiscuidad creativa”, que los
criticos le atribuian a Manuel el personaje del mendigo Filomeno, que era creacion mia, y a
mi la mendiga Emperatriz, que hacia reir” (Idem, 90).

La obra, tal como indica su nombre, exhibe el estilo de vida que se lleva dentro de una
poblacion ‘callampa’; y estd centrada principalmente en torno a Don Teo, el duefio de un
pequefio boliche, y su sobrina, quien llega como trabajadora social. Las escenas transcurren
en su mayoria alrededor de este negocio, en el cual transitan diferentes personajes propios

de un ambiente marginal: prostitutas, mendigos, ladrones, nifios, mujeres trabajadoras o

! Desde esta cita en adelante, todas las citas a Jeftanovic corresponden a Conversaciones con Isidora
Aguirre.
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incluso un pastor. Para comprender el mensaje que buscaba transmitir la autora, es
importante hacer hincapié en el contexto al cual apunta esta obra dramatica.

a) Contexto Historico.
A lo largo de su produccion dramadtica, Isidora Aguirre vinculd constantemente sus obras
con la realidad social. Esto situa a la autora en un contexto politico y social determinado, y
comprenderlo ayuda para acercarnos de mejor forma a las diferentes piezas dramaticas. Sin
duda Poblacion Esperanza resulta ser una obra fundacional para este tipo de mirada
detallada y critica de la realidad, justamente por hacerse cargo del contexto historico.
En Santiago de Chile y en las grandes ciudades del pais existe un gran precedente sobre las
migraciones campo-ciudad. Ya desde fines del siglo XIX es posible rastrear como grandes
grupos humanos se movilizaban hacia las grandes urbes, esto se explica por la creciente
industrializacion que se centraba en grandes provincias, pero en mayor escala en la capital.
Es por esto, que la demanda de mano obra generd la creencia respecto un aumento de
oportunidades laborales:

Esta es la raiz del fenomeno de las poblaciones callampas. A medida que fue
aumentando el desempleo en la mineria y en la agricultura, los cesantes se vieron
obligados a emigrar a las grandes ciudades. Alli encontraron que no podian ser
absorbidos por la industria, ya que este sector no daba trabajo mas que a un porcentaje
minoritario de la fuerza laboral, con lo que se vieron obligados a integrarse al area de
las actividades no especificadas. (Urrutia, 48).

Frente a estos hechos, la ciudad no se encontraba preparada para albergar a un gran nimero
de personas, lo cual signific6 una sobrepoblacion a raiz de la incapacitada infraestructura y
la nula planificacion urbana. Este abultamiento determinaria que gran parte de las personas
desde la década de los cuarenta comenzara a tomarse diferentes territorios: “[...] surgieron
asentamientos humanos precarios en bordes de rios y canales, cerca o encima de basurales,
en terrenos desconectados del tejido urbano existente.” (Espinoza, 246).

Es importante también comprender como la obra de Aguirre se relaciona directamente con
los problemas que suscitaban estas ocupaciones de terrenos: constantemente las fuerzas
publicas intentaban impedir las tomas, pero en otros casos incluso las ocupaciones eran
aceptadas con una previa notificacion a los carabineros. Esto se explica tanto por el hecho
de que estas acciones resultaban a veces en espacios publicos como privados; pero también,

y en mayor parte, por la nula preparacion gubernamental para enfrentar estas problematicas.
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En la década de los cincuenta se incrementaria este conflicto, justamente porque se
confrontaba directamente con las nuevas politicas urbanas que aspiraban a renovarse en la
busqueda por ser una metropoli: “En el afio 1952 en Santiago queria cambiar su fisonomia
y convertirse en una ‘ciudad moderna edificada hacia arriba’... “sus habitantes, en general
gentes de muy escasos recursos econdmicos, eran aventados a los extremos de la ciudad y
muchos de ellos pasaron a engrosar las poblaciones callampas.” (Urrutia, 63). De esta forma,
ya la marginalidad se transforma en una politica institucional irresoluta; si bien, por aquellos
afnos se conformaria la CORVI (Corporaciéon de la vivienda) esta resultaria incompetente
para solucionar estas dificultades.

El nombre de poblaciones callampas no estd muy bien delimitado, se cree que comenzaron
a llamarse de esta forma principalmente porque se ubicaban en espacios mayoritariamente
hiimedos, pero también por el llamado ‘crecimiento por agregacion’, el cual consistia en que
cuando una o mas familias al haber escogido un terreno, se trasladaban a ¢l durante la noche
y construian un tipo de ‘rancho’; en los dias posteriores se iban agregando mas familias lo
cual constituiria un asentamiento sin que alguien lo hubiera planificado, tal como las
callampas (Espinoza, 246). Estas poblaciones eran construidas con latas, maderas, cartones
o viejos trapos. La superficie era de tierra, lo cual significaba que durante el invierno se
transformaba en barro y durante el verano en polvo, en el cual debian realizar todas las
actividades, ya que las ‘casas’ realmente eran diferentes montones de trapos y se usaban solo
para dormir.

Segun un estudio realizado por cinco estudiantes de arquitectura, y recogido por Cecilia
Urrutia, existen 3 diferentes clases de poblaciones callampa. Las primeras serian las mas
aptas para vivir ya que contaban con los servicios basicos de luz y acceso al agua, y la
utilizaciéon de materiales resistentes en la conformacion de los hogares. En el caso del
segundo tipo, las casas generalmente se componen por materiales reciclados y el acceso al
agua se restringe a una llave por cada quinientas personas. En el caso de las tltimas, estas se
constituyen por materiales de deshechos, y generalmente cuentan con una letrina por cada
quinientas personas. Las personas que las habitan son muchas veces cesantes, y la poblacion
contiene “[...] gran cantidad de vagos, maleantes o delincuentes ocasionales [...] el 75% de
los nifios no va a la escuela.” (Urrutia, 38-39). De esta forma, la poblacion representada en

la obra podria encasillarse dentro del segundo y tercer tipo, ya que es posible observar
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quiénes las habitan, como las condiciones en las cuales Carlitos -nifio al cual va a visitar
Flora- se encuentra. Esto nos ayuda a considerar de qué modo el espacio a representar es
escogido con suma claridad considerando el impacto y la incrementacion que tenian las
poblaciones en aquella época, como muestra critica de un espacio insignificante para los

gobernantes.

b) Estructura dramatica
La obra esta construida de modo tradicional y tiene muchos elementos del melodrama. Su
disposicion tiene un inicio, un desarrollo y un final. Culmina con un climax dramatico. Las
situaciones y las acciones de los personajes generan un clima de compasion que debe
impactar en la recepcion del espectador.
En el caso de la estructura definida, es importante considerar que el primer cuadro funciona
como una presentacion de los personajes coincidiendo también con el inicio de una nueva
jornada. Esta introduccion sirve desde ya para demostrar un ambiente de cercania entre los
diferentes personajes, ademads es posible observar de qué modo también se contextualiza la
situacion de cada una de las figuras dramaticas, las cuales se presentan desde su singularidad
y sus inquietudes personales: En el caso de Don Teo se presenta sus dificultades por el
incumplimiento de su renta, los anhelos de parte de Emperatriz sobre su futuro negocio o
incluso los problemas de abuso vividos por Ana Maria y Luzmila. Esto, funciona de tal
manera para no solo generar un enganche con el espectador, sino que también para exponer
como pueden en algunos casos resolverse.
Esta presentacion también incluye la llegada de un agente externo a la poblacion: Flora, una
trabajadora social generard un cambio en algunos pobladores. Si bien, el argumento se
conforma por diferentes microhistorias, es relevante considerar la historia de Flora y Talao
como eje medular respecto al resto, justamente por el desenlace tragico que esta conlleva.
Por otra parte, las historias secundarias como las de Don Teo; los mendigos Filomeno y
Emperatriz; o Zacarias y Ana Maria, comparten con la principal una elaboracion tradicional
de tono melodramatico destinada a generar compasion en el espectador.
Sobre la compasién, esta se provoca por medio de un acercamiento sentimental con los
personajes. Desde la presentacion ya se puede vislumbrar que existe en los personajes un

sentimiento de descontento con el espacio que habitan, y también lo expresan con
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honestidad: “Emperatriz: ;Quién seria el jetobn que la nombrd “Poblacion Esperanza™?
Esperanza ninguna, estaria mejor.” (cuadro 1, Acto primero)?. Asimismo, la obra entrega
comentarios cotidianos claves para construir la trama.

En el caso de la relacion entre Flora y Talao se puede evidenciar una evolucion, marcada en
el trato que se da entre ambos. En un principio Talao, cuando Flora le ofrece ayuda al nifio,
se muestra bastante reticente. Pero luego de que ella le ayudase y curase después de la rifia
que tuvo con Trifulca, la percepcion sobre la trabajadora comienza a cambiar. Este cambio
se logra evidenciar claramente hacia el final de la primera escena, momento en que ambos
discuten y ¢l encara a Flora, justamente por ser un agente externo a la poblacion, y la increpa
respecto a su nulo conocimiento de como es la vida en estas condiciones: “Es que usted no
sabe lo que es estar tirado en la calle, sabiendo que no hay ni un rinconcito en el mundo
donde pueda llegar, para que le den un plato de comida” (idem), este momento es interesante,
ya que la critica podria operar en dos niveles, uno al interior de la obra, que apela a Flora, y
otra que trasciende el mundo dramatico para dirigirse al publico espectador, que tampoco
conoce esta realidad. Igualmente, existe una busqueda por generar compasion tanto en Flora
como el publico, quienes se afligirian por la experiencia de vida contada.

El desarrollo de la obra se cifie a una evolucion en el trato de ambos personajes, los cuales
igualmente presentan conflictos dadas sus diferencias sociales, Flora esta preocupada por el
estilo de vida que lleva el Talao y buscard generar un cambio, el cual nuevamente se resiste
apelando a la emocionalidad en base a una determinacion social: “jEsta loca! Ya tengo los
huesos duros. ;Cree que es facil cambiar? Mire, Florita, si a usted la sacan del mundo en que
se cri6 y la hacen entrar al mio ;Como se sentiria?” (Idem, acto segundo). En respuesta,
Flora también lo apela afectivamente: “Dijo que es capaz de cualquier cosa ‘si yo se lo
pidiera’ Bien, trate de cambiar, Talao. Se lo pido como mujer.” (Idem). De esta forma, se
comienza a crear cierta complicidad en los personajes, que podria desembocar en un romance
e incluso transformar el estilo y la vision de la vida del Talao.

Aun asi, el desarrollo también ofrece claves para comprender el final de la obra. Irrumpe

Juan Reinoso, hijo de don Teo, quien tiene conflictos tanto con su padre, como con Talao.

2 Las citas de Poblacion Esperanza sb6lo comprenden el cuadro y acto, porque la version disponible
correspondia a un recurso web, que no incluia nimero de pagina.
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Es ¢l quien les da la informacidn para poder realizar el robo, y justamente es ¢l quien luego
lo entrega por no haber sido beneficiado por el asalto.

También se nos muestra el caso de Emperatriz y Filomeno, otra complicidad amorosa, que
nace a partir de los deseos de ella por comenzar un nuevo estilo de vida a partir de un
negocio, esto finalmente se ve truncado porque Filomeno hurta el dinero y se emborracha,
punto algido antes del final justamente porque nuevamente existe una apelacion emotiva al
espectador ante la imposibilidad de la mendiga por recuperar sus ahorros.

Finalmente, el desenlace dado por la historia medular de Flora y Talao, se cifie claramente a
un modelo tradicional basado en un climax dramadtico: el asesinato del Talao. Este recrudece
de manera mucho més profunda en los espectadores, porque ya hemos presenciado una
evolucion individual dada su condicion inicial como bandido, la cual se observa cuando le
dice al Zurdo que bote el “Gltimo robo del Talao’. El cambio impulsado por Flora demuestra
un quiebre en la vision que tenia sobre su vida: “Cuando le dije que tenia miedo a cambiar
no le menti. Todavia lo tengo. Pero si ahora le digo que si... ‘jes si!’. (Me cree? Ahora,
vamonos. Aqui no me puedo quedar” (Tercer acto, cuadro 2). Igualmente es necesario
considerar como existe incluso una sorpresa por parte de don Teo, lo cual apela
emocionalmente de nuevo: “Hijita, pensé que todo se iba a ir al diablo. A veces, hasta los
viejos nos engafiamos. Y, mas que por ti, Florita, me alegro por él. Se lo merece” (idem).
Esto, como precedente al asesinato engloba nuevamente la busqueda de compasion, lo cual

nos evidencia como esta se adscribe a una estructura dramatica tradicional.

¢) Recursos dramaticos y reflexividad.

En relacion con el texto acotacional o didascalias presentes en la obra encontramos un
tratamiento mas bien discreto sobre estas, lo cual se evidencia en que en su mayoria resultan
ser instrucciones para el montaje, salidas y entradas de personajes, sus expresiones y
emocionalidad.

Quiza la didascalia mas determinante se ubica justo antes de iniciar el texto dialogico: “La
obra transcurre en una poblacion marginal muy pobre”, esto inmediatamente marca un
precedente no solo para situar la obra en un espacio determinado, sino como es y como
representarlo a partir de esta informacion. Teniendo en consideracion el contexto en el cual

se sitlia la obra dramatica, es sugestivo observar el uso del adverbio muy que alude a un
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problema socioecondémico importante para la época. Es decir, no solo estamos frente a la
pobreza, sino que ante la pobreza extrema. Este elemento no resulta azaroso, sino mas bien
indica un minucioso aporte por parte de ambos autores para visibilizar las condiciones de
vida de los sujetos marginales.

Asi también, es importante rescatar el impacto que tiene esta acotacion para el transcurso de
toda la obra, ya que no so6lo se verifica en términos escenograficos, sino también en los
modos y experiencias de vida: “Aqui en esta poblacion somos todos ‘piojos de la misma
costura’. Claro que algunos son mas miserables que otros” (Acto segundo).

Por otro lado, es fundamental notar como existe una conciencia por parte de los personajes
del estilo de vida al cual pueden aspirar. Ellos hacen referencia a lo que significa intentar
salir de ese lugar y estilo de vida, lo que cumple una funcion predictiva del final de la obra.
En voz de Ana Maria ella sentencia “Cada vez que un pobre diablo esta con el pié¢ en el
estribo para salir de la miseria, otro pobre diablo lo agarra y lo tira para abajo” (Idem), esta
forma de ver el estilo de vida al cual puede aspirar no s6lo da cuenta de una reflexion basada
en las experiencias de los personajes, sino que también funciona como un recurso reflexivo
al ser aplicable a la misma obra. No es menor considerar que este juicio se reitera en voz de
don Teo: “La miseria es un mal que no agarra solo por afuera, agarra por dentro. Los que
estan en el hoyo, no tienen fuerza para salir. Y si asoman la cabeza, viene otro y lo empuja
para abajo. La miseria es el mal de los miserables” (Idem). Finalmente, esta frase se reitera
por tercera vez en la obra posteriormente a la muerte de Talao, pronunciada nuevamente por
don Teo, pero esta vez mucho mas seria porque aquello que fue indicado con anterioridad,
se cumplid cabalmente.

Otro recurso observable en la obra, el cual también es posible vislumbrar de manera
reflexiva, es el nombre que se le da a la poblacion; lo cual genera una paradoja no so6lo en el
espectador sino también en sus habitantes, quienes incluso lo cuestionan: “En contraposicion
con el titulo, el drama es el reflejo de la frustracion de cualquier esperanza, los protagonistas
no tienen capacidad para superar el ambiente de degradacion que les rodea por si mismos,
sin alguien que les guie o les brinde alguna ayuda” (Castellarin 108). La esperanza es irreal
pero cuando se considera externa al ambiente de los personajes, es decir, quienes busquen
abandonar este espacio y su realidad social, como Talao, caeran siempre en la desgracia

producto de que un otro denegara su paso, hecho profundamente determinista pero arraigado

20



en la conciencia de los personajes. Porque la esperanza permanece en la poblacion,
evidenciado justamente en el caso de Emperatriz y Filomeno, quien le roba sus ahorros para
emborracharse, pero luego de asumir su error afirma su postura de enmendar las situaciones,

es decir, la esperanza sélo se puede conseguir en este mismo espacio.

d) Personajes

En el caso de los personajes representados en la obra, estos se corresponden de manera
evidente con el contexto representado, la marginalidad se condice dado un ambiente y
personajes adecuados. Esto incluso visto externamente conlleva a pensar en una busqueda
por situar a estos sujetos como universales, considerando justamente a los excluidos como
un porcentaje real y no menor presente en todo el mundo. Teresita Castellarin también da
cuenta de esto: “[...] esta carencia de especificaciones en la caracterizacion de los personajes
obedece, sin duda, al caracter arquetipico que los autores han querido otorgarle a los mismos
con la intencién de universalizar la situacion dramatica” (Idem 110). En una entrevista a
Manuel Rojas en Ercilla, €] asegura que “Sus criaturas son simbolos de seres, o de serie de
seres, de sus actitudes, condiciones y problemas [...] el tema y los personajes son
universales, o pretenden serlo por lo menos. Pero el escritor o el dramaturgo necesita colocar
sus personajes en un ambiente o marco que sea conocido por el lector o espectador” (citado
en Castellarin 110).

Si bien, cada personaje cuenta con rasgos propios es importante considerar de qué modo
existe una constante busqueda de humanidad en todos ellos, la cual cobra diferentes aristas
considerando la heterogeneidad del entorno. Por ejemplo, en el caso de Talao se nos muestra
un maleante que pese a realizar actos delictivos, asiste a quienes estan en condiciones menos
favorables, como lo fue en el caso de don Teo cuando le presté ayuda, o el mismo caso de
Carlitos, nifio del cual esta a cargo.

Igualmente es relevante considerar de qué forma las figuras dramdticas no responden a
rasgos estaticos, sino que mas bien son evolutivas, ya que la exposicion al dialogo con los
otros logra generar cambios tanto en su estilo de vida como su concepcion sobre el mundo.
Esto se puede vislumbrar en mayor medida en las figuras femeninas, donde no tan solo
encontramos una emotividad de que carecen los hombres, sino también, de una preocupacion

y constante busqueda por transformar positivamente tanto el entorno, como a sus pares. En
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el caso de Luzmila, ella justifica la violencia que ejerce su esposo justamente porque
entiende que las condiciones en las cuales €ste se encuentra lo llevan a actuar asi. También,
notamos la preocupacion al momento de pedir ayuda a Flora respecto a sus hijos, uno
enfermo y “[...] otro chiquillo malazo, que lo quiero encerrar. Es muy loco.” (Acto primero,
cuadro 1), lo cual es mencionado justamente para que no se contagie de las malas costumbres
que podria llegar a recibir.

También no es menor el impulso que toma Emperatriz por conformar un negocio propio
“Pero ya luego se me van a acabar las penurias. Voy a poner un quiosco para vender diarios
y cigarrillos.” (Idem). Este espiritu por querer generar cambios no nace de un hombre que
estd en la misma situacion de ella: Filomeno, el cual no sélo se asocia con ella por
comodidad, sino que también le roba sus ganancias. Frente a lo cual, ella asume nuevamente
el estado de las cosas, con el optimismo de poder cumplirlo. Esto a su vez genera un cambio
por parte de Filomeno, quien comprende como debe actuar desde ese momento en adelante.
El caso medular de la obra, Flora y Talao, también nos muestra un impulso femenino por
querer cambiar las condiciones de vida del muchacho: “Estoy segura que no esté satisfecho
con la vida que lleva. Es capaz de algo mucho mejor” (Acto primero, cuadro 2).

Esta importancia otorgada al rol de las figuras femeninas da cuenta de una critica al orden
patriarcal, porque gran parte de las figuras masculinas siguen perpetuando el estilo de vida

determinista que existe en la poblacion, y son las mujeres quienes impulsan los cambios.

e) Funcion dramatica y conclusiones.

Como se ha revisado por extenso en este apartado, es posible inferir como se correlacionan
los diferentes ejes para configurar la obra cercana al teatro de denuncia social, tal como fue
esperado por la autora al compartir escritura con Manuel Rojas. Esta se puede evidenciar
primeramente en la universalizacién de los personajes, dando cuenta de qué modo estos
responden a rasgos aun presentes en todo el mundo. Asimismo, esto apela también al
espectador ya que, de cierto modo, lo hace cuestionarse sobre las condiciones y el estilo de
vida que tienen estas personas.

La aparicion de Flora igualmente puede ser vista como una instancia de ayuda, la cual puede

funcionar si consideramos la brindada a Carlitos; como también el impacto que genera en

22



Talao, quien accede a transformar su estilo de vida, lo cual finalmente es truncado por
agentes externos a lo alcanzable por la trabajadora social.

Esta vision sobre los alcances que puede tener este modo de vida de los pobladores pareciese
ser un riesgo cotidiano. Este realismo con fundamentos deterministas o incluso naturalistas
busca generar una repercusion afectiva en los lectores o espectadores. Bajo este orden de
ideas, el final tragico de la obra adquiere un sentido paradojico si nos centramos en el titulo
de esta, ya que la esperanza se transforma en un elemento escurridizo, puesto que, parece
deja de operar en aquellos sujetos que buscan superar el espacio de la marginalidad. En este
sentido, adquiere total coherencia que en casos como los de Emperatriz y Filomeno la
esperanza se manifieste como un fin alcanzable, dentro de la misma realidad habitada.
Finalmente, es prudente cuestionarnos al publico a quién se dirige la obra. Esto, porque hacia
aquellos afios el teatro aun estaba en busqueda de convocar a todos los sectores sociales. Si
bien, la obra llegd a representarse y estrenarse en poblaciones. Es interesante contrastar el
impacto que generaria tanto en un publico de clase media o alta, en contraposicion a uno de
clase baja. La acusacion respecto a las condiciones de vida y la problematizacion respecto a
la busqueda de los sujetos marginalizados por abandonar estos espacios; leida desde
diferentes perspectivas sociales mantiene el caracter de denuncia, y mantiene la pregunta por

como estas pueden ser remediadas.
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Los Papeleros, la irrupcion brechtiana en el teatro de denuncia.

Escrita durante 1963 y representada por primera vez en el afio siguiente, es la primera obra
con un acercamiento directo hacia el teatro épico de cardcter brechtiano: “Al escribir
Poblacion Esperanza aun no conocia las teorias de Brecht” (Jeftanovic 112), lo cual
demuestra un compromiso fundamental con un teatro de denuncia social.

Ambientada en un basural aledafio a la periferia santiaguina, la obra se estructura en torno a
diferentes cuadros, los cuales nos narran la historia de quienes habitan este espacio. Es
justamente este espacio el que cobra una vital importancia, porque es también donde trabajan
los pobladores del vertedero recogiendo papeles y cartones. Que posteriormente venden a
bajos precios a la misma compaiiia papelera. La obra gira en torno a la vida de los papeleros,
quienes son presentados como sujetos marginales que viven una rutina cotidiana donde se
ven enfrentados a la precariedad de un trabajo informal sin una remuneracion que les permita
salir de ese entorno, quedando condenados a pertenecer a una clase invisible para el resto de
la sociedad. Desde esta perspectiva, la implementacion de recursos brechtianos por parte de
la autora resultaria eficaz para poder plasmar un teatro de denuncia que apelaria directamente
al espectador, como lo pretende el teatro épico.

Ahora bien, si nos detenemos en el aspecto mencionado anteriormente, podemos ya
establecer una conexion concreta con la obra previamente analizada, Eso se debe a que la
autora nuevamente representa la realidad de personajes marginales, pero ahora impregnada
de una mirada cruda que enfatiza sus dificultades e injusticias. La dramaturga intenta hacer
visibles a los que no queremos ver y su recurso ya no es la descripcion sino mas bien, una
interiorizacién mas profunda respecto a las figuras dramaticas representadas.

Al 1igual que Poblacion Esperanza, la historia se construye alrededor de residentes
marginales, en este caso, de un vertedero, quienes deben soportar un estilo de vida precario,
caracterizado no solo por las inexistentes condiciones de vida del espacio habitado, sino
también por las escasas posibilidades de poder revertir esta situacion. Que genera, a fina de
cuentas, resignacion en los desgraciados habitantes. A pesar de esto, existen diferentes
personajes que buscan hacer frente a estas situaciones por medio de la organizacion de todas
y todos para enfrentar al patron del lugar: el Rico. Si bien, existe un consenso respecto a la

postura sobre el opresor, no asi un anhelo por enfrentarlo, y acabar con estas injusticias. Por
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lo cual, todos los intentos por querer cambiar las condiciones de vida se ven permeadas tanto
por un egoista burgués inflexible al trato con los sujetos, como también estos mismos quienes

renuncian a confrontar estas adversidades.

a) Contexto Historico.

Del mismo modo, como acontece en Poblacion Esperanza, Isidora Aguirre se nutre de
experiencias reales para llevar a cabo la obra dramatica. Esto demuestra en definitiva un
compromiso constante por revelar el estado actual del mundo que ella habita, denunciando
las insanas vidas de los habitantes de los basurales, llevando a escena un hecho muchas veces
ignorado tanto por las instituciones politicas como por la gente ordinaria.

Tal como se menciond en el capitulo anterior respecto a los habitantes de las poblaciones
callampas, existe también aqui un antecedente historico respecto a quienes habitan los
espacios periféricos de la ciudad. En muchos casos los individuos se movilizaban hacia las
grandes urbes acompafiados de un imaginario lleno de expectativas progresistas para mejorar
o incluso modernizar sus condiciones de vida, esto se veia interrumpido por el estado de la
ciudad hacia aquel tiempo, como menciona Aguirre:

En los campos, los despidos tienen que ver con la llegada de la maquinaria agricola. Al
llegar a la ciudad, les resulta dificil competir con otros que, como ellos, buscan trabajo.
En las poblaciones donde suelen instalarse, les sugieren: “Métete en los papeles para
pasar el invierno...”. La recoleccion de papeles y cartones es oficio en el que pueden
trabajar sin documentacion, con toda libertad, cuando quieren o cuando pueden. Pero
ahi, la falta de disciplina, junto con el alcoholismo, los van maleando y luego se les hace
aun mas dificil conseguir trabajo. (Jeftanovic 108)

Esto se evidencia directamente en la obra con el Tigre quien abandona el campo de su abuelo:
“Hasta que me aburri, también, y me mandé a cambiar. Anduve un tiempo al garete, alld en
San Carlos. Y después un amigo me convido pa’cd” (60). También por otro lado,
encontramos la situacion de Don Nufiez, quien se vio obligado a movilizarse al basural a raiz
de un robo que no logré remediar: “Era tapicero y me iba a ofrecer a las casas [...] Cuando
me robaron las herramientas, ahi me fregaron. Se fue jodiendo Don Ntifiez, se fue jodiendo,
hasta que se jodio.” (64).

Para apreciar la relevancia de esta obra, es necesario comprender de qué modo la dramaturga

se encarga de estudiar el caso, por medio de una concienzuda investigacion. Esta, se basaba
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principalmente en pequefias conversaciones con aquellos que trabajaban en este oficio: “La
primera conversacion con uno de ellos me inspird el ‘método’ [...] lo primero que se me
vino a la mente fue decirle, luego del saludo: ‘Somos visitadoras sociales y sabemos que su
gremio sufre mucha explotacion. ;Cuanto le pagan, por ejemplo, por el kilo de papel que
recoge?’. Pensé que debia preguntar por lo inmediato, por lo mas importante para ¢l [...]A
ese improvisado método lo llamé “tirar el hilito por la punta”. Respondi6, animado por
nuestro interés, que unos “guatones de tal lugar pagan una miseria” y se quejo diciéndonos
que su oficio era considerado como ‘la ultima carta del naipe’”. (Jeftanovic 110). De esta
forma, comenzd un trabajo riguroso que la llevo a uno de los principales vertederos, el
Huanaco Alto, cercano a la comuna de Huechuraba, donde logré realizar mas de diez
entrevistas/conversaciones para nutrir de perspectivas la obra a realizar. (Véase Apéndice
1).

Respecto a los vertederos, es importante advertir sobre como la ciudad mantuvo por mucho
tiempo una actitud despreocupada hacia los deshechos: “Hasta la década del 70, Santiago no
contaba con ninguna instalacion sanitaria para el vertido de la basura generada en la ciudad.
Habia varios vertederos a cielo abierto sin ningtin control sanitario hasta que, en 1977, con
la organizacion de alcaldes, se empezaron a gestionar [...]” (Lerda y Sabatini, 11). Esto, no
solo da cuenta respecto a un hecho politico ignorado y no legislado, sino que también
refuerza la preocupacion de la autora por una marginalidad invisible para una gran mayoria.
Habitar un vertedero, y trabajar en €l escarbando basura no s6lo se puede considerar un acto
insalubre, sino que también simbolicamente podemos identificar de qué modo la maquinaria
capitalista opera sobre estos sujetos, quienes deben hurgar dentro de los desperdicios de la
sociedad para subsistir, es decir, como el mismo sistema los estad desechando, al mismo nivel
que las inmundicias.

Asimismo, es necesario comprender el panorama politico hacia aquellos afios en Chile. El
presidente desde 1958 era Jorge Alessandri Rodriguez, simpatizante de los partidos
conservadores, el cual tenia como mision darle un sustento econémico estable al pais por
medio de politicas liberales, dadas las altas tasas de inflacion preponderantes en aquellos
anos. Esto, termino deteriorando su gobierno, principalmente por el ascendente nimero de

protestas hacia su administracion.
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El hecho de que Cuba lograba su liberacion por medio de una revolucion, generd una
campafia norteamericana para expulsar a ese pais de la Organizacion de Estados Americanos
(OEA), mas adelante Chile cortaria relaciones diplomaticas con el pais caribefio. Esto, es
esencial para entender como en Latinoamérica se logrd instaurar un cambio respecto al
imaginario politico de los ciudadanos. Dejando en claro que la organizacion podria lograr
derrocar a dictadores, analogia clara con el deseo de Romilia por organizar a los papeleros.
Ademas, es también importante considerar de qué modo Chile durante su periodo ingreso
tanto a la organizacion latinoamericana de libre comercio, como a la Alianza Para el
Progreso. Asimismo, se promulgé la Reforma Agraria o Reforma del macetero, la cual no
resolvia los problemas de fondo y perpetuaba la misma piramide social.

Esta gobernacion desligada de la preocupacion social es esencial, justamente porque
Alessandri fue un empresario, que desde 1938 hasta 1986 dirigi6 como gerente la Compaiiia
Manufacturera de Papeles y Cartones, mejor conocida como “La Papelera”. Esto nos lleva a
pensar en un sutil detalle por parte de Aguirre respecto al acontecer politico. Es muy
complejo establecer esto como un hecho azaroso, porque justamente durante los afios de su
presidencia, fue el Unico periodo durante el cual no administré la papelera. Esto resulta
interesante ya que es posible establecer una conexion y critica evidente hacia el empresario.
Es muy plausible entender al Rico de la obra como una referencia hacia Alessandri, el cual
solo pretende por medio de intenciones mejorar el pais, pero sin una verdadera preocupacion
hacia aquellos trabajadores de este, tal como aquellos que trabajan en el basural dan sustento
a la papeleria. Esta critica a la despreocupacion social del gobernante también se extiende a
la reforma agraria que impulsd, la cual realmente no apuntaba hacia un apoyo hacia quienes

lo necesitaban.

b) Estructura Dramdtica
Como mencionamos anteriormente, es evidente el cambio de enfoque en la escritura
dramaética entre Poblacion Esperanza 'y Los Papeleros. Al considerar la estructura habiamos
acordado respecto a la obra anterior que €sta se cefiia a una de tipo tradicional, la cual se
vinculaba directamente con un progreso causal, asociado con un inicio, desarrollo y final. A
esto debemos afiadirle un climax dramatico, el momento de mayor tension, el cual se hacia

presente al momento del desenlace de la obra.
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En el caso de Los Papeleros queda patente la influencia brechtiana, ya que la obra se
organiza por medio de diferentes cuadros que no se relacionan necesariamente de manera
causal y estan dispuestos en dos grandes actos. El primero incluye cuatro escenas y el
segundo cinco. Sin embargo, el inicial mantiene una estructura tradicional, tal como el
primer acto de Poblacion Esperanza, en el cual emergen las diferentes figuras dramaticas en
el negocio de Don Teo; en este caso la autora se nutre del mismo recurso, justamente para
que funcione como una presentacion hacia el publico: “;Ya llegaron estos mugrientos!” (58),
lo cual no es impedimento para mantener su caracter brechtiano.

La primera escena nos muestra el quehacer de los papeleros, ejemplificado en Julio, y la
vision que se tiene de ellos por parte de agentes externos como es el caso del Tigre, lo que
demuestra la humillacién diaria con la cual deben convivir los individuos: “;Qué me va a
aconsejar? ;Qué agarre un saco y salga a recoger basura?” (60). Este dialogo de ambos
personajes es importante porque demuestra el estado preliminar en que se encuentran las
diversas figuras dramadticas, quienes, al ser presentadas objetivamente, expresan francamente
sus visiones de mundo, anhelos y opiniones. Esto se vislumbra claramente en el caso del
Tigre, quien aparece nuevamente en el cuarto acto protagonizando un asalto, el que servira
como precedente para la posterior aparicion de Mocha y el cambid que ella generara en ¢l
respecto a su actitud frente a la existencia.

La primera parte también es acompafiada por la presentacion de cada uno de los papeleros,
tal cual como se comportan en su cotidianidad, con sus conflictos y contradicciones. Se
completa el primer gran cuadro con la tercera escena, en la cual se nos presenta
exclusivamente a Romilia, quien adquirird un papel protagonico en la obra, no tan s6lo por
querer motivar a los oriundos del lugar, sino también por el conflicto que le propicia su hijo
al verla en tales condiciones.

Asimismo, el resto de la obra también estd organizada en cuadros que se yuxtaponen y
relacionan de manera mas narrativa que dramatica. Existen saltos temporales considerables
entre algunos hechos y la vinculacion causal entre €stos es mas débil que en el drama
tradicional. Esta fragmentacion del relato busca que sea el espectador quien se encargue de
acoplar los diferentes episodios, y de esa forma puede conformar la obra como un total. Este

recurso fue utilizado por el dramaturgo aleman no solo para mantener atento al espectador,
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sino que para que éste se mantenga constantemente reflexionando la situacion dramatica
desde su propia perspectiva, es decir, junto con observarla ademas la piensa.

Las canciones, igualmente cobran una funcidon importante, esto porque su papel no es
secundario dentro de las escenas, sino mas bien sirve tanto para abrir como cerrar las
diferentes acciones dramaéticas. Esta ubicacion es relevante, ya que estas desempefian una
funcion no sélo de bisagra entre los diferentes cuadros presentados, sino que también
demuestran la emocionalidad de los personajes, ya que en gran parte ellos son los interpretes
de las melodias. Durante la obra encontramos nueve canciones, de las cuales solamente dos
estan dentro de las escenas, especificamente la cuarta escena, correspondiente a la primera
parte. Esta insercion dentro de la situacién dramaética sirve tanto para manifestar un cambio
dentro del espacio o la situacion dramatica, como corresponde a la Balada de la Mendiga
con el Vago, la que se presenta al mismo tiempo que la pareja de jovenes se adentran y
caminan en el basural de noche. Més adelante, durante la misma escena existe una pequeia
cancion que refiere a la situacion dramatica, correspondiente en este caso, a la discusion
concebida por Romilia y Tigre sobre el robo. En esta melodia se nos presenta un coro
acompaifiado del gitano, el cual toma una postura critica respecto al acto de hurtar. Esta
mirada respecto a los hechos, por parte de las canciones y el coro que las acompana es vital
para comprender la funcion del canto, que siempre expresa una opinion critica respecto a los
hechos acontecidos.

Encontramos una canciéon a modo de introduccion, la que se ubica antes de la primera escena,
esta sirve tanto para presentar diferentes ideas, como para preludiar los hechos que se
representaran en la obra: “Esta es la historia / de la escoria del hombre / y del hombre en la
escoria” (57).

El resto de las canciones se ubican entre las escenas. Estas en su mayoria cumplen una
funcion de conclusion respecto a lo anteriormente representado, pero también en muchos
casos se encargan de criticar, denunciar o visualizar las injusticias que deben vivir estos
sujetos. A modo de ejemplo, en el caso de la cancion Escarbando, sucesora del dialogo entre
el Tigre y Julio, se puede observar no s6lo una mirada emocional respecto a su quehacer,
sino que también busca generar un ambiente hostil para los espectadores respecto al trabajo
que deben enfrentar: “La vida es un hoyo / llenito de basura / para escarbar [...] Y se va la

vida / escarbando / jlastima de vida! / escarbando / y se encuentran con la muerte /
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escarbando jlastima de muerte! / escarbando...” (61). Esta mirada critica de las canciones
cobra sentido al ser las propias figuras dramadticas quienes las entonan. En este caso, es
importante como se pueden asimilar los versos a un plano emocional respecto no so6lo al
trabajo realizado siempre con las manos, sino que también hacia una reflexion incluso
melancoélica desde los mismos Papeleros sobre su quehacer, y como estos se perciben a si
mismos tanto en el presente como en el futuro. También, es interesante este tratamiento
porque la cancion es interpretada por todos los papeleros, como queda expresado en la
didascalia anterior: “Julio pasa con su saco a la parte delantera y alli se le retnen los
papeleros con saco y con carrito que vimos pasar, y cantan la cancion ‘escarbando’ [...]”
(idem). Este hecho es importante porque busca generar cierta inquietud en el pablico,
potenciada por un conjunto de voces que se muestran como una sola, apuntando al caracter
universal del problema, pero personal de cada uno de los trabajadores.

En contraposicion a la estructura de Poblacion Esperanza, la cual contaba con un climax
dramatico durante el desenlace, en el caso de Los Papeleros no se concentra durante el
desenlace, sino que mas bien es posible advertir cierta tension durante algunos momentos de
la obra. Esto no es estricto, sino que mas bien la obra cuenta con diferentes pasajes que
pueden abarcar momentos de incertidumbre, como es el caso de la discusion entre Romilia
y el Tigre, cuando la Mocha se presenta en un orfanato con la intencion de entregar al nifio
o cuando discuten en el mitin todos los Papeleros, entre otras.

Finalmente, la estructura de la obra concluye con un final de tipo abierto, el cual no entrega
claridad respecto al futuro de los hechos y de los papeleros. Este recurso, también impulsado
por la concepcion de Brecht, es muy util porque genera un impacto en el espectador, quien
al reconocerse complice de los hechos, debe por si mismo buscar una solucion a los
problemas; porque justamente el final abierto busca no resolver los conflictos, sino
problematizarlos. Esta funcién que la dramaturga atribuye a su obra queda perfectamente
evidenciada en el ultimo parrafo de la cancion final: “El teatro cuenta los hechos / tan

absurdos como son / a vosotros corresponde / jPensar en la solucion!” (93).

30



¢) Recursos dramaticos y reflexividad
Contrariamente a Poblacion Esperanza, esta obra se nutre de manera exhaustiva tanto del
discurso didascélico como también, de diversos recursos dramaticos que no solo estructuran
la obra, sino que también logran tomar protagonismo respecto al argumento de esta. Esto
demuestra de qué modo existe una reflexion por parte de la dramaturga sobre su quehacer
artistico y objetivo teatral; al incorporar un discurso acotacional més critico y profundo da
cuenta de una evolucidn respecto a la obra anterior porque esta constantemente visualizando
escénicamente su escritura.
Ya desde la primera didascalia -anterior al dramatis personae- encontramos una referencia
directa a un espacio fisico. Como recordaremos, en Poblacion Esperanza la autora
mencionaba que el espacio fisico era en una poblacion marginal sumamente pobre, lo cual
generaba desde ya una mirada universal del asunto. En el caso de Los Papeleros, 1a acotacion
dice: “Ocurre en la época actual, en los suburbios de Santiago” (58), gesto importante no
solo para situar la obra en un espacio concreto, sino que también, al mencionar “época
actual” permite que los lectores relacionen el texto con su propio presente. Asi, la
problemadtica que aborda la obra adquiere un caracter transversal que excede la fecha de
publicacién y montaje.
Del mismo modo, las acotaciones para el montaje adquieren igualmente un caracter mas
comprometido por parte de la autora, ya que existe una perspectiva previa a la representacion
desde la escritura. Como recordamos, en Poblacion Esperanza las indicaciones escénicas
eran mas bien discretas (indicaban movimientos de los actores, entradas y salidas, entre
otros). En Los Papeleros, es importante reconocer como algunas instrucciones para el
montaje resultan valiosas, justamente para cumplir siempre el efecto esperado. Un ejemplo
de esto acontece durante la cancion Balada de la mendiga con el vago, en la cual, se plantea
que mientras dura la cancion deben darse ciertas condiciones escenograficas estrictas:

Se ha levantado la cortina y se ve el basural de noche, con tres planos de altura. Al
fondo, derecha, sobre una elevacion, la choza de Romilia, y ella dentro, inmévil. En
primer plano, izquierda, sobre un pequefio monticulo, una vieja pequefia y reseca con
rostro fijo de momia y un sombrero de copa alta, modelo de playa encontrado en la
basura [...] En la ultima estrofa, al levantarse la cortina, se vera entrar al Tigre y la
Mocha. La mocha sale, y el Tigre mira en torno suyo. (72).

Igualmente, la autora se nutre de varios recursos inspirados directamente en una

propuesta brechtiana del drama, como lo es el caricter fuertemente narrativo de la
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obra, perceptible en ciertos personajes, especialmente Julio. Las intervenciones de esta
figura dramatica no sélo preludian los hechos que se presentaran, en muchos casos le
explican al lector y lo orientan respecto a la situacion dramatica, pero ademas, a nivel
brechtiano busca romper con un teatro de tipo hechizo, esto porque de cierto modo
constantemente demuestra al espectador que se encuentra vivenciando una obra
dramética, pero también busca aminorar el caracter sorpresivo de los hechos,
justamente porque al conocer los sucesos, el énfasis queda en la mirada critica sobre
estos.

Esto se puede observar desde ya en la primera narracion: “Buenas noches. Esta
comedia se llama Los Papeleros. Aqui se cuenta, entre otras cosas, la vida de los
‘recuperadores de la basura’ ;Los conocen?... Seguramente ustedes nos han visto en
la calle, con el saco o con el carrito, recogiendo en los tachos.” (58), esta es muy
importante para comprender el contexto al cual deben enfrentarse los sujetos
marginales. Es importante considerar el rol que cumplen los personajes que
personifican al narrador, porque siempre son papeleros participantes de la obra, los
cuales cumplen un rol de testigos respecto a la situacion dramatica. El caracter
testimonial se relaciona directamente con la memoria de estos sujetos marginales. Si
consideramos la segunda estrofa de la cancion introductoria: “El teatro con sus
licencias / os viene a relatar / en nombre del papelero / que no la sabe contar” (57),
contrastado con que la primera intervencion de Julio a modo de narrador, genera cierto
alcance auto reflexivo, justamente porque se cuestiona si estos sujetos pueden relatar
sus vidas. Insertar a un personaje que relate los hechos no es azaroso, esto porque mas
que “no la saben contar”, apunta a que nunca la han podido relatar, porque han sido
histéricamente invisibilizados, incluso al momento de exponer su vida frente a otros.
Otro de los recursos mas importantes que se hacen presentes dentro de la obra son las
canciones, las cuales como mencionamos anteriormente, funcionan como bisagras y
desenlaces para los cuadros dramaticos. Asimismo, reflexionan en torno a los
acontecimientos, y se posicionan respecto a los diferentes conflictos presentes en la
obra. Este rol se ve reforzado por el caracter reflexivo de estas. Esta incorporacion
lirica y musical ya es innovador respecto a Poblacion Esperanza porque buscan

generar cavilaciones dado su caracter poético.
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Como mencionamos anteriormente, la importancia de las canciones radica
exclusivamente en la singularidad de cada una. Los Versos de introduccion desde ya
apuntan al caricter critico de la obra: “Esta es una historia absurda / como absurda es
esta ley: / que haya quienes mal vivan / para que otros vivan bien” (57). Este caracter,
incluso reflexivo, genera desde ya una diferenciacion respecto a la obra anteriormente
analizada, porque ya no apunta solamente hacia una descripcion de los sujetos
marginales, sino que también denuncia que esta condicion de subordinacion esta dada
por fuerzas externas que imposibilitan la ascension de los sujetos a una mejor calidad
de vida, en definitiva, existen personas que viven comodamente a costa de quienes se
ven vulnerados por la ley,

Al término de la segunda escena, existe una pequeiia cancion, la cual adquiere una
relevancia importante si consideramos la acotacion anterior: “Cae cortina delantera:
Pasan adelante, el Pinto, Francisco, Julio y el Gitano. Acompanan la canciéon con un
bombo y platillo y el Pinto ejecuta un pequeno vals.” (65). Es clave esta acotacién
porque no solo instruye como los personajes interpretaran la melodia de acuerdo a un
género musical popular, sino que también el contenido de la cancion se valida por la
presencia de las diferentes figuras dramadticas. Esta cancion apunta directamente a un
problema renombrado: el alcoholismo. Esta no busca justificar a los bebedores, sino
que se involucra mas profundamente con el problema: “Yo tomo, pero a lo lejos y por
necesidad [...] Yo tomo, pero poco, pa’ criar fuerza y trabajar [...] Aqui todos lo
hacen, cosa del oficio es tomar / es para el papelero un modo de medicinar / comiendo
‘lo que sale’ se embroma la digestion / y el que no toma no sabria botar la infeccion”
(65-66). En definitiva, se plantea el problema del alcohol como una consecuencia por
parte de sujetos que no tienen otra alternativa en sus vidas.

La cancion siguiente, con la cual se concluye el cuadro de Romilia apunta directamente
a la importancia de esta mujer por sobre los otros personajes, justamente porque desde
ya muestra cierto carisma diferente respecto a su situacion: “A los que andan con
andrajos / ya ni Dios los favorece, / la miseria a los de abajo / nos ha vuelto muy
herejes” (68). Esta mirada critica sobre su condicion, se acompafna desde ya con un
reproche hacia a sus compafieros de trabajo: “Yo me tengo prohibido / el vicio de la

esperanza” ({dem), versos que apelan directamente a los proferidos por el coro de
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papeleros: “No hay remedio en esta vida. / Pa’l que pierde la moral, / hasta al mas
pobre le alcanza / Pa’ un centavo de esperanza” (65). Esta actitud de recriminacién
apunta hacia la singularidad de Romilia, quien desde ya entrega claves para lo que sera
su rol organizativo de tipo revolucionario: “Y los que andan sin un cinco / esos donde
van a hallar / fuerzas pa’ quitarle al rico / lo que no quiere soltar.” (66)

La primera de las dos canciones que finiquitan la primera parte de la obra: Balada de
la mendiga con el Vago, se adentra en un espacio mucho mas emocional con respecto
al resto, el espacio del amor. Esto busca evidenciar como también es importante para
estos sujetos tener un apoyo sentimental en un lugar donde se suelen ocultar estos
rasgos. La segunda cancion se da luego de la discusion del Tigre con su madre, en la
cual ella le recrimina no s6lo su llegada a la ciudad, sino que también haber cometido
hurto. La cancion sirve no s6lo para condenar los hechos realizados por el muchacho,
sino que también reflexiona en torno al robo: “Otros nombres tiene el robo / que lo
saben disfrazar / si usted gana ‘especulando’ / o si aprende a ‘acaparar’. O con el sudor
ajeno / fortunas saber juntar” (75), esto en el fondo, se dirige directamente hacia
aquellos que generan sus ganancias de manera ilicita, pero que no reciben castigo.
Apela directamente a los empresarios, como al mismo duefio de la papelera -ficcional
o real-, quien es el mayor favorecido por el trabajo ajeno, que en definitiva, es un robo.
Asimismo, la sentencia es clara “Pero robar en la calle / eso no tiene perdon” (idem),
esto exhibe cierto grado de compafierismo a nivel social, justamente porque quien
camina por la calle estd en las mismas condiciones del asaltante.

En la segunda parte de la obra encontramos cuatro nuevas canciones. La primera de
ellas es interpretada por el patron y su protector, el perro. Esta cancidn tiene un caracter
sumamente critico porque ironiza sobre la actitud de aquellos que ostentan el poder y
mantienen en condiciones deplorables a sus trabajadores. La cancion se situa
justamente después de la peticion que hacen los pobladores respecto a los terrenos para
habitar que habian sido prometidos. El patréon se encarga de humillar a quienes lo
visitan, asegurando que no merecen ningun regalo de su parte. La disculpa del rico
relata, irdbnicamente, la postura del duefio sobre su actuar frente a los indigentes: “Al
indigente y al vago / yo le doy ocupacion / la cesantia combato / fomento la produccion.

/'Y pagarles mejor precio / por la tira y el papel / es contribuir al vicio / y empujarlos
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a beber” (81), esta percepcion de los sujetos como fuerza util para aumentar su
produccion, en el fondo estd dialogando directamente con todos los patrones que
adoptan estas actitudes frente a sus trabajadores.

La cancion continla con un coro: “No hay que aplicar al problema / criterio
sentimental / y juzgar al indigente / como se juzga un igual” (Idem), este parrafo
refuerza la idea anterior, pero también se adentra en un espacio complejo, el cual es la
desacreditacion de las personas por su condicion social, algo no muy lejano a lo que
se ha observado desde hace mucho tiempo desde los estratos altos hacia los bajos en
Chile, esto porque, al negarle la oportunidad de vivienda, alimentacién o mejores
sueldos a este grupo, se les desvaloriza por ser sujetos marginales, lo cual, los
subordina aun mas. De este modo, la cancion no sélo ironiza respecto a la perspectiva
del patron, sino que da claves para entender su actuar, el cual estd totalmente
desarraigado con la realidad social existente. Asimismo, debemos considerar el
importante intertexto musical ya que la cancion interpretada debe tener un ritmo de
Minuet, danza barroca que era bailada especificamente por la aristocracia en palacios
o lugares de alta alcurnia.

Finalmente, en la escena Fiestas patrias en el basural podemos observar como se
introduce con unos versos, si bien no es una melodia su caracter poético igualmente
entra dentro de esta categoria. En estas estrofas podemos observar la importancia que
adquiere para los papeleros la festividad del 18 de septiembre: “Mi traje es un
gangocho / mi cama una estera / pero igual pa’l Dieciocho / sé tener mi bandera” (84),
esta fiesta es muy relevante porque dialoga directamente con el significado que esta
tiene, la independencia de la nacion. Es interesante y paradojico el tratamiento que se
le da a la fiesta porque esta independencia de la nacidn, ciento cincuenta y dos afios
después, tiene a sujetos no independizados celebrandola. Esta imagen se refuerza con
los versos siguientes: “[...] que por pobre que se sea / buen patriota hay que ser”
(idem), lo cual nuevamente entra en conflicto con las condiciones de vida de los
sujetos, los cuales conmemoran a la patria, cuando esta no les ha dado nada.
Asimismo, la cancidn con la cual finaliza el cuadro, al ser nombrada Cancion de cuna,
se vincula directamente con el nacimiento del nifio de la comadre Rosa. Esta cancion,

opera tanto en el espacio de la infancia, como también en el de la somnolencia,
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justamente porque la gran parte de estas melodias funcionan para adormecer a los
nifos. Es por esto, que la cancién de cuna interpretada por Romilia no sélo podria
operar al nivel del infante recién nacido, sino que también al nivel de los papeleros,
quienes se encontrarian en un estado de inmadurez. Pero también, existe la posibilidad
de que adormecer al bebé también esté relacionado con el estado de ensuefio en que se
encuentran los papeleros, quienes desde la perspectiva de Romilia estarian dormidos
dada su incapacidad de hacer frente a las injusticias. Lo cual se relacionaria
directamente con la posterior quema del basural.

Hacia el final de la cancién encontramos una especie de apologia al fuego. El
significado simbolico de este elemento nos transporta hacia un universo ligado tanto a
las pasiones “especialmente el amor y la colera” (Chevalier 511), como también al
espiritu. Igualmente, el fuego también estaria vinculado a “la purificacion y
regeneraciéon” (Idem, 514), justamente por su funcién de quemar y consumir. Estas
interpretaciones simbolicas ayudan a pensar no s6lo en la accion de quemar el basural,
sino que también, a lo que buscaba apuntar la dramaturga con esta escena.

Romilia canta: “Crezca el fuego, crezca / que nada lo entorpezca” (90), justamente
para enfatizar en el caracter destructivo de éste. Si bien, la accion de quemar nace como
consecuencia de la respuesta negativa del patron para los terrenos prometidos para los
pobladores como su preocupacion trivial por celebrar la festividad. También, en el
fondo, debemos visualizar de qué modo los cambios profundos deben iniciarse desde
los cimientos.

Asimismo, es importante considerar de qué modo las canciones también son recursos
auto reflexivos justamente porque estan constantemente refiriéndose a si mismas, y de
este modo, repensando la misma obra. La utilizaciéon de un coro no neutral dialoga
directamente con una tradicion teatral vinculada tanto a la reflexion dramatica como a
la busqueda de generar conciencia en el espectador en base a su experiencia y
razonamiento.

De este modo, los diferentes recursos dramaticos presentes en esta obra generan una
evolucion valiosa respecto a Poblacion Esperanza, ya que el trabajo de visualizacién
escénica desde la escritura es mucho mas profundo. Estos avances son posibles

justamente porque la autora se nutre de recursos brechtianos, los cuales se vinculan
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directamente con el teatro al cual ella apostaba, un teatro critico, de denuncia y con

conciencia social.

d) Personajes
En relacion con las figuras dramaticas presentes en la obra, encontramos un tratamiento
bastante similar respecto a Poblacion Esperanza. La autora en ambas obras se apoya en
personajes marginales, la diferencia de estos radica tanto en sus propdsitos personales como
en los espacios que habitan: una poblacion y, en este caso, un basural.
En el caso de la obra anteriormente analizada y como habiamos mencionado anteriormente,
los pobladores respondian a rasgos humanos universales. Lo cual acercaba la interpretacion
hacia una busqueda por difundir un problema social que podria existir en cualquier localidad
del mundo. En el caso de Los papeleros, podemos encontrar del mismo modo una similitud
respecto a los individuos. La supresion de rasgos en el dramatis personae también busca
vincularlos hacia rasgos arquetipicos, siempre con el fin de generar cierta complicidad con
el lector, dados rasgos propios y comunes de estos sujetos.
Asimismo, debemos considerar igualmente de qué modo existe un vinculo en torno al gestus
brechtiano: “En cada personaje se concentran caracteristicas negativas y positivas, a veces
hasta contradictorias. La autora indica que la dureza y el cinismo de estos seres
desventurados se alimentan constantemente en un circulo vicioso que parece no tener
salida.” (Castedo-ellerman 183). Estos rasgos vinculados al gestus, podemos considerarlos
igualmente presentes en la obra anterior, no desde la perspectiva brechtiana, pero si como
un sello personal de la autora, ya que exhibe a las figuras dramaticas de manera
contradictarias, tanto con sus virtudes como defectos. En el caso de esta obra, la constante
busqueda por no generar identificacion con los personajes demuestra un tratamiento
diferente en relacion a los rasgos de los sujetos, enfocados en la recepcion de los lectores y
publico. Presentarlos como sujetos imperfectos buscaria generar un distanciamiento respecto
a la compasion que podria surgir desde los espectadores.
Estos rasgos contradictorios de los personajes es posible observalos con mayor detalle
justamente en lo dificil que les resulta organizarse y coincidir respecto a sus anhelos como

comunidad.
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Dentro de la obra podemos identificar dos tramas correlacionadas entre si. Por un lado, la
vida subordinada de los papeleros, y por otro, la situacion del Tigre y su romance con la
Mocha. En ambas tramas, podemos coincidir en la importancia que adquiere la figura
femenina por sobre la masculina. Como se evidenciaba en Poblacion Esperanza, existe una
distincion esencial de género en la obra. Esta, porque las figuras femeninas son las llamadas
a realizar los diferentes cambios. El tratamiento que da la dramaturga sobre la relacion
amorosa entre la Florita y Talao se asimila directamente con el amorio entre la Mocha y el
Tigre. Si bien difiere directamente respecto a los origenes de cada uno, es importante
considerar de qué modo existe un agente externo que se introduce en el espacio, y de este
modo se encuentra con la que sera posteriormente su pareja. En este caso, este agente es el
Tigre, quien ha venido desde el campo a la capital en busca de oportunidades laborales, las
cuales al verse complejas generan que el muchacho se decida por robar. Es luego del acto
vandalico que se encuentra con la Mocha, quien lograréd transmitirle un sentimiento, hasta
ahora desconocido, el amor.

En ambos casos podriamos identificar al amor como el agente movilizador, pero la verdad,
tanto en esta obra como la anterior, el cambio se da por la influencia femenina. En ambas
podemos identificar de qué modo los personajes no son estaticos, sino mas tienden a
evolucionar, pero este proceso se produce siempre por el contacto de un tercero que influye
en la percepcion que se tiene del mundo. Este tercero, o mas bien tercera, es generalmente
un rol abocado a las mujeres. Tal como lo hizo Florita, la Mocha asume el rol de
acompanante del Tigre, lo que genera no sélo una evolucién moral en este personaje, sino
también un plan conjunto con su compaiera: “Tenemos que juntar mas que €so si queremos
llevarnos al cabro también” (83). Asimismo, es importante que este plan de volver al sur se
origina justamente en base a la otra figura femenina fundamental para esta obra: Romilia.
La imagen de esta pobladora, tiene un origen historico concreto como es el caso de las
mujeres pobladoras: “[...] marchan a la cabeza, corriendo riesgos con tal de conseguir un
hogar para sus hijos. Como madre, ella podia tener una motivacion que hiciera creible su
actitud de lucha. Las mujeres del basural, por lo general, suelen encomendar sus hijos a algun
familiar y les envian dinero para su educacion, cuidando que no se enteren ellos en qué forma
lo ganan.” (Jeftanovic 111). Ella, no sélo puede reconocerse como la protagonista de la obra,

sino que también y mas importante, es la movilizadora de la accion.
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Si bien, en un principio nos encontramos con una mujer de caracter fuerte: “No me atoquis,
por tu madre no me atoquis... A ver, pégame si sos tan hombre... Mirenlo... se queria botar
a macanudo encima que me roba la plata” (66), la autora la representa de esta forma,
justamente porque esa fortaleza le servird como impulso para las acciones siguientes, como
lo es la organizacion de los papeleros. En la tercera escena es introducida en la obra,
precisamente cuando reta al Pinto, en esta misma situacion existe un acercamiento acerca de
su vision del mundo de los papeleros: “Aqui todos se lo llevan puro disvarear: jmafiana hago
esto, mafiana est’otro, mafiana...! {Mafiana no es nunca pa’l papelero!”(67), esta perspectiva
no es del todo entendida o valorada por los mismos trabajadores del basural, como dice Julio:
“Lo que pasa es que la Guatona tiene muy abajo la moral... ‘jAhi esta el mal!”” (Idem), esta
afirmacion, a fin de cuentas, demuestra un caracter diferente al del resto de los habitantes
del vertedero.

La importancia de Romilia se vincula directamente con la busqueda de justicia y su germen
revolucionario personal. El mitin de la Romilia demuestra esta actitud, no s6lo porque ella
deja en evidencia su pasado insurrecto: “Sepan que esta mujer en otros tiempos fue
combativa y que su pelea dio sus frutos” (76), lo cual se vincula directamente con sus ansias
por querer organizar a los papeleros para reclamar aquello que les fue prometido. Esta
determinacidn basada en el apoyo comunitario queda en evidencia: “Y asi, unidos, salimos
adelante, porque jen unirse estd el secreto, compafieros!”(77), esta busqueda por generar
conciencia en sus pares se ve truncada por el vino, el mismo al cual ella critica: “Hay que
suprimir los ‘tragullos’, compafieros, porque el vino nos hace agachar el mofio y
conformarnos con la injusticia” (Idem). Asimismo, su caracter le permite apelar a los
papeleros sin escrupulos: “Nunca se ve el provecho, ésa es la verdad, porque en este
Botadero no hay mas que gallos acobarda’os y una se puede quedar ronca hablando, ni uno
es capaz de entender” (Idem).

Esta busqueda por organizar a los pobladores se vincula directamente con su rol como madre,
el cual se manifiesta con mayor fuerza justamente después del encuentro con su hijo el Tigre.
Este hecho resulta fundamental para reconocerse como madre, lo cual en definitiva termina
por extrapolarse a un ambito mayor como es el caso de los papeleros: ““[...] en el fondo de
su conciencia de mujer-madre, la que la transforma en mujer-lider, en mujer-reivindicadora

de derechos. Romilia propone que la solucion a los problemas sociales es la organizacion.
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La mujer-madre transformada en mujer-rebelde asume la funcion de mujer-lider y proclama
que a éstas corresponde la responsabilidad de la transformacion social” (Villegas “Los
Papeleros: mensaje, codigos teatrales y vigencia historica y teatral” 98). De este modo, existe
una apropiacion maternal de su parte para/con sus compaiieros de trabajo. Esta cualidad
propia de Romilia, reside directamente en su vision de mundo, como también en sus ansias
por reivindicar las figuras femeninas, al amparo de un mundo masculino generalmente
estatico: “Ya no corren los tiempos en que el hombre era rey. Ahora nosotras nos hemos
ganado el derecho de hablar jigual que ¢él!” (78).

Es por esto, que Romilia al lograr organizar al grupo de hombres, y que estos accedan a
visitar al patrén, es un acto importante justamente por el hecho de ser una mujer quien lo
impulse. Del mismo modo, como fue Florita o0 Mocha, Romilia es ese germen que logra
impulsar los cambios, el problema de que esto quede irresoluto pasa por agentes externos,
como es el caso del duefio de la papeleria.

Luego de que el patron les negara la ayuda que la comunidad exigia, las ansias por generar
un cambio se ven truncadas. Asimismo, la resignacion de los papeleros amarga a Romilia.
Esta indignacion alcanza su mayor apogeo en la celebracion de fiestas patrias, donde la mujer
insiste en desafiar al rico, pero que es ignorada no sélo por generar incomodidad, sino que
mas bien, por ser mujer, ya que es minimizada: “D¢ gracias a Dios que es mujer, si no le
saco la mugre aqui mismo... tan gallina...” (88). Pese a manifestar su critica frente a ellos:
“;,Qué no ven que el Futre se preocupa de tenerlos contentos y con la barriga llena, pa que
el hambre no los obligue a pensar?” (Idem).

Este hecho desborda a la protagonista, y es por eso que decide incendiar el basural: “Lo hice
pa’ que sepa que tenemos conciencia del mal trato que nos dan” (91), a lo cual mas adelante
anadiria: “[...] jEste es el mundo al revés! [...] No estoy loca, lo que estoy es enrabid! ;Qué
no ven los desgracia’os que esto lo hice por el bien de ustedes? Pa’ que se sepa. jPa’ que se
sepa que nos tratan como a escombros, que nos llaman los murientos [...]” (91). Esta
determinacion es fundamental porque demuestra una conciencia autorial respecto no solo a
los alcances que pueden tener los actos femeninos, sino también al hecho de representar a
las mujeres como movilizadoras de conciencia frente a la opresion.

En el caso masculino, solo el Rucio puede equiparar este sentimiento revolucionario, pero

su incidencia es mucho menor que la de Romilia. Al final de la obra, le da la razon, y
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comprende, que el camino para generar el cambio es la organizacion directa: “{No queremos

"9

caridad, queremos justicial... A tomarse los sitios, compaiieros!”(92). Es por esto, que
nuevamente el rol femenino cobra una relevancia esencial, justamente como motor de
cambio.

Los antagonistas igualmente se representan en la obra, con un aspecto nuevo considerando
la obra anterior. Lo interesante es el tratamiento con el cual son trabajadas estas figuras, ya
que existe una intencion por mofarse irénicamente de ellos. Esto se puede evidenciar
directamente con los nombres y cualidades que les son atribuidas. En el caso del Perro
Sepulveda, el hecho de ser llamado asi no s6lo por los pobladores, sino también por la misma
autora al darle ese apodo refiere a su posicionamiento a la hora de defender el poder ajeno,
asumiendo que podria llegar a ser propio, pero no lo es. También, esto quiere decir que su
rol de guardidn es comparable al de un perro que mancha sus manos en pos de mantener
ileso a su amo.

Por otro lado, pero de manera similar al rico se le denomina Parlante, no sélo para aludir a
su actitud vociferante, sino también para cifrar su identidad, tal como lo hacen en realidad,
para protegerse. Representar su figura como un parlante igualmente da cuenta de lo
desapegado que existe de la realidad, ya que, nunca la enfrenta directamente.

Finalmente, es importante considerar el lenguaje ocupado por estos sujetos, el cual es quizas
el mas conflictivo, ya que tiende a un ‘lenguaje popular estilizado’, bastante desapegado de
la realidad social representada. Asimismo, este hecho es incluso reflexivo cuando las figuras
se dirigen al publico, ya que cambia su trato, y de cierto modo, este es posible gracias a un
trabajo del actor para distinguir dos figuras. Este hecho dialoga directamente con una postura
brechtiana, ya que potencia la idea de concientizar al espectador de que estd presenciando

una obra teatral.

e) Funcion dramatica y conclusiones.
Los Papeleros logra alzar la figura de Isidora Aguirre hacia un territorio no s6lo mas politico,
sino también hacia una busqueda por generar conciencia de las injusticias, de la necesidad
de otorgarle importancia a la organizacidn como tnico camino viable para alcanzar cambios
significativos. Esto lo evidencia bastante bien Villegas (2008): “Los Papeleros constituye

una toma de posicion ideologica en un conflictivo y tenso periodo de la historia de Chile
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[...] El mensaje de Isidora Aguirre en este texto fue la necesidad de los sectores medios -
tradicionales sustentadores del poder politico en el pais en el siglo XX- de adquirir
conciencia de un problema social cuya no resolucion podria llevar a la violencia. Contrario
a este mensaje, la realidad historica intensifico las antinomias sociales y radicalizo las
posiciones.” (102). Esto, también se debe vincular con el ptiblico objetivo que asistiria a ver
la obra: clase media y universitarios. El hecho de nutrirse de elementos brechtianos
“adaptados a una sensibilidad latinoamericana.” (Rojo, 148), da cuenta, de como existe una
reflexion no so6lo influenciada por la estética de Bertolt Brecht, sino como ademas es posible
adaptar esta a un ambiente nacional, sin caer en lo tradicional.

Asimismo, podemos evidenciar como existe una analogia que es posible extrapolar a
cualquier trabajo, y una critica a las nulas condiciones laborales en los cuales estos se
realizan. Si recordamos la cancioén Escarbando: “Las manos oscuras / se volvieron duras /
para escarbar” (61), esta imagen demuestra de qué modo los trabajadores entregan incluso
su sacrificio corporal para cumplir con sus labores, pero esto no es visto por los empleadores,
quienes abusan de sus capacidades y los explotan para mejorar sus propias ganancias. Este
hecho es muy interesante, ya que la obra apunta directamente hacia el mundo laboral abusivo
e injusto.

Es interesante considerar que primeramente la dramaturga tenia la idea de realizar una obra
sobre la toma de la poblacion La Feria, pero esta finalmente termin6 transforméandose por la
influencia del jesuita argentino Alejandro del Corro: “El padre me rogd que incluyera unos
personajes que ¢l conocia muy bien, los que escarbaban en los tarros en las veredas. El los
hacia acumular en una bodega el papel que recogian, para enfardarlo a fin de obtener mejor
precio.” (Jeftanovic 109), esta cercania con el sacerdote le ayudo6 a conocer de primera fuente
la realidad social que deseaba denunciar, para después poder realizar un trabajo de
investigacion y documentacion.

Asimismo, la obra recibe una influencia brechtiana: “pero ‘a la chilena’, como lo comento
un critico. Fue un desafio conocer a fondo la idiosincrasia de los marginados y tener claridad
en la linea ideologica. La que tuvo que “distanciarse” al estilo Brecht, fui yo, la autora.”
(idem 114). Este hecho es interesante, ya que la dramaturga al ser conciente de la influencia
brechtiana, combina algunos de estos elementos con rasgos propios de su estilo

dramaturgico, logrando equilibrar en la obra la influencia épica y su propuesta personal.
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Ultimamente, el final abierto con el cual cierra la obra, invita directamente a que el
espectador/lector se posicione frente a los hechos presenciados, pero ademas, que reflexione
en torno a su responsabilidad en este engranaje social, y cambie su postura frente a las

injusticias tanto hacia los subordinados, como hacia si mismo.
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Los que van quedando en el camino: el teatro trasciende la denuncia.

“Esta obra vale por cien discursos politicos”

Estrenada en el afio 1969 por el departamento de teatro de la Universidad de Chile, bajo la
direccion de Eugenio Guzman y con la participacion musical de Luis Advis, esta obra se alza
como una de las obras mas innovadoras dentro de la produccion de denuncia social de Isidora
Aguirre.

Enmarcada en el periodo de Reforma Agraria, la obra se perfila desde un principio como una
denuncia, pero a diferencia de las anteriores, la memoria y el acto de remembranza adquieren
un valor fundamental. Esto porque, los hechos narrados se basan directamente en la matanza
de Ranquil de 1934, acontecimiento horroroso que significé la muerte de centenares de
campesinos y mapuches, quienes sufrieron las consecuencias de la avaricia latifundista, los
cuales al no soportar la idea de que los agricultores pudieran ser libres gozando de sus propias
tierras, aplicaron una represion desmedida amparada en la fuerza institucional,
particularmente la policial.

La historiografia nacional ignoré durante afios este hecho, claramente para mantener intacto
el prestigio conservador. Es por esto, que por medio la obra Aguirre busca revalorizar la
accion campesina, no tan s6lo por ser un hecho relegado dentro la historia oficial, sino que
también, y en estrecho vinculo con las obras anteriores, existe una preocupacion por dar voz
a aquellos marginados del mundo rural.

De igual modo, la trabajo de documentacion es nuevamente imprescindible. Si bien, como
ha narrado la autora, Neruda fue quien le ayud6 a encontrar un tema campesino, ella fue
quien se dedico por un lado a investigar desde una fuente primaria, como lo fueron los
propios campesinos sobrevivientes -siendo una de estas Emelina, quien es puesta en escena
bajo el nombre de Lorenza- sino que, por otro lado, visitd directamente el lugar donde
ocurrieron los hechos: “Viajé dos veces a Lonquimay en auto, a pie, a caballo, y la segunda
vez llegué hasta Ranquil, cerca del limite con Argentina” (Jeftanovic 118) (Véase apéndice
n°2 y n°3). En estas exploraciones en terreno, la autora pudo compartir con sobrevivientes
del hecho, como también con dirigentes actuales, hasta esos afios, que buscaban mantener el

camino trazado en los anos treinta.
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La obra espejea los hechos ocurridos en el pasado, pero siempre bajo una mirada critica, la
cual se materializa en un presente complejo para los mismos campesinos, quienes en los afios
en que fue escrita y representada la obra, luchaban y se organizaban con la finalidad de poder
disponer de sus propios terrenos.

Los sucesos son narrados por Mama Lorenza, quien al ver una manifestacion campesina y
por el afan de su nieto de comprender la situacidon, rememora su juventud combativa. Es asi,
como por medio de encuentros con los espiritus de sus familiares y su amado, es motivada a
relatar los acontecimientos, los cuales siempre son escuchados por Juanucho.

Al igual que las obras anteriores, los sujetos también se caracterizan por la marginalidad que
los envuelve, pero en este caso, la dramaturga se hace cargo de quienes ni siquiera
pertenecian a las grandes urbes, sino al contrario, estaban ademés marginados espacialmente,

y dentro de esta exclusion, eran segregados en estos mismos territorios.

a) Contexto Historico

Es sabido que el problema rural fue uno de los conflictos mas importantes durante el siglo
XX en Chile. Esto, no solo por la lejania con las grandes urbes que representaban ‘la
busqueda del progreso’, sino que, ademas, por las condiciones miserables de vida a las cuales
podian optar estos sujetos. Esta dificultad es dada en gran medida por la opresion ejercida
por los grandes latifundistas, quienes para acrecentar sus riquezas se amparaban en mantener
a los agricultores en un estado de ignorancia, y sin acceso a beneficios economicos ligados
la tierra que ellos mismos trabajaban.

Estos conflictos son una constante ya desde fines del siglo XIX, en el caso de la “Hijuela de
Réanquil” los problemas se inician con el decreto N°3.871, firmado por el presidente de
aquellos afios Carlos Ibafiez del Campo, el cual dictaminaba que 139.362 hectareas les
pertenecerian a la familia Puelma Castillo. Frente a esto, los campesinos se organizaron:
“Fue por esas tierras usurpadas que Juan Leiva, Lagos y los Sagredo crearon el sindicato (no
legal) de Lonquimay, con la firme intencion de recuperarlas” (Jeftanovic 118). Leiva fue
quien se encarg6 de trasladarse constantemente a la capital con el fin de abolir el decreto
impulsado por Ibafiez. Asimismo, el profesor Leiva logro levantar el decreto N°265, el cual

dictaminaba que estos terrenos podrian convertirse en la Colonia Agricola de Ranquil.
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Si bien, se podria considerar que estos hechos significarian un periodo de paz en aquel
espacio rural, paradogicamente entre los afios 1931 y 1932 Chile vive un caos politico
materializado en una inestabilidad dada por la seguidilla de presidentes de la republica. Estos
terminarian con la reeleccion de Arturo Alessandri Palma, quien sepultaria los avances
logrados por los agricultores. Esto porque el ejecutivo se inclind hacia los deseos de los
grandes latifundistas, quienes por medio de la revision del antiguo decreto favorecieron a los
patrones, que lograron obtener 30.000 hectareas fiscales.

Este hecho primeramente desplaz6 a los campesinos a terrenos poco aptos para la cosecha.
Ellos, intentaron hacer frente a estos hechos mediante una organizacion que se veria opacada
por una gran movilizacion de fuerzas policiales, guardia civil y milicias republicanas.

Esto significo una represion despiadada, la cual incluso contd con el general de carabineros
de aquel momento Humberto Arriagada. Los hechos significaron no solo lo acontecido en el
Puente de Ranquil, donde cerca de 200 campesinos y mapuches al intentar impedir el paso
de las fuerzas de orden fueron asesinados brutalmente. Sino también, existen innumerables
acciones violentas hacia diferentes rebeldes que resistieron en el helado invierno
cordillerano. Se cree que fueron detenidos cerca de 500 agricultores y mapuches, pero a
Temuco solamente llegaron menos de 70. Nunca se investigd ni se informo que acontecio
con el resto, quienes probablemente fueron ejecutados indiscriminadamente por las fuerzas
represivas.

A medida que transcurrieron los afos, el Chile rural no presentaba mayores mejorias
justamente por el estado en el cual se encontraban los campesinos, quienes eran oprimidos
constantemente por los latifundistas bajo un estilo de vida basado en el inquilinaje. Este
sistema, no sélo impedia los avances técnicos que propiciaran su progreso, sino también
mantenian a los agricultores en el analfabetismo, la miseria y sometidos a abusos. Esto
permitia que los patrones pudiesen mantener un status de superioridad, el cual se amparaba
justamente en la marginalidad de los agricultores, quienes no contaban con voz ni voto. “La
improductividad del latifundio derivé en un desabastecimiento agricola generalizado en el
pais, que obligaba a importar frutas y verduras, a pesar de las idoneas condiciones climaticas
y geograficas del pais” (Arraino, 20).

Este ambiente conformaria un consenso respecto a la situacion critica que vivia el mundo

agricola. Los primeros indicios que reflejarian un cambio seria la implementacion de una
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cédula Unica de votacion en 1958. Alessandri Rodriguez luego de firmar la Alianza Para el
Progreso impulsaria la llamada ironicamente Reforma del macetero, la cual era bastante
paupérrima ya que solamente entregd terrenos fiscales.

Seria durante el mandato del presidente Frei Montalva que la reforma tomaria un rumbo
concreto ya que éste derogo la ley de 16.640 de Reforma Agraria, y posteriormente promulgo
laley 16.625 de sindicalizacion campesina la que permitia la participacién campesina en los
casi 3,5 millones de hectareas expropiadas (Idem, 21). Esto significaria una creciente
politizacion en el mundo rural, que se perfilo como una potente fuerza politica, que no sélo
pudo hacer frente a las acciones con que el mundo conservador buscaba frenar los hechos,
sino que ademas actud “como fuerza aceleradora del proceso de Reforma” (idem, 22). Lo
que significaria un aumento portentoso de movilizaciones y huelgas:

Los pliegos de peticiones aumentaron de dos en 1960 a 363 en 1966; las huelgas de tres
en 1960 a 586 en 1966. En cambio, el afio 1967 hubo 693 huelgas, 648 el afio 1968,
1.401 en 1969, 1.758 en 1971. Las tomas de tierras pasaron de 36 en promedio anual
entre 1960 y 1966 a nueve el afio 1967, 27 el afio 1968 [...]. (Valdés, 191).

La importancia que adquiere el mundo rural no es ajena a Isidora, quien se hace cargo de un
conflicto historico a nivel nacional. Estimamos que la busqueda de un tema campesino no
es azarosa considerando los hechos que se vivian desde el afio 1962. Asimismo, no es menos
relevante considerar que uno de los sindicatos creados con mayor nimero de integrantes era
la “Confederacion Campesina e Indigena Ranquil”, quien junto al Confederacion Unidad
Obrero Campesino alcanzé el 50% de los afiliados a nivel nacional en 1973. Aguirre,
mientras se documento y visitd la zona para investigar antes de realizar la obra, compartio

con diferentes dirigentes de la confederacion.

b) Estructura Dramadatica.
La organizacion se relaciona directamente con Los Papeleros, 1o cual nos remite nuevamente
al teatro épico brechtiano, justamente por los diferentes cuadros presentados en la obra que
se contraponen a una estructura tradicional: inicio-desarrollo-final. La autora ordena la obra
en base a un prologo, y dos partes llamadas: Los dias buenos y Los dias Malos. Si bien
podriamos considerar que estas Ultimas si mantienen un orden causal dentro de si mismas.

Al igual que la obra anterior, esta organizada bajo una serie de escenas yuxtapuestas, pero
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se diferencia en que esta incluye numerososos saltos temporales entre el pasado y el presente;
ademas de la aparicion de animas que rompen con una linealidad fija. También debemos
reconocer de qué modo la tension dramatica no se centra especificamente en un punto
determinado, sino que logra prevalecer en diferentes momentos.

El prélogo juega un papel fundamental para el posterior desarrollo de la obra, esto porque se
encarga de presentar a modo de introduccion los sucesos que serdn representados.
Primeramente encontramos un coro que junto a diferentes actores -no identificados- narran
a modo de contextualizacién los acontecimientos ocurridos en Ranquil, pero desde ya
dandole un vinculo directo con el presente de los afos 60’: la reforma agraria. Este hecho
demuestra de qué modo la obra desde ya logra un efecto de distanciamiento respecto al
publico, puesto que son los mismos actores quienes aluden a estos problemas rurales: “Alla
por los afios veinte un gobierno “progresista” prometio la tierra a los campesinos pobres” (1)
frente a lo cual el coro responde “Igual que hoy” (Idem), dejando en clara evidencia un rasgo
reflexivo, entre los hechos que se presentaran en la obra, como el vinculo historico de estos
y la irresponsabilidad politica vinculada con una actualidad semejante.

Asimismo, en esta presentacion también se responsabiliza a los terratenientes: “Alarmados
los duefos de la tierra se unieron para defender sus intereses. Para conservar sus privilegios”
(idem), a lo cual nuevamente se responde “Igual que hoy”. Luego, el dialogo da cuenta de
la opcidn de los campesinos tanto de ayer como hoy frente a estos injustos hechos: “Las
leyes que dicta la clase dominante, no le sirven a la clase dominada. Entonces, los
campesinos se alzaron en la ‘ilegalidad’.” (Idem). Finalmente, se anuncia el destino tragico
de esta subversion revolucionaria: “Y aquel gobierno ‘progresista’ que los habia alentado a
pelear por sus derechos, jrespondié con sangre!” (Idem), lo cual demuestra qué es lo que
serd representado en la obra. Este recurso se relaciona directamente con la funcion del
narrador, quien anticipa los hechos para que los espectadores los conozcan y reflexionen
criticamente mientras contemplen la obra.

El dialogo entre los Actores I, II, III y el coro enfatiza la continuidad historica entre los
hechos del pasado que se representaran y la situacion actual del campesinado:

Actor I: Hoy el gobierno ‘vuelve’ a prometer la tierra los campesinos pobres.
Coro: Igual que ayer.

Actor II: Cambiando un poco para no cambiar lo esencial.

Coro: Igual que ayer.
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Actor I: Pero el hambre siguio en los campos

Coro: Lo mismo que ayer

Actor II: Le piden al campesino que tenga paciencia.
Coro: Hoy, lo mismo que ayer

Actor III: El hambre no tiene paciencia

Actor II: Hoy, menos que ayer.

Coro: jMariana, menos que hoy (2)

Esto, ratifica lo mencionado primeramente, siempre dejando entrever la postura de denuncia
que adquiere la obra. Asimismo, la corroboracion de esta postura permite generar
nuevamente esta distanciacion por parte del espectador frente a los hechos que pronto se
narraran.

Esta primer parte luego se enfoca en una gran marcha de los campesinos, lo cual simboliza
la disconformidad y las no menores movilizaciones obreras hacia aquellos afios 60’ . En el
contexto de la reforma agraria, proceso que por muchos sufri6 inestabilidades justamente
por la presion conservadora.

Finalmente, los hechos se puntualizan en Mama Lorenza, quien al ver esta gran marcha se
ve alterada por el vinculo directo con su pasado: “Caminando, descalzos, por la nieve y el
barro, sin comer, sin dormir... teniamos los piés en carne viva...” (5). Esto motivara
numerosas de su sobrino nieto Juanucho, quien desea fervientemente entender el por qué de
la reaccion de mama Lorenza.

Esta accion es de suma importancia porque produce un quiebre con lo que hasta ahora
podriamos denominar realismo, por la irrupcion de las dnimas de sus familiares muertos en
la matanza. Mama Lorenza, sobreviviente a estos hechos reacciona de mala manera: “jEl rio
se sale de madre y me escupe a sus muertos!” (6), lo que expresa su resistencia a recordar
los hechos pasados. Las almas de sus hermanos frente a esta negativa la increpan: “No deje
que el olvido nos mate dos veces” (Idem). Lo que, no sélo revela la importancia de establecer
una memoria colectiva que trascienda la historicidad por medio de la ensefianza hacia las
nuevas generaciones, sino que igualmente postula el caracter significativo del testimonio
como voz autorizada para narrar estos hechos. Asimismo, el acto de remembranza adquiere
desde ya un caracter politico, justamente para arremeter por medio de la memoria hacia
hechos que pudieron ser invisibilizados o manipulados en pro de beneficiar a los culpables.
La obra a continuacion da inicio a Los dias Buenos, en los cuales se contextualiza sobre el

estilo de vida de los campesinos, especificamente la familia Uribe. Luego, se narran
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diferentes batallas a las cuales debian enfrentarse los campesinos para lograr no solo una
unificacion entre ellos, sino también poder cambiar de pensamiento y lograr posicionarse
como sujetos politicos: “El campesinado es duro de mollera, y no le entran las cosas ‘asi de
un pronto a un pronto’. Le dicen algo y recién a los ocho dias lo viene a entender... La
primera batalla que tuvo que ganar Juan Leiva en el sindicato fué para ensefiarnos las letras”
(15).

Estas batallas fueron contra la ignorancia, el miedo, la desunion campesina, la bondad de los
patrones y contra los funcionarios publicos y la burocracia. Es importante como se perfilan
estas batallas, las cuales demuestran de qué modo debi6 existir una preparacion compleja y
la voluntad por querer superarlos para conformarse como un grupo organizado, y asi poder
sobreponerse a las trancas historicas que les aquejaban.

Igualmente, es relevante considerar la aparicion de Rogelio, amorio de Lorenza, lo cual
genera un pilar fundamental dentro de la obra, dado el romance de los personajes. Como
evidenciamos en las obras anteriores, las parejas constantemente adquieren protagonismo
dado el carécter revolucionario en el contexto insertado, como también el apoyo que existe
entre ellos para subsistir.

La segunda parte de la obra denominada Los dias Malos representa el dificil panorama que
debio enfrentar el campesinado. Sin una subdivision de escenas, los hechos siguen una linea
cronologica basada en los acontecimientos reales sin mayores interrupciones. La autora en
esta parte, si bien hace cambios espaciales y temporales, no genera quiebres para que la
accion transcurra a modo de documental.

Esto ultimo adquiere una vital importancia para la evolucion del texto dramatico en Isidora,
quien entiende la obra como una seguidilla de hechos superpuestos entre el presente y el
pasado, como también entre los diferentes escenarios, los cuales no necesitan ser

fragmentados para ser comprendidos como un total.

¢) Recursos dramaticos y reflexividad
En relacién con el discurso didascalico, siguiendo la misma linea de Los Papeleros, en esta
obra la dramaturga se encarga de pulir esta voz autoral sumida inherentemente en las
acotaciones. Esto demuestra no solo la reflexion de Isidora sobre el objetivo de su texto, sino

que ademas da cuenta de una madurez respecto a las obras anteriores.
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Primeramente encontrabamos en las obras anteriores una acotacion respecto al espacio
donde se ambientaba la obra. En el caso de Los que van quedando en el camino la autora
crea un apartado especial para comprender el montaje, la cual llama: “Indicaciones generales
para el montaje”, la incorporacion este apartado da claras muestras de un compromiso con
la representacion, dado el objetivo que busca generar en espectador, y que por medio de estas
instrucciones estaria advirtiendo al lector como al actor o director teatral que, al llevar a
escena, estos rasgos serian esenciales.

La autora en estas indicaciones nombra diferentes elementos imprescindibles para la
espectaculo: En primer lugar destaca la utileria campesina y el vestuario cordillerano,
utilizado en el mundo rural. Asimismo, “Los mismos actores mueven estos elementos
escenograficos” accion que desde ya nos vincula con un tipo de teatro brechtiano. Luego
menciona “una importancia especial” que tendria la iluminacion, la cual igualmente podria
ser reemplazada por paneles. Es importante desde ya considerar que la obra constantemente
se fragmenta entre un espacio realista y uno mas onirico en el cual aparecen los muertos, o
sus animas. Esta diferenciacion es esencial, y justamente la dramaturga lo sefala en el
apartado: “Es importante marcar la simultaneidad entre pasado y presente entre los muertos
y vivos”. Esto quedaria evidenciado especificamente en el personaje de Mama Lorenza, la
cual al ser llamada Mama estaria en el presente, ademas de afiadirle un chal a su vestimenta
y cambiar el tono de voz. Cuando es Lorenza se advertiria su juventud, y estariamos
presenciando lo que pasa en los afios treinta. Asimismo, este recurso es sumamente efectivo
para que la obra no pierda el ritmo que exige: “““Este gesto permite el paso rapido de la accion
y el didlogo directo con el publico, desteatralizando la pieza y rompiendo con la ilusion de
la cuarta pared” (Bravo-Elizondo 85)

Es destacado también lo ultimo que menciona: “La obra fue escrita de tal manera que pueda
prescindir de todo aparato escénico para su representacion [...]”. Esta acotacion es bastante
significativa porque desde ya la autora se anticipa a lo que seria la representacion en espacios
abiertos. Esto se refuerza con “Podra pues adaptarse a los medios de que disponga”. Esta
particularidad, no antes vistas en las obras analizadas con anterioridad, no s6lo busca hacer
frente al espacio privilegiado que seria el mismo teatro, sino que ademas esta deseando que
la obra amplie el espectro de espectadores y llegue a lugares poco comunes para el mundo

teatral: plazas o campos.
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Asimismo, otorgar esta libertad escénica es un salto significativo que podriamos vincular
directamente a una democratizacion del teatro. Llevarlo hacia toda clase de publico estaria
en concordancia no solo por el contenido de denuncia que porta sino con la busqueda de
universalizar este arte.

Luego, el discurso didascélico presente previo al inicio de la accidon dramatica incluye la
subdivisién que se hara de la obra, los datos de su estreno, el reparto, que desde ya incluye
a las figuras que cumpliran el rol de narradores. Pero, de forma excepcional, tampoco
presente en las obras anteriores, la autora incluye un glosario de términos rurales, lo cual
nuevamente se vincula con una busqueda por universalizar el espacio teatral. Este ayudaria
a que el espectador alejado de este ambiente, o incluso el extranjero, pueda entender en su
totalidad la creacion dramatica.

Desde la primera parte podemos identificar diferentes recursos inspirados en la tradicion
brechtiana del drama. Entre los primeros que podemos reconocer, ya presentes incluso en
Los Papeleros, encontramos el direccionar el parlamento hacia el publico, rompiendo la
ilusion de la cuarta pared. Este hecho queda evidenciado desde ya en la primera parte del
prologo de la obra. Aqui, como mencionamos anteriormente, existe un puesta en escena de
tipo coral, la cual se dirige directamente al publico como menciona desde ya la acotacion
anterior: “Entran todos los actores [...] se disponen libremente en el escenario frente al
publico.” (1). Este recurso adquiere una importancia esencial ya que esta denunciando los
hechos. Igualmente, narrar los hechos es también propio del teatro épico, y como indicamos
antes, sirve esencialmente para distanciar al espectador y que éste tome una postura critica
sobre los hechos, ya conociendo lo que “va a pasar”.

Esta denuncia es directa: “Ranquil, 1934: sesenta campesinos, de ambos sexos, son fusilados
en los margenes del Bio-Bio. Otros tantos, encarcelados y durante afios perseguidos. La
violencia represiva, relegod los hechos al silencio.” (2), y ademds de criticar los hechos
pasados busca relacionar los hechos con la actualidad de los afios 60’: “Hoy, el gobierno
‘vuelve’ a prometer la tierra a los campesinos pobres.” (Idem)

Entre otros recursos brechtianos, en la primera parte también encontramos el uso de carteles,
los cuales nuevamente dejan en evidencia la denuncia de la cual se encarga la obra: “Los
actores desordenadamente se retiran a buscar carteles, instrumentos de labranza [...] Los

carteles (rojos con letras blancas), dicen: ‘La legalidad no le sirve al campesino pobre’,
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‘Queremos la tierra’, ‘Pan para nuestros hijos’ [...]” (Idem), el uso de estos también se
relaciona con los métodos de protesta que ocupaban los campesinos en aquellos afios, el cual
se caracterizaba por el uso de pliegos, tal como en la actualidad se usan lienzos.

Otros recursos importantes de los cuales se vale la autora son la utilizacidon de una voz en off
al presentar las batallas pertenecientes a Los dias buenos, ya que la acotacion dice: “Voz
grabada” (22).

Con relacion al discurso acotacional, existe un cambio notable respecto a su utilizacion en
Poblacion Esperanza, donde indicabamos que eran mas bien sencillas o discretas. En Los
que van quedando en el camino encontramos que el discurso acotacional adquiere una
especifidad particular, dada una natural evolucidn escritural que puede ser alcanzada por
medio de la experiencia. Este desarrollo se puede evidenciar directamente en la segunda
parte Los dias malos, donde la autora no divide la obra en escenas ni actos, lo cual no sélo
genera un ritmo diferente a la obra, como pasaba en Los Papeleros, donde por medio de
musica existia no sélo un efecto de distanciamiento, sino que una reflexion sobre los hechos
ocurridos.

En cambio, ahora la autora solamente mediante una detallada acotacion logra hacer un
cambio de escena: “Apagén, ruido de cascos al galope y estruendo del rio, para el fundido
con la proxima escena, de la reunion a orillas del Llanquén.” (45). Asi, la autora se encarga
de ‘cerrar’ la escena anterior, pero por medio de sonidos y ruidos que cumplen la funcion de
mantener el ambiente ya presente en la obra. Asimismo, da ciertas precisiones espaciales,
como en este caso seria la mencidn de un rio exclusivo del lugar real de los hechos. Luego,
la autora comienza un nuevo parrafo didascalico en el cual ahora se daran las instrucciones
para la escena posterior: “Los hombres entran desordenadamente, se sientan algunos. Todos
tienen sus ponchos oscuros, algunos, perneras de cuero de oveja, sombreros destefiidos de
intemperie.” (Idem). Este apartado da cuenta de como la acotacién adquiere rasgos
auténticos, y se vincula directamente con acciones y caracterizaciones basadas en la realidad.
Finalmente, es importante considerar de qué modo la autora igualmente construye la obra a
través de un testimonio, y queda plasmado de forma evidente en el dialogo que existe entre
Juanucho y Mama Lorenza. Esto igualmente esta relacionado con la construccion narrativa
ya que los hechos son representados a modo de relato, dandole asi, una relevancia

significativa a la voz testimonial.
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También es relevante considerar como esta misma narracion en partes tiende a quebrar esta
ilusion por medio de actos de reflexividad: “No... jHasta aqui llega la Lorenza! jLos dias
malos los borré de mi memoria!” (34) esta subversion por no querer contar los hechos esta
dialogando tanto con el acontecer de la accion dramatica, como también con la dificultad
por querer recordar hechos complejos.

Este juego reflexivo relacionado al acto de remembranza también es importante cuando
Rogelio le menciona: “La muerte no existe, Lorenza” (Idem), lo cual nuevamente vincula y
la da la importancia necesaria a la memoria, considerandola como un pilar fundamental no
solo para no olvidar los hechos, sino que amplia los alcances del recordar los hechos, los

cuales mantendrian con vida, porque la verdadera muerte seria el olvido.

d) Personajes

Como se menciono6 en el apartado sobre las figuras draméticas de Los Papeleros, podiamos
considerar de qué modo esta dimension de la obra era la que mantenia mayor constancia en
relacion con Poblacion Esperanza. En el caso de Los que van quedando en el camino
nuevamente podemos identificar de qué modo no existen mayores modificaciones. Es por
esto que desde ya podemos considerar de qué modo la autora mas que cambiar al arquetipo
de personaje utilizado, le da mayor profundidad dentro de las mismas caracteristicas
reveladas en las obras anteriores.

En primer lugar, es importante considerar de qué modo Aguirre se hace cargo nuevamente
de sujetos marginales. Los cuales, en este caso, no se excluyen dentro de los margenes de la
ciudad, sino, de aquellos espacios desconocidos y relegados para los citadinos: el campo.
Esto puede evidenciarse tanto en el desconocimiento de los habitantes de la capital sobre los
hechos: “Allé en la capital, lo tinico que se supo fue el miedo de los terratenientes.” (54). Si
bien, anteriormente se menciona: “Y dice, que el movimiento obrero se halla dispuesto a
respaldarnos” (47), lo que demostraria una unidad entre sectores subordinados para hacer
frente a las injusticias que les aquejan a ambos grupos. El problema recae, en que esta ayuda
nunca llega: “Entonces, no hay esperanza de ayuda de la capital” (56), lo que demuestra
nuevamente que la lejania impide la ayuda, es decir, existe una marginalizacion tanto social
como espacial. Igualmente, no es azaroso que hacia el final de la obra, cuando son

trasladados en tren los apresados, al llegar a Temuco se escucha un “;Vivan los campesinos!”
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(68) de parte de los obreros, lo cual proyectaria desde ya que launion y el apoyo entre obreros
y campesinos podria generar los cambios necesarios para encontrar la igualdad de los grupos
marginales.

Del mismo modo, es importante considerar como son presentados los personajes, quienes al
igual que las obras anteriores no necesitan mayores caracterizaciones, justamente porque se
aspira a una universalizacion de sus rasgos. Al representar sujetos comunes y corrientes, se
esta dando un enfoque especial en la horizontalidad con la cual se ven a si mismos en relacion
con sus pares.

Los personajes también, en este caso, son presentados bajo sus propias diferencias y
discrepancias: “[...] los hechos son expuestos en sus contradicciones internas, para que sean
los espectadores quienes saquen sus propias conclusiones.” (Lagos, 86). Lo cual busca no
solo evitar una posible identificacioén con el espectador, sino que también lo muestra fiel a
la realidad. Ademas, que este rasgo nuevamente permite cierto distanciamiento respecto a
los hechos. Esta cualidad puede observarse en el momento en que estan en la montaia
planificando un plan y arremeten dos carabineros, de los cuales uno es asesinado
accidentalmente:

Mafiungo: No fue de intencion...
Rogelio: Esta bien, muchacho, no se ponga nervioso.
Jose: Se le escapd el tiro al pelearle la carabina al policia. (48)

La presentacion de este hecho no sélo es determinante para lo que acontecera después, sino
que logra evidenciar de qué modo los hombres pueden equivocarse incluso de manera
imprevista, y a partir de esto, deben enfrentar las consecuencias de sus actos.

Asimismo, estas contradicciones pueden también incluso ser vistas a través de las diferencias
que existen entre los mismos campesinos. Como se evidencia directamente en la primera
parte de la obra, donde se mencionan diferentes obstaculos, llamados batallas, que deben
superar los agricultores para generar una unidad entre ellos: “[...] mi queja es el vecino. Se
apropio de una vaquilla diciendo que era suya. ;Como iba a ser?, si yo mesmo la cri¢” (21).
Estas batallas representan igualmente el dificil camino por el cual debian transitar para
consolidarse como un movimiento politico integro. Lo cual, finalmente es logrado, a

excepcion de aquellos que los traicionan, como lo es el caso de Naranjo:
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[...] {Qué no saben los cabrones que Leiva es aqui el unico responsable... que al caer
él, podemos entregarnos? [...] jClaro que lo hice! No tengo reparo en decirlo... jLo hice
porque aqui yo no mas sé como son las cosas! jCayendo los cabecillas, podemos salvar
el pellejo! ;Qué no se dan cuenta? (61)

Por otro lado, es importante comprender de qué modo existe una conciencia respecto a la
situacion que se esta viviendo. Esta, igualmente no resulta homogénea desde los campesinos,
sino mas bien, llega a ser abismal la diferencia entre algunos. Esto se puede evidenciar en
que algunos estan a favor de la accion patronal, a quienes incluso defienden; lo cual se
contrapone directamente con la accion llevada a cabo por los protagonistas y gran parte de
los campesinos.

Es interesante este hecho, porque existe una especie de sentimiento generalizado que es
asociado al miedo de los campesinos, como se menciona en la Segunda Batalla: contra el
miedo de los campesinos, donde queda evidenciado de qué forma actuar de manera
“rebelde”, frente a lo estipulado por el patrén, conllevaria a problemas con éste. Esto se
evidencia en la negativa de Naranjo para que su hija aprenda a escribir: “[...] ;Quién te creis
que sos, mala de la cabeza? jNo las aprendi6 tu padre, ni las aprendi6 tu abuelo, ni naiden
en esta familia, porque sabido es que las letras fatalizan al cristiano!” (20). Esta adversidad
que menciona da cuenta de los conflictos que podrian producirse cuando el campesino se
mete donde no debe, lo cual, paraddjicamente termina provocando los conflictos posteriores.
Ademas, es importante notar de qué modo existe cierta determinacion hacia la condicion
social a la cual pertenecen, ya que al mencionar que toda la familia ha sido ignorante de las
letras, representa como existe una resignacion al tipo de vida que pueden optar, y aprender
a leer y escribir estaria contraponiéndose a esta.

Esto, también responde a una educacién patronal que logra desde sus cimientos abordar
ideoldgicamente a los campesinos, quienes al estar sumidos en un estado de ignorancia
siempre responden a las l6gicas dominantes, sin siquiera considerar ser parte de un grupo
sumiso: “;Qué no sabis que el pobre no debe meterse en asuntos de politica? Puras miserias
nos han traido... puras miserias. jSindicato! Se les llena la boca hablando de leyes, y de
instruccion jy no saben ni limpiarse el culo los ignorantes!” (20).

Sin embargo, es esencial también la conciencia critica del grupo mayoritario de campesinos

respecto a su situacion actual, algo que también se observéd en Poblacion Esperanza y Los
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Papeleros, donde los personajes reconocian las dificultades de su estilo de vida y la
condicion social en la cual se encontraban.

Esta se refleja en diferentes niveles, primero entre la claridad respecto a quienes son los
enemigos en el conflicto: “[...] La cosa es entre nosotros y los duefios, ;no ven que los tienen
de perros guardianes? Déjenlos a ellos que peleen... jque vengan a echarnos ellos mismos a
ver si son tan hombres!...” (41). Esto evidencia de qué modo se entiende el problema,
dandose cuenta desde ya que los policias, a quien se dirige Ortiz, son simplemente un medio
de opresion que utilizan los patrones para no involucrarse ellos mismos.

La tierra también parece ser un tema zanjado para ellos: “;Miren que andar averiguando si
la tierra es o no de los patrones! Dios me libre y la Virgen Santisima de ser una subleva.
Cuando sabido es, que la tierra, legitimamente, con o sin ley, jsiempre fue de los patrones!”
(24).

Se menciona, también, criticamente al rol iglesia representado por medio de los sacerdotes:
“[...] Los patrones los engordan en su mesa y después los echan a predicarle al pobre que
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‘aguantando miseria se gana el cielo’” (36), lo cual nos lleva nuevamente a la conciencia de
los sujetos respecto a una institucion conservadora que no respeta ni ayuda a los mas
necesitados, sino mas bien, obtiene provecho de ellos para favorecer la vida de los
latifundistas.

También, existe cierta percepcion histdrica respecto al hecho que estan realizando: “Ahora
es cuando empieza, jla revolucién de los campesinos! [...] si en la ‘legalidad’ nos van a
matar por hambre, mejor alzarse y morir peleando” (51). Esto, es notablemente novedoso
respecto a las obras anteriormente analizadas, ya que, en estas, nunca lleg6 a concretarse un
acto revolucionario para hacer frente a las desigualdades que debian enfrentarse. Lo mas
cercano fue la propuesta de Romilia, la que pese a prometer cambiar las cosas no tuvo el
apoyo esperado y significo retornar a la resignacion de Los Papeleros.

Igualmente, no es menor considerar de qué modo la dramaturga pone en voz de Rogelio el
nombre de la obra: “De los que no entienden bien, de los que van quedando en el camino
jtambién se hacen las revoluciones, Lorenza!” (64). Esta cita es esencial, no sélo porque la
autora explica el nombre de la obra, sino que ella la obtiene de una frase dicha por Ernesto

‘Che’ Guevara. Este intertexto o cita, es fundamental porque posiciona a los campesinos
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como sujetos revolucionarios, y que sea uno de ellos quien menciona la frase, da cuenta de
qué modo, ellos podrian haber sido quienes la dijeran.

Finalmente, respecto a la conciencia que tienen los personajes sobre su situacion y el estilo
de vida que llevan, es importante considerar como existe una critica al sistema patriarcal
imperante en el mundo rural. Pese a esto, Lorenza logra anteponerse a estas actitudes
machistas, logra identificarlas y hacerles frente desde su trinchera personal: “Aqui en el
campo el hombre siempre le pega a la mujer. Le pega por ser mujer y por cosas chicas. Y a
mi, nunca nadie me levant6 la mano [...]” (12-13).

El rol de Lorenza es esencial para comprender la totalidad de la obra. Por un lado, ella es
quien representa el impulso femenino, tal como Romilia o Florita. Como mencionamos, el
espacio en el cual se desenvuelve es netamente masculino, pero ella logra anteponerse
rompiendo con el arquetipo de mujer sumisa: “jYa me esta celando, como seria al estar
casados! [...] Y tampoco tiene derecho a pedirme cuentas” (12). Asimismo, el quiebre que
genera su personalidad responde a un modo de supervivencia frente a un ambiente
ultramente viril, bajo los mismos codigos: “Lorenza personifica un modo de vida que
tradicionalmente se les adscribe a los hombres: es celosa de su libertad y de su
independencia, no conoce el temor y no duda en hablar con la verdad por delante, aun a
riesgo de incomodar y desagradar a los demas.” (86).

La importancia de Lorenza recae no solo en que ella representa el vinculo entre el pasado de
la matanza y el presente; sino también, el eje angular es el vinculo directo con su familia.
Esta cobra un rasgo esencial dentro del espacio campesino: “La connotacién familiar
conlleva ademads el microcosmo campesino, en que union y solidaridad son las fuerzas que
lograran llevar adelante el proyecto de redencion de lo que llaman sus <pueblas--, o parcelas
pequefias.” (Bravo-Elizondo 87). Lo que demuestra que esta seria el nicleo de unificacion,
del cual convergen las fuerzas del campesinado, evidente no solo en el trato que tienen entre
ellos, sino, en la constante buisqueda por recuperar las tierras que les pertenecen a todas y
todos por igual.

De este modo, la protagonista ha generado un trauma respecto al asesinato de sus familiares,
sino también en las condiciones que ella sobrevive: escondida en el hueco de una muralla.
En la obra este hecho adquiere una carga simbodlica muy importante, ya que cuando Mama

Lorenza lo rememora se representan las dnimas acudiendo a ella: “Musica alucinante de los
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hermanos muertos, baja la luz y entran ellos [...]” (64), estas influyen de modo tal que, se
involucran en la imagen mental que esté siendo representada, y le piden que (vuelva) a entrar
al muro:

Lorenza: jNo! jLa muralla hueca, no!

Rogelio: Tiene que ir hasta el fin... Esta es su parte...

Lorenza: No...

Los hermanos al fondo: Entre hermana

- entre en el muro

- entre, Lorenza

Rogelio: ;Quién le va a entregar a los vivos lo que hicieron los muertos? Entre... mi

hembra brava. (Idem)
Este quiebre en la realidad generado por la visita de los familiares muertos estaria desde ya
disponiendo la posibilidad de que al sobrevivir ella podria relatar los hechos tal cual como
fueron. Esto cobra relevancia, ya que al considerar a la Mama Lorenza -del inicio de la obra-
se encuentra alterada por el recuerdo de la matanza, frente a lo cual opta por el olvido, en
pos de su propio beneficio emocional. Al momento en que se involucran las animas en el
recuerdo mas doloroso, de abandonar a los otros -como ella lo percibia-, estaria
resignificando la supervivencia de ella como un beneficio hacia aquellos que perecieron.
Esto porque el acto de remembranza y memoria que estd transmitiendo ayudaria a
mantenerlos vivos. De igual modo, resulta interesante observar como comienza a dibujarse
el sentido o la idea de la memoria dentro de la escena teatral de la época. En este sentido,
enunciar desde la memoria no aparece tan solo como un acto de resistencia por parte de
Mama Lorenza, sino que también, da cuenta del surgimiento de hitos historicos que se
caracterizan por exterminar alteridades en busca de mejoras para su calidad de vida. Bajo
este orden de ideas, es relevante considerar que aparezcan estas propuestas dentro del drama
chileno, puesto que visibilizan una parte de la historia que fue ocultada por muchos afios en
nuestro pais.
De este modo, la obra al plantearse desde un relato testimonial estaria confrontandose contra
los documentos historicos que desacreditan la matanza, y dada esta diferenciacion, la
dramaturga estaria alzando el acto de remembranza y el testimonio como respuesta valida
frente a los archivos historiograficas, ya que lo esta transmitiendo hacia su sobrino nieto

Juanucho: “Recoge estas palabras, nifio, recoge esas palabras: ‘los heroicos campesinos que

pelearon en Ranquil *” (69).
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Finalmente, es importante considerar de qué modo los antagonistas nuevamente son
omitidos. Como en el caso de Los Papeleros, no se representa al Rico, sino mas bien a su
guardia E/ Perro. En el caso de esta obra, los latifundistas tampoco aparecen representados,
si no, tan solo los policias. Esto es una critica también novedosa porque la invisibilizacion
de estas figuras estaria vinculado directamente con que estas no manchan sus manos con los

actos horrorosos que si cometen las fuerzas represivas del estado.

e) Funcion dramatica y conclusiones
Al igual que en Poblacion Esperanzay Los Papeleros la dramaturga se enfoca directamente
en realizar un teatro de denuncia, el cual es protagonizado por sujetos marginales. La autora
nuevamente elige representar estas corporalidades porque sus obras logran alzar la voz por
aquellos que no pueden hacerlo.
Es importante igualmente considerar de qué modo Aguirre se planteo el propdsito de la obra,
como menciona en la entrevista realizada por la revista Cormoran:

“El desafio era: ;puede ser el teatro un elemento dinamico de participacion en una lucha
ideologica? [...] Su objetivo mas general era el de rehabilitar el campesino, y cifiéndose
a la estricta verdad. Mostrar el valor como individuo, como ser humano, su
potencialidad de lucha. [...] En aquellos afios se calific6 de bandidaje este alzamiento y
se ocultd el sentido politico de la lucha: luego el terror silencio los hechos. Es tarea del
autor corregir las deformaciones histéricas, devolver al pueblo la memoria de sus
martires, de sus heroicos luchadores [...] la tarea mas dificil, el objetivo principal, es el
de relacionar el sentido de estos hechos del pasado con los de la actualidad.” (3)

Bajo esta perspectiva, es fundamental considerar como la autora no solo tiene un objetivo
claro sobre la importancia que adquiere Los que van quedando en el camino, sino que
ademas, reconoce su rol como portavoz de aquello y aquellos que fueron silenciados.

La obra mantiene diferentes rasgos presentados ya en las obras anteriormente revisadas,
como la incorporaciéon balanceada de recursos brechtianos, la busqueda de rasgos
universales en los sujetos marginalizados; ademas de una constante busqueda por generar
conciencia en los espectadores respecto a un hecho invisibilizado, como lo fue la matanza
de Ranquil.

Del mismo modo, es importante considerar que la dramaturga podria demostrar una madurez
autoral no presente en las obras anteriores. Esta puede evidenciarse primeramente a través

del discurso acotacional que incorpora, ya que ¢€ste, amplia las diferentes indicaciones
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escénicas y las incluye de manera critica y cuidadosa. La autora integra diferentes recursos
e instrucciones para el montaje que son fundamentales para que la obra funcione como ella
estima que debiese hacerlo. Esta conciencia demuestra no s6lo cémo la dramaturga ya
maneja cierta terminologia teatral, ademas de evidenciar como estéd inserta en un ambiente
teatral. Pero, igualmente es importante la reflexion que tiene Aguirre respecto a la
escenificacion de la obra mientras esta esta siendo escrita, ya que existe cierta virtualidad
autoral sobre como anhela que se represente, y como esta puede notarse en el texto.

Del mismo modo, la obra abre la posibilidad de una mirada distinta respecto a su funcion
dramatica. Esto, porque logra nuevamente adaptar la estética brechtiana sobre la importancia
que adquiere la historia dentro de ella y, la bisqueda porque el espectador se posicione
ideoldgicamente. Bajo este prisma, la obra logra trascender un rol estrictamente artistico, y
logra posicionarse como un documento historico, dado el rescate de memoria realizado por
medio del testimonio.

La dramaturga logra posicionarse a favor del acto de remembranza, el cual se encuentra en
conflicto con la llamada memoria histérica o Aistoria oficial. Segin Trigo, esta Gltima estaria
relacionada directamente con los aparatos hegemonicos institucionales, los cuales
incesantemente estarian imponiendo cierto pasado histérico oficial en beneficio de sus
propios intereses con el fin de alienar a los grupos sociales. Es por esto, que la llamada
memoria cultural encaja directamente con la propuesta de la dramaturga, ya que en esta:

Se urden en la experiencia vivida y la vida cotidiana de la gente [...] y a diferencia de
la memoria histérica y la memoria pop global, no son memorias para usar, sino la
sustancia de la que estamos hechos, y ponen en escena la diaria representacion de los
residuos, muchas veces reprimidos, de memorias soterradas cuya irrupcion intermitente
e intersticial desestabiliza la homogeneidad instrumental tanto de la memoria histérica
como de la memoria pop global (Trigo 21)

Esta nueva concepcion de la obra dramatica es esencialmente novedosa, no solo en la
produccion de Isidora, sino también, en el panorama teatral y cultural chileno. Igualmente,
es admirable pensar en la posibilidad de que la obra dramatica se plantea como un documento
histérico, el cual, logra posicionarse y validarse a través de las vivencias del grupo
subordinado.

Tampoco es menor considerar que la obra reposiciona, en un presente conflictivo, la figura

de los campesinos, dotandolos de protagonismo en su propia historia, en la cual fueron
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brutalmente vencidos. La obra toma un hecho que luego de ocurrido, buscé mantenerse en
el olvido, y son los mismos personajes quienes son conscientes del abandono en el que viven
y recaeran en el futuro sus actos: “;Para qué? Alla donde peleamos volvieron a ponerse el
yugo. En Ranquil y Lonquimay, nadie volvi6é a nombrarnos. Somos los malditos” (34).
Asimismo, no es casualidad que la cancién final cite un extracto de la Segunda declaracion
de la Habana de Fidel Castro, en la cual el coro dice: “Ahora si / La historia tendra que
contar con los pobres de América” (70), lo que nuevamente posiciona la obra como un
documento histdrico, que posiciona a los pobres como sujetos historicos, capaces de
movilizar su propia historia.

A diferencia de Los Papeleros, en esta obra se evidencia de qué modo la organizacion es un
camino viable para poder hacer frente a los abusos. Y como ellos al ser conscientes de eso,
logran trabajar unificadamente por un beneficio comun.

La obra al adquirir todos estos rasgos, logrd cautivar al -para ese entonces- candidato
presidencial Salvador Allende: “Allende nos invit6 a almorzar al dia siguiente a su casa de
Guardia Vieja. Salio al antejardin a abrirme la puerta y al tenderme su mano, me dijo: ‘Como
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politico, te doy las gracias por haber escrito esa obra’” (Jeftanovic 102). Este reconocimiento
significo para la autora la autorizacion del candidato para poder representar la obra en su
campaiia: “Allende me mand6 pedir que presentara Los que van quedando en el camino los
fines de semana en las poblaciones donde se realizarian actos politicos” (Idem). Si bien esta
peticion funcion6 solo en algunas regiones, como lo acontecido en Antofagasta (Véase
apéndice N°5) hubo conflictos, que estallarian en el trabajo posterior de la autora: “Como
los actores, por sus contratos, no podian ausentarse de las salas, ni se podia llevar mi obra a
las poblaciones, contrapropuse presentar sketchs politicos.” (Idem). Esta relacion con el ex
presidente es fundamental para comprender en la linea politica en la que se movia la
dramaturga, lo cual luego le significo trabajar bajo esa linea politica en lo que seria el TEPA,
(Teatro Popular para Aficionados) el que se encargd fundamental de apoyar a la campafia
presidencial, expresando sus ideas y propuestas en las poblaciones del pais.

Este alcance con el mundo politico logra evidenciar de qué modo la obra trasciende el terreno
artistico y se posiciona como un documento historico. Asi como existen alcances evidentes
con el ambito politico, también encontramos ciertas relaciones interesantes con el mundo

cultural. Esto, porque Luis Advis, musico y compositor de la obra, posteriormente ayudaria
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en la creacion de otra obra de denuncia social importante para la musica chilena: La Cantata
de Santa Maria de Iquique, la cual, ocupa la misma melodia de la cancion final de la obra
de Isidora Aguirre: “Cuando Eugenio Guzman le pidi6 la musica, compuso canciones con
letra basada en los episodios de la obra. Al saberlo yo a mi regreso de La Habana, le dije que
ésta solo requeria musica incidental y le sugeri que llevara las canciones al conjunto de los
Quilapayun [...] Lucho compuso entonces las letras para la Cantata basdndose en las

melodias que habia compuesto para mi obra.” (Jeftanovic 120).

63



Ultimas palabras.

Hablar de Isidora Aguirre, es entrar en un mundo que permite realizar un viaje en el tiempo,
volver al Chile de mediados de Siglo XX. Las obras estudiadas en esta investigacion retratan,
como esas viejas camaras fotograficas, el color y el olor de un pasado presente.

(Por qué un pasado? Porque cada una de las obras estudiadas se vinculan con un contexto
historico problematico. La mirada que ella transmite busca develar el estilo de vida de
aquellos sujetos historicos, que forman parte de una sociedad que los mantiene en la
marginalidad. Isidora logra darles la voz que nunca habian tenido.

La dramaturga entre los afios 1959 y 1969 logra una madurez esencial para su carrera
artistica. Siempre problematizando sobre los conflictos sociales que aquejan aquellos afos.
Haciéndose cargo de aquellas y aquellos que deben sufrir el vigor desenfrenado de un mundo
que los excluye e invisibiliza. Isidora en las tres obras logra hacer frente a esta marginalidad,
desde la trinchera teatral, mostrando tanto las condiciones de los espacios habitados, como
también el estilo de vida al cual puede optar estos sujetos.

Esta percepcion del contexto sirve como fuente historica para denunciar las irregularidades
de aquellos afios. En Poblacion Esperanza la autora muestra una poblacién, en la cual sus
habitantes no so6lo no pueden salir de ella, sino que también demuestra como la pobreza se
enfrasca en un viaje sin retorno. En Los Papeleros la dramaturga genera una instancia de
critica hacia las condiciones de vida de los habitantes del basural, como también a la
explotacion laboral. Para que finalmente, en Los que van Quedando en el Camino, Isidora
logra contrastar el presente problematico del mundo campesino con un hecho borrado de la
historia: La matanza de Ranquil, la que fue motivada por la avaricia latifundista, y que no
solo generd una masacre, sino también un trauma en aquellos y aquellas que sobrevivieron.
Asi también, la autora logra generar esta evolucion a nivel textual. En la primera obra
analizada, se observo un tratamiento discreto respecto a la estructura y recursos dramaticos.
Pero, a influencia del dramaturgo Berltolt Brecht quien, a través de su obras dramaticas y
tedricas, entrega herramientas que ella tomard y aplicard en el proceso de sus obras
posteriores, particularmente en Los Papeleros. Finalmente logrard equiparar la influencia

brechtiana con su sello propio, el cual lograria la singularidad de sus obras.
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Por otro lado, se debe destacar el rescate del rol femenino, el cual toma un protagonismo
esencial en cada una de las obras. Florita, Romilia y Lorenza representan a aquellas mujeres
luchadoras y conscientes de su realidad, quienes dado su liderazgo y compromiso funcionan
como aquel eje movilizador de cada una de las obras. Bajo este orden de ideas, considero
que este gesto es importante puesto que dialoga con el contexto de enunciacion de la autora
que se caracteriza por la integracion de voces marginadas como las femeninas.

Del mismo modo, es también transversal a las tres obras la denuncia como tematica
fundamental. Estas, pese a tener diferentes estructuras, mantienen el caracter de teatro social
y, en definitiva, seran una piedra angular para los posteriores trabajos de la dramaturga.
También, es importante recalcar como a nivel transversal de las obras, el tema de la tierra es
esencial. En la primera, son allegados a terrenos periféricos. En la segunda, habitan un
espacio sucio e indigno, donde también trabajan. Pero en la tercera obra, luchan por obtener
la tierra que les pertenece, y luchar por ella con dignidad.

Finalmente, podemos concluir que las obras analizadas configuran un momento esencial
para la madurez escritural de Isidora. El recorrido cronologico da cuenta de una evolucion
tanto a nivel estilistico, como a nivel de contenido, siempre marcada por la preocupacion
social de la autora. Este mismo hecho se plantea como la funcién de su teatro, el cual invita
a los espectadores a hacerse cargo de una realidad injusta y desigual, y no quedar neutros a
los hechos representados.

Por ultimo, ;Por qué un presente? Porque las obras se cargan de una actualidad engafiosa.
Pese a ser escritas a mediados del siglo pasado, cada una de ellas adquiere hoy en dia un
valor fundamental, lo cual no s6lo demuestra la atemporalidad de los problemas sociales
chilenos, sino que también, manifiesta de qué modo, estos se mantienen vigentes y sin

solucion.
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