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ABSTRACT.

El presente documento de tesis se propone por medio de una serie de relaciones las
cuales exponen principalmente a la virtualidad como espacio politico en relacién a
la territorializacion de los espacios del arte institucional. Exponer a los agentes de
socializacién los cuales son responsables de limitar los universos identitarios por
medio de la figura del Estado como mecanismo principal generador de hegemonia y
consenso politico tanto dentro del arte como en la sociedad. La obra aqui expuesta
se enmarca dentro de asuntos del arte sonoro, la escultura y el territorio,

generando relaciones entre la virtualidad y los espacios de exhibicién autonomos.
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Territorio, Hegemonia y Consenso
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1.1 Introduccidn

¢Como establecer las diferencias entre las problematicas del arte y la politica en la era
de la reproduccidon mediatica? Y éCodmo reinventar las practicas del arte dentro de la

politica econdmica neoliberal?

La presente tesis pretende poner en cuestion los asuntos en los que actualmente se ve
envuelta la produccion de arte en relacién a los medios de comunicacidn y las politicas
sociales a las que estamos expuestos en el siglo XXI. Sonidos Limitrofes propone una
mirada por la cual se intenta no solamente desarrollar un producto o investigacién en
relacion a la produccién de una obra especifica, sino analizar el entorno politico que
traspasa a un enunciado de produccion visual que se fundamenté en

Arte/Politica/Tecnologia/Sonido y Redes Virtuales como Internet y The Deep Web.

Sonidos Limitrofes pretende generar una propuesta tedrica sin mayores pretensiones
como justificaciones infundadas y teorias balbuceantes que solamente atienden al
campo de los circuitos locales de arte, dejando de lado la produccidn visual como eje

central de critica politica y autonomia.

Establecer cruces entre distintas materias de las ciencias sociales es de suma
importancia para la presente propuesta por lo tanto se entiende que el presente
ejercicio es un documento académico sin mayor interés por disentir o inscribirse en
campos los cuales desarticulan teorias existentes, situandose en aquellos campos que
son de interés general para el arte contempordneo, asi como intereses que atienden a

contingencias sociales, politicas y estéticas.

Actualmente en Chile en particular, teniendo la posibilidad de vincular el presente

proyecto con otras producciones/gestiones latinoamericanas como Galeria



Metropolitana (Chile), Capacete (Brasil), Trama (Buenos Aires), se deja ver una
insistencia por la sobre-teorizacion de los asuntos de la produccion de sentido en
relacién a la visualidad, detectdndose un vinculo con la filosofia en correlacién a la
hegemonia lo cual da cuerpo a determinados aspectos de las artes visuales sin ser esto

un cuerpo de sentido justificante de las operaciones visuales aqui propuestas.

Sobre lo anterior, en Sonidos Limitrofes los procesos se dan en el campo académico por
una serie de desterritorializaciones en consecuencia con la expansion del
neoliberalismo y sus métodos dominantes que han llegado a instalarse dentro de los
campos de la hegemonia académica e institucional, por medio de grupos de poder e
instancias las cuales lo permiten. A partir de esto podriamos vincular asuntos como la

post-politica o el fin de lo politico que describiré en el siguiente capitulo.

El presente documento plantea generar una detencidon en lo que “Estado del Arte”
conforma como evidencia en la ultima década, y que se argumenta con elementos
histéricos conforme a los asuntos en relacion a la produccion de visualidad en conjunto

con la tecnologia y los supuestos nuevos medios.

Por otro lado, habria que pensar en las formas de inclusién que son desarrolladas
dentro de las mismas universidades “Publicas” como lo es la Universidad de Chile.
Particularmente en Santiago los métodos de alcance derivados en la ensefianza nos
dejan ver como los nucleos de poder son ejecutados por reglas que no atienden a las
contingencias de la produccion critica auténoma, inclusive podemos ver como el propio
espacio académico ha cambiado drasticamente la lectura de lo contemporaneo en
relacion a las artes visuales, la tecnologia, la ciencia, la filosofia y sus formas de
exposicidon/expresion y resistencia.

El espacio de lo académico contiene bajo la lectura de este documento un lugar

maltratado con un sentido insistente en la validacién identitaria generada en 3 grupos



de ejecucion de poder: El Estado, EIl Mercado y La Cultura. Grupos detonantes de
normalizacidn, vigilancia, consenso y politicas de inclusion hegemodnica, que atienden a

campos estratégicos generadores de identidad y mercado neoliberal.

La presente tesis se conforma por lo tanto, desde una critica a determinados territorios
institucionales, sin establecer que dichos territorios pueden contener derivas distintas
a las propuestas en esta tesis. Cabe mencionar que varias de las ligas presentadas en el
presente documento vienen de espacios anénimos dentro de la red, como foros y
espacios de critica en relacién al arte y la tecnologia que para este documento es de
suma importancia la relacion entre exhibicion, visibilizacidon, anonimato y autoria que
se ird desarrollando a los largo de todo el documento; analizando elementos sensibles
a las contingencias contempordaneas que relacionan el territorio con dichas nociones, es
decir que por un lado los espacios tradicionales seran analizados en relacién a nuevas

propuestas de espacios independientes.

Para esta propuesta es importante entender que varios de los fundamentos que
propone el arte contempordneo son vinculados con las estrategias que conforman los
tres poderes antes mencionados en relacién al campo estético como generador de
identidad social, lo cual daria el objeto de estudio para establecer la siguiente

investigacion de territorios y campos del arte fuera de la institucionalidad.

Sonidos Limitrofes por tanto no se fundamenta como una obra particular sino como
una propuesta de analisis critico a lo que apunta la misma obra que es: La
intangibilidad como fendmeno de posible resistencia politica, la virtualidad como un
espacio de emergencia; el cual contiene elementos de anonimato que aseguran la
intervencion de determinados espacios del mundo fisico, y los vinculos complicidades y
relaciones que por medio de las artes visuales se pueden formar para una estrategia de

resistencia contempordanea en la época de la reproduccion mediatica.



1.2 Las politicas del arte en relacion a los espacios institucionales.

¢éEn donde queda aquella produccidon que por un lado esta determinada por la
investigacion de el/los productores de visualidad como cuerpo politico? ¢Y como se

estableceria una identidad no vinculada a un cuerpo estatal dominante?

Los lazos critico sociales que se pudieron establecer previamente en el arte
contemporaneo han sido marcados por la politica del consenso, podriamos tomar
como ejemplo los procesos mercantiles en los que se ve involucrado el productor de
arte en ferias como CHACO (Chile), Z.ONA MACO (México), FIA (Venezuela), JUNTA
(Argentina), Art Rio (Brasil), entre otras ferias que son planteadas desde universos
mercantiles neoliberales. La teoria del arte esta completando una tendencia marcada
en la produccién de artes visuales disensuales, asi como en las formas de visibilizacidn
del cuerpo cultural que define y justifica a dicha mercantilizacion exhibitiva y que

conforma el cuerpo identitario de la cultura latinoamericana.

Analizando recientes ejemplos de Bienales/Trienales de arte y nuevos medios en donde
la emancipacidon ha caido en una perdida de las nociones basicas de la ejecucion de
investigacion paralela a los estigmas sociales, se dejan ver mas lugares en relacion a la
nocion de autonomia. Podriamos analizar las propuestas en el marco de la onceaba
Bienal de Arte Mediales en Santiago, la cual propone una curaduria que entrelaza
varios conceptos que ell@s conjuntan en tres supuestos: Tecnologia de autonomia,
Artes espaciales, Arte y ciencia, Historia y contexto actual. A partir de esto generaremos
una lectura sobre el consenso en relacion a dicha Bienal, que quiere de manera forzada
generar un entrelazado entre las ultimas 2 bienales Resistencia y Deus ex Media. Dicho
forzamiento por un lado se genera por el cambio de las gestiones dentro de los mismos
espacios curatoriales, y por otro lado por el poco trabajo en relacién a los fundamentos

establecidos dentro de dicho espacio, electivo y curatorial. Uno de los fundamentos



gue establecen es advertir el concepto de autonomia como un elemento de resistencia.
¢Resistencia sobre la mercantilizacion del arte?, o é¢Autonomia sobre el espacio
institucional?. En cualquiera de los casos se detectan inconsistencias que desarticulan
estos dos elementos sensibles (resistencia/autonomia) debido a que la visualidad y la
autoria ingresan al espacio institucional validando la figura del Estado que podria
asociarse al Mercado del arte, la tecnologia, y especificamente al departamento de
nuevos medios e industrias creativas del Ministerio de Cultura creado en el gobierno de
Sebastian Pifiera. Segun el apartado de Nuevos Medios del consejo de cultura?, los
nuevos medios estarian asociados a procesos formativos, empresas de comunicacion,
empresas publicitarias, empresas de software, manejados por agentes

comercializadores.

Con lo anterior se pretende entender al espacio universitario/Institucional como un
espacio vinculado a la hegemonia del conocimiento, entender y presentar al disenso y
sus formas comenzando por el cuestionamiento critico dentro del espacio universitario.
La universidad por tanto aparta a dicha nocidn disensual y termina por generar
contenidos unilaterales, contenidos que estarian en directa relaciéon con las ldgicas

consensuales de la cultura y el estado.

Los métodos por los cuales se atraviesan los distintos espacios curatoriales del arte
contemporaneo se relacionan con las metodologias que establece el libre mercado en
analogia a la propuesta de contenidos dentro de dichos circuitos de arte. Seria
interesante por tanto profundizar en las formas electivas o generar un vinculo mas
extenso con los productores en relacién al problema del trabajo, la sociedad, la politica
y el mercado. El asunto de la resistencia por tanto, se convierte en un enunciado
moderno y comienza a detonar dosilizacion y normalidad en asuntos propios de la

resistencia como fundamento de arte y politica.

1 http://www.cultura.gob.cl/wp-content/uploads/2014/01 /mapeo industrias creativas.pdf 15 de Junio 2015.




Podemos ver como también se genera un forzamiento en dicha Bienal en los roces
conceptuales entre la produccién experimental, el arte y la voluntad humana. Se
propone entonces al arte como una voluntad humana generadora de sentido, la cual se
valida por medio de asuntos propiamente participativos, inclusivos e instalados al alero

de la institucionalidad, que desvincula la participacién social artistica auténoma.

El arte continua con el ejercicio hegmonizante de su resistencia interna en donde no
deja verse una fuga de las nociones mismas de resistencia, sino que se produce un

ejercicio en relacion a una idea particular de uno o mas grupos de poder.

Las curadurias hechas por agentes de arte por su parte establecen un sujeto singular
sin pluralidad con elementos de contenido limitados y exhibiciones rimbombantes
justificadas en pequefios grupos de poder, grupos que exhiben los contenidos
identitarios que mas se adecuan a sus fundamentos, por ejemplo: La onceaba bienal de
artes mediales se ve contenida por la tecnificacion de la obra de arte en relacién a las
redes, la expertis por sobre el dispositivo y la plataforma tecnolégica como soporte de
conocimiento. Se genera una veladura en sus primeros intentos conforme a los
enunciados y desaparece la resistencia en si misma. La institucionalidad por tanto,
proporcionaria solamente la parte final de este entorno por medio del espacio de la
tradicion que bien se separa de uno de los fundamentos principales que son los

supuestos nuevos soportes o tecnologias.

¢Qué no la institucionalidad es la que se vincula directamente con los asuntos del
consenso y la hegemonia cultura?. La elite del arte confirma por medio de estos
espacios hegemonicos, lugares de desencuentro de lo que ellos entienden como
emancipacion, en donde confluyen cuerpos en relacidon a la validacion del espacio

estético de la representacion social, recurriendo a estrategias que maquillan un



problema de mercantilizacién asociado a los espacios de confirmacidn y autorizacion

del arte contemporaneo.

Por otro lado dentro de la terna propuesta se dejan ver guifios los cuales participan tal
vez o activamente dentro del asunto de la desterritorializacidn, con esto se quiere
plantear que obviamente parte de los contenidos que ahi confluyen contienen grados
de critica y autonomia, lo que aqui se plantea es que la territorialidad de los espacios
institucionales ejerce un poder por sobre estos cuerpos, tanto en su validacion como
en la exhibicidn. En esta parte me gustaria proponer las lecturas de Jon Beasly Murray

con su teoria de la sociedad civil y del neoliberalismo:

Los nuevos movimientos sociales incluyen la oposicién contracultural post sesenta (tales como el
activismo de grupos pacifistas de anti-energia nuclear), grupos de presion (ambientalistas, derechos por
los animales o grupos de enfermos de sida), grupos basados en politicas de la identidad (feminismo,
movimientos gays y lesbianas), tanto como el movimiento antiglobalizaciéon”. Para Touraine, la aparicion
de nuevos movimientos tan diversos en los ultimos cuarenta afios responde al advenimiento de la sociedad
posindustrial o sociedad programada. Mientras que en la sociedad industrial la fabrica era el sitio principal
de la dominacion y la resistencia, y por lo tanto las luchas principales tenian que ver con la clase y el
trabajo, en la sociedad pos-industrial “la accion politica lo invade todo: entra en la salud, en la sexualidad,

en la educacion y en la produccion de energia®.

En esta parte podriamos comenzar la relacidn entre trabajador y arte pero antes seria
pertinente mencionar como la nocidon de modernizacion en relacién a la sociedad de
masas como propone Murray es una relacion tal vez establecida desde las nuevas
formas de experimentacién en conexion a la identidad, y como esto conlleva a métodos
de control y de racionalizacién burocratica mas extendida, Murray lo vincula con la
biopolitica y el poder de la vigilancia ejercido al cuerpo como se propondra en este

capitulo a través de M. Foucalt y la auto-vigilancia posterior a la biopolitica.

2 Baesly-Murray, Poshegemonia Teoria politica y América Latina, 2010, p. 91.



Por un lado tenemos el campo de la aceptacidn de la inclusién por parte de la oferta
educacional/cultural que pretende generar productos de bienales y tecnologias al
alcance de un usuario vigilado y vigilante. Una supuesta democtratizacién de la cultura
neoliberalizada, desde otro punto se dejan ver una serie de advertencias en las cuales
el campo critico de las nuevas generaciones ha permitido fugas en las lecturas de la
produccidn de sentido. Ejemplo de lo anterior y comenzando el vinculo con el territorio
supuestamente intangible de la virtualidad me gustaria proponer a La Société
Anonyme®y la redefinicién de las practicas artisticas como dispositivo colateral al
argumento de la resistencia y la emancipacidn, vista desde una propuesta sin cuerpo en
donde el anonimato permite ese grado de autonomia/emancipada que muchos
proponen como un elemento rimbombante para el arte y la tecnologia desde su

masificacion ya sea analoga o digital.

La estética de la virtualidad domina por sobre el sometimiento de los cuerpos
conectados que establecen una visibilizacion espectacular en el ejercicio de la
mercantilizacion de la cultura. Tenemos los vinculos que se podrian establecer desde el
arte virtual mercantil con el Marketing relacional y sus formas de aplicacién en pos de

una esclavizacidn del consumo en tiempo de vida.

Una de las formas de visibilizar la ausencia de contenidos relacionados con elementos
de contingencia politico estética seria ese comparativo en donde el mercado aplica sus
estrategias mas avanzadas en la creacién de nuevas identidades, muchas de ellas
virtuales pero tangibles en cifras econdmicas, en estos casos podriamos ver los museos
virtuales y la utilizacién de la virtualidad como plataforma de visibilizacién neoliberal,
como lo hizo Madonna en Second Life o Nicolas Sarkozy en su campafia politica virtual

el afio 20074.

3 http://aleph-arts.orgpens/index.htm / 04 de Mayo 2015.
4 http://uk.reuters.com/article/2007/03/26/uk-france-election-secondlife-idUKIL.1529155220070326 12 de Junio 2015
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La utilizacién de dichas herramientas por parte de la institucionalidad estan ligadas a la
validacidn histérica de los elementos de conocimiento hegemadnico que son permitidos
por el modelo neoliberal. Los espacios auténomos por lo tanto podrian establecer un
flujo por medio del cual se escape la necesidad por la validacidon de un ente social hacia
una propuesta autentica y anénima sin una identidad reconocible sino multitudinaria,
en donde el cuerpo virtual establezca una colectividad silenciosamente ruidosa y
expandible en los flujos de Deep Web, o flujos no identificables que irrumpan en las
l6gicas consensuales de la lucha politica en redes y de el arte medial. Las redes como
internet, las redes sociales, y los espacios intangibles podrian de alguna manera
generar un territorio politicamente activo pero también son estos espacios los
responsables de la desarticulacion de la estética como elemento politico, es decir
dichos espacios también estan contenidos por la vigilancia, lo que nos hace regresar al
fundamento del anonimato como elemento disensual, la ciberpirateria y la ausencia de
autores, lo que se contrapone a lo establecido en los espacios de encuentro en relacidn

a las artes y la interdisciplinaridades del territorio de la tradicidn.

A continuacién algunos de los fundamentos propuestos por la La Société Anonyme que
podrian establecer un cruce entre el espacio del arte fisico/virtual en relacién a lo

medial y la resistencia:

Redefinicion de las practicas artisticas s.21

(La Société Anonyme 1990)

No somos artistas, tampoco por supuesto «criticos». Somos productores, gente que produce. Tampoco
somos autores, pensamos que cualquier idea de autoria ha quedado desbordada por la logica de circulacion
de las ideas en las sociedades contemporaneas. Incluso cuando nos auto-describimos como productores

sentimos la necesidad de hacer una puntualizacién: somos productores, si, pero también productos.

10



En el punto anterior vemos la cita a partir del inicio de las vanguardias histdricas en
donde se establecia un vinculo con la visibilizacion y la circulacion como elementos
politicos, y también como se instauraba una cercania con los elementos de produccién
como detonante de ejecucién entre arte y politica. La relacién entre la produccién vy el
producto que se genera en lo anterior, establece un enlace con la mercantilizacién del

arte que de alguna manera descoloca al signo del artista frente al productor.

¢Qué el artista no es un productor de sentidos propios de politica por medio de su
cercania con las contingencias historico sociales? O ¢Es aquel artista desvinculado de lo
anterior, el que establece un ensordecedor vinculo en las politicas mercantiles de la

figura estética de la identidad cultural?

Tomar varios de los puntos de la La Société Anonyme en 1990 se relaciona con varios
aspectos de la presente propuesta como fundamentos introductorios en algunos casos,
y en otros, como elementos de analisis critico en relacién a la produccién de artes
visuales en las ultimas dos décadas. El asunto de relaciones entre produccidn y trabajo
se ira cuestionando a lo largo de los siguientes capitulos teniendo distintas miradas en

relacion a el arte y el trabajo.

S.A.: Nuestro propio trabajo, la actividad que lo concreta, es en realidad el que nos produce. Quizas
incluso podriamos decir que nuestro trabajo tiene que ver basicamente con la produccion de gente, gente
como nosotros. No preexistimos (nadie preexiste) en punto alguno a esa produccion. La cuestion de la
identidad del autor o su condicién es una cuestion definitivamente trasnochada. Nadie es autor: todo

productor es una sociedad anénima -incluso diriamos: el producto de una sociedad anénima.

éDe que forma los elementos de visibilizacion contemporanea nos han dado una
relacion de las nociones mercantilistas frente a la figura del autor? La identidad en el
caso de los artistas asociandolos a un cuerpo hegemodnico, establecen estrategias las

cuales colocan la figura del arte como un espectador de la catastrofe social. Podriamos

11



citar distintos trabajos aunque me gustaria enfocar esta lectura al trabajo de Francisco
Papas Fritas. El Chileno calza perfectamente con la légica de visibilizacion hegemonica
donde conformamos una lectura de la catastrofe desde el aprovechamiento en pro de
la visibilizacion del mismo personaje. La auto-vigilancia por medio de la redes como
estrategia de Marketing Digital y plataforma de autoria conforme a fendmenos de
contingencia social. El asunto delicado del tema, es involucrar la figura de la produccién
de artes visuales con la de un elemento social en emergencia. Su trabajo no gira en
relacidon a una contingencia social, sino a la aparicidn y exhibicidon de si mismo como
cuerpo de produccion. Por otro lado podemos ver las distintas estrategias mediales que
el mismo personaje utiliza para generar una validacién en relaciéon a una contingencia

social.

Como primer punto veremos que en el caso del Social Media el mismo genera una
denuncia desde un perfil definido, el de el mismo, generando una responsabilidad
supuesta hacia elementos de catastrofe que velan en este caso solamente por la
exhibiciéon de su trabajo y no de los problemas sociales a los que apunta. También
vemos como esto llega a detonar la aceptacidn de las operaciones antes mencionadas
como estrategias de mercado, como una suerte de encuesta de una operacidn artistica,
un estilo de segmentacién de mercado y Community Management, por medio de la
continua publicacién de elementos asociados a la catastrofe y a su propio trabajo, esto
nos hace pensar que Papas Fritas utiliza las contingencias sociales como co-promocion
de su produccién personal, asi como plataforma de visibilizaciéon de las tematicas que

relaciona entre arte y sociedad.

12
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Papas Fritas establece una plataforma de venta del mismo personaje por sobre temas
sensibles, como la muerte de 81 presos en la carcel de San Miguel, usando las redes
para visibilizar su trabajo a la par de la muerte. También de la misma forma
determinados espacios fisicos que validan dichas formas exhibitivas lo respaldan como
Metales Pesados o el Museo de Arte Contemporaneo, mostrado desde criterios
curatoriales politicamente cuestionables dichas piezas en sus salas de exhibicidn. ¢Qué
nunca se habran preguntado si dichos restos de muerte estarian ligados al mismo
territorio hegemadnico, mismo que confluye con los contenidos del neoliberalismo

mercantil que utiliza las mismas estrategias de visibiliacion/muerte y bien econémico?

Por lo tanto habria que establecer que dicho espacio (Metales Pesados) es un negocio
del conocimiento que se fundamenta por medio de la aceptacién de la estirpe tedrica
chilensis y a través del gravamen de los libros y piezas de arte. Los periodos de crisis
dentro de los espacios de la hegemonia son contenidos por los mismos circulos afines a
modo de inclusidn y participacidon en espacios de discusion que no alcanzan a generar
guiebres ni propuestas importantes en relacidn a los contenidos que exhiben y hacen

circular.

Desde este punto podriamos darnos cuenta que el Social Media cumple con su funcion
principal como ente esclavizante de informacidon, sin mayor impacto o resistencia
frente a asuntos propiamente de responsabilidad politica. Cerrando esta liga entre
hegemonia y redes, vemos que este tipo de relaciones légicas entre arte, mercado y
responsabilidad politica como elementos sensibles para la produccion de sentido; tal
cual lo vemos en el personaje, deberian de ser previstas o por lo menos advertidas por
circulos de poder como elementos criticos, aunque por el contrario vemos como dichos
espacios como el Museo o determinadas galerias son plataformas de dichas

operaciones, lo que confirma que la relacidn de exhibicién y mercado estan instaladas

14



en los circulos de poder hegemdnico de la cultura, posibilitando operaciones que estan

conformadas por estrategias personales y mercantiles.

La sociedad como fundamento del anonimato nos da esta relacidn propia que serd
desarrollada a lo largo del presente capitulo. Por medio de los contenidos aqui
planteados intentaremos ir vislumbrando como a lo largo de la historia este asunto
puede ser colocado en contingencias que atraviesan al arte por mas de 100 afos. Por
un lado vemos como el elemento de autoria establece un impasse de las relaciones
propias entre arte y sociedad, donde podriamos vincular al asunto de la tecnologia
como un elemento de tecnificacion de la estética en relaciéon a las politicas de arte
contemporéaneo. Como establece W. Benjamin, (2003)° en la obra de arte en su época
de reproductibilidad técnica, el asunto de la destruccion del aura asiste a largos
periodos historicos donde se genera una transformacion en la percepcién humana.
Como Benjamin plantea la industria cultural, y la herencia histérica estableceria esta
veladura entre espacio/tiempo y nos daria otra nocion de las percepciones entre la
reproduccion y la masificacion de la imagen. Por otro lado este asunto que establece
un caracter Unico de la obra de arte también se ajusta a los elementos de la tradicion,
en donde los cambios en las precepciones desde la incorporacion de los elementos
maquinicos o reproductibles son aplicados estratégicamente. Aunque si establecemos
gue como plantea el mismo autor el asunto de la tradicién lo relacionamos con lo ritual
como elemento fundacional de la obra de arte, nos damos cuenta que en el universo
contemporaneo esta parte del rito estaria también conjunta a elementos de la
virtualidad, o dicho de otra manera la virtualidad podria adecuarse a las relaciones

entre lo ritual y la tradicidn.

¢Como concebimos a la muerte del cuerpo fisico? ¢Como la virtualidad ha permitido la

extension de el cuerpo fisico como un elemento de percepcion social?.

5 Benjamin Walter, La obra de arte en la época de la reproductibilidad técnica, 2003, p.39
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Siguiendo con la linea del autor; la funcidon de la tradicion por tanto estaria planteada
por la imbricacion como conjunto de relaciones de la tradicion. Entonces podemos ver
que la repeticidn estaria condicionada por el fendmeno de percepcion de un objeto

ritual.

¢Como podriamos establecer a la ritualidad tecnolégica?

Es aqui donde podriamos vincular el asunto de la virtualidad como un elemento de
repeticidn ritual, una suerte de desapariciéon de lo Unico como seria la vida, es decir
como podemos mirar a la muerte en la virtualidad. Sobre este asunto seria pertinente
vincular a la muerte dentro de la virtualidad como un fenédmeno ritual, en donde los
espacios intangibles generan una cercania al espacio de la virtualidad, por un lado la
muerte en la red es infinita y esta contenida por la imagen, asi como la muerte en el
mundo de la tradicion esta contenida por la fotografia o el alma en el caso de la
religién. La muerte en si misma es la muerte de la imagen, donde en el caso de el
espiritu desaparece por medio de el desvanecimiento entre espacio tiempo, en el caso
de la muerte virtual podria estar mas ligada a una especie de cripta virtual donde el

abandono recae por sobre un cuerpo en tiempo de vida.

La figura del artista vive en tiempo prestado. Nutrida por fantasias e imaginarios
pertenecientes a otros ordenamientos antropolégicos, el conjunto de distanciamientos
e inclusiones que prefiguran su lugar social, asignandole una cierta cuota restante de
poder totémico, ya no hace al caso. Quienquiera se situe hoy por hoy bajo
advocaciones semejantes cae de lleno o en la ingenuidad mds culpable o en el cinismo

mas hipdcrita.
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éA que asignariamos entonces ese tiempo prestado? La inclusion actualmente nos
colocaria en ese momento de impasse donde los elementos de perdida estarian dados
por fantasias criticas o formalismos que articulen elementos identitarios desde un
orden social, el poder por su parte como hemos mencionado estaria ligado a la
validacién de dicha inclusion que solo y estrictamente hablando generaria un consenso

en las formas estéticas de el arte contemporaneo.

Siguiendo con la parafrasis de la Societe Anonyme y dejando los puntos planteados a
continuacion como elementos introductorios al asunto de la virtualidad, vemos que
muchos elementos de cuestionamiento sobre las contingencias entre “Estado del Arte”,
autoria, masificacién y propiedad, son elementos que aparecen en la historia una y otra
vez, dejando en claro que la separacién de estos manifiestos no estaria dada por la
critica misma hacia dichas nociones, sino por medio de la ejecucién de una resistencia

tangible/intangible dependiendo del territorio planteado.

Generar una conexién entre el anonimato, la ritualidad y el mundo virtual es
fundamental para entender que las interconexiones que deparan en afirmaciones
histdéricas que solo pertenecen a su época y de alguna manera la historia y la teoria del
arte también deriva en una constante reproductibilidad de los fundamentos histéricos
una y otra vez, la copia el original y viceversa. Como nos estableceria Gilles Deleuze
(2002) © en diferencia y repeticién no hay para que leer todo lo anterior si aun no se
vislumbra lo presente, o como establecer las diferencias en si mismas ¢Como se
representa la diferencia? Asistiendo al mismo autor la diferencia podria estar dada tal
vez por la subordinacién a la misma, por ejemplo el grado de afirmacion equivaldria al
grado de negacion por tanto la diferencia podria contenerse por medio de la resistencia

del simulacro.

¢ Deleuze Gilles, Diferencia y Repeticion, 2002, p.61
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S.A.: No existen «obras de arte». Existen un trabajo y unas practicas que podemos denominar artisticas.
Tienen que ver con la produccion significante, afectiva y cultural, y juegan papeles especificos en relacion
a los sujetos de experiencia. Pero no tienen que ver con la produccién de objetos particulares, sino
unicamente con la impulsion publica de ciertos efectos circulatorios: efectos de significado, efectos

simbdlicos, efectos intensivos, afectivos ...

La relacion hecha anteriormente entre la S.A. y Deleuze nos genera esa lejania que en
los noventas es necesaria para la inclusién de nuevos cuerpos de sentido auténomo, los
momentos experienciales no pertenecen a una produccidén particular, visible o
exhibitiva, sino tal vez a determinados efectos simbélicos de un cuerpo social. Aqui no
se plantea la muerte a la exhibicidn, simplemente se exponen elementos de mayor
importancia como la colectividad que ha sido borrada del imaginario en los ultimos

veinte anos.

La circulacién que también sera establecida como elemento de critica se vincula con el
asunto contemporaneo de los espacios institucionales que posibilitan dicha franja de

autenticidad que genera esa supuesta identidad cultural.

S.A.: Describir a las actuales como «sociedades del conocimiento» -o todavia peor, como «sociedades del
capitalismo cultural»- parece olvidar hasta qué punto su constitucion se realiza, precisamente, sobre la
consagracion exaltada de la estulticia, de la ignorancia. Asumamos no obstante que cualesquiera de esas
figuras no son mas que un grado de las otras -quizas su grado cero. Y admitamos entonces también
denominar a las nuestras «sociedades del conocimiento» o del «capitalismo cultural» -pero siempre bajo la
observancia rigurosa de esa cldusula cuantitativa, gradualizada, y precisamente hacia lo mas bajo.
Queremos decir: siempre que pueda entenderse que como tales sociedades del conocimiento las
contemporaneas podrian de hecho caracterizarse, con el mayor de los aciertos, como «sociedades del

(escasisimo) conocimiento» o incluso como «sociedades del capitalismo (in)cultural...».
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La parte anterior planteada por la S.A., nos da la conexion perfecta con el asunto
hegemonizante de la sociedad del conocimiento que fue planteada al principio del
documento. El conocimiento en si genera un capital cultural el cual irrumpe en las
l6gicas sociales de produccidn, validando y capitalizando operaciones vigiladas por el
Estado. La inclusidn en este sentido permite al ente estatal denominar, catalogar y
exhibir los contenidos que le convengan a cada uno de los gobiernos, que por un lado
establecen normas para la validacién de contenidos identitarios. En esta parte
podemos ver como Rancére (2011) 7 nos advierte en las entrevistas de el tiempo de la
igualdad que la subjetivacién es una predicacidén impropia, en cuestion al consenso y
tiene supuestas modalidades, por un lado el sujeto y por otro lado la forma de
predicacion de una comunidad que seria incluida en las formas de reparticion
existente, sin dejar de pertenecer al las formas inclusivas y consensuales, las formas de
la igualdad por tanto no estarian vistas por un ente que reparta conocimiento, ni
tampoco en el que lo recibe; sino que la igualdad tendria que ser analizada como un
todo y quiénes se incluyen dentro de el para determinar la validez que genera esa

igualdad.

S.A.: Negativo, el trabajo del suefio expresa una economia de las fuerzas, una tension de las energias, una
disposicion de la distribucion diferencial: es una melodia del deseo, nunca su pintura; es presencia, nunca
re-presentacion. Ese modo del trabajo que llamamos artistico debe a partir de ahora consagrarse a un
producir similar -en la esfera del acontecimiento, de la presencia: nunca mas en la de la representacion. No
queda nada digno que representar, no queda dignidad alguna reivindicable en la tarea del representar. Ya
no es solo aquello de «no cometer la indignidad de hablar por otro» sino que ningtin signo, efecto, objeto,
figura, ninguna entidad o existente, puede pretender dignidad alguna si su trabajo es unica o

principalmente valer por otro, representarle ...

La representacion dentro de esta parte de la S.A., también seria interesante vincularla
con el como se genera un grado de representacidon de los politico y sus grados de

subjetivacion de los politico, como Ranciere establece el obrero no seria obrero sino

7 Ranciére Jacques, El tiempo de la igualdad, 2011 p.175
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partidista de los trabajadores. Entonces y generando el vinculo., ¢El artista no seria
artista sino partidista del arte consensual? A esto se adjuntan los modos de
visibilizacion de este cuerpo social de igualdades que no hacen a un particular un
incluido dentro de un cuerpo social, sino que son esos predicados los que abririan una
comunidad distinta. Por lo tanto y siguiendo esta linea el artista no seria artista asi

como el cuerpo reproductivo es Unicamente el cuerpo reproductor.

S.A.: No existen este mundo y el otro. El arte no puede seguir reivindicando habitar una esfera autéonoma,
un dominio separado. Ni siquiera para argumentar la operacion superador de su estatuto escindido. La
clase de los objetos es Unica, todos ellos gozan del mismo calibrado y adolecen de la misma carencia
objetiva de fantasmalidad. Si el trabajo del arte tiene todavia que ver con el fantasma, con la circulacion de
las ideas (en su inconcrecion caracteristica) y la productividad del sentido o las energias deseantes (en su
difusion magnificente), empieza a ser hora de no confundir ese halo con nada apegado a la materialidad de

algin orden de objetos especificos.

Los vinculos establecidos hacia la inmaterialidad nos daria esa parte de la productividad
del sentido intangible de la produccién de energias, pero que pasaria si en el momento
mismo del deseo el objeto converge con el orden material o el objeto tiende a
convertirse en un objeto inconforme segun la légica de los objetos mismos o
materialidades. Parte del fundamento que veremos en la produccién de la obra de
Sonidos Limitrofes establece al objeto como una desobediencia tecnoldgica la cual se
conecta directamente con el orden social de necesidades que establecen los objetos en
la sociedad, de esto hablaremos con mayor detalle en el capitulo sobre la produccion

de la obra.

Las transformaciones de las sociedades actuales determinan la completa inadecuacion
del régimen actualmente hegemdnico de circulacidn publica de la produccion artistica.

La produccidén artistica por tanto estaria dada por la figura circulatoria de Ia
produccidn., {Pero que no esa produccidn estaria dada como plantea la S.A., por medio

del territorio de la imagen y movimiento? Esa imagen cinética que fue la causante de
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ecos en la produccién de arte, es la que deja el vestigio de que el arte esta dado por su
circulacién y tal vez por la espectacularidad mediatica, visto de otra forma; la cinética
del arte podria proporcionar al usuario determinadas formas de desarticular al objeto
como obra de arte en si misma, y tal vez generar un simulacro para que la imagen del
arte genere una pausa o una detencion en ese movimiento que crea espectacularidad.

Esto en lo que se refiere de modo particular a dos circunstancias: 1. el deslizamiento
del significante visual hacia el territorio de la imagen movimiento -y la consiguiente
obsolescencia creciente de los dispositivos espacializados de organizacion de la
recepcién, de los modos de la expectacion; y 2. La misma espureidad de cualquier

requerimiento de objetualizacién determinada.

S.A.: Para las nuevas practicas no es ya que carezca por completo de sentido hablar de original -ni
siquiera lo tiene hablar de las copias (como no lo tiene hablar de copias cumplido el transito del disco
hacia el MP3). El tiempo en que el régimen de circulacion publica de los productos resultantes de las

practicas artisticas se referia a alglin tipo de objetos estd, por completo, cumplido y acabado.

S.A.: En las sociedades del siglo 21, el arte no se expondra. Se producira y difundira.

Cerrando con el analisis de la S.A., vemos que gran parte de sus fundamentos estan
dados en las formas de visibilizaciéon y circulacidon, bajo esa premisa podemos
establecer que el vinculo que se genera entre el ejercicio de la produccion de una obra
puede contenerse en la relacion de complicidades que se generan alrededor de ella y
no en su circulacién en si, por un lado, los vinculos que establece el objeto de arte
como elemento social mismo que puede generar un movimiento o que puede estar
planteado a través de el, asi como pensar que gran parte de la légica pueda ser o no
circulatoria. El arte conformado como un elemento de exhibicion perderia por tanto la
nocién de movimiento pero no careceria de su elemento central que es compartir el
mismo. La exhibicidén por tanto, no contendria el elemento de comparticion como la

ausencia de autoria o la presencia de anonimato, el objeto de arte estaria ligado a las
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l6gicas de circulacidn sociales de la época, como menciona la S.A. en la sociedad del
siglo XX el objeto no se expondra sino que se producird y difundird, pero., éComo
podriamos complementar a dicho argumento?. El arte entonces no se producira como
objeto Unico sino estara en una constante transformacion por la cual podria ser
difundido y relacionado a otras contingencias. El arte como fendmeno tecnoldgico
podria establecer la diferencia entre el objeto de deseo y el objeto en desuso o el
objeto contemplativo. La pausa, la detencidn y la fundamentacién del flujo nos da
elementos de cercania con el anonimato o la creacién libre, y la comparticion de
contenidos que se conviertan en elementos universales sin relaciones propias de poder

ejercido por sobre el productor o el re-productor.
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1.3 Los espacios del arte independiente.

¢De qué manera la redes virtuales nos permiten establecer vinculos desterritorializados
en donde el arte pueda generar un alcance que provea de un cuerpo critico sin generar

dicho sometimiento a los cuerpos instalados en el poder?

Si bien la teoria de lo post-politico nos podria instituir que lo politico esta desaparecido,
asi como aquella desaparicion tangible de las contingencias de la sociedad
latinoamericana estan siendo normalizada, ejemplo de ello vemos la costumbre
medidtica de la catastrofe y la violencia, La virtualizacién de los cuerpos en
desaparicion, la exterioridad de Ila accion resistente que de alguna manera
responsabiliza a los cuerpos de produccidon de sentido dotandolos de pasividad e

inclusién por medio de comunicacion fisica y virtual.

La necronomia como concepto entre economia y muerte ha permitido el acceso a las
plataformas de resistencia virtual en donde no solo los artistas, cientificos, fildsofos,
técnicos, profesores, investigadores pueden generar una posibilidad de inclusién en las
contingencias sociales, el neoliberalismo y la tecnologia son un cuerpo unificado el cual
genera esta légica de lo post-politico, esta légica en donde los cuerpos podrian
contener un nivel de emancipacidén indiferente a la contingencias de el arte la politica y
la sociedad. Los espacios de arte independiente podrian establecer una relacion entre
ese cuerpo de unificacion que fue borrado, el cuerpo del retorno a la colectividad por
medio de las redes podria ser uno de ellos, en donde confluyan cuerpos disensuales y

generen un cuerpo unificado de resistencia hacia la institucionalidad.

Es justamente aqui donde seria pertinente atender a las propuestas del disenso y las

lecturas de la realidad en relacion a un problema estético. La naturaleza del disenso
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como es planteada por Rancére (2010) 8en El Espectador Emancipado en como la
organizaciéon de lo sensible establece que las apariencias no instituyen realidad
conforme al régimen Unico de representacién, o como los regimenes de percepcion son
reconfigurados en su significacion. La configuracién de una percepcién modificada, la
subjetivacidn politica por medio de la emancipacién de un proceso de incomprensidn

de un sujetamiento.

También acudiremos a Alberto Buela (2004) ° con el siguiente fragmento del proyecto
de ensayo hispanico, en donde nos deja ver y se adecua a las lecturas del sometimiento
partidista y oligarquico de las formas de validacidn politica que en este caso son

analizadas desde el ambito de las propuestas culturales hegemadnicas.

Obsérvese que un pensamiento no conformista no niega la existencia de lo que realmente existe, y en esto
es un realismo critico, sino que para afirmarse debe negar la vigencia, la pretension de universalidad de
dichas categorias. Y aqui es cuando el no—conformismo se acerca al pensamiento popular, que sabe, antes
que nada, lo que no quiere, dado que la negacion en ¢l funciona negando la vigencia de las cosas que lo
afectan negativamente. Pongamos un ejemplo, aunque siempre son rengos, la globalizacion existe y no
hay dudas de ello; el pensamiento popular no niega su existencia, pero como no entra dentro de sus
intereses, lo que niega es su vigencia, y sigue viviendo a su modo o como puede o lo dejan. Es sabido que
solo la vigencia de las cosas y las ideas, mas alla de su existencia, afecta la vida de los hombres y de los
pueblos. La idea de vigencia esta vinculada a la de vigor y aca quiere significar aquello que tiene vigor y

observancia sobre el hombre. Vigente es aquello que lo implica.

Hoy situarse a la izquierda o a la derecha es no situarse, es colocarse en un no—lugar, sobre todo para el
pensador (rechazamos de plano el término intelectual) que pretende elaborar un pensamiento critico. Y el
unico método que hoy puede crear pensamiento critico es el disenso. Disenso no sélo con el pensamiento
unico y politicamente correcto sino también y sobre todo, con el orden constituido, con el statu quo
vigente y esto ultimo exige la practica existencial del disenso. En este aspecto el disenso se vincula

politicamente a la resistencia al régimen vigente, y en el ambito personal a la virtud de la fortaleza, que

8 Ranciére Jaques, El espectador emancipado, 2010, p. 53.
9 http://'www.ensavistas.com/critica/teoria/debates/buela.htm 10 de Junio 2015
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segun los viejos filosofos, se define mas por el sustinere (soportar, resistir) que por el agredere (agredir,

golpear).

El disenso es estructuralmente una categoria del pensamiento popular, en tanto que el consenso, como
vimos, es una apropiacion de la izquierda progresista, historicamente alejada de lo popular, que pretende
lograr la democracia deliberativa que tiene mucho de ilustrada, y también, aunque en otro sentido,
propiedad del liberalismo, como acuerdo de los que deciden, de los poderosos (G8, Davos, FMI, Comision

trilateral, Bildelbergers, etc.).

El disenso que se manifiesta como negacion tiene distinto sentido en el pensamiento popular que en el
culto. En este ultimo, regido por la logica de la afirmacion, la negacion niega la existencia de algo o
alguien, en tanto que en el pensamiento popular lo que se niega no es la existencia de algo o alguien, sino
su vigencia, entendida como validez, como sentido. El disenso niega el monopolio de la productividad de
sentido a los grupos o lobbies de poder, para reservarla al pueblo en su conjunto, mas alla de la

partidocracia politica.

La alternativa hoy es situarse mas alla de la izquierda y la derecha. Consiste en pensar a partir de un
arraigo, de nuestro genius loci dijera Virgilio. Y no un arraigo cualquiera sino desde las identidades y
tradiciones nacionales, que conforman las ecimenes culturales o regiones que constituyen hoy el mundo.
Con esto vamos mas alla incluso de la idea de Estado—nacion, en vias de agotamiento, para sumergirnos

en la idea politica de gran espacio, de Patria Grande, y cultural de ecumene.

Desde estas grandes regiones es desde donde es licito y eficaz plantearse el enfrentamiento a la
globalizacion o, mas especificamente a la norteamericanizacion del mundo. Hacerlo como pretende el
progresismo desde el humanismo internacional de los derechos humanos, o desde el ecumenismo religioso
como ingenuamente pretenden algunos cristianos, es hacerlo desde un universalismo mas. Con el
agravante de que su contenido encierra un aspecto loable, la fraternidad universal, pero vacuo, inverosimil

y no eficaz a la hora del enfrentamiento politico.

Pero este enfrentamiento se estd dando igual, a pesar de la falencia de los pensadores en no poder
elaborarlo aun, a través del surgimiento de los diferentes populismos, que mas alla de los reparos que
presentan a cualquier espiritu critico, estan cambiando las categorias de lectura. Asi la oposicion entre
burgueses y proletarios de la izquierda clasista va siendo reemplazada por la de pueblo vs. oligarquias,
porque el pensamiento popular no piensa la sociedad desde logica de clases, sino que su principal

contradiccion es pueblo vs. antipueblo u oligarquias sobre todo financieras y las categorias de izquierda y
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derecha van siendo reemplazadas por las de justicia y seguridad. Asi los gobiernos de izquierda exaltan la

justicia y los de derecha privilegian la de seguridad.

Y, mientras que desde la izquierda progresista la critica a la globalizacion se limita a reclamar que sus
beneficios econdomicos no queden reducidos sd6lo a unos pocos sino que se expandan a toda la humanidad,
desde los movimientos populares se vienen gestando cientos de respuestas alternativas al “mundo uno”. el
banco de los pobres, la multiplicacion de cooperativas, la administracion de fabricas abandonadas por sus

duefios, los miniemprendimientos, etc.

La izquierda, por su cardcter internacionalista no puede denunciar el efecto de desarraigo sobre las
culturas tradicionales, porque no cree en ellas, ni sobre las identidades de los pueblos, pues por sus
principios ideologicos, los proletarios y los burgueses son iguales en todas las latitudes su denuncia se
transforma asi, en un reclamo formal para que la globalizacion vaya unida a los derechos humanos y a la
distribucion de la riqueza.

Es desde los movimientos populares que se realiza la oposicion real a las oligarquias transnacionales. Es
desde las tradiciones nacionales de los pueblos donde mejor se muestra la oposicion a la sociedad global
sin raices, a ese imperialismo desterritorializado del que hablan ide6logos progresistas como Hardt y
Negri. Es desde el elogio del disenso, de la actitud no conformista que se rechaza la imposicion de un

pensamiento Unico y de una sociedad uniforme, y se denuncia la globalizacién como un mal en si mismo.

En este sentido vemos como Buela nos presenta un asunto que en términos locales es
trascendental hacia las politicas del arte/cultura partidista instaladas en Chile, no solo
desde el marco del disenso como politica de la resistencia, sino que podriamos
enmarcarlo ampliando el campo de la aplicacion de las politicas territorializantes
instaladas en el campo de la cultura como un monopolio de la misma, la educacidn, el
mercado del arte y la tecnologia en relacidn a los grupos de poder posibilitadores de la
creacion de sentido, visualidad e identidad dentro de una supuesta democracia, y la

vulneracidn del sentido fundacional a un rechazo generalizado y crimen de estado.
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1.4 La tecnologia como medio de expresion politica.

A lo largo del presente capitulo se presentaran asuntos que vinculen el problema del
territorio rastreando elementos politicos por medio del disenso como dispositivo
transversal de sentido critico, tal cual fue trabajado en la obra Sonidos Limitrofes, en
donde el asunto de produccién no es limitado al campo de la visualidad, la tecnologia, o

el arte sonoro como etiqueta de marca o trademark.

La obra es pensada o intenta irrumpir como un asunto desvinculado de las politicas
neoliberales, instalandose como un cuerpo colectivo en donde la obra en si misma es
posibilitada por un “cuerpo arruinado” el cual es presentado hacia un “lugar
arruinado”. Es ahi donde se invierte la categorizacion de un asunto
expositivo/demostrativo/egdlatra donde el terreno toma sentido frente a la visualidad

y le estética cultural.

Podriamos decir que SL ,es una instalacién Sepecific Site y no Site Specific pretendiendo
generar un debate de las categorias actuales del arte contemporaneo, aquellas
categorias que instalan cuerpos consensuales y que conversan infinitamente sobre si

mismas.

En la primera parte del texto se articularon asuntos en torno a las politicas del arte, a
los lugares institucionales y autdnomos que toman cada vez mas fuerza dentro de la
l6gica de produccién de sentido, generando complicidades entre cuerpos los cuales no
pretenden incluirse en dichas politicas dicha tematica se ira repitiendo a lo largo del
documento, siendo una necesidad reiterar algunas conexiones para generar una logica
unificada entre los asuntos transversales al ejercicio critico. Posteriormente se haran

una serie de analisis de casos en relacion al arte y la tecnologia pertinente a la presente
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investigacion marcando los ejes centrales con los conceptos trabajados a lo largo del

documento.

Establecer relaciones entre los espacios tradicionales, las instituciones del arte y las
politicas de produccidn inscritas en dichas légicas hegemodnicas se ha convertido en un
tema recurrente. Generar un analisis y una propuesta por medio del presente texto
complementario a la obra propuesta forma parte de distintas inquietudes que
proceden de la ausencia de contenidos que se dejan ver en distintas de las propuestas
del arte institucional, tanto en Chile como en Latinoamérica. Asi como se establecid
antes este texto pretende generar conexiones entre los espacios de |la
virtualidad/tecnologia y los espacios fisicos como elementos posibilitadores de sentido
por medio de cuestionamientos de caracter histérico. Elementos que no solo generan
una posibilidad distante por medio del disenso, como nocién transversal al vinculo
entre arte y politica. Fundamentos como objetos de estudio en el pensamiento social.
En este punto habria que detenernos y generar un andlisis de las relaciones de arte y
politica a través de una observacion histérica de los elementos disensuales en Ia

segunda mitad del siglo XX.

Por un lado comenzaremos estableciendo una discusién entre las relaciones espacio de
trabajo, trabajador, y los elementos que establece la politizacidn de distintos universos
del trabajador de arte en este momento. El trabajador de arte por un lado, se establece
como aquel ente pensante que puede y genera determinados sentidos a través de
elementos criticos, visuales y fisicos ya sea de manera real o virtual por medio de la
tecnologia y la técnica, la conexidén y la desconexion. Por otro lado esta el trabajador de
arte del mercado, el cual se enmarca en las politicas de la mercantilizacidon del arte
contemporaneo continuando con la estrategia propia del mundo neoliberal, a este lo

vamos a emplazar como un ente posiblemente en conexién pasiva con las
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contingencias entre arte y politica, asi como cdmplice de los resultados de la politica

consensual y la corrupcidn cultural.

El intelectualismo y la burguesia en la primera mitad del siglo XX establecia una
distancia entre el elementos de mercancia y de creacidn, apartando de dicha légica al
trabajador como sujeto de productor de arte y rompiendo cualquier relacidon entre
productor de otras materias que se relacionarian con las formas de produccién de arte.
Es aqui donde podemos establecer un encuentro entre el trabajador y su relacién con
una causa de sentido de arte entre la nocién de proletariado y productor de arte. Este
asunto radica auténticamente en generar una visibilizacion de dichas relaciones entre
arte y trabajo, en donde la produccidén propone un nodo politizante de las formas de
produccion. En este sentido podriamos mirar la propuesta de W. Benjamin (2003) 1° en
donde la tecnologia se presenta como la posibilitadora de elementos de
transformacién social, una relacion que podemos mirar tanto de forma diacrénica
como sincrénica. En este momento la incorporacion de la tecnologia de reproduccidn,
dotaba de sentido al cuerpo fisico; y permitia dejar ver que la logica aurdtica de

produccién y no se quedaba en el objeto de arte burgués Unico e irrepetible.

Es aqui donde se estableceria una relacidon entre la propuesta de Benjamin y la
masificacion de las formas de arte como un elemento cultural de masas. Donde la masa
comienza con determinados métodos de vigilancia que establecen estas nuevas formas
de visibilizacién de el Estado, el Mercado y la Cultura. Se podrian relacionar estos
asuntos de Benjamin con las estrategias pandpticas en donde la cultura de masas y la
tecnologia posibilitadora de estas nuevas formas de opresién que radican en la
estetizacidn de la visualidad por medio de la incorporacién de la nocidn de espectaculo

y vigilancia M. Foucalt (2008) !vigilar y castigar.

10 Benjamin Walter, La obra de arte en la época de la reproductibilidad técnica, 2003, p.46
! Michael Foucalt, Vigilar y Castigar, 2008, p.124
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Seria pertinente incorporar a Guy Debord 2003 *2al situacionismo y la sociedad del
espectdculo con M. Foucalt, como elementos transversales; en donde la vigilancia
comienza a establecerse por medio del mismo cuerpo, en donde el aparato de
vigilancia esta planteado como un elemento particular del poder y del sistema que el
mismo pueblo genera por medio de una auto-vigilancia sistematica normalizadora del
cuerpo de la cultura y de la sociedad, ejemplo de ellos vemos los dispositivos
tecnoldgicos a nivel usuario formar parte de esta logica vigilante, El Social Media, Las
App vy los localizadores GPS, que confirman a un usuario generador de contenidos

vigilantes.

El situacionismo nos propone un nivel critico de las formas mercantiles, generando una
conexién con la lucha obrera distanciando a la obra de arte como elemento
posibilitador de la practicas entre arte y politica. Por un lado Benjamin propone a la
politizacion del arte como un elemento de perturbacidon del fascismo masivo y
propagandistico, aunque incorpora la lectura de las formas en como el intelectualismo
burgués de izquierda se manifiesta en relacién a las formas de poder y vigilancia de la

época de la reproductibilidad técnica.

La figura del progreso tiene su pilar en como la sociedad y estas nuevas formas de
representacion masivas, el cine, la radio, y la fotografia establecen un objeto de estudio
entre imagen y linealidad. La figura del progreso establecida por la mentira que esta
posibilitada por la imagen politica del Estado neoliberal. En este punto podriamos
establecer una relaciéon que propone F. Galende (2011)'3en donde se genera un
cuestionamiento entre la figura del trabajador y la del artista en el y como el artista
tiende a demostrar que es trabajador pero el trabajador no puede tener una lectura de

artista.

2Guy Debord, La sociedad del espectdculo, 1967, p.15

'3 Federico Galende, Modos de produccién. Notas sobre arte y trabajo, 2011, p.20
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En este punto Galende, nos propone una suerte de inclusién consensual del sentido del
trabajo, la pregunta podriamos establecerla en el como el trabajador es consecuencia
de una estrategia de dosilizacion en donde su resistencia no esta en la imagen
tecnoldgica, sino radica en su forma natural de produccién. Por un lado Galende
establece una forma de valor entre los objetos de produccion y los objetos de arte, sin
embargo dicha escala esta contemplada en un bien econédmico y no humano en si
mismo, teniendo fundamento en lo efimero y los objetos de produccién de las
vanguardias. La pregunta la estableceria de la siguiente manera, ¢éEn las vanguardias
dichas practicas de lo efimero y profano estaban caracterizadas por espectaculos y que
no el espectdculo es el asunto que deviene de los procesos de opresidon de la maquina

pos auratica?

Querer tener un constante vinculo con las vanguardias es justamente uno de los
elementos en donde la teoria desvincula cualquier posible sujeto con el nivel real de
produccién o poder humano productivo. Seria pertinente entrelazar en esta discusién a
que el arte no solo establece en las vanguardias una suerte de entramado de trabajo-
politica y produccién de arte, sino que a su vez el arte es una forma de trabajo segln

las tendencias de la produccidn neoliberal.

Generando estas relaciones y volviendo al asunto de la emancipacidn/igualdad se
propondra no como una idea en la cual un cuerpo establezca los derechos del otro
conforme al asunto del trabajador, sino que mds bien como propone Ranciére (2011)
%la emancipacién se establece desde una prueba generada desde el trabajador,
recurriendo a estrategias de recuperacion de espacios dafiados, por medio de acciones

especificas. Dichas acciones podrian estar a la par de la recuperacion de los elementos

14 Ranciere Jaques, El espectador emancipado, 2010, Cap. 1.
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sensibles de creacién identitaria que no estarian, diria Buela, relacionadas con la

identificacion de estado nacion.

Emancipar a los trabajadores no consiste en mostrar el trabajo como principio fundador de la sociedad
nueva, sino en sacar a los trabajadores del estado de minoria, probar que efectivamente pertenecen a la
sociedad, que efectivamente se comunican con todos en un espacio comun; que no son solamente seres de
necesidad, de queja o de grito, sino seres de razén y discurso, que pueden oponer razén a las razones y

esgrimir su accién como una demostracion. Ranciere (2010) b '°

También como Ranciere establece, el problema de la desidentificaciéon de la realidad
establecida entre la politica, sus grados estéticos y formas de visibilizaciéon son las
cuales proponen estrategias intangibles y son mds bien discursivas. La cultura, el estado
y el mercado como poderes dominantes serian las detonantes de este constante
discurso hegemoénico y el estado desde la confortabilidad de la politica estableciendo

solo un reparto y jerarquizacion de saberes.

Por otro lado la cultura estableciendo una ventaja del pensamiento y generando una
diferenciacidn estética la cual el mismo Ranciére propone como una diferencia entre el
ente vulgarizado y el humano refinado. Por esta razén entendemos que la vulgarizacién
tiene que ver con ese grado de reparto hegemadnico establecido por medio de espacios
fisicos tangibles. Aqui seria pertinente apelar al asunto del usuario y el espacio
intangible; el espacio de la cibercultura. La inclusion y la exclusién del reparto de los
lugares de la hegemonia es atravesado por un sentido estético, en donde justamente el
ciberespacio como lugar de excepcidén permite subvertir el planteamiento sobre el
consenso. Primero habria que establecer que el asunto de la cibercultura podria estar
desde un territorio anénimo generando un espacio que proporcione y segure por

medio de la ilegalidad/anonimato una resistencia tangible.

15 Jaques Rancicre, En los bordes de lo politico, 2010 b, p.69
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Recurriendo a la propuesta de José Luis Brea (2007)'® en “Cultura Ram” podriamos
vislumbrar que su definicion sobre cultura RAM establece una discusion frente a la

tradicion de los espacios frente a la tecnologia ya sea vigilante o anénima.

Cultura RAM significa: que la energia simbdlica que moviliza la cultura estd empezando a dejar de tener
un caracter primordialmente rememorante, recuperador, para derivarse a una direccion productiva,

relacional.

Acaso habria que decir que el uso aqui de la metafora de los modos de memoria propios del ordenador es
probablemente algo mas que una metafora: quiero decir que, buena medida, la irrupcion historica de los
modos de la gestion de lo cultural por la eficacia de las nuevas herramientas tecnologicas es seguramente
—mucho mas que una metafora, por tanto- el verdadero factor desencadentante del cambio es el propio

sentido de cultura — que intentamos denotar con la figra de la cultura RAM.

De alguna manera podemos entender que la intangibilidad del cuerpo virtual
sostendria la visibilizacion de los invisibilizados, y la inclusion de los excluidos. Por lo
tanto ¢El espacio de lo virtual contendria una estética de la memoria que esta

posibilitada en el presente frente a la estructura hegemonica?.

16 http://www.bibliotecalibre.org/bitstream/001/535/1/c_ram.pdf 14 de Junio 2015
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1.5El hacking y la cibercultura.

Ranciére Jack (2005)!7

En el escenario lineal de la modernidad y de la posmodernidad, como en la oposicion académica del arte
por el arte y el arte comprometido, no nos queda mas remedio que reconocer la tensién originaria y
persistente de las dos grandes politicas de la estética: la politica del devenir-vida del arte y la politica de la
forma rebelde. La primera identifica las formas de la experiencia estética con las formas de una vida
diferente. Reconoce como telos del arte la construccion de nuevas formas de vida comun, y por tanto su
autosupresion como realidad aparte. La otra encierra, por el contrario, la promesa politica de la
experiencia estética en la desagregacion misma del arte, en la resistencia de su forma a cualquier

transformacion en forma de vida.

Esta tension no proviene de los desastrosos compromisos del arte con la politica. Estas dos (politicas) se
encuentran en efecto implicadas en las formas mismas con las cuales identificamos el arte como objeto de
una experiencia especifica. No hay ninguna razon por tanto para suponer una captacion fatal del arte por la
(estética). Una vez mas no hay arte sin una forma especifica de visibilidad y de discursividad que lo
identifica como tal. No hay arte sin una determinada division de lo sensible que lo liga a una determinada
forma politica. La estética es esa division. La tension de las dos politicas amenaza el régimen estético del
arte. Pero a la vez es lo que le hace funcionar. Separar estas logicas opuestas y el punto algido en el que
una a otra se suprimen no nos conduce por tanto en absoluto a declarar el fin de la estética, como otros
declaran el fin de la politica, de la historia de las utopias. Pero puede ayudarnos a comprender las
tensiones paraddjicas que recaen sobre el proyecto aparente tan simple de un arte (critico), planteado en la
forma de la obra la explicacion de la dominacion o la confrontacion de lo que es el mundo y de lo que
podria ser. El arte critico, en su formula mas general, se propone hacer conscientes los mecanismos de la

dominacion para transformar al espectador en actor consciente de la transformacion del mundo.

El presente capitulo indaga sobre las politicas del territorio cultural/cibercultural
hegemodnico dentro de las redes tanto fisicas como virtuales, analizando las multiples
posibilidades dentro de Internet no solo para generar un modo o estrategia de
produccién de arte; sino entender a Internet como un espacio de excepcién politico-
cultural, un espacio en donde el contexto biopolitico puede ser destinado a la perdida

en aspectos cuerpo politico virtual / cuerpo politico fisico, en donde el lugar pueda ser

17 Jack Ranciére, Sobre politicas estéticas, 2005 p.37
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en si mismo, una propuesta de resistencia y de produccion frente a los espacios de arte

establecidos y validados por la maquinaria politico-estatal y artistico-cultural.

Entender a Internet como una posibilidad de espacio subalterno, independiente y
cooperativo, en donde su existencia basada en lo virtual, pueda generar redes e
interconexiones en el espacio fisico y viceversa, en donde las propuestas de arte
Latinoamericano independiente como Arte k-35 Mddulo de Experimentacion en Chile
donde se plantea la obra SL, Duplus en Buenos Aires, La Rebeca Bogotd Colombia,
Espacio Aglutinador La Habana Cuba entre otros, puedan generar interconexiones
criticas y analiticas en ambos espacios fisicos y virtuales, funcionando paralelamente
desde el espacio politico de la subalternidad, frente al fendmeno de las redes y en cara
a la figura del arte contemporaneo independiente, todo esto en post a la
desarticulacion del arte como propuesta histérico consensual como se ha venido

planteando anteriormente.

La subalternidad se propone desde las lecturas de Massimo Modonesi (2010) *¥en
relacion a los cuadernos de Antonio Gramsci en como el subalterno podria ser aquel
cuerpo subjetivo constructor de identidades, que en este caso estarian planteadas por
la superestructura virtual y de hiperconexion a un mundo politico/intangible, esta
aceptacion del cuerpo subalterno cercano a una rebelion que esta dominada por la
masificacion y aceptacién de los fendmenos politico-virtuales, es decir en como el
mundo virtual posibilita un umbral por medio del cuerpo auténomo que bien podria
establecerse desde el anonimato para instituir una resistencia hacia el espacio de la

hegemonia fisica en este caso desde el espacio de la virtualidad.

Comparar al espacio fisico alternativo con el espacio virtual como propuesta alterna a

la hegemonia on-line y off-line; es uno de los planteamientos base del presente

18 Massimo Modonesi, Subalternidad, Antagonismo, Autonomia, 2010, p.27 p.100
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capitulo, ¢De que manera Internet ha fungido un papel dentro de la subalternidad
como movimiento politico virtual generando redes, propuestas, espacios, acuerdos y

excepciones?

Adentrandose en aspectos especificos sobre subalternidad confrontados con la cultura
online como los servidores con filosofias de copy-left e instancias de universalizacién de
los derechos de autor, seria pertinente enlazar el concepto de transculturaciéon que
John Beverly (2012)° desde su andlisis de los puntos de vista de Ortiz y Rama en como
en Latinoamérica la intelectualidad poscolonial se encuentra dentro de una constante
busqueda de identidad nacional, aspecto que se establecié en la primera parte con el
analisis entre ESTADO/MERCADO/CULTURA, como ejes centrales de dicha

problematica.

En este aspecto podriamos enlazar al espacio fisico no solo como un posible espacio
demostrativo de lo real-politico, a diferencia del espacio virtual que nos da la
posibilidad de generar critica a partir de los enlaces de receptor/autor. A diferencia del
espacio de la tradicién que esta mediado por los personajes e instituciones validadas
desde el espacio offline, esto sin mencionar todas las estrategias de amigocracia y
corrupcion en las que la politica latinoamericana como consecuencia de dicha
intelectualidad poscolonial planteada por Beverly, nos obligan a este continuo sistema
de validacidon consensual de produccidn tanto discursiva como luministico-estética de la
realidad, entendiendo al arte Offline solamente en un estado demostrativo y
politicamente pasivo, en donde el discurso forma parte del consenso de la misma
institucion cultural (curatorial) dominante, cruzando el concepto de identidad validada

por el estado.

19 John Beverley, Subalternidad y Representacion, 2012 p. 44
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Haciendo la liga hacia una segunda lectura del planteamiento Benjaminiano del aura
analizado anteriormente, Se propone una lectura al aura como una insistencia del
virtuosismo y de las formas elitistas que por medio del termino del aura liquidan segun
Benjamin esta idea de herencia cultural y de tradicion, en donde el artista esta mas
ligado al cuerpo demostrativo y no de produccion. Habria que plantear que la muerte
del aura que planteaba Benjamin, estaria también ligada hacia los dispositivos de
luminismo que ejemplificamos en Ranciere, desde su analisis del intelectualismo
burgués también planteado en el capitulo anterior. Con esto se pretende generar una
liga de las estrategias politico-estéticas que podrian estar en un estado
diacrénico/pasado de mano de la representacién, del dispositivo de control intelectual
de la verdad, en donde lo demostrativo solo es parte de esta continuacion del concepto
de historia que solo se vulnera desde un estado de excepcion o desde el umbral de una

resistencia autobnoma subalterna.

Las politicas de la cultura contindan teniendo una légica de mediados del XIX, con
aspectos critico-selectivos por parte del Estado mas ligados a la belleza y originalidad a
esta constante marginalizacion de masas, mas relacionados a la validacién de identidad
en términos nacionalistas, utilizando el dispositivo desde y hacia el luminismo. Ejemplo
de ellos podriamos ejemplificar las pinturas expuestas en el metro Moneda (Chile)
lugar de consagracion politica, templo de gérmenes artisticos dentro y fuera de dicho
espacio, uno de la cultura y otro de la politica estatal dominante. En el interior
encontramos una produccion de paisaje, y en el afuera un paisaje en si mismo, ambos
con logicas mercantiles de encantamiento visual, encontrarnos con las pinturas
(Mufioz Vera, Chile Hoy, pinturas al oleo: 2005) en las cuales se arma el discurso de la
segunda lectura marcada de Benjamin, entendiendo que dichas pinturas comienzan
desde fotografias aéreas, el vinculo simbdlico entre el virtuosismo y el estado, se

incrustan en el corazéon de la ciudad, validando dicha estética como bien nacional,
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dejando en términos de Ranciere al espectador sometido al mencionado

intelectualismo burgués, concibiéndose como un cretino alineado.

Elena Oliveras en su investigacidon El Arte desde la Pantalla: La Imagen de Sintesis del

4

Net Art (2006)%° nos propone que todo el arte esta regido desde lo virtual “realidad
virtual” desde conceptos como la memoria y de la aptitud estética, asi como desde los
principios de la fisica y el principio de realidad en donde no hay real sino solo un efecto

de lo real.

Pensar que las artes mediales establecen nuevas logicas de produccion pareciese un
tanto luminista, las operaciones de arte en si mismas establecen cruces similares y
elementos diacrénicos tanto simbdlicos como conceptuales ya conocidos desde los

aspectos del simbolismo de principios del XX, que continlan vigentes tanto para las

20 Elena Oliveras, Arte desde la pantalla: La imagen de sintesis del net art, 2006, Cap. 1
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producciones ligadas a las vanguardias histdricas, que por lo general se unifican desde
consensos histéricos en donde cada una por medio de propuestas técnico-artisticas
distintas se encuentran en esta constante renovacion de las artes en general. Las artes
mediales en si contendrian una separacion de esta légica es la cuestion de andlisis, si se
genera el link desde Manovich (2005) 2!podriamos entender que su planteamiento
frente a la estructura con los nuevos medios esta regida por el lenguaje, las
operaciones matematicas y la imagen como un algoritmo, la imagen y su nivel de
interactividad desde un analisis virtual, entre el concepto de redes hacia el concepto de
interfaz, la automatizacion, y el generar una supuesta nueva légica de los objetos con
identidades, regresando a Oliveras es aqui donde el real y su interpretacion nos
podrian dar esta doble lectura en donde Manovich propone por medio del lenguaje

esta separacion, aunque Oliveras lo consideran solo un problema perceptivo.

También en este punto me gustaria hacer la conexién entre la nueva identidad
planteada por Manovich y el aspecto en si mismo de la nueva identidad que nos podria
generar la conexién buscada, en donde desde el planteamiento anterior de
ESTADO/MERCADO/CULTURA generan esta constante busqueda de identidad nacional,
que desde el punto de vista de subalternidad dicha identidad estaria regida por la
transculturacién e intelectualidad burguesa poscolonial, si bien parte de los
planteamientos de Manovich se entrafian especificamente desde la deconstruccion
filoséfica del lenguaje posindustrial, dichos elementos se mantienen dentro de una

l6gica de sometimiento frente al espectador.

Desde el andlisis de Ranciere el reparto de lo sensible generaria esta separacion entre
lo intelectual artistico tecnoldgico de lo clasico a partir de las nuevas ldgicas de
distribucién de las formas discursivas, planteadas desde el régimen del arte, en donde

dicho régimen solo alejaria aun mas al espectador de una supuesta identidad cultural,

21 L ev Manovich, El lenguaje de los medios de comunicacion, 2005, cap.1

39



en donde en si seria someter al espectador a ser parte de una interpretacion burguesa
de un andlisis de las artes mediales, asimilado desde la desidentificacion y produccidn
de subjetividad politica. La interactividad solamente como una nueva forma de
inclusion frente a la representacién del intelecto burgués, una politica del arte mas
ligada a una conciencia de los mecanismos de dominacidn, desde la relacidon del

intelectual-obrero y la tecnologia-consumo.

Para poder establecer una mirada mas contingente del arte, habria que generar una
de-construccién de la misma historia, apelando a una construccién politico-
contemporanea, en donde el arte no solo se rija por el concepto de construccidn
consensual de historia en un sentido sincrénico, sino pensar a la historia en si como una

opcion hacia la de-construccion artistico social y disensual.

Desde lo anterior se podria exponer lo tratado en el Simposio Internacional de Teoria
en Arte Contempordneo SITAC del afio 2012 como ente hegemodnico de validacidn, en
donde su eje principal en esta su decima versién, se enfocd en la visidon a futuro de la
cultura y el arte, siendo incluyente con el fenédmeno de la educacion y los movimientos
sociales. En el mencionado simposio solo se hizo referencia o se insistid, con la
construccion de un imaginario a futuro del arte con referencias al pasado, una
construccion meramente histérica y consensual-inclusiva, en donde las posibilidades

del pasado podrian ser una de las caracteristicas clave a futuro para el arte.

Desde una lectura personal siento que dicha posicidn es bastante sospechosa y apela
Unicamente a un analisis y propuesta politico consensual de los espacios de arte
establecidos y del arte contemporaneo institucional, en dicho simposio se puso en
cuestidn esa figura, discutiendo especificamente su validacién histérica y la propuesta
de deconstruccién intelectual asi como las posibilidades politico-virtuales, desde la

hegemonia del intelecto como una posibilidad critica hacia los monopolios de Ia
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instruccién, hacia el entendimiento de la emancipacién intelectual, en donde la cultura
es para unos cuantos. Lo mas delicado del asunto no es entender la critica propuesta
como una quejumbre de inclusion, sino entenderla como una propuesta de exclusién
en donde a los espacios de arte alternativos no se les conciba como emergentes sino se
denominen como tales en constante emergencia. La posicién en Latinoamérica para las
alternativas de arte derivan de la autogestion y de los espacios libres y abiertos, es aqui
donde quisiera hacer el link con la investigacién entre territorio online y offline,
haciendo la liga con las propuestas de open source ya conocidas y la liberacidon de

contenidos dentro de las redes conjunto a la cibercultura y la cultura Hack.

¢De que manera se podria proponer a internet como un espacio con caracteristicas
hegemodnicas aunque con posibilidades de resistencia? iDe que manera la figura del
hacker podria estar considerada como de produccién artistica, o ya lo es? ¢De que
manera el arte desarrollado en internet no tiene que ver con la distribucion de
informacidn, sino con la interrupcién misma del flujo de la informacion hegemonica? Y
¢De que manera internet a pesar de sus caracteristicas pandpticas en el presente, nos

funciona como plataforma hipertextual sin posible censura?

Los significados pueden ser decodificaciones e interpretaciones del pasado como
propuesta en el presente, una suerte de acervo hipermedial de los espacios fisicos
dentro de internet, como por ejemplo www.ubu.com, en donde los contenidos en si
mismos estan disponibles para su investigacidon o The Deep web que se menciond antes

llegando a informacidn no disponible a nivel usuario.

En este sentido la presente propuesta apunta hacia el analisis de internet como espacio
de apertura, negandose a las recientes implantaciones legales de derechos de autor, asi
como declarando por medio de la misma una postura abierta sobre la autoria, en

donde Internet pueda ser un acopio de informacidn libre, en donde internet pueda ser
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una herramienta politica y de disenso, en donde internet pueda contener no solo
proyectos artisticos sino que se posibilite como medio de desaparicion de jerarquias tal

vez basadas en nuevas producciones artistico sociales.

El entender a una obra de arte en si misma como un original solo nos podria llevar a la
siguiente pregunta éLa copia en si misma no apela a ser un original? ¢Y siendo este un
original, no solo esta destinado a ser una copia? El copy/paste el collage el de-collage,
son conceptos ya entendidos en la historia del arte y también por parte de la filosofia,

asi como adaptados por parte de las artes mediales hacia su propia lectura.

éPor qué entender estos principios histdricos como auténticamente mediales?.,
Apoydandonos en el concepto de aura del arte por parte de Benjamin en donde la
herencia del documento de cultura en si misma va a perdida por parte del dispositivo
técnico, o de alguna manera la mano se suple por el dispositivo, o la virtuosidad vy
originalidad esta planteada por lo Unico e universal, lo irrepetible es necesario poner en
crisis esta vuelta del aura de arte frente a la politica de territorio planteada
anteriormente en Ranciere que nos podria dar una segunda lectura hacia el como en el
presente se mantiene el concepto de genialidad asociado a la originalidad, mas dirigida
hacia las politicas de territorio y de validacién institucional, museal, galeristica, estatal y

de redes, intelectualizando y aburguesando cada vez mas el territorio virtual.

Las politicas del territorio cultural en el espacio fisico estan marcadas por estrategias
basadas en politicas hegemodnicas como se ha venido planteando a los largo de la tesis,
los lugares llamados de consagracidn artistica, los museos, las galerias, los centros
culturales, son validados por medio de si mismos, entrando en pleonasmos politicos
acomodamientos y consagraciones de unos cuantos escogidos por otros tantos una y
otra vez, Internet y las redes dan una pauta excepcional dentro de las politicas

establecidas en el espacio fisico, en donde no solo se establece la posibilidad de que el
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usuario acceda a distintos canales de informacidn oculta, sino que internet contiene los
canales de resistencia pertinente frente a un sistema cultural de mercado, esto no
quiere decir que Internet no sea la plataforma ideal para el Mercado, por el contrario lo
gue aqui se plantea es que Internet, puede ser también el espacio critico del mismo, a
partir de la refuncionalizacion del dispositivo, y del espacio de emancipacién en donde

no solo el Mercado regule la plataforma.

Los derechos de autor por si mismos estan destinados a diluirse frente a las propuestas
politico, culturales y sociales del open source. El derecho de autor se instala como una
politica de control en el sistema de redes e internet, siendo en la actualidad una
posibilidad para concebir que los espacios de control por parte del territorio fisico
buscan homologarse dentro del territorio virtual, con estrategias similares con fines
politico-mercantiles y policiacas. El acceso a la informacion y el libre transito por parte
del usuario, no es mdas que una metafora de lo que la virtualidad ofrece, el nivel de
mercado ha reducido a la figura de la cultura a un simple icono de identidad, en donde
la piramide entre estado mercado y cultura rigen y fomentan esa figura de poder
transformando a la cultura y a la cibercultura desde un territorio de conflicto entre
hegemonia y subalternidad, hacia una nocién de conocimiento el cual plantea una
reparticion de bienes simbdlicos para el tiempo de ocio. Una constante reparticidon de

produccidn del pasado histdrico en el presente.

Establecer una crisis de lo anterior por medio de operaciones artisticas instaladas o
adecuadas para las redes o fuera de ellas es fundamental, como el hacker, el
suplantador, el cyber pirata y la serie de operaciones que se han visto en las ultimas 2
décadas como Yes men?? de Mike Bonnano y Andy Bichlbaum que ponen en cuestion el
concepto de identidad dentro del espacio fisico, generando una suplantacién de un

empresario por medio de la televisidn, o los performers Emergency Broadcast Network

22 http://theyesmen.org/ 02 de Junio de 2015
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gue nos proponen un hackeo de la sefial Aérea de la television Norteamericana con su
pieza de video arte Electronic Behavior Control System?3, incrustando imagenes critico-

politicas dentro del sistema televisivo.

El espacio de la virtualidad si bien contiene una clara forma de masificar y visibilizar
asuntos por medio la virtualidad, la redes y la tecnologia, también y como siempre se
han establecido por medio de un fundamento de control como ya se habia establecido
previamente en el orden del reparto de las cosas, en donde nuevamente se tejen
elementos de la estética hegemdnica desde la vigilancia y el control mercantil de los

cuerpos incluidos dentro de este espacio de la hegemonia mediatica.

Volviendo al asunto de gubernamentalidad como detonador de poder y recurriendo al
ejemplo de Ranciere sobre la revoluciéon francesa vemos como advierte sobre el

imperio de la ley conforme a la estética de la supremacia de la forma sobre la materia:

El imperio de la ley, en efecto, sigue siendo el imperio de la forma libre sobre la materia sometida, el
Estado sobre las masas. Precisamente por que seguia obedeciendo a esa vieja division del poder intelectual
activo sobre la materialidad sensible pasiva, la Revolucion desembocd en el terror. La suspension estética
de la supremacia de la forma sobre la materia y de la actividad sobre la pasividad se presenta entonces

como el principio de una revoluciéon mas profunda, una revolucién de la experiencia sensible misma y no

ya solamente de las formas del estado. Ranciére (2005)*

El estado comanda por medio de sus estrategias policiales los asuntos propios de Ila
estructura tecnoldgica, las redes toman mas fuerza como elementos sociales asi como
los espacios de la resistencia desaparecen. El espacio de la virtualidad sostiene una
linea entre la expertis del ciberpirata y la dosilizacion del usuario sometido a las reglas

del juego vigilante.

23 hitps://youtu.be/MhZ _UygGnNO 15 de Junio del 2015.
24 Jacques Ranciére, Sobre politicas estéticas, 2005, p. 26.
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El cuerpo disensual en este sentido contiene elementos frente a la forma en como el
estado oprime, invisibiliza y clasifica, los elementos que dan forma a la politica en
relacion al asunto estético identificador. Por otro lado entendemos que la igualdad no
solo parte por lo anterior plateado por Ranciére sino que la tecnologia genera un
vinculo con el cuerpo en relacidon al espacio de la resistencia, por medio de la
intangibilidad y anonimato. Los dispositivos de control establecidos por la imagen
hiperreal generan tendencias de normalizacién, abandonando los espacios
tradicionales dentro de el territorio ya abandonado. Esta parte se asimila a la politica
intangible de la democracia neoliberal que genera, una suerte de ilusidon de igualdad
social. Esto es fundamental también estableciendo que gran parte de esta informacién
varia no solo en los contenidos que pueden ser propuestos a través de ella, sino que los
contenidos son elementos econdmicos del mismo modelo macroeconémico
dominante. La obsolecencia es cada vez mayor y forma parte de este problema en
donde la estética de la ilusién se forma en cifras necrondmicas y comienzan a generar

un cuerpo de obsolescencia biomediatico, biopolitico y oprimido.

Las redes sociales por un lado, permiten este impasse de cuerpos tecnologizados y
sometidos a un régimen de politica virtual. Podriamos mencionar distintos casos, The
million dollar web site® por ejemplo donde todos los elementos estéticos confluyen en
un simple hiperlinkeo con el mercado y en como la estructura virtual publicitaria
genera relaciones estrechas con el mundo fisico. También podemos ver los fendmenos
del alter en relacion a este asunto politico. La humanidad establece distintas vias de
contacto las cuales estan descontenidas de universos propios de politica, la vanalidad y
el espacio de ocio, si lo pensamos como un espacio de reflexion como se proponia en la
Grecia clasica era destinado a formar elementos del mundo real. El espacio de la
igualdad por lo tanto no podria estar descontenido de accién real, por lo que dicho

espacio de la virtualidad podria ser tomado como un mundo de ocio ausente.

25 http://www.milliondollarhomepage.com/ 03 de Junio 2015
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Regresando al asunto de la obsolescencia y a la promesa del mercado conforme a la
hiper conectividad nos damos cuenta que el reparto de determinados dispositivos
podria tener una relacion con lo propuesto por Ranciere la nueva igualdad formada por
el aparato vigilante. Estas nuevas formas de mostrar a los irrepresentados, nuevas
asignaciones y nuevos roles dentro de un mundo intangible donde solo convergen

cuerpos capaces de ser participes del universo tecnondmico capitalista.

Tomando como ejemplo la plataforma de Facebook vemos como los contenidos son
producidos por medio de los usuarios y ese es justamente el poder que se ejerce por
medio de dicha plataforma, su valor comercial en si estd dado por la cantidad de
usuarios que proporcionan el elemento de trabajo, por medio de la visibilizacién de la
misma. Las nuevas formas de esclavitud estarian dadas por los trabajadores del ocio
gue generan el grado de contenidos y de entretencion para el mundo del espectaculo,
qgue se ve reflejado en numeros reales en la bolsa de valores. Seria interesante
mencionar las propuestas de aquarium ippolita collective?® para relacionar este asunto

sobre las nuevas formas esclavizantes de la tecnologia.

La hipdtesis que sustenta la posicion tecnocratica es que las tecnologias son
inherentemente inclinadas a lo bueno, no a lo malo, y son el resultado de objetivos y
investigacion cientifica desinteresada. Las maquinas no mienten porque no pueden, y
de todos modos no tienen ningun interés en hacerlo. Podria ser el caso, pero no olvide
gue las maquinas estan programadas por los seres humanos, pero muchos intereses
personales estan en juego, y son perfectamente capaces de mentir, incluyendo a ellos
mismos. La Tecnocracia se basa en la delegacion de potencia el conocimiento
tecnoldgico a los demas. En la ausencia de mecanismos de delegacidn compartida. Las
jerarquias tienen una tendencia a lo autoritario estructuras y pierden toda conciencia

de su fondo histdrico , la resultado de pactos y convenios sociales.

26 http://permalink. gmane.org/gmane.culture.internet.nettime/8558 15 Mayo 2015
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El arte y la politica en relacién al disenso no perteneceria a un cuerpo intangible, por
el contrario sostendria una relacion directa con el mundo real y los cuerpos que ahi se
encuentran. El reparto de elementos sensibles como los establecidos anteriormente en
la obsolescencia. Podriamos citar un fragmento de Miguel Valderrama en donde
encontramos elementos de acuerdo al re ordenamiento de los elementos entre
sociedad tiempo, espacio y politica que podria estar conectado al asunto de la re-

significacion de estos espacios de la virtualidad.

Por su naturaleza, estas operaciones de desenmarcamiento y re-enmarcamiento de la representacion
historiadora serian esencialmente politicas. Al menos, si por politica se estd de acuerdo en reconocer
aquella actividad encargada de la distribucion y re-distribucion de los lugares y las identidades, de la

particion y reparticion de los espacios y los tiempos, de lo visible y lo invisible. Valderrama (2008)?’

La reorganizacién de los espacios entre lo visible y lo invisible y los encargados de la
distribucién de la identidad de un pueblo no pueden ser las empresas, y no pueden
establecerse desde ellas, es aqui donde la denuncia por parte de los dispositivos
tecnolégicos es coartada por las distintas normalizaciones de este fendmenos masivo

como las redes sociales.

Pensemos en la obsolescencia incorporada no como un elemento incrustado dentro de
una tecnologia de consumo sino como un asunto social, Incorporar en los cuerpos este
elemento de costumbre de denuncia por medio de elementos multimedia generar una
constante dosilizacion por medio de los medios de comunicacion es una estrategia
diacrénica ya conocida. Si bien no se puede negar que muchos de los canales de
cuestionamiento y critica politica estan en los “nuevos medios” es pertinente advertir
su cercania con el mundo de la opresion. Podriamos relacionar esto con las formas de

visibilizacion establecidas por medio de obras que atraviesan los nuevos medios en

27 Miguel Valderrama, Modernismos historiogrdficos, artes visuales, posdictadura, vanguardias, 2008, p.42
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relacion a las redes sociales, como los detenidos desaparecidos en Facebook de la

Chilena Ménica Urreola o el mismo caso dado en argentina por una artista anénima.

Para finalizar con este punto es importante mencionar que los asuntos en relacion a la
tecnologia como método de captura de los cuerpos politicos hegemdnicos no radica en
los usuarios sino en la poca relacidon que el usuario le da a la tecnologia vanalizandola

solo por medio de estrategias de comunicacion humana ocio entretencion pasatiempo.

Claramente se estableceria un problema desde la figura los espacios de la cultura y la
problematica de la virtualidad como elemento de anadlisis entre arte y politica. éQué
figuras identitarias se forjan por medio de las relaciones comunicacionales? ¢Las
complicidades seran posibles por medio de cuerpos intangibles? Y como propuso Linus
Torvalds sera posible una colectividad donde los cuerpos confluyan en post a una

politica de igualdad social por medio de la tecnologia?

La oposicion a la obsolescencia radicaria en una construccion de sociedad mas
igualitaria y participativa que no genere una estructura por medio de un cuerpo
hegemodnico, sino mas bien por medio de elementos de construccidn conjunta. El
conocimiento en conclusién no es una medida la cual provea de elementos a la

humanidad para generar repartos sino que los delimita.

Podriamos establecer distintos ejemplos en donde las redes forman un cuerpo de
resistencia o por lo menos de denuncia a través de estéticas de la catdstrofe. En el caso
de la violencia uno de los elementos comunicacionales al alcance del usuario que
permite la visibilizacion de contenidos culturales es de igual manera un dispositivo
vigilante, por ejemplo los contenidos alternativos multimedia que generan un grado de
denuncia pero conforman/confirman una pasividad en el cuerpo del oprimido, esto lo

podriamos relacionar claramente con las nuevas formas comunicacionales y las
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plataformas de visibilizacién como los diarios fake, los elementos virales, los hashtags,
las redes sociales, los editores a nivel usuario, los dispositivos moviles y las nuevas
formas de estetizacion de la imagen. El mercado de la calidad establece el nivel de
veracidad de la catastrofe en la imagen en el siglo XXI, que ha generado un vinculo con
la hiperrealidad, si se ve mal no lo creo, es por ello que gran parte de la oferta que
vemos en los medios tradicionales incorpora como elemento de veracidad todos los

elementos subjetivos a la realidad.

Dicho contrasentido por un lado estableceria un lugar de quiebre en la tecnologia y
podria proveer a la sociedad de elementos de contracultura y resistencia politica.
Habria que establecer cuales y de qué manera podrian ser aplicados. La logistica de
alguna posible resistencia en los medios digitales tiene y siempre ha sido precavida
conforme a la visibilizacion de universos de reiteracion previniendo la dosilizacién de
movimientos politicos y estableciendo un nivel de autonomia y refugio de cuerpos
anoénimos, hackers, ciberpiratas y movimientos de anonimato politico que desvinculan
la figura tradicional de poder que establece el mercado neoliberal, la cultura hiper
industrial y el estado como orquestador de la aplicacion de politicas degradadas y

farsantes.

Por un lado podriamos ver los ejemplo de Asange y Wikileaks®® que estableceria el
concepto de desacato politico dentro de un cuerpo universal de derechos. Las distopias
de la era sincronica establecen mirar en una realidad cada vez mas intangible,
establecer horizontes en donde el analisis de los canales de vigilancia y espionaje sean
de misma forma denunciados como los canales fisicos de represién social. El espacio de
las redes comienza un proceso de evolucion en la cibercultura y la masificacidn de los

elementos tecnoldgicos comienzan a tomar sentido solamente en el ambito comercial y

28 pups://wikileaks.ore/index.es.html 10 de Abril del 2015.
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de ciber-entretenimiento, el ente social comienza a ser el principal, espectador del

aparato vigilante por medio de sus propios medios.

La ciberguerra por otro lado promete como en el caso de Asange mostrar a la sociedad
parte de la informacion ocultada, generando un cuerpo de denuncia estético que

genera un sentido distinto de las percepciones de los conceptos de poder politico.

Los acontecimientos politico-econdmicos que involucran este tipo de acciones se ven
en consecuencias de inversidén por parte del estado, que establecen nuevos cuerpos de
represion ante la amenaza bajo el concepto de ciberguerra. La ciberpolicia en oposicion
al ciberterrorismo, el cibercrimen y el desplazamiento de los cuerpos de oposicion a una

constante masificacion de elementos de sentido cibercultural.

Por un lado entendemos que los contenidos propios de internet establecen una
hegemonia del poder y la institucionalidad, aclarando y validando el conocimiento
inscrito en ella. Mauricio Bravo (2013)%° en su texto Teoria y practica de un desacato
advierte una serie de elementos que podrian ser pertinentes para algunas relaciones
entre el asunto de la ciber hegemonia cultural. Wikipedia de donde vendria el concepto
de Wikileaks seria un cuerpo de conocimiento criticado por el institucionalismo e
intelectualismo pero a diferencia de su acercamiento, podriamos establecer que dichos
elementos con cuerpo de enciclopedia son solamente una serie de digitalizaciones de la

informacion tradicional/histérica por parte del usuario.

El menciona que la academia y la institucion generarian una critica a la poca
profundidad de los elementos ahi inscritos, por otro lado los elementos propuestos
estarian dictaminados por la serie de usuarios que generarian una duda ante los

conocimientos establecidos dentro de ella. El concepto de la universalizacién del

29 Mauricio Bravo, Teoria v practica del desacato, 2013, cap.1
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conocimiento iria mas alla de los asuntos propios de la tradicién del conocimiento
como herramienta de instruccién politica. Como se establecia previamente con
Ranciere los elementos de la hegemonia estarian inscritos en el mismo fenémeno de la

instruccion.

Lo que quise mostrar es que habia un circulo vicioso en esa fundacion: la prueba de humanidad, el poder
de comunidad de los seres dotados de logos, lejos de fundar la politicidad, es de hecho el punto
fundamental y permanente del litigio que separa la politica de la policia. Pero este litigio no es la
oposicion entre dos modos de vida. Politica y policia no son dos modos de vida, sino dos repartos de los
sensible, dos maneras de dividir un espacio sensible, de ver o no ver en €l espacios comunes, de escuchar

o no escuchar en ¢l a sujetos que lo designen o argumenten sobre ellos.

La policia es el reparto de lo sensible que identifica la efectuacion de lo comun de una comunidad con la
efectuacion de las propiedades —las semejanzas y las diferencias- que caracterizan los cuerpos y los modos
de agregacion. La policia estructura el espacio perceptivo en términos de lugares, funciones, aptitudes,
excluyendo todo anexo. En cambio, la politica es y no es mas que el conjunto de actos efectiian una
propiedad suplementaria, una propiedad biologica y antropoldgicamente inencontrable: la igualdad de los
seres hablantes. La politica existe como suplemento a todo bios. Lo que se opone entonces ahi son dos
estructuraciones del mundo comun: la estructuracion que solo conoce el bios (desde la transmision de
sangre hasta la regularizacion de los flujos de poblacion) y la que conoce los artificios de la igualdad, sus
formas de refiguracion del mundo dado de lo comun efectuadas por sujetos politicos. Estos no afirman

otra vida diferente, sino configuran un mundo comun diferente. Ranciére (2012) 5.3

Desde lo anterior podriamos establecer que los cuerpos y las poblaciones
pertenecerian al cuerpo de poder. Foucault(2007) 3! por otro lado establece a los
cuerpos localizados por medio del dispositivo policial dentro de su reparto y del influjo
de poder en ellos. También vemos que el asunto de la subjetivaciéon no es algo
perteneciente al andlisis propio de la Bipolitica en Foucault y como dichas propuestas
estan mas relacionadas con el asunto de la soberania y aparato represivo. En esta parte

la relacion que se pretende establecer es incorporar la nocion de biopolitica establecida

30 Jaques Ranciére, El tiempo de la igualdad, 2012, cap.2
31 Michel Foucalt, El nacimiento de la biopolitica, 2007, p.33
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desde las dos lecturas, por un lado estableciendo el cuestionamiento de cual seria el
cuerpo biopolitico en relacion a la soberania, por medio de los nuevos territorios
virtuales y por otro lado, establecer la mirada de Ranciere con el asunto de la
biopolitica vista como una subjetivacion politica del sujeto o del cuerpo en
virtualizacidn y las técnicas contempordneas de control sobre los cuerpos, las técnicas
tanto de reparto de lo sensible en la vigilancia policial y también por medio de la
institucion policial encargada de generar nuevos cuerpos en relacién al control que se

ejerce por medio de la tecnologia en ellos.

Lo que aqui se quiere relacionar con el tema de la tecnologia medidtica es que los
territorios estan posibilitados por el asunto de la auto-vigilancia de los mismos, la
oferta de control por medio del dispositivo mediatico que es una repercusién de la

estética cultural, y la tecnologia a nivel usuario.

Concluyendo podriamos establecer que las nuevas formas de visibilizacidon son parte de
la responsabilidad politica que se influye en la estética cultural que la demuestra, es
decir que los espacios fisicos/virtuales culturales/ciberculturales relacionados con la
institucion demuestran el poder del estado y del mercado por medio de la
mercantilizacidn del arte y de la vigilancia de los contenidos que aprueba. Por otro lado
los espacios ciberculturales y los elementos hegemdnicos que establecen una identidad
posibilitada por las instituciones, son nuevamente validados por los usuarios como
fendmenos de demostracién cultural. Y por ultimo los espacios de identidad virtual
que generan estas relaciones intangibles con el asunto politico podrian contener los
elementos politicos/resistentes para generar un quiebre hacia los dos anteriores, como

fue en el caso de la mencion de Assange.

Articular un lugar de anonimato por medio de la tecnologia mediatica tiene que

mantener un cuerpo politico, en donde el control no se presente en los espacios de lo
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comun, que puedan confluir no por medio de la visibilizacién de ellos, sino desde la
singularidad comunitaria. Establecer cuerpos en conjunto por medio de las redes solo
establece un trabajo periodistico invisible y controlado, la administracién de la
informacién del poder en relacidén a los espacios de resistencia cibernéticos tendria
que idear una manera la cual no se genere una devaluacion de los contenidos
mostrados. La tendencia de la era de la posmodernidad proporciona dicho elementos
como las teorias de complot en relacidon a documentos cibernéticos filtrados, frente a la
denuncia del usuario y la demostracién de la catastrofe desde la normalizacién de el

aparato estético tecnoldégico.
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2.1 Arte K-35 Mddulo de Experimentacion y territorios independientes, espacios de

soporte de arte y politica.

En esta parte se pretende generar una lectura desde los territorios en contraposicion a
la nocidn de hegemonia establecida anteriormente como una articulacién entre
politica, arte, hegemonia, vigilancia. Mostrar una serie de espacios que han intentado
aportar en el universo del arte independiente no perteneciente a los cuerpos de

normalizacion cultural institucional.

En el caso de la presente propuesta de obra SL articula un problema politico desde el
contenido del espacio como obra. Justificando dicho espacio como un espacio de
resistencia politica y de sentido fundacional para un territorio en este caso de una

ciudad desterritorializada por las intervenciones histéricas de las cuales ha sido parte.

Arte K 35 Mddulo de experimentacion lugar donde se establece el proyecto, habita en
la ciudad como un lugar impasse donde sus cuerpos mismo son sobrevivientes de la
intervencion politica-comercial de los afios ochentas, en donde la incorporacién de los
centros comerciales con un modelo norteamericano intervienen el espacio social de
flujo fisico de las personas, obligando a la sociedad a establecer un vinculo mas directo
con dichos lugares. Por un lado el ente institucional asi como el mercantil tienen la
particularidad de habitar dentro de sus propios epicentros territoriales donde se
proporciona y “asegura” una serie de elementos para la supuesta identidad, identidad
que estaria limitada a figuras autorizadas del ambito artistico y que se articulan desde

el estado frente a la imagen cultura.

Podemos establecer que en la ultima década han aparecido distintos espacios en

relacion a esta problematica, y en esta parte me gustaria hacer mencion a distintas
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propuestas no solo en el ambito local, sino latinoamericano, comenzando por el primer
comunicado de Arte K 35 Médulo de experimentacién y pasando por distintos espacios

en Latinoamérica.

AK-35 es un espacio/experimento, un espacio/prueba, un espacio/deriva, un espacio/necesidad, un
espacio/independencia, un espacio de emergencia. AK-35 es un proyecto generado por artistas en busca de
un espacio propio y a la vez para todos. Comenzamos con esta descripcion ambigua, no por apelar a
resquicios intelectuales, ni por pretensiones discursivas, sino que para dejar en claro que en el comienzo
jamas hay nada establecido, y que todo sentido de lo que serd AK-35 lo ganara a futuro cuando la praxis

real delimite sus derivas.

Lo que podemos hacer por ahora, es poner en escena ciertas necesidades que nos llevan a pensar y
producir un espacio como AK-35, porque no es otro motor sino la necesidad lo que nos movilizo en el
comienzo. La necesidad de un territorio distante a los discursos de la hegemonia cultural, la necesidad de
un espacio de prueba que nos retina y se abra a las obras cansadas de llenar formularios, evitando el filtro
de juicio de ejecutivos culturales que las validen. Es la fe en lo colectivo, la bisqueda de estrategias de
cooperativa lo que nos permiti6 pensar y actuar para gestar este lugar, por que mas alla de lo que digan los
tecnocratas sobre la ruptura de los lazos sociales, creemos que los espacios de religacion a través del arte
son posibles. Buscamos que la produccion artistica tenga una mirada multidireccional y que no sélo se

mire el ombligo constantemente.

Es ahi, aqui (o ak) donde se instala el espacio de experimentacion, en los sobrevivientes pasillos del Persa
de Los Reyes, lugar de resistencias, fierros, arreglos plasticos, ruedas, pinturas, motores, cocinerias, llaves,
cuerpos, libros, completos, cafierias, gomas, falsificaciones, escondites, juegos, candados, polvos, cortinas,
refugios de materiales y memoriales remembranzas de viejos sobrevivientes entre alcoholes y vahos del

rio, conversacion permanentemente actualizada entre didgenes y baudelaire, funes y el angelus...

El espacio turbulento del residuo necesariamente interpela al arte, ;qué es eso que separa la coleccion del

cachureo?

Con AK-35 se busca territorializar el arte fuera de los circuitos cerrados ya establecidos, seguimos el
ejemplo y el impetu que han tenido otros proyectos de indole similar, como Hoffmann’s House, galeria
Metropolitana, la Perrera Arte, Galeria Callejera entre otros. Buscamos nuevos territorios donde habitar a
través de la produccion de obras. Consideramos que un “territorio” no es las condiciones fisicas que lo

definen, un “territorio” para nosotros se constituye en la diseminacion y circulacion de sentidos que lo
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cruzan, discurso, cuerpos, historias, relatos, procesos, y AK-35 busca instalarse como un proyecto artistico
que circule libremente, en la complejidad del discurso artistico contemporaneo, pero también en otros

discursos y territorios de lo social que sean posibles de abordar.

Sin embargo el territorio soporta especificidades, pues mientras proliferan los centros de arte que se
cierran en sus propios lenguajes (curiosamente subiendo por el lecho del mismo rio), convocando en
lenguas poco accesibles a un publico cada vez mas especifico y menos al viandante, nos proponemos el
agenciamiento y articulacion de un lugar fornterizo de experimentacion, especie de turbulencia topica en
un espacio arruinado, limitrofe, residual. El rio ha sido desde siempre -en los relatos y escritos legados- un
pliege limitrofe de la capital, en las orillas del rio Mapocho corria el vino de las chinganas con olor a
libertinaje, por el rio subieron los guerreros que quemaran Santiago un 11 de septiembre guiados por
Michimalonko, se amontonaron los cuerpos inflados, torturados y flotantes de ejecutados y desaparecidos
durante/por la dictadura, se apifian los cabros de las caletas, se erigieron las poblaciones del poniente,
fueron fusilados pobladores, trabajadores y luchadores sociales, al rio daba el tinel de la céarcel por donde
se efectuara la primera fuga penitenciaria, se articuld la maquinaria de muerte para los vagos canes y se
levanto el primer persa de Chile, territorio de todos y de nadie las riveras del Mapocho siguen convocando
la cimarra, el florecer del amor escolar al son del vino, las manos rapidas del que se salva sin mirar a
quién, los humos clandestinos quimicos y verdes, la violencia sin y con uniforme, el traquetear de ruedas
pegadas a tablas urbanas, el ir y venir incansable de la fuerza de trabajo hacia el centro y sus orillas, entre
tantas otras cosas incontables y por hacer en la fontera “interior” de Santiago, tajo por donde corren aguas
inertes, suerte de frontera del “centro” con su “adentro”, turbulencia en la infamiliaridad de los residuos,

resistencias y excepcion, como toda frontera.

Creemos que el arte debe pensar, mirar su época y el territorio geopolitico en el que se sitia, desde una
postura critica, pero también habitarlo y considerarse parte de aquellos procesos que contornean la

realidad de la sociedad actual, e intentar intervenir en ellos de un modo activo.

Como se puede apreciar las pretensiones para este espacio que aun esta en gestacion son demasiadas, por
lo mismo, este espacio esta abierto a toda aquella produccion artistica y de pensamiento que pueda aportar

a su configuracion y busqueda constante de sentido. - 32

32 http.//artek-35.blogspot.com/ https://www.facebook.com/pages/Arte-K-35-M%C3%B3dulo-de-
Experimentaci%C3%B3n/122392237807245 ?sk=info&tab=page info 10 de Enero de 2015.
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Empezaremos las proximidades desde el contexto local haciendo mencion a vinculos
que se han generado con espacios dentro de dicho contexto. Galeria Metropolitana®3
por un lado contiene uno de los aspectos fundacionales de la nociéon de espacio
independiente donde se han logrado articular problematicas entre arte y politica desde

los ultimos 15 afios.

Entrelazando a este espacio con los distintos espacios ahora existentes en Santiago
seria pertinente mencionar la operacion que se realizd en relacidon a un enunciado que
fue discutido el afio 2012 como “El estado del arte” y que es pertinente para los

asuntos tratados a lo largo de la tesis.

En dicho momento se articulé dicha problematica como un elemento por el cual el arte
y la politica se veian involucrados por una continuidad dentro de un proyecto que se
generod en el gobierno de la concertacién y que no tuvo seguimiento con el gobierno de
derecha. ¢Pero, el estado del arte refiere entonces a una continuidad politico
partidista? O ¢A un estado del arte como elemento de contingencia frente a la

hegemonia cultural y la reparticidn politica de la cultura?

Pensar en como se vinculan algunos espacios con distintas nociones de politica es parte
de lo que se quiere poner en duda, el como desde un cuerpo critico pueden generarse
desdrdenes frente a asuntos propios de los espacios independientes. En esa ocasion se
toco el asunto de la Trienal 2 como un espacio que podria estar construido en relacién
a la contingencias de el arte contemporaneo y sus productores, establecer un capital
humano desvinculado del asunto central del arte contemporaneo de los espacios

propios de la institucién.

33 http://www.galeriametropolitana.org/ 10 de Mayo del 2015.
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Es curioso darse cuenta en este sentido de cuestionamiento institucional que gran
parte de la propuesta tedrica presentada dentro de dicha contingencia, pertenece a
universos tedrico institucionales, que por un lado, estan capitalizados por Ia
gubernamentalidad partidista. Establecer un vinculo directo por medio del cual se
genere un cuerpo critico, se podria concebir entonces como una incongruencia, aunque
también puede derivar a un estado en el cual la normalizacién de los aparatos criticos
estén posibilitados por la capitalizacién de los mismos, este asunto nos conlleva a el
principal problema que atraviesa la nocién de predominio y la doctrinizacién del

conocimiento.

En la Trienal de Chile 2 podemos ver como distintos cuerpos confluyen dentro de la
proposicidon de los distintos espacios ahi encontrados, y como dicho encuentro también
articula una contra posicién frente a la feria de arte Chaco y su parte “independiente”
CHACOFF. Por un lado tenemos distintos espacios que han posibilitado articular
discusiones en relacién al asunto del arte de manera critica no solo en Trienal 2 sino a
lo largo de la historia. Hoffman House, espacio G, CIA, y algunos otros que seran

mencionados mas adelante.

Por su parte Trienal de Chile 2 envuelve este cuestionamiento entre arte politica y
estado del arte, que culmina en la exhibicién de distintas obras las cuales se

mencionaran a continuacion.

Por parte de Arte K-35 se presenta una obra individual propia que pretende articular
problemas en relacion al asunto de la hegemonia por medio de una obra de Fake Art
gue provee como se menciond en la introduccidn de la presente tesis un sentido critico
en relacidon a las politicas culturales vigentes. La obra presentada responde a un

ejercicio de Net Art vinculando elementos de identidad como fenédmeno singular en el
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ciberespacio. A continuacion la resefia introductoria de la obra que seria pertinente

mencionar transversalmente al ejercicio que articula SL.

Andrea Giunta, retomando el concepto desarrollado por Ricardo Piglia, en su texto
“teoria del complot”, nos cuenta que el complot fue un asunto fundamental, una
actividad constante en las vanguardias latinoamericanas de la segunda mitad del siglo
XX, en este contexto los artistas se hicieron radicalmente conscientes del poder que
tienen las instituciones de “normar y controlar todo- en el mundo del arte establecer prestigios,
mercados y consagraciones” Giunta, (2009)34. Lo que los llevd a desencadenar una lucha
decidida por desestructurar las estrategias de fortalecimiento del poder hegemonico,

gue para entonces ya mostraba su fuerza globalizadora.

Pero hoy en dia, en el tiempo en que los intentos de resistencia son aplanados por la

“retdrica del fin” , donde cierta idea del fin de lo politico se enuncia asi: Secularizar la

politica tal como se han secularizado todas las actividades que conciernen a la produccion y a la

reproduccion de los individuos y de los grupos; abandonar las ilusiones vinculadas al poder, a la

representacion voluntarista del arte politico en cuanto a programa de liberacion y promesa de felicidad.
Rancicére, (2010)*. En este universo “post”, en que la voz autorizada la tienen lo expertos
en “contemporaneidad”, el universo de sentido que posibilitaba el complot artistico se
ve declinado, pero no porque la dominacion, el control, y la represién sean cosa de una
época pasada, sino por el efectivo despliegue retérico de la tecnocracia que repite un
trinar ensordecedor con el discurso de lo “posible”, de lo “razonable” y lo “realizable”,

en desmedro de cualquier esfuerzo emancipatorio.

Entonces, el complot del arte ya no es tan amenazador, cuando el supuesto “arte

critico” contemporaneo mas que intentar derribar la estructura de poder, busca

34 Andrea Guinta, Complot, neovanguardia y postvanguardia, imaginarios de la desetabilizacion, texto “Trienal de
Chile”.
35 Jaques Rancére, El espectador emancipado, 2010.
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Describirla y exponerla, expandir su propia retdrica, mas que desorganizarla. El plan total del anti-
institucionalismo radical ha sido remplazado por el espacio de lo posible y realizable; por una poética, en

ocasiones demasiado atada a las instituciones. Giunta (2009)

En esta problematica podemos circunscribir los movimientos de la obra que se
presenta en Trienal de Chile 2, desde una actitud en la cual este problema es tomado
como un asunto que debe ser replanteado con las posibilidades que ofrece el nuevo
escenario técnico, lo que significa, retomar el complot ya no como una estrategia al
alero de la guerrilla utépica que perseguia la toma del poder, sino bajo las estrategias
de un ciber-estafador, del suplantador de identidades que juega con los datos de los

confiados operadores y usuarios de las redes sociales virtuales.

Pero por ahora se planteara de manera mas extensa el problema del complot de
aquella vanguardia utdpica que concierne generacionalmente al vigente director del

Museo de Arte Contemporaneo Francisco Brugnoli. Ciertos momentos de la vanguardia

latinoamericana de los afios sesenta exponen la productividad poética del complot cuando este involucra

directamente a las instituciones legitimadoras del arte. En este sentido el pensamiento de la vanguardia en

tanto antiinstitucionalismo tuvo su momento més radical en los afios sesenta. Giunta, (2009) Sin duda
Brugnoli formd parte de esa generacién de artistas politicos comprometidos con un
proyecto transformador, y, luego de su larga trayectoria, cuando ahora es él quien
comanda una de las instituciones mas hegemanicas en el arte chileno como es el MAC,
la obra se sirve de su imagen y de su estatus para realizar su ciber-estafa, su complot

en la era de la reproduccion digital.

Como dijimos F. Brugnoli formo parte de una generacion en la cual el complot artistico
era uno de los medios principales de subversidn contra el orden institucional, esto lo
guiero comprobar a partir de dos citas extraidas del libro de entrevistas “Filtraciones |”
de Federico Galende. La primera cita es de José Balmes quien fue profesor de Brugnoli

en la facultad de arte de la U. De Chile en su época de estudiante en la década del 60.
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Balmes expone el modo de complot de la politica artistica que segun él es propio de
Brugnoli; y la segunda cita es al contrario, una cita de Brugnoli que narra el modo de
complot que levanta Balmes al retorno del exilio en los 80; con estas dos citas solo se
pretende verificar la manera en que las pugnas de poder y el complot en aquellos

momentos algidos seguian siendo practicas vigentes:

- J. Balmes: “para Brugnoli estar de paso ha sido su politica permanente. Y la verdad es que muchos de
aquellos amigos terminan de jubilados y se reincorporan después a la Escuela de Bellas Artes en la época
de Pinochet. Y terminan siendo Decanos, vicedecanos, con todos lo honores burocraticos. En cambio los

malos de la pelicula no terminamos ahi; terminamos en el exilio... Galende (2007).

-F. Brugnoli: “cuando viene el retorno se hace una exposicion, a mi juicio emblematica, en Galeria La
casa Larga, creada y dirigida por Carmen Waugh, con la gente que esta regresando del exilio en los afios
80". Ahi esta Balmes, Meza, la Gracia, y a esta muestra invitan a Samy Benmayor y a Bororo. Y ;sabes
cudl es el nombre de la exposicion? Todos juntos de Nuevo. jasi se llama! Entonces jcon quién se juntan
ellos, con los que hemos hecho la resistencia o con toda la tendencia hedonista de la pintura? Bien, se
juntan con estos ultimos, justamente la generacion que busca la reinstalacion de la pintura y el reemplazo,
por tanto, del llamado arte conceptual, que yo prefiero llamar experimental y que justamente habia jugado

un rol de resistencia.

Podemos leer aqui, cdmo en el campo del arte, el complot coteja su persistencia al
intentar transformar los patrones de lo legitimo que cada contexto histdrico-politico
adopta para su marco ordenador. Pero volviendo a la pregunta por la posibilidad
politica del complot en el arte actual, podemos agregar que se complica aun mas el
asunto por cuanto la institucionalidad vigente ya no es rigida y estatica, sino que
prefieren plegarse y poner todos sus recursos para contribuir a un dialogo blando en el
gue aceptan, gustosas, la puesta a prueba de su autoridad. Aqui para ejemplificar este
punto podemos tomar la frase que Brugnoli envia al e-mail creado para el proyecto,

cuando Brugnoli es informado por la coordinadora del MAC Varinia Brodsky de que su

36 Fedrico Galende, Filtraciones 1, conversacion sobre arte en Chile, 2007.
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persona ha sido suplantada en la red social Facebook, él escribe, sin saber a quién: “Me

parece harto interesante, lo veré con atencion, garcias. fb”.

GO 8Ie ftbrugnoli@gmail.com “ i @ proyectobrugnoli@gmail.com ~
Haz clic aqui si quieres habilitar las notificaciones de escritorio para Gmail. Mas informacién Ocultar
Gmail ~ “ a ] ] Mover a Recibidos [ Y Més 2de2 < o
REDACTAR Sobre Facebook (proyecto) Recibidos  x @ & B  Usuaros (2
g::::::::s(s.n& Francisco Brugnoli Bailoni <proyectobrugnoli@gmail.com> 197111 - - Francisco- Tebaldo Brugnoli
importantes para ftbrugnoli (- Unirse a Google+
Enviados Varinia este Facebook se esta administrando para un proyecto con fines editoriales y de produccién de obra, el cual se le presentara B -
Borradores (1) al Director en su debido momento (Noviembre-Diciembre), el eje principal del proyecto (no es Francisco) son los territorios y la Mostrar detalles
[Imap}/Drafts hegemonia del arte en Chile mirados desde las redes sociales, como coordinadora del museo me imagino que tendras la inquietud y
Deleted Messages le podrés expresar a Francisco lo anterior; de todas maneras adjunto a:
Hangouts te ofrece ftbrugnoli@gmail.com
nuevas formas de
comunicarte. Atte.

Cémo empezar “Proyecto Brugnoli”

°
&, Ao Q Francisco- Tebaldo Brugnoli <fibrugnoli@gmail.com> 1917111 «

para mi |+
Me parece harto interesante, lo veré con atencion.

Gracias, fb

Para lograr zafar de este atolladero en que nos atrapa la institucion con su plasticidad
tenemos que decir lo siguiente: el trabajo presentado en Trienal 2 no es un intento de
sorprender al poder institucional, esta vez encarnado en la figura de Brugnoli, sino que
el trabajo es la produccién de una obra como practica de verificacion, y lo que se
intenta verificar es una promesa puesta en crisis que atraviesa tanto el poder de la
institucion arte en su estatus de reproductor de lo politico-cultural, como a las
plataformas virtuales y redes sociales bajo la promesa del nuevo espacio social y
articulador de comunidad y participacién, esta promesa en crisis que se verifica en la
obra es lo que podemos llamar “democratizacion” (cuestién que se tratard un poco
mas adelante), pero por ahora se anunciard que su critica no se sostiene en una
facultad discursiva en el caso de la obra propuesta, sino en la ejecucidén de una practica
de desmontaje de la mediacion de la relacién social virtual, y la evidencia de las

relaciones de subordinacion frente a una figura hegemodnica del campo artistico.

Su ejercicio no es solamente una critica a la falsedad de estas relaciones debido a la

suposicién de que siempre estdn interferidas por un dispositivo policial, sino que su

trabajo es la interferencia misma. En ese sentido no nos interesa que Brugnoli esté
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dispuesto a prestarse para el jueguito, como lo manifiesta en su mail, ya que no es él
quien importa para abrir la relaciones simuladas en la trampa que tiende el ejercicio de
Net/Fake Art, sino su imagen, que sirve de carnada para la jugarreta virtual que se
utiliza para poner en cuestion la confianza ingenua en el coeficiente emancipador de

las redes desterritorializantes.

Con respecto al acto de suplantacién podemos nombrar algunas referencias de
acciones artisticas que son de gran alcance en la desarticulacion hegemodnica, por
ejemplo el caso que nos relata Jacques Ranciére en el “Espectador emancipado” sobre

los performistas Yes Men3’ que fueron mencionados anteriormente:

-
BREAKING NI

PUSINESS

37 https://voutu.be/LiWlvBro9el The Yes Men Bophal Disaster BBC, 27 de Junio 2015
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o BREAKING NEWS

MEADLINES

p—

Insertandose bajo falsas identidades en las plazas fuertes de la dominacion: congresos de hombres y de
negocios en el que uno de ellos engaiid a la concurrencia presentando un inverosimil equipo de vigilancia,
comités de campafia a favor de George Bush o emisiones de television. Sus performances mas
espectacular se refiere a la catastrofe de Bhopal, en la india. Uno de ellos consigui6 hacerse pasar, ante la
BBC, por un responsable de la compaiiia Down Chemical, que entretanto habia comprado la sociedad
responsable, Union Carbide. A titulo de tal anuncio, a una hora de gran audiencia, que la compaiiia
reconocia su responsabilidad y se comprometia a indemnizar a las victimas. Dos horas después, por
supuesto, la compafiia reaccionaba y declaraba que ella no tenia responsabilidad sino para con sus

accionistas. Ranciére, (2010)

La accion de suplantacién virtual realizada con la pieza propuesta en Trienal 2, en
términos biopoliticos resulta mucho menos dramdtica que las de “Yes Men”, pero en el
escenario en el que se inscribe no deja de ser efectiva, ni en cuanto al acto de la
suplantacion misma (que podemos corroborar con sus 2.800 amigos aceptados y 500

solicitudes sin aceptar aun), ni en la puesta en alerta de la institucionalidad que
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comprobamos por el mensaje que envia la coordinadora del MAC Varinia Brodsky al
falso facebook de Brugnoli con la pregunta “Podria saber quien esta administrando esta

cuenta?”, y, por el posterior mail que ya leimos antes de Francisco Brugnoli.

La critica aqui implicita estd mas alla de la relacion epistémica-moral de la verdad o la
mentira de la promesa de la comunidad global a través de la esfera medial, la sospecha
finalmente esta puesta en la manera en que el boom de las redes sociales colabora con
la estetizacion y administracién de la vida en términos de control y catalogacién, modo
en que la accidén de copiar y pegar una foto de un personaje de poder, copiar y pegar
un discurso del mismo, activa en el dispositivo medial toda una trama de
subordinaciones e intereses sin saber siquiera por parte de los usuarios que estan
siendo involucrados en un complot artistico. La relacidon problematica entre tecnologia,
el saber experto de la técnica y la democracia es un cuestionamiento abierto en la
actualidad, lo podemos ver, por ejemplo, en el debate contempordneo sobre la
democratizacidn de los archivos a través de las plataformas virtuales, debate expuesto
en el libro Objetos mutantes, sobre arte contempordneo de Andrea Giunta. Presentado
entonces el campo del arte como un espacio de administracion y reparticién de
capitales simbdlicos, politicos, sociales, econémicos y la red social virtual como el
espacio de la reproduccion de la estetizacion, gestidén y administracién de la vida; en el
ciberespacio podriamos entonces verificar, segun la propuesta de presentada, las

relaciones de poder reales. Que este espacio sea virtual no significa que sea ilusorio. Quién

confunda lo virtual con lo ilusorio se desarma. Ranciere, (2011)*

Un lugar donde me gustaria aterrizar este enfoque reflexivo desarrollado en la obra
presentada en Trienal 2 “Los amigos de Teobaldo” es sobre la tensidn entre disenso y
consenso en el pensamiento democratico actual, es este espacio donde Ia

contraposicién entre la experiencia politica del disenso y la apuesta policial

38 Jaques Ranciere, En los bordes de lo politico, 2011.
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“democratica” del consenso se pueden oponer claramente. Un lugar asi sin duda es el
marco de la democracia contempordnea en Chile, cuyo discurso “restaurador” durante
todo el periodo de la Transicién y hoy por hoy, con el neoliberalismo paraddjicamente
dirigiendo el Estado, el discurso politico y publico sigue regido por la idea del consenso,
significante que a estas alturas ya es una aliteracion sin fin en el murmullo mediatico
emanado desde el poder. El marco de la democracia consensual en este pais fue
activado desde el periodo postdictatorial, aquel periodo denominado como transicién
democratica, que se fundd bajo una compulsién desesperada por mantener las aguas
calmas y para ello su principal herramienta fue la propuesta retérica de los “acuerdo
politicos”. Esto se extiende sin duda si lo que se quiere es pensar en la produccion
cultural y artistica, cuyas propuestas desde el poder institucional y econémico han sido
acordes a esa légica homogeneizante, derivando en la negacidn total de la experiencia
del disenso como posibilidad reconfiguradora de lo sensible. Brugnoli, en su condicién
de imagen del poder institucional, ha atravesado en su puesto de director del MAC
todo este periodo, en gran parte representando aquella légica consensua
homogeneizadora de las politicas culturales chilenas. Mecanismo que en el campo del
arte se articula a partir de las politicas curatoriales que consagran o excluyen, poder de
consagrar o excluir que poseen unos pocos, una minoria de agentes del campo entre
los cuales se han repartido el poder de “autorizar”. Légica hegemodnica en la cual los
gue estan dentro estdn todos de acuerdo, excepto ciertas rencillas que tienen mas que
ver con egos mezquinos, que con proyectos artisticos-politicos en pugna. En ese
sentido asumiendo que la democracia tiene que ver con una verificacidn igualitaria, y
La igualdad se manifiesta solo trazando las lineas de su propio espacio. Ranciére, (2011).*° La obra
construye su operacion como modo de verificacién de tal presupuesto igualitario

truncado.

39 Jaques Ranciére, En los bordes de lo politico, 2011, p.71.
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Algunas propuestas artisticas actuales sobre la participacion y la igualdad, estan
sostenidas en la politica del “arte relacional” desarrollada por Nicolas Bourreaud,

Ill

cuestion que podemos vincular también a la exploracion del “arte interactivo” y que en
este trabajo son abordadas desde la negatividad. En esta légica del “arte relacional”,
como produccion que ve positivamente la interactividad, “Los dispositivos del arte se
presentan directamente como proposiciones de relaciones sociales”. Ranciere,
(2010)*°, tesis que se populariza hace por lo menos una década y que Ranciére

evidencia como ineficaz de la siguiente manera:

Pero esta banalizacion muestra de inmediato su reverso: la dispersion de las obras de arte en la
multiplicidad de las relaciones sociales s6lo vale al ser vista, ya sea que lo ordinario de la relacion en la
que no hay “nada para ver” esté¢ alojado ejemplarmente en el espacio normalmente destinado a la
exhibicion de las obras; o bien sea, a la inversa, que la produccion de lazos sociales en el espacio publico

se vea provista de una forma artistica espectacular.

La obra Los Amigos de Teobaldo previa a Sonidos Limitrofes responde a las
contingencias las cuales nos reunian dentro de Galeria Metropolitana, que no solo
establecian un sentido de exhibicidn particularmente, sino que se intentaban construir
discursos bajo elementos en relacidn a la nocién de quiebre de los espacios de la
tradicion, pensando en una reinvencién de los mismos. Habria que dejar claro que la
articulacion de la obra responde a la coyuntura de Sonidos Limitrofes presentada como
proyecto de tesis que tensiona el asunto del territorio frente a las légicas del poder
institucional. Sonidos Limitrofes podria decirse que es una obra similar a la anterior,
articulandose y dotdndose de elementos del campo de la virtualidad, la interactividad y

de los espacios desterriotrializados, asi como del Net art.

40 aques Rancicre, El espectador emancipado, 2010.
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El arte independiente/autéonomo es el que propone dichos contenidos que salen de las
l6gicas establecidas por la institucidn, generando complicidades y lecturas distintas a

las que se han venido analizando.

Continuando con la serie de espacios en esta parte se propondrd un listado para que el
presente documento dote de elementos de consulta para otros pares con la finalidad
de exponer el universo de territorios que fuera de la institucionalidad generan sentido

en relacion al arte contempordneo latinoamericano.

Santiago de Chile:

Galeria Metropolitana (Santiago, Chile).
e La Perrera Arte (Santiago, Chile).

e Galeria Panam (Santiago, Chile).

e Galeria Espacio Flor (Santiago, Chile)

e C.l.A. (Santiago, Chile)

e Galeria Farkas (Galeria Virtual anénima)
e La Rebeca (Bogotd Colombia)

e Hoffmann’s House (Santiago, Chile)

e Espacio Aglutinador (La Habana, Cuba)
e Trama (Buenos Aires, Argentina)

e Galeria Callejera (Santiago, Chile)

e Duplus (Buenos Aires, Argentina)

e Capacete (Rio de Janeiro, Brasil)

e Taller de Artes Visuales (Santiago, Chile)
e Galeria Tajamar (Santiago, Chile)

e Local de Arte Contemporaneo

e Hacklab (México)
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Colectivo Enema (La habana, Cuba)

Colectivo Duvier (La habana, Cuba)

Taller Grafico de Arte Publico (Distrito Federal México)
GAMA (Distrito Federal México)

Anatema (Guadalajara, México)

Fabrica IMPA (Buenos Aires, Argentina)

Salon Pueyrredon (Buenos Aires, Argentina)
Bikini Wax (Distrito Federal y Guanjuato, México)
Casa Maaud (Distrito Federal, México)

Crater Invertido (Distrito Federal, México)

Lulu (Distrito Federal, México)

Galeria Temporal (Santiago de Chile)
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2.2 Recopilacion de sonidos, los mercados/Persa como soporte.

El presente proyecto se realizé desde la produccion de una obra de interactividad,
instalacion, Arte Sonoro y Net Art. Sonidos Limitrofes se planted para un espacio
especifico "Arte K-35 Mddulo de experimentacion"”, espacio que a lo largo de 5 afios ha
acogido artistas contemporaneos de distintos lugares tanto nacionales como
extranjeros. Uno de los objetivos principales fue generar el primer semestre del 2013
grabaciones/documentaciones sonoras del primer persa de Chile, "Persa Bulnes",
zapaterias, cocinerias, talleres mecanicos etc., Sonidos que fueron pensados como
elementos fundacionales del lugar en si mismo, generando un dialogo entre la obra
documental y la produccién de una pieza interactiva y de "Net Art" dichos sonidos
fueron transmitidos via internet a la par con las aperturas de la exposiciéon en dicho
espacio. Uno de los objetivos principales fue dar a conocer por medio del sonido dicho

espacio de la cultura del barrio Yungay.

Durante seis meses se documenté ampliamente el mercado generando una
recopilacion y archivo de sonidos de el persa. Durante la produccion de la obra se
pens6é en complementar este archivo sonoro con audios recopilados previamente en
mercados en México, los cuales fueron mezclados con los sonidos del Persa Bulnes. La
idea de generar esta mezcla se pensé en el caracter que contienen estos lugares dentro
del folclor latinoamericano siendo estos lugares epicentros de la cultura en México y

Chile.

La conexidn que se quiso generar por medio de esta obra fue establecer un didlogo
entre espacio publico/virtual, y el caracter fundacional de un lugar que ha sido relevado
por las estructuras de mercado, las cuales dejaron solo vestigios de lo que
antiguamente era un persa, un mercado, un lugar ya casi en extincién y en condicién de

ruinas, en donde la cultura y el arte pueden detenerse, mirar y potenciar el lugar hacia
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un espacio en donde el arte pueda generar una identidad a partir de lo ya fundado.
Entender a un Persa como un espacio de excepcion, o de resistencia, no es suficiente, si
bien la resistencia se la han dado todos los sobrevivientes inscritos dentro del lugar
(zapater@s, cociner@s, talleres mecanicos, carpinter@s, maestr@s ebanistas,

mercaderes de antigliedades etc.

El arte podria hacerse cargo en proponer algo mdas que un rescate de un sentido
histdrico, e intentar incrustar dentro de esa fisura una nueva posibilidad identitaria,
una posibilidad que expanda al arte dentro de otros territorios. La légica del vestigio, la
l6gica del diacronismo histérico, caracterizados por esta carga que con los afos ha
generado una instancia de cachureos, de sonidos, de olores y de colores muy en
sincronia con el arte, esta légica en donde el asunto del arte no puede distanciarse, en
donde la obra se propone por medio del registro de lo casi ya inexistente, pensada
justamente para el mismo lugar, otorgdndole esta suerte de rescate por medio de lo
sonoro/virtual, en donde podriamos entender al arte en una légica de emancipacién
del territorio. Es de suma importancia entender el proyecto como un lugar/obra, una
obra directa en donde no domine la pirotecnia de las artes mediales interactivas, en
donde lo simbdlico se superponga a lo interactivo, aunque dialogue entre lo técnico y
lo poético de los sonidos, entre los nuevos medios y la internet. En conclusién la
presente obra se articulé como una obra de espacio virtual/fisico, en donde las redes

generardan sus derivas.

La pieza consté de 800 parlantes de 1 watt en un Audio Wall, dispuestos en 2 locales de
2x4 metros. Dichos parlantes fueron conectados a 2.1 canales de audio que por medio
de un amplificador, y un dispositivo de 1 sensor de proximidad (cdmara de Play Station)

realizado con Isadora®, crearon la interaccidn con el visitante/espectador de la obra,

41 http://troikatronix.com/ 25 de Julio del 2015.
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intentando generar una inmersion del espectador dentro del espacio, exacerbando el
territorio, e invitando al transeunte a ser participe de la obra propuesta, reflexionando
acerca del espacio en el que se estda mostrando. La participacién del espectador se
propone por medio de el audio que genera una resonancia en la arquitectura del lugar

generando que el paseante se detenga debido al sonido que se genera desde el local.

La idea de instalarlos en Arte K-35 surge por caracteristicas tanto conceptuales como
técnicas. Una de ellas seria que el espacio en particular estd construido
arquitectonicamente en logicas de modulos de fierro, a los cuales se pueden adherir
facilmente los parlantes, debido a su iman, y en su caracter material, es una operacién
gue tiene 3 ejes que la cruzan, la instalacidn, el sonido (El arte Sonoro), y su habitar en

la web. www.sonidoslimitrofes.wix.com/sonidoslomitrofes
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2.5 Estrategias de Interactividad.

Las estrategias de interactividad se realizaron por medio de Isadora, software Aleman
de control en tiempo real de cdmaras, sensores etc. La herramienta en si es muy
intuitiva y funciona por medio de bloques de conexidn, los mismos que permiten la
conexién en tiempo real de 4 cdmaras que en este caso se ocupd una con un mapeo de

espacio dividido en 2 bloques, uno por cada local del persa.

Isadora funciona de manera muy similar a Pure Data teniendo una plataforma mas
cordial para el usuario y también se detectdé menos latencia en las reacciones de el

mapeo del lugar.
La reaccién que generé el parche en el espacio fue de volumen en donde el espectador
por medio del transito en los locales generaba una variacién del volumen segun la

posicidn del mismo en ejes X e Y por medio de la cdmara.

Isadora consta con 250 bloques que pueden ir interconectados entre si y en el parche

propuesto para la exposicién se utilizaron ocho:

Video in Watcher: Canal de entrada que permitid el ingreso de la sefial de video.

video out wdeo
trigger

.

Keyboard Watcher: Permite al usuario comprobar la entrada del video por medio de un

rango de teclas.

Keyboard Watcher

key range [ Fd key
-
direction <&
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Freeze: Congela la imagen de entrada de video de un frame especifico cuando este se

activa o se hace el trigger.

wvideo in video out

freeze *
grab

bypass

Effect Mixer: Combina 2 streams de video que fueron divididos en la camara de

Playstation en 2 partes, esto para lograr la division por medio del espacio de la galeria.

rgb out
rgbin 2 I I
mode ToXE
bypass

Blob Decoder: Reporta el tamafio, velocidad de cada uno de los elementos trackeados

en el espacio conectados a Eyes++.

74



Comparator: Compara dos valores numeéricos, se utilizé para generar los valores en las
distancias de la cdmara al objetivo en movimiento, generando un valor para el bloque

de sonido.

compare out put

valuel true
value2 false
notify

Sound Player: Reproduce sonido lo inicia o lo detiene dependiendo de los valores
generados por el comparator, asi como genera paneos en los canales de entrada y

variacién de volumen segun la posicidn del objeto en movimiento.

Sound Player
sound
play channel .
restart
speed
volume
pan

play start
play length
loop enable
crossfade
chunk enable
chunk size
chunk skip
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Parche completo en Isadora.
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2.5 Conclusiones

En conclusién Sonidos Limitrofes en relaciéon a su asunto técnico, se considera una
propuesta simple en términos de interactividad, pero que materializd la propuesta
principal que fue mantener un sentido inmersivo que complementara la iluminacién y

la propuesta instalativa en relacién al espacio.

El espacio se abordd pensando en una légica de pasillo dentro del persa, adecuandose
a la estructura modular de la arquitectura original. Los moddulos permitian
originalmente interconexiones en los pasillos lo cual fue el pie forzado para la
propuesta de instalacion, es decir, que el lugar dictd las relaciones de produccion de la

visualidad y fue un objetivo principal respetar esa condicién de espacio.

La Instalacion dependiendo del volumen generaba una vibracién en el espacio debido
al iman que estaba adherido por el magnetismo a la estructura metalica de la misma
galeria, es aqui tal vez donde se detona esa afirmacion que desarticula este supuesto

de Site Specific, estableciendo lo propuesto en el capitulo anterior como Specific Site.

La idea de generar esta des-categorizacion se fundamenta en el territorio como un
borde para la visualidad, un borde que plantea el contenido por medio de su
arquitectura original. Un territorio con elementos que dan cuerpo a la obra propuesta,
por medio de los universos cotidianos que ahi transcurren, universos que generan esta
alteracion de la intervencion de un espacio que ya fue intervenido, y que se conforma
por un cuerpo de materias fundacionales en la ciudad. El sonido por su parte, es
pensado como una visualidad geografica, que da asilo a esta obra y que no pretende

interrumpir el espacio, sino generar un grado de mimesis que por medio de sus
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elementos arquitectdnicos, la propuesta instalativa, y el sonido generan un continuum

en la lectura del Persa.

En relacidén a los elementos conceptuales que se proponen en la obra, surgieron dos
conceptos que se acuiaron por medio de las relaciones establecidas anteriormente.
Uno, fue el concepto de Audiowall como una significacion ligada a la visualidad de Ia
sonoridad, y el Specific Site que intenta descategorizar el ejercicio instalativo hacia un
objetivo especifico; que es respetar el espacio de intervencion y que ambos universos

conversen entre si, tanto espacio como obra, y como obra espacio.

Bajo estas légicas podriamos citar distintos trabajos en relacién al arte sonoro que
podrian dialogar con Sonidos Limitrofes, aunque me gustaria enfocarme en lo que
probablemente sea mas cercano a este universo de transmision de sonido, y
visualizacién de sonidos en un espacio mercado, con el trabajo de Antoni Muntadas
21.3.1998 Mercat de Vilafranca*? que se plantea como una referencia muy cercana al

ejercicio propuesto en Sonidos Limitrofes.

La cercania que podria tener Sonidos Limitrofes estaria dada debido a como Muntadas
genera esta lectura en el universo de complejidades que conforman un mercado, y
como estas complejidades forman parte de un proceso documental que enlaza parte
de un cotidiano inadvertido. Muntadas habla de la desactivacién del elemento sonoro
en los dias de mercado, y en Sonidos Limitrofes se planted una lectura de la
desactivacion de Persa por medio de la intervencidn politico-econdmica de los centros
comerciales, asi como la activacién del elemento sonoro por medio de la particularidad
del abandono. También cabe mencionar que dicha desactivacion dio cuerpo a este
nuevo lugar politico en donde la sobrevivencia fue la que generd el cuerpo de archivo

sonoro de lo que ahora estos espacios de relegacion establecen, la sobrevivencia del

42 http://www.ubu.com/sound/muntadas.html 27 de Julio del 2015.
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sonido en el tiempo, y la supervivencia de los habitantes que generan un silencio
bastante ensordecedor. Un silencio de contenidos politicos, materias estéticas y
elementos sensoriales que conforman un cuerpo de sentido importante para el borde

de una ciudad.

Aparte de los parlantes de un watt se instaléd un parlante central de 250 watts que
otorgaba el bajo, y la resonancia suficiente para invitar al espectador a ingresar a la
galeria. La iluminacién por su parte fue pensada de forma contra picada y frontal a la
instalacidon con la finalidad de mostrar el cableado, que en total en linea recta se
conformd por un kildmetro de cable de parlante y 10 metros de cable USB. El cable
proporciond gran parte de la propuesta visual formando una enredadera que le daba
un sentido organico estableciendo un juego entre los objetos industriales y las formas

organicas.

La utilizacion de parlantes/conos de un watt como objetos industriales, se pensd
generando una relacién con la nocién de desobediencia tecnolégica®® propuesta por el
Cubano Ernesto Oroza en donde se re-inventa un objeto en funcién de una nueva
utilidad. La propuesta por tanto conversa entre la re-invencién de los objetos en
desuso, y la posibilidad de establecer nuevas formas de percibir a los objetos. Esta
relacion particular con los objetos, Oroza la propone como una necesidad por la cual
los cubanos se vieron envuelta por los procesos que en el pais sostuvieron en la época
de la depresién llamada periodo especial y a posteriori. Los cubanos idearon la forma
de interrumpir la légica de vida de los objetos, fusionando sus funciones y formas entre
ellos. En el caso de la obra la fusién se pretende generar entre el objeto cdnico del
parlante y el iman con la galeria, como un objeto unificado, no solo desde Ia

particularidad de uno hacia otro sino en como el sonido generé por medio de esta

43 https:/fvoutu.be/r _N4BGrGzo Desobediencia tecnologica, 27 de Julio 2015.
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fusion una consecuencia en las vibraciones que se generaban del parlante hacia la

galeria.

Por su parte la obra durante el dia se establecia de distinta manera en relacién al
espectador abriendo las puertas frontales y laterales, pensando en el paseante del
persa y en la iluminacidn natural en relacion a la propuesta instalativa, que dejaba ver
esta relacion de objetos fusionados. Por lo tanto la instalacidn tenia distintas formas de

vosualidad que eran dictadas por las condiciones tanto temporales como espaciales.
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