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Tras la experiencia de una visita a Pomaire,
comienza el cuestionamiento del uso de la
greday la capacidad de la alfareria para unir
agua - tierra - fuego - aire en un sélo proceso.
Desde ese momento y sumandole la carga
personal de intereses, nace este planteamiento
o @ de la problematica. ;Cémo vincular la técnica
i artesanal de la alfarerfa en greda dentro de una
obra de arquitectura?
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fig 01. Esquema de elaboracién propia proceso de formacion FAU
“me hicieron falta referentes mujeres”
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fig 02. Fotografia tomada por Dominique Sain
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01. Building with Fire & Baked-insitu earth houses, Anupama Kundoo & Ray Meeker -1988
02. Imédgen horno de carbén Culipran- Ampliacién para la Casa del Carbonero Smiljan
Radic -2013

03. Platform for Humans and Birds, Bienal de Arquitectura Venecia,Studio Ossidiana - 2021
04. Plazas Japonesas de noche, Kito Fujio -2017

05. Zeedijk Street , Amsterdam , Aldo Van Eyck-1955

06. Place Brooklyn, New York, s.i-1967

07. Escultura Jeux, Pierre Szekely -1967

08. Zeedijk Street, Amsterdam, Aldo Van Eyck-1955

09. AGUERO- “La choza del carbonero: refugio en la naturaleza | Construccién tradicional |
Documental” Por Eugenio Monseama

10. Ampliacién para la Casa del Carbonero Smiljan Radic -2013

11. Ampliacién para la Casa del Carbonero Smiljan Radic -2013

12. “Oh, the places you'll go!” Dr Seuss- 1990

13. Playscape, Michael Grossert- 1967-1975
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. Building with Fire & Baked-insitu earth houses, Anupama Kundoo & Ray Meeker -1988
. Terracotta Cones, Anupama Kundoo - s.i

Lake Merrit Monster, Oakland- 1950

Taller de obra - Proyecto realizado por estudiantes de la Universidad de Talca- 2014
Escultura de Jim Miller -1958

Le group ludic, La Grande-Motte- 1950

Pull of the moon, Bert benally & Ai Weiwei -2014

Teppozue Playground, Japan, Kuro Kaneka - 1935

Colegio en Dublin Ronan McCrea 2009

. Contoured Playground, Isamu Noguchi -1941
24.
25.
26.
27.
28.

Modelo Petit-Clamart, Hauts de Seine; Pierre Szekely -1957
Dropped Bowl with Scattered Slices and Peels, Dade County -1990
El nifio escondido en un huevo, David Hockney - 1970

Volunteer Park, 1969

Contoured Playground, Isamu Noguchi -1941

29. Egon Moller-Nielsen’s Spiral Slide - 1956

30. Gonzalo Fonseca, 1960-1990

31. Tlustracion de Susa Monteiro

32. La Femme et le Moineau , Le Corbusier- 1957
33.Fotografia sacada por mi mamd, Dominique Saint- Jean
34. Cai - Snke - Paula Godoy -2018

35. Pez Dispenser , Jean-Michel Basquiat, 1984

36. Segunda Ola, Catalina Bu- 2021

37. Divisor (Divide), Lygia Pape - 1968

38. Ceramica -Maryami Riazi 2020

39. Fotografia sacada por mi mamd, Dominique Saint- Jean
40. Juegos Sakura Card Captor -1996

41. The Architect’s Brother, Robert & Shana Parkeharrison 2010
42. Gonzalo Fonseca, 1960-199043.

43. Ceramica Lourdes Salgado 2021
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44, Tlustraciones para cuentos Hermanos Grimm, David Hockney - 1970
45. Skoghall Konhsthall, Alfredo Jaar -2000

46. Fotografia sacada por mi mama, Dominique Saint- Jean

47. Burgerweeshuis, Aldo van Eyck & Joost van Roojen- 1961

48. Brockwell Park, Londres 60’s

49. Fotografia sacada por mi mama, Dominique Saint- Jean

fig03. Lasimd ilizadas aqui son consideradas como una sola figura y
su bibliografia s encuentra al final.
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En el ano 2020, durante el proceso de
practica profesional, tuve la oportunidad
de trabajar en Normal Estudio. Dentro

de esta oficina se estaba comenzando a
desarrollar el proyecto de Fundacién Ruta
Pais. El proyecto consiste en revalorizar
tres localidades (Chimbarongo, Pelequén y
Pomaire) por medio de su artesania.

El pensar la artesania y tradicién del lugar
como punto de partida para un proyecto
llamé mi interés. Por lo que al momento de
tener que elegir un tema para desarrollar
durante el proceso de titulacion decidi
tomar lo vivido.

Existian dos posibilidades, elegir uno de los
lugares ya estudiados parte de Ruta Pais o
buscar una nueva localidad.

Opté por Pomaire, ya que conocia el lugar
desde mi infancia y sentfa un vinculo mayor
y habia visitado el lugar durante mi estadia
en Normal Estudio por lo que tenia una
imagen mas fresca. Ademads pertenece a la
Regién Metropolitana, lo que facilitaba la
posibilidad de visitarlo segtin el contexto y
normas sanitarias producto a la pandemia.
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Por qué:
Para crear un vinculo entre el material y
tradicion de la alfareria de Pomaire a través de

la construccion de este proyecto

Qué / Tema:

La greda como material constructivo

Coémo / Proyecto:

Desarrollando arquitectura que

incorporen la greda.

Complementar el espacio publico existente de la

localidad con juegos para nifias y nifios.
Doénde / Lugar:

Pomaire - Reconocimento nacional, turismo y

dependencia econdmica en torno a la alfareria.
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¢COoOmo vincular la técnica artesanal de la
GREDA CHILENA dentro de una obra de
ARQUITECTURA?

La alfareria en greda es una técnica ancestral
que une tierra, agua, aire y fuego para formar
un objeto resistente al tiempo. Las etapas de
esta técnica consisten en la extraccidn de tierra,
modelado de la pieza, secado y quema.

Gracias a este ultimo, el fuego solidifica la tierra
formando la greda. Este tltimo proceso es lo
que entrega resistencia, funcionando como una
técnica de preservacion natural del material.

La greda es una fotografia del momento en que
el fuego se graba en la tierra.

Podemos controlar el fuego, pero no predecirlo,
por lo que no se puede asegurar el resultado.
Esta misma caracteristica es lo que le entrega
valor a esta técnica. La quema de cada objeto es
Unica, al igual que su produccién.

En Chile tenemos una amplia variedad de
alfarerfa, sin embargo, el caso de Pomaire es
uno de los mas reconocidos. Es por esto, que la
investigacion busca la posible aplicacién de esta
materialidad a la arquitectura enfocado en el
caso de esta localidad.

Es casi inevitable ver el potencial de incluir

la greda y el fuego en el proceso constructivo
dentro de un proyecto. Y asi, incorporar el
legado patrimonial cultural de Pomaire y
rescatar una técnica propia de nuestra cultura
para formar un lugar.

Paralelamente permite aprovechar la greda
para explorar en el proyecto la incorporaciéon
del fuego en el proceso constructivo permite
dos cosas. La primera, es la preservacion
natural del proyecto y segundo el reunirse

en torno al fuego durante su construccion.
Algunos autores consideran que las primeras
instancias arquitectonicas fueron los encuentros
en torno al fuego. El evento en si de reunirse
es lo que genera la experiencia relevante en la
arquitectura por lo que también agrega una
experiencia y valor al proyecto.
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Dentro del territorio chileno, uno de los
principales oficios artesanales es la alfareria o
ceramica. Ambos son conceptos que se refieren
a la técnica de produccidén artesanal mediante el
modelado de barro o arcilla que posteriormente
es cocido a altas temperaturas. La diferencia

de los conceptos, a veces, se relaciona con los
materiales o técnicas. En sus origenes, las piezas
creadas eran principalmente utilitarias, ya que

existia una necesidad por almacenar, trasladar y
cocer, alimentos o agua.

Con el tiempo las personas dedicadas a la
alfarerfa, alfareros y alfareras, fueron ampliando
los tipos de piezas, formas y usos. En el caso
chileno, sin perder la técnica ancestral de los
pueblos originarios, el mestizaje o sincretismo

cultural aporté con nuevas expresiones a lo
largo del pais .

Uno de los aspectos mas interesantes e
importantes de la produccion alfarera es el
vinculo con la naturaleza. Cada pieza conecta
los cuatro elementos; aire, agua, tierra y fuego
para crear objetos, que ademas son posibles de
reciclar en su totalidad, volviendo este oficio
sumamente sustentable. Esta misma conexién
con la naturaleza es lo que hace que cada pieza
sea Unica y que ademas, segun la localidad se
desarrollen distintos objetos, formas y técnicas

Chile tiene una variedad de suelos y tipos

de tierra/aridos, lo que genera una diversa
alfarerfa. Cada localidad desarrolla una
expresion alfarera segtin su cultura y entorno.
Una parte de este oficio ha incorporado
nuevas tecnologias o estéticas, pero, por lo

general se mantiene la base del legado de cada
asentamiento indigena.

Es posible diferenciar y asegurar el uso de greda
en los primeros asentamientos indigenas, sin
embargo no se sabe con certeza cudles eran

las técnicas exactas de cada pueblo originario.
Principalmente porque la forma de pasar
aquella informacién ha sido aprendiendo el
oficio mismo de generacién en generacion.
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Pomaire:
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La Araucania:
Cerémica tradicional

Dentro de la zona central de Chile, las primeras
culturas relacionadas a la alfareria serian El
Bato (250 a.C. - 900 d.C.) y Llolleo (150 a.C.

- 900 d.C.). Donde eran principalmente jarros
y ollas pulidos y sus decores eran a partir del
modelado e incisiones. Alrededor de 1000 d.C.
se encuentra la cultura Aconcagua (1400-1536)
en este caso, se caracterizaron por pintar con
dos o mas colores las escudillas y cuencos. En el
siglo XV el territorio entre lo que hoy se conoce

como Arica y Rancagua era controlado por la

zona central

cultura Inca. Esta influencia sobre los pueblos
originarios se vio reflejada en las piezas de al-
fareria o ceramica, donde se puede percibir una

combinacion entre los disefios incaicos y los de
la cultura Aconcagua

Sin embargo, toda alfareria tiene un proceso
productivo similar que se basa en los siguientes
pasos; extraccion del sustrato, preparacion de
pastas, modelado, coccidn directa con leha o en

hornos y luego terminaciones.

fig 5. Esquema de elaboracion propia

Otro dato interesante de destacar, es la presen-
cia de la mujer en el oficio. Es un oficio donde
el modelado es principalmente realizado por
mujeres. Esto mismo generd un imaginario en
torno al disefo y la imagen de locera o alfarera

en muchos territorios. 1
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fig 6. Esquema de elaboracion propia

GREDA DE POMAIRE

El vinculo entre Pomaire y la alfareria, es parte
de un legado ancestral. Las piezas de Pomaire
vienen de un conocimiento que se ha pasado
de generacion a generacion. Este oficio logré
desarrollarse de manera 6ptima debido a las
minas de arcillas que rodean el pueblo de
Pomaire proveyendo a la localidad de greday
arcilla roja. En un inicio la greda era extraida
principalmente del cerro La Cruz.

Las mujeres del pueblo eran las principales
loceras y alfareras de esta localidad. Lo que
también generd una imaginario en torno a la
greda. El oficio se aprendia observando y se
inclufa a los nifios y nifias en el proceso, fuese
pisando, lustrando o puliendo las piezas.

“Empecé lustrando piezas de greda a los ochos
anos en la casa de unos vecinos y desde entonces
no paré mas. Alucinaba viendo estas piezas tan
lindas, de color natural, bien terminadas, sin
imperfecciones, asi que me decidi a continuar
con la tradicién de esa misma forma, a la
antigua, todo a mano, sin saltarme ningtn
paso”.— Rosa Gonzalez (64), artesana de la
Agrupacién de Artesanos y Alfareros en Greda
Tradicional de Pomaire. 2

La elaboracion de cada pieza, ademas

de involucrar el conocimiento y legado
generacional, se caracteriza por un proceso
extenso y doméstico. Se utilizan instrumentos
simples y fabricados por las mismas personas
en algunos casos. Existen cinco etapas en el
proceso completo, extraccidon y preparacion,
modelado, secado, quema y terminaciones.

Dentro de las caracteristicas de la greda de
Pomaire se encuentra el color rojizo, este color
rojo terracota se debe a la presencia de altos
niveles 6xido de hierro en los aridos que forman
los cerros de Pomaire. Las personas dedicadas a
la alfareria no le agregan ninguna pigmentacion,
la inica técni ca para alterar el color es la
incorporacion de humo en el momento de

la quema. Este humo viene de la quema de
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paja o bosta animal que se realiza para que se
impregne en la greda misma dejando un color
ma4s oscuro.

Existen tres tipos de granos para formar la
greda que se diferencian por su tamano. Sus
utilidades son segtn el tipo de pieza que se
quiera crear.

Para objetos con dimensiones mayores o que
necesiten mayor resistencia se utiliza el grano
grueso y de mayor tamafo. Sus limitaciones se
aproximan a un metro por un metro.

Luego esta el grano medio, donde las piezas son
de caracter utilitario, como ollas, fuentes y sus
dimensiones son desde 10 cm x 10 cm, a 30 cm
x 30 cm.

Finalmente esta el grano fino que es utilizado
para miniaturas y decoraciones. Los estilos
principales de piezas que existen en la
tradicion de Pomaire, son los siguientes;
alfareria tradicional caracterizada por ser parte
del legado ancestral y utilitaria, jardinerfa
donde se incluye todo lo que son macetas y la
decorativa, que también abarca las miniaturas
caracteristicas de la localidad.

En una entrevista por parte de Normal Estudio
a Rodrigo Véliz, alfarero de Pomaire, dice que
la esencia particular que tiene este pueblo, es
que la alfarerfa sigue un proceso manual, desde
la extraccién a la quema. Donde se hereda el
oficio y esa es la particularidad, el trabajar

con las manos. El proceso es el mismo, se han
agilizado ciertos procesos con herramientas
como el torno que permite mejores
terminaciones y modelados mas rapidos. Los
tipos de quema también han cambiado, de
pilas se han incluido hornos, pero sigue siendo
manual, no existen hornos de gas o eléctricos.
Los hornos son con lefia. Rodrigo Véliz explicé
que se debe a que la gente de Pomaire prefiere lo
tradicional.
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ETAPAS / TRADICION & TECNICAS

O1. Preparacion

Extraccién y preparaciéon de la tierra, 2 a 3
semanas.

La arcilla se extrae manualmente de las canteras
de los cerros que rodean la localidad.

El primer paso dentro de la recoleccion es sacar
la capa de vegetacion que cubre la zona y luego
comienza el proceso de extraccion. Esto puede
hacerse casi durante todo el afo a excepcion de
dias Illuviosos.

Una vez lleno el camidn se lleva a la molienda,
una trituradora de arcilla. En pomaire a este
proceso se le agrega agua, algo poco comun.
Se deja en un pozo por 12 hrs y de ahi por la
molienda nuevamente.

La molienda deja la greda lista para trabajar.
Otros proveedores dejan reposar la materia
prima por dos a tres semanas.

Luego se debe mezclar, apretar y aglutinar todo
con las manos. Este proceso permite distribuir
la humedad y eliminar las burbujas de aire, el
objetivo es lograr una arcilla lo suficientemente
maleable.

figs.
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0O2. Modelado

Una vez terminado el proceso de preparacion,
se comienza el proceso de modelado. Es
recomendable amasar la greda para lograr
eliminar el aire que pueda contener.

Existen tres tipos de técnicas para crear estas
piezas:

1.Modelado manual

2.Torno

3.Técnica de “lulos/churro/rollizo".

Dentro del modelado manual existen dos
opciones. Cuando una pieza es pequeia,
miniatura o de juguete, el moldeado es
completamente manual. Mientras que cuando
una pieza es rectangular como fuentes o
similares se utiliza el método de placa que es
generar una ldmina de greda con un grosor
uniforme y adaptar la forma para crear un
rectangulo.

En el modelado manual los alfareros y alfareras
utilizan estecas de madera con distintas formas
para guiar la pieza.

Las piezas de ta Amafio intermedio en su
mayorl'a son realizadas por torno, existe torno
manual o pie. El torno es una herramienta
incorporada, fue introducido en la cultura y
técnica de Pomaire. Si bien esta técnica utiliza
principalmente las manos, se apoya con
herramientas - estecas de acero que permiten
dar mejor terminaciones. Una vez realizada la

pieza, se levanta el ceramio de manera uniforme

y después de un dia se agregan detalles.

Las de gran tamafio, maceteros o tinajas
principalmente, por sus dimensiones son

hechas con la técnica de rollizo, que consiste

en ir agregando la greda por capas y de a poco.
Posteriormente con un trozo de metal, piedra o
mates de calabaza se elimina la greda sobrante y
asi se unifica el grosor de la pieza.

Durante este mismo proceso existe el brunido
que también tiene distintas etapas. En el caso

de modelado por torno segin Rodrigo Barros,
posterior al tercer dia viene el primer brufiido
con agua, esto permite perfeccionar las piezas.

g 9.

fig 7,8 & 10. Registro Fotogrdfico de Fundacion Ruta Pais,

Domingo Arancibia. 2021

fig 9. Fotografia de Valentina Oksenberg. 2021
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03. Secado

Para que la pieza bote el agua que contiene y asi
evitar que se quiebre o se trice en el horno.

Dependiendo del clima la velocidad del secado
varfa, por lo que en primavera y en verano el
secado es mas rapido. Mientras que en invierno
la humedad y las lluvias complejizan este
proceso, durante este periodo generalmente se
producen piezas mas pequeiias y que puedan
secarse mas rapido.

La pieza se deja orear para que bote el agua.
Cuando las piezas estan semi secas se realiza
el brunido o lustrado. Al cuarto dia desde la
terminacién del modelado inicial comienza el
bruiiido en seco, se pule con otro pedazo de
greda cocida o piedra, esto es lo que le da el
brillo a ceramica tradicional.

Terminado el brufiido se deja orear nuevamente
para que bote el resto del agua, esto evita que se
quiebre o se trice al interior del horno. Al quinto
dia se deja la greda secar, para que al septimo
dia esten listas para ser quemadas las piezas.




tierra + fuego

ETAPAS / TRADICION & TECNICAS

04. Quema

Existen distintas formas de realizar la quema.
Algunas artesanas y artesanos realizan la
coccioén tradicional (pila/pira ) que consiste en
realizar un hoyo en el suelo y se apilan, para
luego realizar un fuego que cocine todo.

Otras personas utilizan hornos con revoques
de barro y llama directa. Mientras que en
otros casos se utilizan hornos de ladrillos con
combustion invertida.

En ambos casos, el proceso es mas rapido y
menos complejo en comparacién a las pilas. Sin
embargo, en todos los casos la gente de Pomaire
usa la lefia y no gas o electricidad como en
algunos otros lugares. Al usar lefia, siempre se
debe asegurar que la lefia no esté humeda. Esto
podria afectar en todo el proceso.

En el dia siete desde el modelado de la pieza,
es posible meter las piezas al horno. Para esto,
dependiendo del horno, en algunos casos es
importante calentar el horno antes de meter las
piezas para conseguir eliminar la humedad.

Los tiempos de coccidn y las temperaturas
varian en el tipo de horno y del alfarero/a,
pero oscilan desde las 7 hrs a las 12 hrs y la
temperatura varia entre los 700°C a los 1000°C.
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En un horno tradicional la coccién es de

10 a 12 hrs, se tiene que esperar a que esté
completamente frio el horno para poder retirar
la piezas, cualquier cambio de temperatura
podria dafar las piezas.

Ademads es importante entender que la
greda tiene como limite los 1000°C, con una
temperatura mayor se deforma o derrite.

Al cargar el horno por lo general se carga de
mas grande a mas pequeiia. Una vez el horno
esta cargado se deben tapar o cerrar los orificios
para controlar el fuego y evitar cambios de
temperatura.

Como se tapa y donde se tapa depende del
horno, sin embargo siempre debe existir al
menos un orificio que permita salir la humedad
del material.

Al prender la lena se debe controlar el fuego
para que no sobrepase la temperatura. En
algunos hornos después de las primeras cuatro
horas se introduce una pequefia parte del fuego
al interior de la hornilla, este proceso se repite
cada hora y luego se deja el fuego que pase
completamente.

Finalmente las piezas toman un color intenso.
Este proceso de quema otorga distintas
caracteristicas al material, una de ellas es la
resistencia y durabilidad.

Otra cualidad de este proceso es la variedad
cromatica de la pieza, principalmente color
rojizo.

Algunas veces cuando se quiere dar un tono
mas oscuro la pieza es ahumada sobre brasas de
bosta de animal o paja de trigo. Este proceso
puede ser realizado en piras o hornos.

fig 11. 1. (2021, 26 de Enero). Alfareria. Artesanias de Chile.

tierra

021

O5. Terminaciones

En este dltimo proceso es importante
revisar el estado de todas las piezas una vez
terminado el proceso de coccién y cuando
ya se han enfriado naturalmente, un cambio
de temperatura muy brusco podria romper
las piezas.

Luego vienen las terminaciones,
principalmente limpiar las piezas y en
algunos casos pulir, sin embargo el principal
bruiiido viene previo a la quema.

Después las piezas estan listas para ser
vendidas. Con las piezas que no sobreviven
el proceso de quema o tienen alguna falla,
es posible reciclar el material para producir
nueva greda o chamote.

+ Informacion

Posibilidad de agregar arena, cuarzo o
chamote a la greda puede hacerlas mas
resistentes

Existe poca exploracion en torno a posibles
modificaciones o aplicaciones de la greda.
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QUEMAS DE POMAIRE

O1.Hoyo / Pira:

La pila, hoyo y pira son métodos arcaicos que
eran utilizados por las primeras civilzaciones
en desarrollar alfarerfa. Por lo mismo es un
forma de quema menos controladay con
resultados menos predecible, pero su valor se
encuentra en que es la forma originaria de la
tradicion alfarerfa de muchas culturas.

Se sitdan las piezas de mas grandes a mads
chicas y se le recubre con palos y tablas, en
algunas ocasiones se le agrega estiércol seco. El
estiércol permite crear una forma de paredes a
la pira, esto ayuda a controlar el fuego e iguala
las temperaturas del conjunto.

A medida que se va quemando el material
de combustion el fuego va aumentando su
potencia.

En ocasiones se oyen crujidos y pequefias
explosiones, esto en algunas ocasiones

en realidad es el resultado de una pieza
reventando.

Una vez el fuego vuelve a bajar su intensidad
se recubre con una capa de paja y encima
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de esa capa estiércol en polvo y tierra. Esto
provoca que el humo no salga, por lo que las
piezas toman un color negro.

Materiales: La misma tierra del lugar y
elementos para generar fuego

Temperatura: Este método inicia con unos
300°C aproximadamente y puede llegar a los
800°C.

fig 12. Jo Buhlert, Cathie (2014, 21 de Abril). “Ring of Fire”.

0O2. Horno Tradicional

1.- Hogar: Debajo de la cdmara donde se
ponen las ceramicas.

2.- Camara: Lugar donde se situan las piezas,
el cierre de la cdmara puede ser con puerta

o con barro y perforaciones para eliminar la
humedad.

Como el hogar se encuentra debajo de la
camara el calor sube de manera directa a
la camara. Es importante controlar el fuego
porque la quema debe ser pareja.

Materiales: Por lo general ladrillo fiscal y
barro. En la actulidad algunos incluyen
elementos de fierro.

Temperatura: a 700°C la primera quemay la
segunda a 1000°C con el esmaltado.
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03. Horno Combustion Invertida

1.-Hogar: A un costado de la cdmara dos
metros de profundidad donde se prende el
fuego.

2.-Cenicero: Entra el aire, permite que se
oxigene el fuego para mantenerlo.

3.- Camara: Lugar donde se ponen las
ceramicas, se va cargando, llenando el horno
se pone la puerta, utilizando ladrillo.

En el horno de combustién invertida el fuego
pasa por el hogar hasta el final y por una
garganta sube da vuelta por la cdmara y llega
a otra garganta y sube el humo. Se conserva
mejor el calor.

Este horno reduce la basura y humo.

Materiales: ladrillo fiscal y barro, estructura
de fierro para controlar la dilatacién de las
cupulas una vez que el horno supera los 1000°
C.

Temperatura: a 700°C la primera quema y la
segunda a 1000°C con el esmaltado.
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fig 13. Collage de elaboracion propia

POMAIRE

El Valle Maipo de la Regién Metropolitana,

se caracteriza por suelos beneficios para el
desarrollo de la agricultura debido al buen
drenaje y aluviales. Con clima templado, dias
calidos y noches frias, escasas precipitaciones.

Dentro del Valle del Maipo, al lado oeste del
valle, cercano a Melipilla y a 70 km de Santiago
se encuentra Pomaire. Un lugar ubicado

entre cerros arcillosos y caracterizado por

su tradicion alfarera que remonta desde los
pueblos originarios. Este oficio heredado de

la cultura precolombina de los diaguitas, que
posteriormente fue perfeccionada por la cultura
Inca, es el sustento econdmico de Pomaire. Que
ademads forma parte del imaginario e identidad
de la localidad.

Alrededor del afio 1771 existe una
reorganizacion del territorio, y el pueblo se
asento en la actual ubicacién. Esta era una
aldea mestiza que aun estaba en desarrollo.
Esta ubicacion resulté ser estratégica en la
zona central al estar entre el camino Santiago-
Valparaiso.

Para el ano 1960, Pomaire tenia cierta fama
debido a sus piezas de greda, logrando que
personas comenzaran a visitar al pueblo.

Sin embargo, diez afios después, el pais

vivid periodos que afectaron el turismo de
Pomaire, la reforma agraria, golpe de estado y
contrarreforma, generaron que las personas de
Pomaire tuviesen que ir mds lejos para lograr
vender sus piezas.

En el afio 1980, la situacién mejord y
aumentaron las personas interesadas en las
piezas de greda que visitaban la localidad.
Formando un turismo en torno a la arte

El Valle Maipo de la Regién Metropolitana,

se caracteriza por suelos beneficios para el
desarrollo de la agricultura debido al buen
drenaje y aluviales. Con clima templado, dias
calidos y noches frias, escasas precipitaciones.

Dentro del Valle del Maipo, al lado oeste del
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valle, cercano a Melipilla y a 70 km de Santiago
se encuentra Pomaire. Un lugar ubicado

entre cerros arcillosos y caracterizado por

su tradicion alfarera que remonta desde los
pueblos originarios. Este oficio heredado de

la cultura precolombina de los diaguitas, que
posteriormente fue perfeccionada por la cultura
Inca, es el sustento econdmico de Pomaire. Que
ademads forma parte del imaginario e identidad
de la localidad.

Alrededor del afo 1771 existe una
reorganizacion del territorio, y el pueblo se
asento en la actual ubicacion. Esta era una
aldea mestiza que aun estaba en desarrollo.
Esta ubicacion resultd ser estratégica en la
zona central al estar entre el camino Santiago-
Valparaiso.

Para el ano 1960, Pomaire tenia cierta fama
debido a sus piezas de greda, logrando que
personas comenzaran a visitar al pueblo.

Sin embargo, diez afios después, el pais

vivid periodos que afectaron el turismo de
Pomaire, la reforma agraria, golpe de estado y
contrarreforma, generaron que las personas de
Pomaire tuviesen que ir mas lejos para lograr
vender sus piezas.

En el afio 1980, la situacién mejord y
aumentaron las personas interesadas en las
piezas de greda que visitaban la localidad.
Formando un turismo en torno a la artesania y
gastronomia. Originalmente las construcciones
en Pomaire también se relacionaban con

la tierra, la mayoria de la arquitectura era
construida con adobe, es decir barro y paja.
Esta identidad se vio afectada por el terremoto
de 1985, ya que la mayoria no resistieron lo
ocurrido.

Ya en 1990, habian aumentado los puntos
de venta y restaurantes, haciéndolo un lugar
atn mas turistico principalmente los fines
de semana. La gente sigue visitando Pomaire
como un lugar turistico por su artesania. La



calle principal concentra parte de la historia de
Pomaire. Se pueden ver las casonas antiguas de
adobe que hoy son utilizadas como puntos de
venta. La tradicion en cuanto a los articulos y
sus disefios siguen presente, la mayoria de las
piezas son utilitarias. Sin embargo, unas pocas
personas han modificado o anadido parte de la
cultura de la cerdmica contemporanea.

Pomaire tiene una poblacién de 10.000
habitantes segtin el censo del 2002. Actualmente
la base de la economia y fuente de ingresos
de las personas en si misma sigue siendo
principalmente la artesania, gastronomia
tradicional, comercio y excursiones, es decir,
turismo. Sin embargo, esta dependencia
turistica se ha visto afectada por la reventa
de productos, el reemplazo de la greda por
materiales extranjeros y la pérdida de técnica
por desinterés de las nuevas generaciones.

fig 14. Fotografia de elaboracion propia
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Pomaire es una localidad con alrededor de 112
talleres para confeccionar piezas de greda. Sus
talleres se concentran en las calles principales,
siendo estas el mayor foco de turismo. Dentro de
estos talleres se pueden apreciar la tradicion de
la técnica e incluso en algunos casos visualizar
ciertas partes del proceso como el modelado.
Esto mismo aporta al interés de las personas

que visitan el lugar. La mayoria de la gente que
visita Pomaire es por el dia y recorren a pie las
calles principales. Por lo que las primeras dudas
en las visitas a la localidad surgen en relacion al
espacio publico y su relacion con las personas de
la localidad y turistas.

Otro punto interesante de Pomaire es que
cuenta con un nucleo principal que incluye
servicios en torno a la manzana que concentra
la tnica plaza y el Gnico colegio de ensenanza
bésica del lugar. Alrededor de la plaza se
encuentra un restaurante, estaciéon de bomberos,
CESFAM, colegio, comisaria y almacenes. Sin
embargo hay dos sitios en desuso aledafios

a la manzana, entregando oportunidades de
emplazamiento para el proyecto. El primer
sitio se encuentra en una de las esquinas

frente a la plaza y actualmente es un sitio con
una construccion no formal. Mientras que el
segundo sitio colinda con la plaza y con acceso
por la calle sin salida.

Desde esta observacion, se entiende que al

ser al ser una localidad pequefa generar otro
nucleo de atencion desvia la potencialidad de un
nucleo bien conformado. Por lo que el interés
principal es proponer un proyecto que permita
aprovechar lo preexistente como punto de
partida y la tradicion de usos de esta manzana.
Es decir, un proyecto que tome la tradicion y
caracter del lugar, pero que a su vez proponga
un aporte para lo ya existente.

En el ambito normativo, segtin el plano

seccional de 1991 cuenta con siete zonas que
establecen los usos de suelos permitidos esta
manzana se encuentra en la zona D. La zona

D tiene permitido la vivienda, equipamiento,
talleres y almacenamientos inofensivos. Una
superficie predial minima de 300 m2 y una
ocupacién maxima del suelo del 50%, entre
otras restricciones.

Ademads, Pomaire cuenta con una ordenanza
municipal del 2012 establece en el capitulo
IV; articulo 15 que las zonas B, C y D pasan a
constituir una zona tipica primaria, donde las
actividades primordiales serdn en el dmbito
del turismo, gastronomia, comercializacién
de alfareria y artesanfa. Donde ademads los
materiales permitidos son barro, madera,
techumbres de teja estoquillo o coirdn.

Esta misma ordenanza recalca en distintas
ocasiones la importancia de fomentar el
turismo y salvaguardar, rescatar y promover
la importancia patrimonial y cultural que
representa la alfareria local. Por lo que este
proyecto debe seguir esta logica.

Otra observacion durante este proceso ha sido
el vinculo de las nifias, nifios o nifes con la
alfarerfa. Es un legado que se presenta y aprende
desde el ayudar. Siendo el caracter educativo

un punto que pareciera ser importante en la
tradicion alfarera y localidad de Pomaire.

Sin embargo, estos procesos siempre son

en ambitos de espacios privados. Por lo que
teniendo la posibilidad de utilizar espacios
cercanos a la plaza y al colegio, surge la
oportunidad de complementar el espacio
publico existente de la localidad con un enfoque
educativo que a la vez permita potenciar la
experiencia de sus habitantes y visitantes, pero
por sobre todo a las nifias y nifos de Pomaire.

Se proponen juegos para nifnos y ninas que
incorporen la greda como material constructivo,
pero que ademds eduquen sobre los distintos
estados de la greda y su técnica
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Cantidad de nifias y nifios Pomaire: sin
informacion

Superficie: 368 m2

Estado actual: ABANDONO

fig 15. Fotografia de elaboracion propia

10.000 hab

Region Metropolitana
Economia: Turismo &
Artesania
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Derecho a Jugar

“El nifo tiene derecho a recibir educacion,
que sera gratuita y obligatoria por lo menos
en las etapas elementales. Se le dard una
educacion que favorezca su cultura general
y le permita, en condiciones de igualdad

de oportunidades, desarrollar sus aptitudes
y su juicio individual, su sentido de
responsabilidad moral y social, y llegar a ser
un miembro til de la sociedad.

El interés superior del nifio debe ser

el principio rector de quienes tienen

la responsabilidad de su educacién y
orientacion; dicha responsabilidad incumbe,
en primer término, a sus padres. El nifio
debe disfrutar plenamente de juegos

fig18. ) fig 19. y recreaciones, los cuales deben estar
orientados hacia los fines perseguidos por
la educacidn; la sociedad y las autoridades
publicas se esforzaran por promover el goce
de este derecho.”

UNICEF - https://www.uniceforg/lac/
historias/10-derechos-fundamentales-de-los-
nifos-por-quino

fig 18 & 20. fotografia tomada en Plaza Brazil, fig 19. fotografia tomada en Dunas, Dominique

Santiago por Dominique Saint-Jean, mi mamd Saint-Jean, mi mamd
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fig21.
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fig 21. van Eyck, Aldo (1955). Zeedijk.
fig 22. Elaboracién propia, Santiago 2019
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INICIOS DEL PLAYGROUND

Jugar es uno de los diez derechos fundamentales
de las nifas y nifios. Es una accién sumamente
importante para el desarrollo de una persona,
ya que pareciera ser que se facilita el aprendizaje
desde la experiencia y estimulos. Esta accion

en lugares como espacios publicos también,
dentro del ambito social, entrega la posibilidad
de comprender como relacionarse con personas
desconocidas, propiciando el aprendizaje

en colectivo y por imitacién - la base de la
sociedad y comunidad.

El juego libre - esta enfocado a los nifios y
ninas. Se busca el estimulo de la imaginacion
en un espacio que sugiere interacciones y
usos sin definirlos. Esta ambigiiedad de
como se interactia en el espacio es lo que lo
hace enriquecedor para el usuario, el disefio
de un espacio debe buscar las multiples
interpretaciones a lo largo del tiempo,
volviéndolo un espacio de uso imaginativo.
Paralelamente permite la interaccion entre
las personas y el estimulo personal ,es decir
funciona tanto como colectivamente como
individualmente.

Dentro de la disciplina de la arquitectura los
playgrounds han sido una propuesta con un
enfoque hacia los nifos y ninas, que ademas el
disefio involucra el jugar como uso. Para disefiar
un espacio pensado para nifias y nifios, siendo
adulta, el primer acercamiento es encontrar
ver y comparar que se ha propuesto en torno

a este programa y uso, luego probar desde la
realidad de Pomaire. Finalmente si es que la
crisis sanitaria lo permite, poner a prueba el
disefno escuchando la voz de la infancia, para
asi también valorar el poder de la imaginacién
de las ninas/nifios y entender mejor cémo era
conocer el mundo a partir del jugar.

Resumen revision:

Como bien se explica en el articulo “ Politicas
del playground: los espacios de juego de Robert
Moses y Aldo van Eyck” del arquitecto Nicolas
Stutzin, la disciplina de la arquitectura en la
modernidad planted /invent6 los llamados
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%ﬁg 22.
playgrounds con el fin de alejar a las nifas y
ninos de la calle. Esto entregd una propuesta a
espacios urbanos enfocados al juego. Espacios
para la infancia que funcionaban con un grado
de complejidad que ha provocado que hasta

el dia de hoy se mantenga como una solucién
estudiada e incluso vigente para el desarrollo
de las personas. En el articulo Stutzin describe
los playgrounds como complejos ya que ademads
de cargar con un cardcter lddico, son espacios
formativos que de manera didactica permiten
a las personas ensayar el relacionarse entre
pares, entre otras cosas. En el mismo articulo
se plantea que es una propuesta / agente
inequivocamente positiva para la ciudad,
dificilmente alguien podria estar en contra de
la construccién de un lugar asi. “El playground
es, al mismo tiempo, un lugar politicamente
correcto y un espacio para la utopia. Pero es
también, ineludiblemente, parte activa del
proyecto politico e ideolégico de una ciudad y
una sociedad.” 3 Johan Huizinga, define a las
personas como Homo Ludens, esto apunta

que la base de la conformacién de la cultura y
sociedad viene del juego. Dentro de este aspecto
y para comprender las llamadas plazas de
juegos o playgrounds es necesario conocer las
propuestas de Isamu Noguchi, Aldo van Eyck y
un caso mas ortodoxo Robert Moses.



fig 23.

El artista Isamu Noguchi desde el afio 1933,
principalmente en Jap6n y Estados Unidos,
comienza a proponer espacios conformados

a partir de topografia, esculturas habitables

y artefactos lddicos, donde el juego formaba
parte del aprendizaje colectivo. La interaccién
surge de manera natural ya que el juego es
libre y se caracteriza por su juego tipografico
y superficies dindmicas. Uno de los casos
mads emblematicos es el disefio de Contoured
Playground, que en conjunto a la arquitecta
Naomi Frangos desarrollaron disefios teéricos
de playgrounds a partir del moldeado y
tierra. Noguchi también incluye elementos /
artefactos de otras materialidades como acero
pero con formas simples sin un disefio que
guiara un uso predeterminado. Similar a lo
que van Eyck haria en sus propuestas, que

en cierto punto se asemejan en la forma de
definir lo que buscaban con sus disefios.

Uno de los arquitectos mds reconocidos en
este ambito, como se menciond anteriormente,
es Aldo van Eyck. Entre los anos 1947-1978, en
un contexto de posguerra, van Eyck disefi6 y
construyé mas de 700 playgrounds -o plazas
de juegos- alrededor de Amsterdam. Se cree
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que van Eyck ayudé a que la gente volviese a
usar el espacio publico a partir de sus espacios,
regenerando el tejido urbano y ademas
creando una identidad en los barrios donde
se situaban sus disefios. Los playgrounds de
van Eyck rescataban espacios en desuso para
convertirse en espacios de integracion social
con una propuesta clara. En el articulo escrito
por la arquitecta Irene Escobar: “Arquitectura
y Juego: de “Aprender Haciendo” a “Aprender
Jugando” “ se explica claramente como estos
espacios “se instalaron como una estrategia de
recuperacion a escala de barrio de los terrenos
urbanos intersticiales destruidos para dotarlos
de espacios para la imaginacion4.

Las propuestas de van Eyck mostraban la
légica compositiva del movimiento De Stijl,
con un enfoque abstracto y geométrico que
buscaba evitar las asociaciones a objetos
conocidos o reglas de uso. Cada plaza era
distinta, a partir de formas sencillas y puras
los elementos eran dispuestos en grupo
buscando la variedad de uso e incluso servian
para delimitar los espacios haciendo estos
espacios lugares seguros.

Durante la gran depresién, la propuesta
para los playgrounds de Robert Moses,

fig 24.

se implementaron en base a una serie de
politicas publicas que buscaban asegurar la
posibilidad de que un nifno o nifia encuentre
un espacio de juego a una distancia caminable,
generando espacios aptos para el desarrollo de
la infancia y evitandolo la calle como punto
de encuentro. La propuesta de Moses, eran
juegos tradicionales y con un alto nivel de
infraestructura con usos predeterminados,
con un enfoque deportivo y normativo. Si bien
funcionaron en el contexto de Nueva York,

no exploraban las posibilidades de la persona
en descubrir jugando, lo que lo aleja de los
referentes en cuanto a innovacién.

Dentro de esta pequefa revision histdrica de
tres casos emblematicos, la forma de proponer
playgrounds de Aldo van Eyck es la que cobra
mas sentido en el contexto de Pomaire y en la
forma de operar en el lugar. Para entender los
playgrounds de Aldo van Eyck hay que saber
que la composicion de sus elementos viene del
De Stilj, es decir bajo una légica de elementos
abstractos y geométricos. Ademas en algunos
casos el disefio involucraba a artistas u otras
profesiones con el fin de complementar el
espacio desde otras aristas. Uno de los casos
mas emblematicos es la incorporacién de
murales a cargo de Joost Van Roojen en el
playground de Zeedijk 1995, fig 25.

La forma de operar de van Eyck consiste en:

Abstracto y Sin reglas: Dispositivos de juegos
abstractos y geométricos. Formas elementales
/ evita la asociacion con otros objetos o reglas
previas de uso conocidas dando paso a la
fantasia e imaginacién. Usos integrales - para
todos.

Imaginacion y casualidad: Equipamiento de
juego urbano desaparece en lo cotidiano

Disposicién de los elementos: Minimizar
rejas o elementos de seguridad adicionales.
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Mobiliario distribuido en los interiores y
bordes del lugar con el fin de contener y
controlar, pero abierto e integrados a su
entorno

En base a estas tres formas de operar

los playgrounds de van Eyck lograron la
integracién social de nifos/as y adultos. Su
forma de comprender el espacio de juego

dio paso a una nueva forma de entender la
arquitectura. Actualmente siguen siendo
estudiados sus proyectos y el impacto que tuvo
sobre todo en el contexto posguerra en el cual
se situaba.

Sin duda, el entender la propuesta de van Eyck
permite aterrizar ideas en acciones y al mismo
tiempo entrega demuestra que el disefio de un
playground no necesita imponer usos.

fig 25.

fig 23. Noguchi, Isamu (1941). Contoured Playground
fig 24. van Eyck, Aldo (1955). Plaza Zeedijk.
fig 25. van Eyck, Aldo (1955). Plaza Dijkstraat.



fig 26.

PRINCIPIOS DE PROYECTO

El proyecto se propone en este terreno debido
a la proximidad al nicleo de servicios que
involucra la plaza - principal espacio de
recreacion - y colegio de Pomaire. Ademas,

se debe considerar la situacion actual del
emplazamiento elegido como una oportunidad
de aportar a la localidad rescatando un terreno
en desuso.

I. La grilla como orden de la prexistencia
I1. Memoria y Educacién como funcién de Proyecto

I11. Las etapas del alfarero

fig 26, 27 & 28. Elaboracién propia
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fig 28.

A

fig27.



I. Piezas
II. Tableros

"1 I Combinatorias

| IV. Seleccion

I: LA GRILLA COMO ORDEN DE LA
PREXISTENCIA

fig 29. Esquema de elaboracion propia
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Grilla:

En funcidn a las medidas de los hornos presente
de pomaire se establece una grilla que otorga
un orden territorial por sobre la superficie
existente. Por las capacidades del horno y de la
greda, las piezas no superan 1 metro x 1 metro
por lo que la grilla se establece a partir de estas
medidas. Esta misma grilla se sitda sobre la losa
existente y se piensa como un tablero de juego
con el fin de pensar todo el proyecto como un
juego mayor.



IT: MEMORIA Y EDUCACION COMO FUNCION

DE PROYECTO

Memoria & Educacion:

El proyecto busca apelar a la memoria a través
del reconocimiento de la historia de la alfareria
en greda con sus elementos, tal como un hoyo,
método de quema originario. Formando un
espacio educativo por medio del jugar.

Al tener un fin educativo se propone disefiar en
base al proceso de la greda, con la intencién de
mostrar la tradicién de la localidad de manera
indirecta y didactica. Cada proceso se asocia a
un elemento o materialidad en lugar.

Las distintas etapas se piensan como las piezas
que el tablero necesita para poder jugar.
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1. Exploracién Artefacto
2. Prueba Modelo forma K
3. Prueba Elementos adicionales #1
4. Prueba Modelo forma S
5. Prueba Elementos adicionales #2
6. Exploracion Artefacto
7. Prueba Modelo forma E
8. Exploracion Artefacto
9. Prueba Modelo forma T
10. Prueba Modelo forma J
11. Prueba Modelo forma N
12. Prueba Modelo forma I + M
13. Exploracién Artefacto
14. Prueba Modelo forma C
15. Prueba Modelo forma F
16. Exploracién Artefacto
17. Prueba Modelo forma K+ H
18. Prueba Elementos adicionales #3
19. Prueba Modelo forma H
20. Prueba Modelo forma I+ C
21. Exploracién Artefacto
22. Prueba Modelo forma O
23. Prueba Elementos adicionales #4
24. Prueba Modelo forma R
25. Exploracion Artefacto
26. Prueba Modelo forma A
27. Prueba Modelo forma L
28. Exploracién Artefacto
29. Prueba Modelo forma K+ I
30. Prueba Elementos adicionales #5

Modelos en base al principio I & I

fig.30
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Espejo de Agua + Pozos de arcilla
seca

AGUA

Para el proceso de extraccién se propone
disponer bancos de arenas rellenos de arcilla
seca y aridos del color caracteristico del lugar.
Con el fin de permitir a las nifas y nifios
experimentar con esta materia se incluyen
espejos de agua entregando la posibilidad del
juego, que a su vez se conecta con el modelado.
Sin embargo, se entiende que la greda no estaria
en condiciones correctas para el modelado
tradicional.
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Médulos / Artefactos de
Exploracién / Monticulo greda seca

TIERRA

Paralelamente se propone incluir a los y

las artesanas del lugar para el modelado de
modulos / artefactos de exploracion. El secado
es otra de las etapas de la greda, por lo que se
propone un monticulo de greda seca, al no
estar quemado - inevitablemente tendrd menos
resistencia por lo que con su uso y el tiempo
ird transformandose, dejando una nueva
oportunidad del proyecto.

ITI: LAS ETAPAS DEL ALFARERO

Uso e interaccion

TIEMPO

Dentro de esta zona se asume que podria
repararse en caso de que la gente desee o
simplemente volver a convertirse en arido

para ser parte de la primera etapa tal como
sucede con las piezas. Luego, la propuesta

busca rescatar la memoria precolombina del
proceso de quema de este oficio a través de la
implementacion de un hoyo - quema tradicional
Inca.
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Hoyo de quema Inca

FUEGO

Este hoyo funcionara para solo una quema,
donde los artefactos de exploraciéon o mddulos
se quemaran para luego ser distribuidos

dentro del mismo territorio que abarca la plaza
utilizando la grilla. Posteriormente ese hoyo
quedard presente, pero con el uso que los nifos
y ninas decidan darle.

m

fig 31. Esquema de elaboracion propia



fig 31.




REFLEXIONES FINALES

v Dentro del proceso de este semestre, es posible

. rescatar que aquel interés inicial en esta
- S materialidad asociada a los cuatro elementos
o que sugeria un proyecto e investigacién, en
‘ d un primera instancia, pareciera ser posible de

-~ llevar a cabo. El conocimiento adquirido en

— cuanto a la técnica de Pomaire en torno a la
alfarerfa en greda demuestra aquello.

A su vez, desarrollar un proyecto en torno a

la greda y las nifias/ niflos, ambos intereses

personales, plantea como punto de partida

desafios en dos dambitos principalmente. El
Y ' primer desafio es en cuanto al disefio de un

espacio enfocado a un usuario en especifico

v con un sin fin de posibilidades en cuanto uso e

imaginacién. Mientras que el segundo desafio,
es en cuanto a una propuesta constructiva poco
convencional que hasta ahora ha demostrado
ser una posibilidad factible.

En términos del avance logrado durante este
periodo es dificil verbalizar el conocimiento
corporal que he obtenido al probar las
limitantes y posibilidades de la greda. Sin
embargo, los criterios de disefio establecidos;
Lugar, Grilla (Tablero de juego), Etapas +

Por ejemplo, entender que las formas de las
2% piezas de greda de pomaire son principalmente
! por las capacidades del material me han
permitido dirigir el disefio hacia la factibilidad.
Otro aspecto interesante ha sido reconocer

la atmdsfera que gracias a sus caracteristicas
genera la greda, es decir, la posibilidad de que
la tierra se vuelva una pieza o en este caso un
espacio, a través de los distintos procesos y
elementos creo que le agrega una posibilidad
Unica al proyecto.

.? (rg.
(S

N

S

fig 33. Collage de elaboracion propia en base 0

ilustraciones antiguas y de Rébecca Dautremer

Memoria y Forma, logran resumir lo aprendido.
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Dentro de este proceso, muchas veces

he dudado del proyecto por miedo a las
limitaciones de la greda, sin embargo, la
durabilidad de la tierra como materialidad en
espacio publico se estima de 10 afios. Tiempo
que puede prolongarse con mantencion,

que dentro del contexto de Pomaire y su
conexion con la materialidad suena posible.
Paralelamente, la problematica de la gestion
y financiamiento de la construccién del
proyecto ha surgido en varias ocasiones.

Las posibilidades hasta ahora se dividen en
dos, la primera el postular el proyecto a la
municipalidad de Melipilla, aprovechando de
incentivar el uso del sitio que actualmente se
encuentra abandonado. Mientras que la otra
posibilidad, es por medio de donacionesy
alianzas estratégicas con empresas que busquen
apoyar proyectos de este caracter.

Finalmente, creo que espacios de juegos
disefiados y no prefabricados son sumamente
necesarios para el desarrollo de una persona,
donde el explorar y aprender a través de la
experiencia entregan de por si un proyecto
sumamente interesante y relevante para
cualquier lugar.
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GLOSARIO

1. Alfareria: Artesania del barro
2.Bizcochado: Primera coccién que recibe la arcilla o pasta ceramica sin vidriar.
3.Bruiiido: Pulido que se le da a la pieza de cerdmica una vez que esta seca o semi seca.

4. Ceramica: Técnica, ciencia y arte de construir objetos con materiales arcillosos, que posteriormente
son cocidos

5. Ceramio: Pieza de cerdmica

6. Chamote: Greda cocida pulverizada. Se puede agregar a
las mezclas de arcilla para obtener mayor resistencia

7. Molienda: Lugar donde se prepara la pasta / arcilla

8. Oreado: Contraccion. Fase de trabajo que sigue al modelado, durante la cual la pieza, antes de ser

introducida en el horno para el bizcochado, se seca y sufre una contraccion, es decir, una disminucién de

volumen, como consecuencia de la pérdida de humedad.

9. Oxido de hierro: Componente en la tierra que da el color caracteristico
10. Pila: Forma de quemar al aire libre sin un pre-horno construido

11. Torno: Herramienta utilizada en la alfarerfa que gira, ayudando al modelado de las piezas.

Informacion obtenida de:

Lahuertaelhuerto, P., & Lahuertaelhuerto. (2019, 14 de Julio). 99. Glosario de términos cerdmicos.Recuperado de: from https://
talleresdeceramica.wordpress.com/category/99-glosario-de-terminos-ceramicos/ https://talleresdeceramica.wordpress.com/category/99-
glosario-de-terminos-ceramicos/ 06 de Mayo, 2021

Entrevistaa Rodrigo Véliz, alfarero de Pomaire por parte de Normal Estudio / Fundacién Ruta Pais:

Véliz, R (2020). Preguntas Sobre la Greda / Entrevistado por Fundacion Ruta Pais - Fundacién sin fines de lucro con enfoque patrimonial
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ANEXOS:

Exploraciones en torno a la greda

Composicion:

Caso #002 ALOE VERA

Variables
Variable controlada............cccccc.c..... 100 grs de greda
Variable independiente..........cccocereeuriuneneen. Aloe vera
Objetivo

Agregar ciertos componentes vegetales como el
aloe vera o mucilago de tuna a la tierra puede apor-
tar propiedades como impermeabilidad o resisten-
cia. En este caso evaluar si le aporta algo a la greda
cruda. Se compara 24 hrs después.

Observaciones:

En el caso 02 y 03 la cantidad de aloe vera provo-
ca que la greda se quede pegada en el recipiente a
pesar de estar invertido mientras que en el caso 01
la cantidad de aloe vera humecta la greda por lo que
ya no se queda pegada.

051

OlL.
100 grs greda
10 grs Aloe
vera

10:1

02.

100 grs greda
05 grs Aloe
vera

20:1

03.
100 grs greda
2 grs Aloe
vera
50:1



ANEXOS:

Composicion:

Caso #001 AGUA

Fecha.....ccocciccinccceccne 09 /06 /2021

Lugar. ... Escritorio

ESCala. ..o N/A

Materialidad Greda

Marca / Tipo .o, Marza
GIANO. ..ot Medio
COlOTc.ciiiiicccc s Tradicional
PeSO..cvii e 100 grs
EStado.. .o Cruda
Variables

Variable controlada............. 100 grs de greda Marza
Variable independiente..................... Agua agregada
Objetivo

Evaluar el impacto del agua en la greda en estado
crudo. Se compara 24 hrs después.

Observaciones:

La cantidad de agua provoca que parte de la greda
cruda se disuelva. En el caso 03, la cantidad de agua
no influye significativamente a la greda, pero si deja
su superficie lisa.
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01.
100 grs greda
100 ml agua

1:1

02.
100 grs greda
50 ml agua

1:2

03.
100 grs greda
10 ml agua

10:1

Caso #003 CHAMOTE
Fecha...oocriccrcsecrciecens 09/06/2021
Lugar. ..o Escritorio
ESCala....iiiiciiiccc e N/A
Materialidad Greda

Marca / Tipo ..o Marzua
GIANO.....ceieieiicie e es Medio
COlOT.c. e Tradicional
PeSO..evti 100 grs
EStado.....coeiuieiccccccceeeeene Cruda
Materialidad Chamote
TP Teja
Componentes ... ....Arcilla y Cuarzo rosado
EStado.....ceceuieiicicccc s Molido
Variables

Variable controlada............. 100 grs de greda Marza
Variable independiente..........cococevevreucuennce. Chamote
Objetivo

El uso de chamote y cuarzo rosado permite que la
greda sea mas resistente. Por lo que en una prim-
era instancia se busca evaluar cual podria ser una
proporcion entre chamote y greda cruda sin que
esta tltima pierda su elasticidad.

Observaciones:

Cuando se le agrega la misma cantidad de chamote
que de greda esta pierde su elasticidad y ya no hay
aglutinamiento entre sus elementos. En el caso 02
y 03 si es posible ver que la greda se vuelve mas
dura sin perder su elasticidad. Sin embargo se pre-
sentan ciertas grietas mostrando que la greda esta
mas seca de lo que deberia por lo que seguramente
la prueba decisiva seria la quema. Ademas seria
puedo agregar este elemento durante el proceso

de elaboracion de greda, no posteriormente como
este caso.

053

01.
100 grs greda
100 grs
chamote

1:1

02.
100 grs greda
50 grs
chamote
1:2

03.
100 grs greda
50 grs
chamote
2:1



Materialidad Greda

Variables
Variable controlada...........c.cocoeeervrvruruennnen 100 grs de greda Marz

Objetivo
Evaluar la resistencia de la greda en estado seco.

054

Materialidad

Marca / Tipo ...... N/A
Grano. N/A
Color. e b r s anas Tradicional
PESO...ciieiicie e 100 grs
ESEAA0....ucucvevereiieceece ettt Cruda
Variables

Variable controlada
Variable independiente

..100 grs Teja
Agua agregada

Objetivo

Evaluar el impacto del agua en una teja. Se compara cada cierto
tiempo

* Después de 2 meses sumergida, la pieza

sigue unida.

ANEXOS CONSTRUCCION EN TIERRA:

Beneficios:

Alta resistencia y estabilidad al fuego, inclu-
so mayor que materiales industriales como
el acero y ladrillo

Regulacién hidrotérmica (permeabilidad al
vapor de agua, regulacion de la temperatura
gracias a su capacidad de absorcién/ desor-
cién del vapor de agua)

Absorcién de olores (cov, ozonos y molécu-
las volatiles contaminantes). Ademads de
barrera actstica

Valor estético, permite variedad cromatica
y textural.

Posibilidad de autoconstruir

Sustentabilidad:

1.Existe un bajo consumo energético ya que
se necesita poca energia para transformar
la tierra en un material de construccion.
Ademas de una posibilidad para evitar ma-
teriales sintéticos o quimicos que impacten
en el entorno (suelos, aire, agua, flora y fau-
na).

2. Totalmente reciclable. La tierra cruda o
construida puede volver a ser tierra natural.
3. Tierra local, evita el transporte de mate-
riales haciendo una construccion vernacula
que entrega identidad al lugar.

055

Dificultades:

Resistencia sismica: Si bien tiene resisten-
cia y capacidad portante estructural puede
presentar fallas en cuanto a su resitencia,
principalmente por ser inferior a materiales
industriales como el ladrillo, pero con man-
tenimiento y uso correcto puede superar los
100 afios de vida.

Vulnerabilidad al agua: Esta produce
erosion sobre el material, que sin cierta
informacién y procesos puede causar pa-
tologias en la construccion.

Informacién obtenida de:

MediTERRE, la red de profesionales de la
tierra cruda del Mediterraneo. Construir
en tierra. ;Como y por qué? (2017, 26 de
Julio). Recuperado de: 20 de Abril, 2021,
from https://mediterrenet.org/es/constru-
ir-con-tierra/
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