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«EI hecho estético es la inminencia de una revelacion que no se produce»

Jorge Luis Borges



RESUMEN

En esta investigacion se usara la fenomenologia como una herramienta para abordar
o dar cuenta de la experiencia del arte. De esta manera, la presente exploracion consistird en
una descripcion o delineacion respecto de como es que aparece esta experiencia a una
conciencia. Para ello, he dividido esta busqueda en las siguientes partes.

En un primer momento se expondra una fundamentacion de esta blsqueda, es decir,
del porque la fenomenologia deviene a la manera de un instrumento valioso para abordar una
experiencia como la del arte; ademas, se intentard mostrar cOmo es que esta experiencia
aparece al modo de un fendmeno originario, esto es, de un fendmeno que es innato o natural
en lo humano; por ultimo, también habra lugar para referir a una nocion particular de lo
humano como homo artifex, 0 sea, un humano que hace cosas, un humano artesano. En un
segundo momento se exploraran nociones relativas a la estética, nociones como la de forma
y armonia, lo bello y lo feo, el objeto y la percepcion estética, ademas de la experiencia del
arte. En un tercer momento se pondréa sobre la mesa la herramienta para abordar el objeto de
estudio, es decir, trataré concepciones operatorias como la epojé fenomenoldgica, la
conciencia y los fendmenos, la sensacion y el mundo de la vida. En un cuarto momento,
habiendo ya cultivado un fértil terreno para este trabajo, me remitiré a como es que aparece
fenomenoldgicamente la experiencia que una conciencia tiene del arte en sus distintas
manifestaciones. Por ultimo, y como es usual, habra espacio y tiempo para un quinto
momento, en el cual se planteara un sumario o una sintesis respecto de lo investigado en
someras Yy bien sucintas conclusiones.

En otro sentido, y si se trata de ir a las cosas mismas como reza la bandera de la
fenomenologia, pienso que es necesario despojar los conceptos operatorios a utilizar en este
trabajo de cualquier juicio o valor que se haya instaurado sobre ellos. Esto, pues los
significados y los usos de las palabras evolucionan tal como evoluciona la cultura que las usa
para los actos de expresion y de comunicacion. Asi, opino que es forzoso, si es que alguien
se propone hacer fenomenologia, intentar desprender estos conceptos de cualquier aditivo al
que sean proclives, y dejar que los conceptos mismos nos digan cdémo aparecen
originariamente a nosotros. De esta manera, me valdreé de las etimologias de algunos de ellos,

con el fin de realizar verdadero trabajo de arquedlogo.



PRIMERA PARTE:
PREAMBULO

Fundamentacion de una mirada fenomenoldgica

a la experiencia del arte

Hasta el momento no se ha dado con una nocion exacta de cudl sea el origen del arte.
Unos podrian aventurar que este origen tiene su principio o su fundamento en la raza humana
misma, como una manera humana de emplear o0 manejar la materia con el fin de dar cuenta
de la realidad, de construir una nueva o de mostrar una version de ella. Asi, el arte seria tan
antiguo como lo humano y su origen residiria en él. Bastaria acercarse a un libro sobre arte
primitivo para inmediatamente preguntarse respecto de cual fuese el mdvil para que estos
humanos antiquisimos pretendieran registrar esos dibujos en las paredes de alguna cueva.
Quiz4, simplemente, quisieron mostrar las cosas que veian y que les asombraban; o elevar la
naturaleza y lo que ella implica al rango de lo inexplicable; o, por ultimo, llevar alguna suerte
de registro, de audiencia o de potestad sobre los fendmenos animados y los que no, en
quienes encontrasen la energia para la propia supervivencia. Otros, sin embargo, afirmarian
gue podemos encontrar el arte en la misma naturaleza, e indicar con gestos de nuestra mano
0 de nuestra mirada el nido de algun pajaro construido con habil dominio en las ramas de un
arbol cualquiera; o la maestria con la cual una arafia enhebra los delgadisimos hilos invisibles
de su red; o, en fin, la manera y la paciencia mediante la cual un solitario castor levanta su
digue en medio de la corriente invencible de un rio.

Sea como sea, es innegable que el arte mantiene una relacion particular con el
fendmeno humano que lo experimenta y lo produce, pues desde su mismo origen la raza
humana ha estado ligada a esta experiencia y a esta produccion del arte en sus distintas
manifestaciones. Aun asi, es bastante dificil intentar una definicion o nocion sobre el origen
de lo que sea el arte mismo. Cada uno puede identificarlo, mencionar donde se encuentra 'y
reconocerlo, mas es muy complejo pretender afirmar qué es lo que es.

En este trabajo no intentaré usar la fenomenologia para definir el arte, sino dar cuenta

de cdmo aparece a una conciencia la experiencia que de él tenemos. Asi, es necesario, quiza,



mencionar el origen etimologico que el titulo de esta singular e incipiente disciplina
mantiene, con el fin de realizar un ejercicio fenomenoldgico sobre la misma.

La nocion de "fenomenologia" se compone de los conceptos de "“fendmeno" y "logos”,
términos pertenecientes al griego antiguo "eowouevov" y "Adyoc", respectivamente.

El participio pasivo "powoduevov”, proviene, a su vez, del verbo griego "eaivew", el
cual significa "dar luz; alumbrar; hacer visible; mostrarse; manifestar; aparecer; ser evidente,
etc.” (VOX, 2016 615). Este verbo tiene su origen en la voz "o®d¢" 0 "edog”, sustantivo que
significa "luz; luz solar o del dia; luz de una lampara; luz de un astro; luz de la inteligencia;
ilustracion de la mente, etc." (VOX 2016 617). De manera que el "fenémeno™ es aquello que
puede ser percibido debido a que se muestra a la luz.

Por otro lado, la voz "Adyoc™ es un sustantivo con significados tales como “palabra;
dicho; expresion; discurso; conversacion; argumento; razonamiento; relato; historia; facultad
de razonar; juicio; inteligencia; motivo; pensamiento, etc.” (VOX 2016 371).

De modo que el "fendmeno™ es aquello que aparece, aquello que se hace manifiesto,
mientras que "logos" se entenderd como el estudio, el razonamiento o el discurso sobre algo
determinado. Asi, la fenomenologia como filosofia corresponde, entonces, a una disciplina
que estudia aquello que aparece.

Por lo tanto, si lo que se pretende abordar, usando la fenomenologia como un
instrumento para ello, es el fendmeno de la experiencia del arte, es decir, como es que
aparece el fendmeno de esta experiencia, entonces, a lo largo de esta investigacion entenderé
"experiencia™ y "arte" de la siguiente manera.

La palabra "experiencia” se deriva del sustantivo latino "experientia", y esta, a su vez,
del verbo latino "experior”. El sustantivo "experientia” significa "ensayo; prueba; tentativa:
experiencia adquirida; practica; costumbre, etc.” (VOX 2012 179). Mientras que el verbo
"experior” mantiene significados como “poner a prueba; experimentar; aprender por
experiencia; intentar realizar, etc." (VOX 2012 179). Asi, tenemos que la voz "experiencia"
se forma mediante el prefijo "ex-" (separacién desde fuera), la raiz "peri-" del verbo
"experior" y el sufijo "-entia" (la cualidad de un agente). De modo que la "experiencia"
vendria a significar la cualidad de probar o intentar algo a partir de las cosas.

Por otro lado, la nocién de "arte" proviene de la voz latina "ars". Esta significa

"habilidad; talento; oficio; profesion; técnica; arte; ciencia; doctrina; tratado, etc." (VOX



2012 42). El término "ars" designaba, entonces, aquello que podia aprenderse para la
ejecucion préctica de una determinada habilidad. De modo que "ars" era tanto la habilidad
de construir una carretera como también la habilidad de componer una cancion; tanto la
habilidad de pintar un retrato como la de manejar un barco. Asi, el arte seria aquel producto
de la ejecucion de una determinada habilidad adquirida como, asimismo, la utilizacion de la
materia para dar cuenta de una interpretacion de la realidad.

En este sentido es que he Ilamado a esta investigacion "Arqueologia del mundo
estético: una mirada fenomenolégica a la experiencia del arte". Es decir, se trata de realizar
una singular mirada a esta experiencia, una que vaya a los cimientos de la experiencia misma
del arte: un estudio fenomenologico que intente una respuesta a cual sea su manera de
aparecer originaria, sin agregados, o sea, encontrar el nicleo de toda experiencia estética;
una investigacion que dé cuenta del mundo estético entendido como el mundo relativo a las
sensaciones proporcionadas a lo humano por el arte.

"Arqueologia”, puesto que se trata de realizar un estudio sobre el origen, es decir, se
trata de mostrar como aparece fenomenoldgicamente la experiencia del arte, sin tener en
cuenta juicios o valores que puedan ser adjudicados a esta experiencia durante el desarrollo
de la cultura a través del tiempo.

En consecuencia, se ha elegido este concepto debido a lo siguiente: la nocién de
"arqueologia” proviene de "apyaioc" y de "Adyoc". El término "dpyaioc”, que significa
"antiguo; viejo; anciano, etc." (VOX 2016 88) proviene, a su vez, del sustantivo "apyn" que
maneja significados como "comienzo: origen; fundamento; principio; elemento, etc.” (VOX
2016 88). De esta manera es como, entonces, la "arqueologia™ corresponde al estudio o a la
ciencia de los origenes.

Y "del mundo estético”, debido a que lo humano nace, vive, se desarrolla y muere
siempre bajo un orbe de sensaciones, pues ello mismo es conciencia corporeizada en una
sustancia sensible, el cuerpo, y proclive de experimentar este mismo orbe de sensaciones.
Esto, pues el mundo es la posibilidad de toda sensacion.

En este sentido, la nocion de "orbe de sensaciones” se entendera como el conjunto
total de la experiencia posible, es decir, el mundo como tal. Para referirme a este orbe también

me remitiré a la ya conocida concepcion husserleana de "mundo de la vida", el mundo



"predado”, es decir, el mundo dado con anterioridad a cualquier experiencia, nocién que
seré desarrollada mas a fondo en el tercer momento de esta investigacion.

Por ahora, puedo sostener estas afirmaciones aferrdndome a la siguiente declaracion
de Edmund Husserl, quien afirma que "el conocimiento natural empieza con la experiencia
y permanece dentro de la experiencia. Dentro de la actitud teérica que llamamos 'natural’,
queda, pues, designado el horizonte entero de las indagaciones posibles con una sola palabra:
es el mundo™! (Husserl 1949 17). Aquellas son las primeras palabras del primer tomo de sus
"Ideas relativas a una fenomenologia pura y una filosofia fenomenoldgica". En este discurso
se da cuenta de que todo lo que es posible de experimentar por lo humano se encuentra dentro
del orbe de sensaciones, es decir, dentro del mundo. E incluso més, en las primeras palabras

del tomo segundo:

Comenzamos nuestras nuevas discusiones con la NATURALEZA, y
justamente en cuanto OBJETO DE LA CIENCIA DE LA NATURALEZA.
La naturaleza es, se dira ante todo, el "ORBE" ESPACIO-TEMPORAL EN
SU TOTALIDAD, EL DOMINIO TOTAL DE LA EXPERIENCIA
POSIBLE: por ello las expresiones ciencia de la naturaleza y ciencia de la

experiencia suelen usarse como sinénimas (Husserl 1997 31).2

Orbe de sensaciones, mundo de la vida, naturaleza, etc. Todas aquellas expresiones
remitiran a lo mismo: aquel universo desde el cual se extrae toda experiencia posible.

La etimologia de una nocion como la de "mundo™ es mas bien oscura. Sin embargo,
me parece licito aventurar, de momento, lo siguiente: existe un adjetivo latino denominado
"mundus, -a, -um", que significa "limpio; nitido; aseado; elegante; refinado; exquisito, etc."
(VOX 2012 311-312) y un sustantivo latino "mundus™ con significados tales como "el
mundo; el universo; el cielo; el firmamento; los hombres; la tierra, etc.” (VOX 2012 312).

Aquello podria ser un calco de la voz griega "koécpog” que significa "orden; disciplina;

! Las cursivas no son un resaltado de mi autoria, sino que corresponden al disefio de la edicion citada de la obra
de Husserl. Esta caracteristica y otras (como la introduccidn de mayusculas dentro del cuerpo del texto) ser&
frecuente en las obras del pensador moravo publicadas por el Fondo de Cultura Econdémica.

2 Como menciona la Nota 1, se comprende que las mayUsculas no son un resaltado mio. Desde ahora y en
adelante, cualquier alteracion en el disefio habitual de las citas textuales corresponderd al disefio original de la
edicién citada, salvo que se indique especificamente lo contrario.
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organizacion; orden del universo; mundo; cielo; la tierra habitada; la reunion de los hombres,
etc." (VOX 2016 354). Entonces, a mi parecer, es posible arriesgar una concepcion del
mundo como aquello que esta ordenado y organizado. Esto, debido a que el mundo aparece
dotado de una estructura determinada, es decir, aparece como un sistema.

Sin ir més lejos, ya los griegos de la Antigtiedad hicieron notar este fendmeno. Ellos
entendian el mundo como una unidad total provista de un equilibrio y de una armonia
particulares, y pretendieron vivir de esta manera que percibian en ella.

La teoria de la armonia de las esferas, atribuida a Pitagoras, introducia la concepcion
de que el movimiento de los cuerpos celestes, y todo lo que estos contienen, esta regido por
justas proporciones numéricas en las que el orden y la organizacion sistematica de sus
elementos actua como su fundamento.

Es de notar que los cuerpos vivos, al morir, funcionan de alimento a otros cuerpos
gue aun no mueren; a la noche sigue el diay viceversa, ininterrumpidamente; luego del otofio
y del invierno el mundo florece en la primavera y en el verano, para luego volver a ocultarse,
y para luego volver a florecer; los planetas orbitan a través de una trayectoria ordenada y
definida, de la cual, hasta el momento, no han escapado; existe una abundante presencia del
circulo en la naturaleza, figura entendida como el paradigma de la perfeccion. En fin, la
realidad nos muestra esa manera sistematica mediante la cual aparece. El orden funcionaria
como el artifice a través del cual el mundo se nutre y se sustenta de modo autosuficiente.

De esta manera, una arqueologia del mundo estético consiste en examinar el origen
de la experiencia del arte, y cdmo esta experiencia alcanza o incurre en la sensibilidad del
ser humano. Es en este sentido en que se usara la fenomenologia como una herramienta para
ello, pues se trata de ir a las cosas mismas, de realizar un examen del fendmeno “experiencia
del arte”, es decir, de alcanzar el origen o el fundamento mas simple de esta experiencia, el
fundamento originario, libre de aditivos de cualquier indole.

Por ello, si el humano se despierta arrojado en un mundo en el que el sentido o la
razon de ser de los fendbmenos y las eventuales respuestas a las fatigantes preguntas parecen
ocultarse o cubrirse de sombras a medida que él mismo profundiza e indaga ain mas en ellas,
es, quiza, radicalizando esta busqueda, yendo a la fuente mas originaria, al nacimiento de

aquella fuente, la manera por medio de la cual podriamos hallar algun tipo de resolucion,
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entendimiento o contestacion sobre la experiencia directa del mundo estético, aquel universo
del arte proclive de ser experimentado como un fendGmeno estético.

Pues, como decia, cualquiera puede reconocer lo que el arte sea. Sin embargo, es en
gran medida dificultoso mencionar con rotundidad qué es eso que el arte es, 0 como
diferenciar los objetos artisticos de los que no lo son. O, en fin, cémo describir la experiencia
que un sujeto definido tendria de la manifestacion artistica y cual es el sentido originario de

esa experiencia.

La experiencia del arte como fenémeno originario

Una de las hipdtesis a probar en esta investigacion es que es patente una ligazon
inseparable entre lo que se entiende por arte y lo que se entiende por humanidad. Esto, pues
es de mi interés hacer notar que interpreto la experiencia del arte a la manera de un fendomeno
originario como aquello que es innato a lo humano, un hecho congénito o natural en ello.

La voz “originario” proviene del sustantivo latino "origo™ que significa "origen;
nacimiento; familia; linaje; fuente; principio, etc.” (VOX 2012 344). Este sustantivo, a su
vez, proviene del verbo latino "orior" que maneja significados como "levantarse; salir; nacer;
producirse; empezar, etc." (VOX 2012 344). Asi, la nocion de "originario™ corresponde a
aquello que es relativo al origen, a aquello que esta o es desde el comienzo.

Originario, entonces, en tanto que tiene lugar desde el principio de la humanidad
misma, una experiencia que no seria posible concebir fuera del ambito humano. Sin embargo,
alguien podria mencionar la presencia del arte en fendmenos ajenos a este &mbito: el nido
del pajaro; la tela de la arafa; el dique del castor. Lo que aqui ocurre es que o humano mismo
dotaria a estos fendmenos naturales con un caracter estético. El pajaro no construiria un nido
para proporcionarse un placer artistico, sino para cuidar sus huevos y su descendencia. Del
mismo modo, un arafia no dispondria su tela mas que para conseguir alimento. Por Gltimo, el
digue que levanta el castor no pretenderia ser una obra de arte, sino un hogar para él.
Cualquier comportamiento natural ajeno a lo humano que fuese considerado bajo el placer
estético tendria su motivo o fundamento en que seria precisamente lo humano quien le daria

ese caracter, pues por si mismo no lo tendria.
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No obstante las anteriores conjeturas, la experiencia del arte a abordar en esta
investigacion sera la experiencia del arte humana, guardando para eventuales pesquisas la
interrogante sobre si la realidad viva no humana experimentaria o no el fendGmeno estético.

De alli, entonces, que el arte apareceria sélo como una realidad que tiene su soporte
en lo humano, es decir, lo humano consistiria en un fendmeno que se expresa y se comunica
como ninguna otra realidad, un fendmeno que se sirve del lenguaje como ningin otro
fendmeno, uno que intenta salir de si para mostrarse o darse a conocer a otros mediante

cualesquiera herramientas que tenga él a mano:

Toda expresion es una tentativa de comunicacion, de dialogo, una
manifestacion de nuestra necesidad de trascendencia, pero es, al mismo
tiempo, una proyeccion de nuestro ser intimo que, al salir de si mismo, puede
ofrecérsenos como un descubrimiento, como una autorrevelacion. En este
sentido, la creacién resulta ser un método de autognosis. Al expresarnos,
hacemos presente algo de nosotros que estaba oculto para nosotros (Oyarzin
1981 80).

Las palabras de Luis Oyarzun, rescatadas de sus meditaciones estéticas, aportan una
cuota de luz a lo que pretendo transmitir con aquella idea respecto de la cual existe una
inseparable ligazon entre arte y humanidad.

Lo humano es un fendmeno, entre todos los fendémenos del mundo, al que le va en su
ser la expresion y la comunicacion, sea de emociones, sentimientos, opiniones, pareceres,
decisiones, dudas, inquietudes o cualquier otra postura sobre el orbe de sensaciones que ser
humano alguno pueda transmitir respecto de la realidad que percibe. Sea lo que el arte sea,
es algo que no tendria razon de ser sin el fendmeno de lo humano. El arte existiria por y para
lo humano. Lo humano produce y experimenta el arte.

En este sentido, y refiriéndose al pensamiento del eminente antropélogo Franz Boas,
el profesor e investigador de la Universidad de Salamanca, Carlos Montes Pérez, en un breve

pero acertado articulo suyo sobre la estética primitiva, menciona lo siguiente:
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Considera que el arte, en cualquiera de sus manifestaciones tiene dos fuentes
principales, por un lado, la que resulta de las actividades técnicas y, por otro
lado, la que emana directamente de la expresion de las emociones y del
pensamiento imaginativo humano, tan pronto como este se condense en
formas fijas. Entiende que el goce estético se basa en la relacién que tiene la
mente humana con la forma, y que es importante para la importancia estética
de un objeto el control de esa forma. Los procedimientos técnicos mas
sencillos producen una simple repeticion de las formas, pero al ganar en
virtuosismo aparecen formas mas complejas que se acercan a lo simbélico
(Montes Pérez 2019 23).

El enigmatico concepto de "forma™ hace referencia a muchas cosas y, al parecer, aun
es desconocida la etimologia de esta nocion. Sin embargo, pruebo lo siguiente: la palabra
procederia del latin "forma" que significa "hermosura; molde; imagen; figura; tipo;
configuracién; constitucion, etc."” (VOX 2012 202). Esta voz latina tendria relacion con la
voz del griego antiguo "uépen”, la cual significa "forma; figura; apariencia; gracia; clase;
calidad; especie; idea, etc.” (VOX 2016 401). De esta manera, la "forma" corresponderia a
aquella distribucion de los elementos que darian imagen o figura a un determinado caos, una
suerte de orden que configura o concretiza una idea.

Por el momento (puesto que estas cuestiones relativas a la estética se trataran en la
segunda parte de este trabajo), y para comprender las palabras de Montes Pérez, pienso que
la nocion de forma se podria entender como la ordenacién de los elementos que posibilitan
la experiencia del arte. De alli que alguien padezca una suerte de inconveniente en si mismo
cuando, al entrar en una estancia o habitacion, vea un cuadro en la pared fuera de su posicion
convencional, es decir, ladeado. Tanto en la practica de la actividad técnica, como en la
expresion de la imaginacidn, la forma juega un papel primordial.

Esto es lo que se conoce con el también enigmatico concepto de "armonia”. Esta voz
proviene del griego antiguo "appovia, sustantivo que se deriva, a su vez, de "apuog", otro
sustantivo que mantiene significados tan disimiles como "juntura; articulacion; fisura;
abertura, etc." (VOX 2016 86). En cualquier caso, la "armonia" consistiria en la union o el

vinculo de algunos elementos dispersos en un orden que produciria un efecto placentero en
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quien percibiera esta asociacion. Por ello se considera "armonico™ el hecho de juntar colores
del mismo espectro cromético o notas musicales del mismo tono.

De este modo, la "armonia" se entendera (de momento, como ya he mencionado mas
arriba respecto del concepto de "forma™) como la utilizacion de la forma de una manera que
esta produzca satisfaccion o agrado en quien perciba la singular combinaciéon de los
elementos que constituyen una determinada forma tal. Es un fenémeno que, hasta ahora, no
tiene explicacion, y tampoco, en mi opinidn, es necesario que la tenga.

Puesto que, tal vez, el deleite que una conciencia experimenta a través del fendmeno
estético estriba, acaso, en que su razén de ser mas originaria es estar ligada de una manera
indisoluble con quien la produce. Es decir, la experiencia estética es estética (o sea, relativa
al orbe de sensaciones) en la medida en que conforma, presenta y se aparece a la conciencia
como una extension del mismo fendmeno que la produce, como una suerte de identificacion
de si con lo aparecido frente a si.

En este sentido es que la experiencia del arte se concibe en esta investigacion como
un fendmeno originario. Pretende producir ciertos efectos o intenciones en quien contempla
dicho fenémeno particular. Y lo logra debido a su mismo caracter de ser originario, de tener
su razon de ser, en el mismo fendmeno humano que la padece.

De la misma opinién, como se puede apreciar en las palabras sucesivas, es el ya
aludido antropdlogo Franz Boas, quien también observa una consonancia estable e

imperecedera entre la manifestacion artistica y el fendémeno humano que la elabora:

Ningun pueblo que conozcamos, por dura que sea su vida, invierte todo su
tiempo, todas sus energias en la adquisicién del alimento y vivienda, asi como
tampoco aquellas gentes que viven en circunstancias mas favorables y que
pueden dedicar libremente a otras actividades el tiempo que no necesitan para
conseguir el sustento, se ocupan sélo de trabajo puramente industrial o ven
correr los dias en dolce far niente®. Hasta las tribus mas pobres han producido
obras que les proporcionan placer estético, y aquellas a quienes una naturaleza
prodiga o una inventiva mas rica les permite vivir sin zozobras dedican gran

parte de sus energias a la creacion de obras de arte (Boas 1947 15).

3 Expresion del italiano que puede traducirse al espafiol como el "dulce hacer nada".
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Asi, y hasta el momento, surge esta concepcion de lo humano como el fenémeno al
cual le va en su ser la practica de la técnica artistica, y tanto la expresion como la
comunicacion de sus emociones, pensamientos y sentimientos particulares. En las palabras
del antropdlogo se evidencia que este no distingue concepciones que puedan pretender una
distincion entre un grupo humano u otro, sino que engloba en sélo un orden humano el
vinculo que este mantiene con la manifestacion del arte, su produccién y la experiencia que
de él se tiene.

De esta manera, sostengo que esta ligazén aludida entre lo humano y el fendmeno
artistico en él es totalmente proclive de ser examinada bajo una mirada fenomenoldgica
debido a su caracter originario. Se trata de dar cuenta de como aparece este fenomeno de la
experiencia estética, o sea, de como es que se muestra la experiencia del orbe de sensaciones
(mediante la manifestacion artistica y siendo el mundo sustento de la misma) en la conciencia

de quien la produce y la percibe.

Homo artifex

Teniendo en cuenta, entonces, 1o que se ha expuesto hasta el momento respecto de
este vinculo inseparable entre la manifestacion del arte y la manifestacion humana, ademas
de esta Gltima como un fendmeno al cual le va en su ser la expresion y la comunicacion,
ahora, pienso, es necesario dar cuenta de una nocién particular de lo humano, nocién con la
que trabajaré a lo largo de esta investigacion.

El fendmeno humano, tal como lo entiendo, consiste en un fenémeno conciente que
hace cosas: Lo humano, mediante su conciencia, se expresa y se comunica haciendo cosas.
Es decir, es un fendbmeno que se proyecta a si mismo fuera de si.

La nocion de "conciencia"” se origina en el adjetivo latino "conscius, -a, -um" (“cum"
y "scio", es decir, mas o menos, "con saber") de significados tales como "conocedor;
confidente; complice; conciente, etc." (VOX 2012 104). De este adjetivo se deriva la palabra
latina "conscientia”, que significa "conocimiento comun a varias personas; complicidad;
confidencia; conocimiento interior; remordimiento, etc." (VOX 2012 104). El adjetivo

"'conscius, -a, -um" se construye a partir de la raiz del verbo latino "scio" que significa "saber;
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discernir; estar instruido; ser capaz de separar una cosa de otra mediante el conocimiento;
tener un conocimiento tedrico o préctico de algo, etc." (VOX 2012 456). De modo que la
conciencia se entenderia como el conjunto o la union de saberes tedricos y practicos sobre si
mismo y el mundo.

Asi, en la conciencia de lo humano aparece un orbe de sensaciones, debido
principalmente a su carécter de ser arrojado en un mundo con el cual lidiar, entablando una
suerte de noble pugna contra él, con el fin de mantener viva su historia. Y este conjunto de
sensaciones, al cual todo lo humano es proclive, es aprehendido por lo humano en lo humano,
y proyectado por lo humano fuera de si. De esta manera, lo humano es uno con su mundo.
Se sirve de estas sensaciones y utiliza la materia del mundo para proyectarlas a la manera de
una comunion con (o una ofrenda hacia) el mundo mismo, mundo en el cual se haya el origen

de todas aquellas sensaciones:

A nosotros, los sujetos en vela, siempre interesados practicamente de algun
modo, el mundo nos esta dado como horizonte, no una vez accidentalmente,
sino siempre y necesariamente como campo universal de toda praxis real y
posible. Vivir es constantemente vivir-en-la-certeza-del-mundo. Vivir en vela
es estar en vela para el mundo, es ser constante y actualmente «consciente»
del mundo y de uno mismo en tanto que viviendo en el mundo, es vivencializar
realmente, consumar realmente la certeza de ser del mundo (Husserl 1991
150).

Estas palabras de Edmund Husserl nos ayudan a entender la correlacién de lo humano
con el mundo. El orbe de sensaciones aparece en tanto hay una conciencia en la cual este
orbe tiene lugar, es decir, las sensaciones sélo obtienen su razdn de ser en la medida en que
haya una conciencia en la cual estas mismas sensaciones puedan ser percibidas.

El concepto de "sensacidon" proviene de una familia de voces entre las que se
encuentra el sustantivo del latin medieval "sensatio™ o el clasico latino "sensus". Esta ultima
palabra maneja significados como "sentido; sensibilidad; sensacion; facultad de sentir;
sentimiento; opinion; sentido de una cosa; etc." (VOX 2012 462). Ademas, esta ligado al

verbo "sentio”, el cual significa "sentir; ser sensible a; darse cuenta de; comprender; pensar;
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opinar; considerar; experimentar sensaciones; etc." (VOX 2012 463). Asi, la sensacion
corresponderia a todos aquellos elementos de la realidad que pueden ser capturados por los
sentidos, ademas de la reflexidn o el sentimiento que la captura de estos elementos provoque
en quien la percibe.

Cualquier sensacion proclive de ser experimentada por conciencia alguna, siempre es
una sensacion a partir del mundo de la vida, debido a que este mundo es el sustento de
cualquier experiencia. Toda experiencia tiene su origen en el orbe de sensaciones, y todo
hacer humano remitiria y tendria su cuna, en Gltima instancia, en las sensaciones originarias
del mundo de la vida. En esta proyeccién de las sensaciones humanas hacia el mundo se
encontraria una razon de ser o un sentido de la manifestacion del arte. Lo humano es un
fendmeno tanto practico como teorico, y esto significa que el fendmeno humano es uno que
teoriza y practica en la medida de sus posibilidades limitadas por el orbe en el cual nace,
vive, se desarrollay muere. Asi, entonces, es como se conforma esta nocion de homo artifex,
esta nocion de un humano artesano, de un humano que articula cosas soplando espiritu en
ellas, o sea, la nocion de un fendmeno particular que ejerce y desempefia el arte. Como afirma

Luis Juan Guerrero, el fundador de la estética fenomenologica en Argentina:

Dejamos asi -provisoriamente- caracterizada a la esencia del hombre como un
ente que haciendo cosas, haciendo mundo, se hace a si mismo, en una
orientacion determinada y soberana a la vez. Como una direccion de intereses,
en el sentido mas literal del “inter-esse”, del Ser entretejido. Como una
prospeccion hacia el Ser, que se manifiesta, a la vez, como intencion teorica
y tendencia practica. Homo sapiens y homo faber a la vez, porque en el fondo
es homo artifex (Walton & Lutereau 2015 15).

Esto lo podemos comprobar en el diario vivir: por doquier que lancemos nuestra
mirada nos percataremos de que ahi esta la huella de lo humano, de que por alli se encuentra
la presencia intemporal de su expresion y su sentimiento. Bajo nuestros pies, sobre nuestras
cabezas y en cualquier lugar alrededor de nuestro cuerpo podemos acceder al fenémeno
humano y a la proyeccién fuera de si de sus intenciones como fenémeno arrojado al orbe de

sensaciones. Lo humano artesano es aquel fendmeno que, a la vez, sabe y fabrica. De alli
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que se llame artesanos a quienes fabrican sillas 0 mesas, pues saben hacerlas. Pero aqui la
nocion de artesano tendrd una mayor profundidad o extension en su rango de significaciones
o sentidos, debido a que se entenderé lo humano artesano como el fendmeno que, a la vez,

produce, ejerce y experimenta el arte.

Razon de ser de una estética fenomenoldgica

Habiendo expuesto estos pareceres preliminares pienso que ya se vuelve posible, e
incluso necesario, aventurar ciertas respuestas a algunas preguntas que podrian surgir como
inquietudes en la conciencia de un lector atento. Estas preguntas estribarian, basicamente, en
mencionar cual seria la elemental motivacion que impulsaria a un investigador de la realidad
para servirse del método fenomenoldgico con el fin de abordar una cuestion como la
experiencia del arte. Pienso que estas cuestiones podrian resumirse en tres preguntas, las
cuales consistirian en las siguientes, a saber: por un lado ¢por qué valerse de la
fenomenologia como un instrumento para abordar la cuestion estética? Por otro ;qué
diagnostico se ha hecho de otros analisis para decantar por el fenomenoldgico? Y, por ultimo
¢que ganaria el andlisis de la experiencia estética mediante la fenomenologia?

Estas tres interrogantes se encuentran estrechamente ligadas, de modo que se vuelve
dificultoso el proceso de respuesta como si fuesen preguntas aisladas. Esto se debe a que el
intento de respuesta a cada una involucra, de alguna manera, a otra. De este modo, se vuelve
ardua la cuestion de no caer en repeticiones que se considerarian innecesarias. Por ello,
intentaré dar una respuesta general a estas tres inquietudes.

En primer lugar, la fenomenologia deviene una herramienta novedosa que propone
una inusitada teoria del conocimiento, encontrandose en pleno desarrollo y sistematizacion.
Su método consistiria en el descriptivo, y su fin seria dar cuenta de una esencia, no de un
hecho. De esta manera, el método cientifico dominante (que estudiaria hechos y no esencias)
apareceria como un sistema avido de cierta objetividad, es decir, apareceria en el estudio de
la realidad tanto humana como natural a la manera de un intento por explicar ciertas
circunstancias del mundo circundante que serian propensos a la repeticion, con el fin de
establecer lo que llamarian leyes de la naturaleza. Esto seria imposible en el mundo del arte,

debido al marcado caracter subjetivo que presenta una experiencia tal.
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En segundo lugar, y en la misma linea, hay que tener en cuenta que la conciencia,
para la fenomenologia, es subjetiva, o sea, no podria darse un hecho tan curioso como dos o
mas conciencias idénticas. De este modo, ciencias como la psicologia o la misma estética no
entrarian de lleno en una experiencia como la del arte, sino que so6lo rozarian su abundante
caudal. Quiza esta sea la razon del porqué, a través de la historia de la humanidad, se han
dado a informar una multitud de teorias que pretenden ser siempre la Gltima y la definitoria.
Por lo menos desde la mismisima antigua Grecia hasta los dias en los cuales se desenvuelve
nuestro mundo han germinado una multitud de hipétesis y de especulaciones que sélo se han
mantenido como validas hasta que emerge otra que la supera. Por ello la ciencia, tal cual
como ha sido entendida, no alcanzaria a abordar del todo una experiencia como la del arte.
Aquella, la ciencia, solo daria cuenta de las primeras capas de una enorme cebolla. En este
sentido, no es mi parecer (ni tampoco creo que sea el de la fenomenologia misma) el hecho
respecto del cual el método fenomenoldgico sea uno superior al cientifico, sino que,
simplemente, es uno distinto. Asi, es legitima, necesaria y valida una oportunidad a lo nuevo.

En tercer lugar, y por ultimo, un examen fenomenoldgico tanto de la experiencia
como de la produccion y de la manifestacion artistica ganaria un analisis y una exploracion
mucho mas directa respecto de lo que proponen otras disciplinas de estudio como la ciencia.
Esto tiene su razén de ser en que la fenomenologia consiste en una ciencia de esencias, y su
campo de estudio es la experiencia directa de la conciencia sobre los fendmenos mundanos
a los cuales es proclive. Para llevar a cabo este proposito se trata de describir esta experiencia
tal cual aparece a la conciencia con el fin de obtener sendas conclusiones de esta descripcion,
obviando, de esta manera, cualquier juicio o valoracion sobre la realidad vivida.

Por ello, un campo como la estética fenomenoldgica o la fenomenologia del arte se
vuelve una dimension del conocimiento de la realidad totalmente abordable. El siglo XX, y
estos veintiun afios del nuevo siglo, ya han visto lo que ha podido lograr la fenomenologia
como método de estudio en areas tan diversas como la teoria del conocimiento, la
historiografia, los estudios de género, la ética, la antropologia, las ciencias cognitivas, la
pedagogia, la neurociencia o la religion. De este modo, el propdsito de esta investigacién a
iniciar estriba en ir superando un tanto las capas de esta cebolla fenomenoldgica que oculta

el sentido originario de la experiencia del arte.
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SEGUNDA PARTE:
ESTETICA Y EXPERIENCIA DEL ARTE

En este segundo momento de la investigacion me encargaré de introducir el objeto de
estudio en cuestion, es decir, la experiencia del arte. Para ello, pienso, es necesario exponer
ciertas nociones basicas que originarian esta experiencia y que son inseparables de la misma.
Estas nociones corresponden, principalmente, al concepto de forma y de armonia; a la
categoria valdrica de lo bello y de lo feo; al objeto estético y su percepcion; ademas de la
experiencia del arte en si misma.

Todas estas nociones han sido estudiadas a lo largo de la historia humana por distintas
escuelas y pensadores. En este trabajo no reside el lugar para dar cuenta o explorar su
pensamiento ni el de sus escuelas, ni menos para examinar en detalle cuales han sido sus
posturas respecto de estas cuestiones. SOlo serd necesario mencionar, muy someramente, en
qué consiste esa tan extrafia rama de la filosofia que se ha ocupado histéricamente de ello, la
estética, ademas de cual ha sido su origen y su devenir.

El concepto de "estética” tiene su germen en ¢l griego antiguo "aicOnTikn", y este, a
su vez, en la voz "aicOnoic", la cual significa "sensacion; percepcion; conocimiento; producir
una percepcion; ser percibido; hacerse perceptible, etc.” (VOX 2016 17). De esta manera, y
a muy grandes rasgos, la estética corresponde al estudio de aquello que puede ser percibido
por los sentidos, es decir, todo el bagaje tedrico relativo a aquellas percepciones.

Asi, y en sus inicios, fue una rama de la filosofia que examinaba el conocimiento
sensible de los fendmenos. El concepto de "estética™ fue usado por vez primera en los trabajos
del profesor y filésofo aleman Alexander Gottlieb Baumgarten durante el siglo XVIII. En
aquellos tiempos, el conocimiento sensible se distinguia del conocimiento racional en que
este Ultimo se consideraba un conocimiento “claro” y "distinto"”, a la usanza y defensa
cartesiana, contrapuesto al primero, considerado mayormente "oscuro™ y "confuso".

Aun asi, como bien hace notar Maria Jesis Soto Bruna, "lo caracteristico en

Baumgarten es que para él el pensar algo no-claramente significa representar algo
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expresivamente, esto es, no se trata de un no-conocimiento, sino de un conocimiento distinto
al légico-abstractivo™ (Soto Bruna 1987 185).

En este sentido, la estética encuentra una suerte de sistematizacion como disciplina
filosofica, teniendo como su principal area de estudio el mundo de la belleza, debido a su
primer desarrollo en pensadores del Ilamado idealismo alemén. Luego, se ocup0
especificamente de la obra de arte en sus diversas formas, entendiéndola como el objeto por
excelencia en el cual la belleza se manifiesta. Junto a ello, se dedico al estudio del concepto

de lo sublime, encontrando una mayor regularizacién como disciplina filoséfica, puesto que:

El adelanto de Baumgarten (...) es asegurar y mostrar que la intuicion sensible
tiene su propia ley interna, su propia Idgica; o sea, que no es una forma méas o
menos imperfecta del pensamiento l6gico, sino un modo de conocimiento
propio (Soto Bruna 1987 185).

Por altimo, y gracias a esta normalizacion como disciplina independiente, su campo
de trabajo se extendio mas alla del estudio de lo bello o de lo sublime, indagando de manera
general en la experiencia que un sujeto perceptor tiene del arte, independiente de si esta
experiencia tenga su origen o no en los conceptos tradicionales de los cuales se ocupd, es
decir, no importara si deba haber o no presencia de la belleza o de lo sublime, entendidas
como categorias valdricas a la usanza tradicional, para que un sujeto perceptor padezca® esta
experiencia. Explicado de otra manera: actualmente es posible encontrar belleza en obras o
producciones en las cuales no era habitualmente posible encontrarlas. Basta que occidente
dirija su mirada a oriente. Alli se encuentra una produccion que dista mucho de los
acostumbrados canones occidentales de belleza. Sin embargo, en aquel lugar del mundo
también se advierte una experiencia estética con sus producciones, y es menester dar cuenta
de cémo aparece.

Asi, en este trabajo me ocuparé de la experiencia del arte en general, es decir,
englobando cualquier significacion espacio-temporal, politica, valorica o cultural, y tampoco
se mantendra como definitoria la presencia de la belleza, entendida tradicionalmente, sino

que esta experiencia estética a describir como aparece sera circunscrita al ambito de las siete

4 Mas adelante se intentara esclarecer en qué consiste el "padecer" una experiencia estética.
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practicas humanas en las cuales se evidencia en mayor medida la presencia del arte como un
fendmeno originario, las Ilamadas "bellas artes"”, a saber: la literatura, la masica, la pintura,

la arquitectura, la escultura, la danzay el cine.

La formay la armonia

El investigador y filésofo polaco Wladyslaw Tatarkiewicz es de la opinidn de que el
concepto latino de "forma" reemplazo a dos voces de origen griego: la voz "popoen" y la voz
"eidoc". El primer concepto griego, por un lado, haria hincapié en la forma visible de un
determinado objeto, mientras que, por otro lado, el segundo concepto remitiria de manera
especifica a una forma conceptual (Cfr. Tatarkiewicz 2001 253).

Debido a esta suerte de polisemia, el pensador polaco enumera unos cinco sentidos o

significados del concepto de forma. Los expondré aqui, de manera muy breve:

i) La forma como la disposicion de las partes.

Esta concepcion de la forma se origina en la Antigua Grecia. Los griegos de aquel
tiempo entendian la belleza como una correcta disposicion de las partes en una totalidad.
Para ello se valieron de distintos conceptos, por ejemplo, el de "ocvoppetpia” (usado mas bien
para referirse a una belleza visible), o el de "appovia" (utilizado mayormente para apuntar a
la belleza auditiva), o la nocion de "td&c", entendida como el orden, o una correcta
disposicion de los elementos en un todo (Cfr. Tatarkiewicz 2001 255).

Esta opinidn sobre la belleza tendria su origen en el movimiento filoséfico-religioso
de los pitagoricos. Para ellos, todas las cosas de la realidad tenian su razén de ser en el
numero, es decir, todo podia explicarse usando las matematicas.

En esto también entra el arte. Todo tipo de arte se explicaba y se producia por medio
del nimero. Asi, el arte se concebia como proporcion y orden, pues lo bello era la correcta
disposicion de las partes. Sin embargo, esta concepcion de la forma decayé un tanto debido

a la escuela neoplatonica:

22



La postura privilegiada de la forma como disposicion no se cuestiond hasta
Plotino, a finales de la antigiiedad en el siglo I11 D.C. Aungue no discutio que
la proporcion de las partes es la base de la belleza, negd que la Gnica base
fuese la proporcion (...). Si asi fuera, entonces solo las cosas complejas
podrian ser bellas, y existen cosas que son simples y son, sin embargo, bellas:
el sol, la luz, el oro. Por tanto, la belleza, concluyé Plotino, no se encuentra
solo en la proporcidn, sino también en el esplendor de las cosas (Tatarkiewicz
2001 256).

No obstante, la influencia del pensamiento pitagorico no decayo del todo, sino que
sobrevino, incluso, hasta el Medioevo y la Modernidad. Por ejemplo, se estableci el adjetivo
latino "formosus, -a, -um", derivado del concepto de "forma". "Formosus” significaba
aquello que era bello, hermoso, bien formado, elegante, etc. (Cfr. VOX 2012 202).

De este adjetivo, devino la voz "deformis”, aquello que era deforme, contrahecho, feo,
repugnante, sin forma, sin consistencia, vergonzoso, grosero, vulgar, etc. (Cfr. VOX 2012

128). Incluso, estos conceptos son usados hoy en dia con el mismo significado.

ii) La forma como la apariencia de las cosas.

Una segunda concepcion de la forma corresponde al aspecto o a la imagen de la cosa.
Esta opinion fue sostenida, sobre todo, por los sofistas, quienes hicieron una tajante distincion
entre el sonido de las palabras y el contenido de las mismas (Cfr. Tatarkiewicz 2001 262). El
acento esta puesto aqui en lo que se da directo a los sentidos, es decir, no importa tanto el
contenido de un vocablo como el sonido del mismo. De esta manera, distinguian un poema
0 una cancién buena de una, por decirlo asi, no tan buena, o derechamente mala.

Esta dicotomia recuerda la clasica controversia del Barroco, durante el Siglo de Oro
espafiol, entre lo que se entiende por culteranismo y conceptismo. La primera nocion defendia
la forma por sobre el contenido, mientras que la segunda era partidaria del contenido por
sobre la forma. Es decir, en esta Gltima nocion lo que prima es lo que se dice, mientras que

en la primera nocion lo que interesa es como se dice lo que se dice.
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Con todo, esta polémica no ha tocado a su fin. Es entendible, en todo caso. Rememora
la vieja e insuperable disputa filosofica entre racionalismo y empirismo, es decir, si el
conocimiento de la realidad tendria su origen en larazén o en la experiencia. No obstante, ya
en nuestra época encontramos algunos pareceres que pretenden una suerte de armisticio entre
los contendientes del arte que defienden la formay los que defienden el contendido. En este
sentido es que Tatarkiewicz cita unas acertadas palabras del tedrico del arte y pintor ruso

Wassily Kandinsky, opiniones que recuerdan al mismo Kant®:

Wassily Kandinsky ha escrito: «La forma sin contenido no constituye una
mano, sino un guante vacio lleno de aire. Un artista ama la forma de un modo
apasionado exactamente igual que ama sus instrumentos o el olor a trementina,
porgue todos son medios poderosos al servicio del contenido» [Cahiers d'art,
| (1935), 4] (Tatarkiewicz 2001 266).

iii) La forma como el contorno de un objeto.

La tercera idea de forma corresponde al contorno o al limite de un objeto, o sea, donde
termina este y empieza otro. Esto es similar a la nocion de figura, o de configuracion. Asi, es
de notar que es esta concepcion de forma la que se utiliza usualmente hoy en dia.

Cuando nos referimos a la forma de una pelota, decimos que tiene una forma redonda,
debido a su caracter esférico; o cuando hablamos de la forma de un dado, decimos que tiene
forma cuadrada, debido a su carécter cubico; o, por ultimo, cuando mencionamos la forma
de un cono, decimos que tiene una forma triangular, debido a su caracter piramidal.

Es por ello por lo que en la teoria estética del dibujo esta concepcion de la forma tiene
un papel primordial. Ya durante el Renacimiento, es decir, a partir del siglo XV, la nocion
de "dibujo" era el sinbnimo logico de "contorno™ (Cfr. Tatarkiewicz 2001 267), y existio una
primacia de este por sobre el color.

De cualquiera manera, y obviando el uso que la damos en la cotidianeidad al concepto

de forma, es licito preguntarse lo que Tatarkiewicz se pregunta:

5 Cuando menciona, en su Critica de la Razén Pura, que "pensamientos sin contenidos son vacios; intuiciones
sin conceptos son ciegas.” (A51)
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Cuando a veces los criticos escriben que una obra «carece de forma», podemos
pensar: ¢es posible que una obra de arte o, en ese aspecto, cualquier objeto
pueda existir sin forma? La respuesta correcta serd que depende de lo que
entendamos por «forma» (Tatarkiewicz 2001 268).

Es licito, puesto que, si consideramos las tres nociones de "forma" expuestas hasta el
momento, nos damos cuenta de que una obra de arte, 0 un objeto cualquiera, no puede carecer
de forma, es decir, no puede no tener una cierta disposicion de sus partes, ni tampoco faltarle
una apariencia ni un contorno o una figura.

Sea como sea, aun falta exponer dos ultimas nociones de forma, las cuales se originan
directamente en la filosofia, digamos, en general, situacion distinta respecto de las tres

primeras, las cuales tienen su cuna en la estética como disciplina que estudia lo sensible.

iv) La forma como la esencia conceptual.

Este significado de forma se origina en el pensamiento de Aristoteles. El Estagirita se
valio del concepto de "uopen" para aludir a la forma como figura o configuracion de un
objeto real determinado. Sin embargo, también lo usé como sinénimo de sus singulares
nociones de "gid0¢" 0 "évteréysia.

Ya en su "Metafisica” concibe la forma como la esencia del objeto, pues "del arte se
generan todas aquellas cosas cuya forma esta en el alma. Y llamo forma a la esencia de cada
cosa, es decir, a su entidad primera” (VII, 7, 1032b1).

Empero, Aristoteles no integré esta nocién de forma en su escaso tratamiento de la
teoria del arte, sino que fueron los escolasticos quienes lo inscribieron en el ambito de la
estética. Como menciona Tatarkiewicz respecto del tratamiento escolastico de la "esencia”

como forma conceptual de los objetos:

Hicieron esto en conexion con el concepto que se derivaba de Pseudo-
Dionisio, segun el cual la belleza consiste tanto en la proporcion como en el

esplendor (claritas, splendor) de los objetos. «Splendor» llegd a identificarse
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con la forma aristotélica, resultando un peculiar concepto de belleza: la belleza
de un objeto depende de su esencia metafisica como revelaba su apariencia
(Tatarkiewicz 2001 268).

En este sentido es que se comprendio la "forma" como la belleza de todo objeto real.
Aristételes identificaba esta concepcion particular de la forma "con la accion, la energia, el

proposito, con el elemento activo de la existencia™ (Cfr. Tatarkiewicz 2001 268).

v) La forma como la contribucion de la mente.

Este ultimo concepto de forma tiene su origen en la filosofia de Immanuel Kant. El
cientifico y filosofo prusiano entendia la forma como un dominio de la mente humana, y este
dominio nos fuerza a experimentar los objetos de una manera, es decir, de una "forma"
particular. A esto se le [lama un a priori, 0 sea, algo que no depende de la experiencia, algo
que es innato al sujeto, su manera de enfrentar la realidad, su modo de conocer.

Estas formas a priori del conocimiento son, para Kant, el espacio y el tiempo. Segun
él, no podemos concebir objetos sin un espacio y un tiempo determinados. Este modo de
conocer los objetos de la realidad se debe a que es el sujeto que conoce quien aplica este
modo suyo propio de conocer a los objetos.

Sin embargo, en su "Critica de la facultad de juzgar", su particular tratado respecto
del juicio sobre lo bello y lo sublime, el pensador prusiano manifestara un parecer distinto en

relacion con la percepcién de lo bello:

Por principio del gusto habria de entenderse un principio bajo cuya condicion
se subsumiera el concepto de un objeto y, entonces, se llegara a establecer a
través de una inferencia que ese objeto es bello. Esto, sin embargo es
absolutamente imposible. Pues yo debo sentir inmediatamente placer ante la
representacion de aquél, placer que no me puede ser inculcado a través de
argumentos (§ 34, B 143).
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De estas palabras se infiere que Kant no considera ninguna forma a priori para la
posibilidad de una experiencia estética. No existe un principio del gusto, no hay una forma
para lo bello. Lo bello serd sélo creado por el genio, pues "segun él, la belleza no se
determinaba mediante unas formas constantes de la mente, sino sélo por las capacidades del
talento artistico™" (Tatarkiewicz 2001 271).

Expuestas estas distintas concepciones historicas sobre la nocion de forma, considero
pertinente tomar una postura frente a ellas. A mi parecer, las tres primeras nociones de forma,
es decir, la disposicion de las partes de un objeto, como su apariencia y su contorno, son los
elementos que predisponerian a una conciencia a una experiencia como la del arte. Esto se
debe a que la presente investigacion solo considera el enfoque fenomenologico para dar
cuenta de la experiencia estética. En este sentido, los criterios aristotélicos y kantianos no
tendran un gran espacio en este trabajo, debido, principalmente, a que sus concepciones de
forma no se acercan de manera suficiente al enfoque dominante en esta investigacion. Sin
perjuicio de ello, de igual manera seran expuestas sus teorias respecto de la experiencia del
arte (un poco mas adelante), pero de forma muy somera, solo con el fin de presentar sus
opiniones respecto de ello, las cuales no dejan de tener importancia para el estudio de una
experiencia como la del arte.

De esta manera, en la presente investigacion sélo se tomaran en cuenta las primeras
tres concepciones historicas de la nocién de forma, debido a que se acercan muchisimo mas
al enfoque fenomenoldgico que demanda la descripcion de cdmo aparece la experiencia.
Ademas, sera también una hipoétesis a probar el hecho de que estas tres nociones de forma
son las que participarian en la composicion y el brote de la armonia, en la cual se encontraria
el germen de la experiencia del arte.

Con el fin de ilustrar un poco estas conjeturas me referiré, de manera mas bien
significativa en lo econémico, a estas curiosas palabras del profesor y fil6sofo francés Mikel
Dufrenne, quien abordé estas cuestiones relativas a la experiencia estética desde un punto de

vista fenomenologico:
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Pero si se considera el objeto percibido, la unidad de lo sensible como materia
y de la forma es realmente indescomponible. La forma es forma, no sélo
cuando une lo sensible, sino también cuando le da su esplendor; es una virtud
de lo sensible: la forma de la musica es la armonizacién de los sonidos, con
los elementos ritmicos que ello comporta; la forma de un cuadro no es
solamente el dibujo, sino el juego de colores que subrayan y con frecuencia
constituyen el dibujo. (Dufrenne 1982 Vol. | 132)

La armonia que una conciencia percibe en un objeto estético, mediante la disposicion
de sus partes, de su aparienciay de su contorno, consistiria en una union indisoluble y estable
a través de la cual emerge una experiencia como la del arte. Cuando una conciencia
determinada oye algunos sonidos organizados de una manera tal, y estos sonidos se muestran
a esta misma conciencia dotados de un cierto contorno musical, guiados, a su vez, por una
estructura que les da una forma sensible, para que, a través de esta forma, puedan ser
experimentados como un objeto estético, es cuando esta conciencia advierte la conjuncion de
estos sonidos como una obra de arte arménica. De la misma manera: en el momento en que
una conciencia observa la disposicion de las tonalidades de un color en un lienzo, y estos
colores aparecen a esta conciencia derramados en una cierta silueta o contorno, quien da
forma sensible a este arreglo gréafico, con el fin de que pueda ser percibido por esta misma

conciencia, es cuando puede asomar una experiencia estética a raiz de aquella percepcion.

Lo belloy lo feo

En consecuencia, los conceptos de "forma™ y de "armonia” mantendrian un peculiar
vinculo con la nocion de lo "bello”. Esto se debe a que, de manera tradicional, se entiende
que es bello aquello que tiene una forma armonica y, como se ha estimado a lo largo de la
historia, la contemplacion de lo bello devendria en una experiencia estética. Asi, las llamadas
"bellas artes"® se distinguirian de otras artes, o de otras practicas, en la medida en que estaria

presente, en sus distintas producciones, una manera armoénica de disponer sus elementos.

& A saber: la literatura, la musica, la pintura, la arquitectura, la escultura, la danza y el cine. Empero, existen
otras practicas humanas en las cuales alguien encontraria la presencia de una bella armonia, pero que no
consideraria "bellas artes". Por ejemplo, practicas como la artesania, la carpinteria o la jardineria (ligadas, de
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Durante la época contemporanea esto ha entrado en discusién. Sin embargo, tuvo su
razén de ser durante, mas o menos, dos mil afios. Como se ha mencionado un poco més
arriba, el concepto de "forma" como la disposicion de las partes tuvo su origen en la Antigua
Grecia. EI movimiento filoséfico-religioso de los pitagoricos entendid la belleza como
aquella armdnica disposicién de los elementos de un objeto. Esta teoria "se basaba en la
observacion de la armonia de los sonidos: las cuerdas producen sonidos armonicos si sus
longitudes mantienen la relacion de los nimeros simples” (Tatarkiewicz 2001 157).

El investigador polaco llama a esto "la Gran Teoria". Estas conjeturas originarias de
Pitagoras y sus adeptos fueron recogidas tanto por el pensamiento platénico como por el
pensamiento aristotélico y, de este modo, viajaron por todo Occidente:

Platon acepto este concepto, y afirmoé que la «conservacion de la medida y la
proporcion es siempre algo bello», y que «la fealdad es la carencia de medidax.
Aristoteles aceptd también esta misma idea, afirmando que «la belleza
consiste en una magnitud y disposicion ordenadas», y que las principales
formas de la belleza son «el orden, la proporciony la precision» (Tatarkiewicz
2001 158).

Podemaos persuadirnos de ello si consideramos que la nocion de lo "bello™ tendria su
origen en el adjetivo latino "bellus, -a, -um", el cual significa "gracioso; agradable; etc."
(VOX 2012 55). "Bellus" corresponde al diminutivo de "bonus, -a, -um", otro adjetivo que
maneja acepciones tales como "bueno; excelente; precioso; feliz; grande; numeroso; noble;
aristocratico; Gtil; conveniente; habil; propicio; favorable; etc.” (VOX 2012 58). De esta
manera, se evidencia una ligazén entre lo que se considera "bello™ con lo que se considera
"bueno”. Lo bello o el arte bello, corresponderia, entonces, a aquello que es bueno o
conveniente a los sentidos.

Por otro lado, la nocion de lo "feo" se originaria en otro adjetivo latino, a saber:
"foedus, -a, -um", el cual significa "feo; repugnante; horrible; sucio; funesto; vergonzoso;

ignominioso; indigno; criminal” (VOX 2012 201). Este adjetivo, a su vez, procederia del

alguna manera, a la arquitectura y a la escultura). Sin perjuicio de lo anterior, en esta investigacion solo tendré
en cuenta las primeras siete, en las cuales la experiencia estética se genera de una manera mas evidente.
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verbo "foedo", quien denota significados como "afear; poner feo; desfigurar; mutilar;
manchar; ensuciar; oscurecer; mancillar; profanar; envilecer; degradar; etc." (VOX 2012
201). De estos altimos significados destaco el verbo "desfigurar", puesto que lo "feo", por lo
menos en las materias respecto de las distintas manifestaciones del arte que he intentado
tratar, perteneceria a aquel dominio en el cual la figura, o la forma, estaria ausente.

No obstante, esta teoria comenzaria a perder un tanto su influencia en el pensamiento
humano debido al florecimiento del Romanticismo, durante el siglo XV1II. Este movimiento
defendia ideas sobre el arte totalmente contrarias a la llamada Gran Teoria. Sostenia el
imperio del sentimiento por sobre la regencia del pensamiento, sobre la cual tenia su base la
belleza como la correcta disposicion de las partes. Valoraba muchisimo maés la inventiva y la
personalidad, es decir, tenia en mejor estima una obra inexacta o desacertada (desde el punto
de vista pitagorico) debido a que esta pretendia dar a conocer la sensibilidad interior de lo
humano, sin que un conjunto de reglas de la belleza pudieran atar la expresion de una pasion

sincera, la cual no fuese posible transmitir mediante los métodos usuales de la razon:

La belleza (...) no consistia en ningun tipo especial de proporcion o
disposicion de sus partes -como demostraba la experiencia cotidiana. Los
romanticos llegaron incluso mas lejos, afirmando que la belleza consiste
realmente en la ausencia de regularidad, en la vitalidad, lo pintoresco y la
plenitud, asi como en la expresion de las emociones, que tienen poco que ver

con la proporcion (Tatarkiewicz 2001 170).

Independiente de la opinién o el parecer personal que alguien tenga sobre la filosofia
y el sentir romantico, es licito aventurar la idea conforme a la cual este movimiento introdujo
una suerte de espontaneidad y autodeterminacion en el desarrollo y la experimentacion del
fendmeno estético. Sin embargo, el apreciar romantico seria reemplazado como paradigma y
finalidad del arte debido al auge del materialismo a finales del siglo XIX. Su espiritu, es
decir, la originalidad o la innovacion, no seria retomado (no obstante, con claras diferencias)
hasta la llegada de las Ilamadas "vanguardias", durante el siglo XX.

De este modo, y respecto de lo mencionado, se comprendera que la nocién de lo

"bello", entendida tradicionalmente como la armonia en la disposicién de los elementos que
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modelan una forma, no seria la Gnica categoria mediante la cual una conciencia podria o no
padecer una experiencia como la del arte. Esto, pues ya en el pensamiento del fil6sofo aleméan

Karl Rosenkranz se encuentran algunas posturas similares:

No es dificil comprender que lo feo, en cuanto concepto relativo, sélo puede
ser comprendido en relacion a otro concepto. Este otro concepto es el de lo
bello, pues lo feo es s6lo en cuanto que lo bello, que constituye su positiva
condicion previa, también es. Si lo bello no fuera, lo feo no seria
absolutamente nada, pues sélo existe en cuanto negacion de aquél. Lo bello es
laideadivinay originaria, y lo feo, su negacion, tiene en cuanto tal una entidad
secundaria. Se produce a partir de lo bello. No como si lo bello, en cuanto
bello, pudiera ser feo al mismo tiempo, sino en la medida en que las mismas
determinaciones que constituyen la necesidad de lo bello se transforman en su
contrario (Rosenkranz 1992 24).

Para Rosenkranz, lo feo es lo "bello negativo”. Su filosofia, de corte hegeleano,
formula una sugestiva y particular teoria respecto de una posible ontologia de lo feo y cual
seria su lugar dentro de la estética y la filosofia. El pensador aleméan afirma que lo feo es la
otra cara de bello, y viceversa. Si lo bello denota aquello que estd formado de manera
armonica, lo feo denotara aquello que, por decirlo asi, estd deformado inarménicamente.
Recuérdese la etimologia de una nocién como lo feo, en la cual esta presente el concepto de
"desfiguracion”, o sea, el proceso mediante el cual se pierde la figura o la forma de un objeto.
En fin, ambas categorias valoricas, tanto lo bello como lo feo, no podrian existir la una sin la
otra. En este sentido, tanto lo feo como lo bello serian proclives de originar una experiencia
como la que nace mediante la percepcion del arte.

Por ultimo, es menester volver a recalcar el profundo debilitamiento que ha sufrido
un concepto como el de la belleza. Las palabras sucesivas corresponden al prolifico escritor
britanico William Somerset Maugham. En ellas se puede leer la pesadez en la que ha caido

la nocién de belleza como lo esencial en una obra de arte:
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Yo no sé si a los demés les pasa lo que a mi, pero yo sé que no puedo
contemplar la belleza durante mucho tiempo (...). Cuando la belleza me ha
encantado con la magia de su sensacion, mi mente desvaria rapidamente;
escucho con incredulidad a las personas que me dicen que pueden observar
extasiados durante horas un paisaje o un cuadro. La belleza es un éxtasis; es
algo tan simple como el hambre. No hay nada que decir realmente sobre ella.
Es como el perfume de una rosa: se huele y eso es todo (...). La belleza es
perfecta, y la perfeccion (como la naturaleza) nos atrae, pero no por mucho
tiempo (...). La belleza es una aliada ciega. Es como la cima de una montafia
que una vez alcanzada no conduce a ningun sitio (Tatarkiewicz 2001 176-
177).

El objeto y la percepcion estética

He decidido exponer un somero esquema tanto del objeto estético como de la
percepcion estética de una sola vez, debido a que, como se mostrara en lo sucesivo, estas dos
nociones estan estrechamente ligadas la una a la otra. Esto tiene su razon de ser en que el
objeto estético solo se da en la percepcion estética. Es decir, la obra de arte deviene objeto
estético en la medida en que es percibida estéticamente.

En este sentido, si hablo de "objeto™, es inevitable hablar de un "sujeto” que "percibe™
este objeto. Asi, creo que es necesario intentar un desglose del origen de estos conceptos, con
el fin de entender a qué me refiero cuando hablo de "sujeto”, de "objeto” y de "percepcion™.

La nocion de "sujeto™ proviene del concepto latino "sub-iectum”. Esta ultima palabra
se constituye mediante el prefijo "sub-" que significa "bajo, debajo, etc." (VOX 2012 481) y
el verbo "iacio" que equivale a "echar, arrojar, lanzar, etc." (VOX 2012 227). En este sentido,
el concepto de "sujeto” corresponde a aquello que esta arrojado debajo de algo, funcionando
como su base, fundamento o cimiento.

Por otro lado, el concepto de "objeto” se origina en la voz latina "ob-iectum”,
conformada por el prefijo "ob-" que denota aquello que esta "ante, delante, etc." (VOX 2012
331) y el ya aludido verbo "iacio". De esta manera, el "objeto" es aquello que se arroja en

frente, con el fin de alcanzarlo.
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Por altimo, el origen de la nocidn de "percepcion™ reside en el latin "perceptio”,
concepto que se articula desde el prefijo "per-", el verbo "capio™ y el sufijo "-tio". El prefijo
"per-" significa "a través, por medio de, por completo, etc." (VOX 2012 358). El verbo
"capio™ maneja distintas acepciones como “coger, tomar, apoderarse de, llevar consigo,
capturar, hacer prisionero, cautivar, conquistar, apoderarse de un sentimiento, etc." (VOX
2012 65). Y el sufijo "-tio" indica la cualidad de una accion o un efecto. Asi, el concepto de
"percepcion” corresponderia a la accion, o el efecto, de capturar, apoderarse de o llevar
consigo las cosas por completo.

Habiendo enunciado este breve analisis, es menester volver a lo mencionado un poco

antes. Dufrenne advierte lo siguiente:

Solo cuando el espectador decide entregarse a la obra mediante una
percepcion, que se limita a ser s6lo percepcion, entonces la obra se le aparece
como objeto estético, ya que el objeto estético no es otra cosa que la obra de
arte percibida, y precisamente de un objeto que no exige mas que ser percibido
(Dufrenne 1982 Vol. | 56).

Es decir, una conciencia puede estar presente en un teatro, siendo espectadora de una
representacion dramatica o de una sinfonia. El objeto del que esta conciencia es espectadora
(o sea, lo que tiene frente a si con el fin de aprehenderlo), sélo serd un objeto mientras la
conciencia lo perciba sélo como un fenémeno de la produccion humana presente a la misma
conciencia, como cualquier otro fendmeno cultural del mundo. En cambio, el objeto se
convertira en un objeto estético en la medida en que esta conciencia, al aprehender el objeto,
padezca una experiencia estética producto de esta distinta aprehension.

Asi mismo, puedo estar frente a un objeto cualquiera y aprehenderlo sélo como un
objeto cualquiera, en el cual la experiencia estética esta ausente. Puedo posicionarme frente
a un cuadro barroco y solo ver en él unas formas distorsionadas y un violento juego de luces.
Pero si aprehendo este cuadro mediante una experiencia estética, serd la misma experiencia
estética la que movera en mi una sensacion y aprehenderé estas formas distorsionadas y este

violento juego de luces como la presentacion de algo mas profundo e inaprensible que no
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puede expresarse 0 recibirse de otra manera que mediante el proceso consistente en la
transformacion de un objeto cualquiera en un objeto estético.

De alli que Dufrenne afirme que "el objeto estético es pues lo sensible que aparece en
su esplendor. Pero ya en esto se diferencia del objeto ordinario, que tiene colores, pero que
no es color, que produce ruido, pero no es sonido™ (Dufrenne 1982 Vol. | 127).

De esta manera, un ontologia del objeto estético consistiria en delimitar su ser
respecto del ser de otros objetos, delimitarlo respecto de su materia, de su sentido o de su
forma de expresarlo. Sin embargo, estas cuestiones escapan a la presente investigacion, la
cual sélo tiene por proposito mostrar cdmo aparece la experiencia del arte a una conciencia.
No obstante, se aventurara algo respecto de ello en la cuarta parte de esta investigacion.

De cualquier modo, este tipo de objeto bafiado, digAmoslo asi, por una experiencia
estética, se mostraria de un modo distinto respecto de los objetos que le rodean. En el orbe
de sensaciones que la conciencia construye a su alrededor, el objeto percibido de manera
estética tiene una suerte de primacia. Al asistir a la proyeccién de una gran pelicula, o al
entrar de lleno en el argumento de una ilustre novela, la percepcion sélo se enfoca en esta
experiencia, difuminando en cierta manera, los objetos a su alrededor. Pone a estos objetos
en pausa, por decirlo de alguna forma. No desaparecen, sin embargo, pero tampoco son
percibidos como es percibido el objeto estético, debido a que este "aparece a primera vista
como la figura privilegiada sobre un fondo de objetos usuales a los cuales esta unido, pero
de los que se separa” (Dufrenne 1982 Vol. | 193). Este objeto configura su propio mundo, y
cuando la conciencia padece una experiencia estética, es cuando habita este mundo.

Sin perjuicio de lo afirmado, es menester aclarar algo respecto del concepto de
"padecer” que puede hacer surgir equivocos. El verbo "padecer™ proviene del latin "patior”,
el cual significa "sufrir; ser victima de; soportar; resignarse a; tolerar; consentir; conservarse
en un estado determinado; etc."” (VOX 2012 354). Esta nocién tiene un equivalente en el
griego "mdBo¢" o "mabnua', concepto que maneja acepciones como "todo lo que uno
experimenta o siente; prueba; experiencia; suceso; coyuntura; castigo; sufrimiento; estado
del alma; disposicién moral; fendmeno; afecto; pasion; etc." (VOX 2016 443). De modo que,
por lo menos en esta investigacion, la expresion "padecer una experiencia estética” se

entendera como "experimentar el fendmeno estético".
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La experiencia del arte

La experimentacion del fendmeno estético por parte de una conciencia es considerado
como el mayor problema de la filosofia del arte o estética (Cfr. Tatarkiewicz 2001 347).
Nuevamente aludiré a Pitagoras, especificamente a lo que menciona el investigador polaco
sobre él, a través de la voz de su traductor, el eminente historiador y doxdgrafo griego
Didgenes Laercio. Estos pensamientos refieren a quien padece esta experiencia. El filésofo
y matematico de la isla de Samos habria dicho que "la vida es como una competicion atlética;
algunos son luchadores, otros vendedores ambulantes, pero los mejores aparecen como
espectadores” (Cfr. Tatarkiewicz 2001 348).

Segun Tatarkiewicz, Pitdgoras alude como "espectador” a quien experimentaria el
fendOmeno estético, pues seria este espectador quien padeceria una impresion sensorial
producto de su contemplacion de las competiciones olimpicas, en las cuales la proporcion y
el nimero, como abstracciones fundamentales de la belleza, se mostrarian a quien percibiera.

En cierta manera, lo que entenderian los griegos antiguos como experiencia estética
vendria a ser simplemente la percepcion sensible de la belleza como la idea de lo perfecto.
El motivo de esta afirmacion, es que también Aristoteles es de un parecer similar, y es sabido
que este fue influenciado por ciertas concepciones de los pitagoricos. Tatarkiewicz resume
muy bien algunos postulados aristotélicos’ sobre la actitud del espectador, pensamientos
presentes en la Etica a Eudemo (1230 B31):

Asi, dice el Estagirita, a) se trata de la experiencia de un placer intenso que se
deriva de observar o escuchar, un placer tan intenso que puede resultarle al
hombre dificil apartarse de €l; b) esta experiencia produce la suspension de la
voluntad hasta tal punto que se encuentra, por decirlo asi, «encantado por las
sirenas, como desprovisto de su voluntad»; ¢) la experiencia tiene varios
grados de intensidad, resultando a veces «excesiva»; sin embargo, en
comparacion con otros placeres que, cuando son excesivos, resultan

repugnantes, nadie encuentra repugnante un exceso en este tipo de

7 Ya de antemano lamento la extension desproporcionada de la cita. Sin embargo, un excelente resumen de la
teoria aristotélica presentada por el investigador polaco es algo mucho mas nutritivo, para el propdsito de este
trabajo, que exponer la misma en su totalidad.
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experiencia; d) la experiencia es caracteristica del hombre y so6lo de él; otras
criaturas tienen sus placeres, pero éstos se derivan mas bien del gusto y del
olfato que de la vista y la armonia percibida; e) la experiencia se origina en
los sentidos, sin embargo no depende de su agudeza: los sentidos de los
animales son mas agudos que los de los hombres, sin embargo los animales
no tienen este tipo de experiencia. f) este tipo de placer se origina en las
mismas sensaciones (y no en las asociaciones, tal y como hoy dia se las
denomina): de lo que se trata es que las sensaciones puedan disfrutarse bien
sea por si mismas, o por las cosas con las que se las asocia, 0 con las que

evocan o0 anticipan (Tatarkiewicz 2001 351-352).

De las palabras del Estagirita se desprenden algunas cuestiones que estarian presentes
en cada experiencia estética, a saber: el placer, la suspension de la voluntad, los grados de
intensidad, la exclusividad humanay su origen en los sentidos. Sin embargo, aun falta mucho
para determinar con propiedad qué es lo que aparece cuando aparece la experiencia del arte.

En otro sentido, es muy curioso lo que menciona Plotino y Boecio respecto de este
mismo fendmeno. Estos dos pensadores apuntarian a lo que me referia en la primera parte de
este trabajo respecto de una identificacion de si con lo que aparece frente a si. Por un lado,
"Plotino afirmé que s6lo quien posee una belleza inherente podria percibir la belleza del
mundo. Declaré lo siguiente: «Ningun alma ve la belleza a menos que ella misma sea bella»
(Tatarkiewicz 2001 352)". Por otro lado, Boecio "afirmd, como los neoplatonicos, que para
percibir la belleza el hombre debe poseer la belleza en si mismo. «Nos deleitamos con la
estructura apropiada de los sonidos», escribid, «porque estamos hechos de un modo
parecido»" (Tatarkiewicz 2001 353).

De esta manera, tanto el filésofo griego como el latino sugeririan que la experiencia
estética aparece a la conciencia como una extension del mismo fendmeno que la produce. La
experiencia del arte se integraria con lo humano a la manera de un fendmeno originario.

En otro sentido, segiin Immanuel Kant, la experiencia del arte no corresponderia a un
modo de conocimiento, pero si a algo mas que solamente una experimentacion de placer.

Tatarkiewicz nos resume su compleja teoria®:

8 Nuevamente me excuso por la extension de la cita. Apelo a la misma mencién de la nota anterior.
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Asi, a) una experiencia estética es desinteresada, en el sentido de que ocurre
independientemente de la existencia real de su objeto, ya que no es el objeto
en si lo que agrada, sino la imagen (en esto es en lo que la actitud estética
difiere de la moral); b) la experiencia estética no es conceptual (esto diferencia
la actitud estética de la cognoscitiva); c) hace referencia inicamente a la forma
del objeto (esto distingue el placer estético del placer sensual normal); d) es
un placer que no esta basado s6lo en la sensacion, sino también en la
imaginacion y en el juicio -se trata de un placer de toda la mente. Hablando
de un modo maés general, segun Kant, el placer estético era el placer que
resultaba de la correspondencia que existe entre la configuracion del objeto y
la mente humana; cuando un objeto posee esta configuracion adecuada no
dejara de gustar, la experiencia estética es un imperativo aunque solo sea
subjetivo; €) no existe una regla universal que determine qué objetos nos
gustaran. Cada objeto debe valorarse y comprobarse por separado. Esa es la
razon por la cual los juicios que hacen referencia al placer estético pueden ser
solo individuales (Tatarkiewicz 2001 360).

La teoria kantiana es bastante complicada y, en cierto modo, paradojica. Sin embargo,
es posible mencionar que lo medular en ella consiste en el caracter desinteresado de la
experiencia del arte; en la ausencia de conceptos; la referencia sélo a la configuracién del
objeto estético; la participacion de las sensaciones y tanto de la imaginacion como del juicio;
el vinculo entre el objeto estético y la mente humana; por ultimo, la ausencia de una regla
universal, es decir, de un a priori, que establezca mediante cuéles objetos es posible padecer
el fendmeno estético.

No obstante, fue un discipulo del pensador de Konigsberg quien formulé una teoria
muchisimo mas simple, la cual, a su vez, encontr6 otros adeptos. El filésofo y profesor
aleman Arthur Schopenhauer afirmé que la experiencia del arte sélo es contemplacién. En
cierta medida, esta teoria tendria ecos en la antigua postura pitagorica. Sin embargo, la
posicién de Schopenhauer contiene muchisima mas metafisica, puesto que "se olvida de su

propia personalidad, doblegando su voluntad; el sujeto se convierte en una reflexion del
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objeto, desapareciendo en su conciencia la division en espectador y lo observado; toda su
conciencia se llena de una representacion pictérica del mundo." (Tatarkiewicz 2001 361).

Durante los ultimos cien afios se han enarbolado diversas teorias respecto de cuél sea
la razon de ser, el fundamento o el origen de la experiencia estética. Aqui expondre, de
manera brevisima, algunas de ellas que me parecen atractivas o relevantes para la
investigacion presente. Tatarkiewicz las Ilama del siguiente modo: por un lado, "la teoria de
la empatia”; por otro, "la teoria de la distancia psiquica"; y, por ultimo, "la teoria de Roman
Ingarden™.

i) La teoria de la empatia.

Esta teoria procede de la Alemania del siglo XVIII, es decir, en pleno auge del
Romanticismo. Herder y Novalis corresponderian a los autores a quienes se debe el
surgimiento de estas ideas. El concepto original que se traduce al espafiol como "empatia”
consiste en el mucho mas rico concepto aleman de "Einfiihlung”, formulado por el psicélogo
y filésofo aleman Theodor Lipps. Basicamente, esta teoria apela a que el sujeto perceptor se
transfiere a si mismo o se proyecta en el objeto percibido, donandole al objeto atributos que
no posee por si mismo, debido a que solo se encuentran en el sujeto. Segun Lipps, el placer
tendria su origen, mediante esta transferencia, en el descubrirse a si mismo en algo distinto
de si mismo (Cfr. Tatarkiewicz 2001 366).

ii) La teoria de la distancia psiquica.

Segun esta teoria, el sujeto perceptor perderia la conciencia de si mismo y de su
alrededor circundante, pues esta conciencia no podria dividirse entre el pensar lo que
contempla y el pensar en si mismo. La mirada demandaria dirigirse sélo al objeto percibido,
olvidandose de si misma. Asi, se requeriria esta suerte de distancia psiquica. Como

ejemplifica el pensador polaco:

Una tormenta marina es un magnifico espectaculo, pero no para quien piense

el peligro que implica. Si una persona que se encuentra en la playa retrocede
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ante la ola que se aproxima para evitar mojarse los pies, demuestra una pérdida
de la actitud estética (Tatarkiewicz 2001 369).

iii) La teoria de Roman Ingarden.

Esta Gltima teoria se divide en tres etapas. En un primer momento habria una cierta
excitacion, un cierto despertar o entusiasmo, producto de una emocion inicial enfrentada con
un objeto que la agita. En un segundo momento, toda la conciencia se dirigiria hacia este
objeto que produjo la excitacion o el despertar primero. Aqui el curso, digamos, "normal™ de
la conciencia es detenido por este segundo momento, y el interés que aflora en esta misma
conciencia se centra en el objeto estético percibido. Por Gltimo, en un tercer momento se
inicia una especie de aprehension de las cualidades del objeto. Si este tercer momento
continda, la conciencia confrontaria al objeto estético que ha creado, comunicandose con él,

respondiéndole, padeciendo una experiencia estética (Cfr. Tatarkiewicz 2001 375).

Expuestas estas Ultimas tres teorias, ademas de todo lo hablado referente a la
experiencia del arte, es licito mencionar algunas cuestiones. De algin modo, la teoria del
filésofo y tedrico literario polaco Roman Ingarden incluye tanto la teoria de la empatia como
la teoria de la distancia psiquica.

Esto se debe a que en la teoria de Ingarden estaria presente la concepcion de un
traspaso de contenido desde el sujeto perceptor hacia el objeto percibido, ademés de una
cierta distancia que se mantiene entre estos dos dominios. Por un lado, la transferencia de
informacion se evidenciaria en el segundo momento de la teoria de Ingarden, en el cual la
conciencia perceptora trasciende o se dirige hacia el objeto que percibe, constituyéndolo de
alguna manera, donandole sentido. Por otro lado, una distancia que mantendria la conciencia
perceptora con el objeto percibido tendria lugar en el tercer momento de la teoria ingardeana,
pues, la conciencia, luego de trascender hacia el objeto, marcaria un limite con él, no siendo
absorbida por é€l, sino originando un didlogo con el mismo, momento en el cual ambos, sujeto

y objeto, mantendrian constante comunicacion mientras perdure la experiencia estética.
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TERCERA PARTE:
FENOMENOLOGIA Y MUNDO DE LA VIDA

El tercer momento de esta investigacion consistira en exponer algunos aspectos
referentes a la herramienta que utilizaré para abordar la experiencia del arte, es decir, la
fenomenologia. Las cuestiones que seran abordadas corresponderan, primordialmente, a la
Ilamada epojé fenomenoldgica; a la conciencia y a los fendmenos; a la esfera de la sensacion;
ademas del mundo de la vida como sustento de toda experiencia.

Respecto de la estética, la fenomenologia es una disciplina muchisimo mas reciente.
Su sistematizacion nace a raiz de los trabajos del profesor, pensador y matematico moravo
Edmund Husserl a principios del siglo XX. Lo que propone, a grandes rasgos, es ir a las cosas
mismas, es decir, no pretender una explicacion de estas cosas o fenomenos de mundo (como
lo haria el método cientifico), sino describirlos tal cual aparecen a la conciencia. Consiste
en el estudio y en la exposicion de la experiencia de mundo que tiene una conciencia,
omitiendo cualquier juicio previo o cualquier suposicion sobre esta experiencia.

Como menciona el filésofo germano-rumano Walter Biemel en un sucinto articulo
suyo sobre el desarrollo de la fenomenologia husserleana: “es, en fin, el método que consiste
en iluminar la esencia de una cosa remontandose al origen de su significacion en la conciencia
y a la descripcion de este origen” (Biemel 1968 41). En efecto, también se encuentra esta
inquietud en las mismas palabras de su fundador, las cuales se leen en la "Introduccion™ del

primer tomo de las Ideas relativas a una fenomenologia pura y una filosofia fenomenoldgica:

Es necesaria una nueva forma de actitud completamente distinta de las
actitudes de la experiencia y el pensamiento naturales. Moverse libremente en
ella, sin recaer para nada en las viejas actitudes, aprender a ver, distinguir y
describir lo que esta delante de los ojos, requiere, encima, estudios especificos
y trabajosos (Husserl 1949 9).
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O, por ultimo, como afirma el filésofo francés de origen argelino, Jacques Derrida,

en un breve articulo introductorio al pensamiento del fil6sofo moravo:

Volver a las cosas mismas es respetar el sentido de todo lo que puede aparecer
a la conciencia en general, de todo lo que se da y tal como se da "en persona”
(leibhaftig), como lo que es, en su desnudez originaria, despojada de todo
revestimiento conceptual acontecido, antes de ser recubierto por una

interpretacion especulativa (Derrida 2018 168).

Asi, la fenomenologia deviene una herramienta novedosa en la tradicion filosofica al
proponer una inusual teoria del conocimiento, la cual, como disciplina filosofica, se
encuentra en pleno desarrollo. De esta manera, es posible afirmar que lo que se propuso
Edmund Husserl consistié en el intento por disefiar una ciencia filosofica rigurosa que pueda
dar cuenta de la experiencia que una conciencia tiene respecto de los fendbmenos de mundo
tal cual se muestran a la misma.

Esto se debe a que, durante la época en la cual surge la fenomenologia, se tenia al
método cientifico en una, digamos, "sobreestima”, debido a que la comunidad cientifica le
otorgaba la categoria de poder explicar la realidad. Sin embargo, Husserl era de distinto
parecer, pues pensaba que el cientificismo (es decir, la conviccion de que cualquier aspecto
de esta realidad puede ser explicado a partir del método cientifico) consistia en una creencia
ingenua, o sea, la ciencia no consistiria en la Unica fuente desde la cual lo humano podria
extraer las respuestas a las preguntas que le aquejan.

Esto se debe a que hay cuestiones sobre el mundo, y lo que en €l ocurre, de los cuales
la ciencia no podria dar cuenta. EI método cientifico ignoraria respuestas a cuestiones como
las inquietudes religiosas, las preocupaciones morales o la manifestacion artistica. Segun la
ciencia imperante en aquel tiempo, estos aspectos de la realidad carecerian de importancia si
no fuesen observados bajo la mirada cientifica.

En este sentido, la fenomenologia aparece como un instrumento provechoso para el
estudio y la descripcion de experiencias que la ciencia hace a un lado por considerarlas

privadas de validez objetiva. Una aproximacion a estos aspectos de la realidad, a los cuales
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el método cientifico no puede alcanzar, es proclive de realizar mediante una mirada distinta,

es decir, a través de una mirada fenomenoldgica.

La epojé fenomenolodgica

El concepto de "epojé" proviene del griego antiguo "émoyn". Este Gltimo fue usado
por los fildsofos escépticos de la antigua Grecia para designar la suspension de cualquier
juicio o afirmacion sobre la realidad. Husserl retoma este término en su filosofia con un
nuevo aire. Asi, la epojé husserleana describird la puesta entre paréntesis de la realidad
misma, con el fin de omitir cualquier juicio o valoracién sobre ella.

La aparicion de la manifestacion artistica y la experiencia que una conciencia tiene
de ella también sera aprovechada mediante el ejercicio de la epojé fenomenoldgica. Esto se
debe a que, al enfrentarse la conciencia a este tipo de aparicion fenoménica, no tendra en
cuenta ningun tipo de sentencia o evaluacion sobre la misma, sino que se tratara de describir
y detallar tal cual aparece la experiencia que una conciencia tiene del arte en sus distintas
manifestaciones.

En este sentido, es importantisimo tener a la vista que no se trata de negar la realidad
de un objeto estético cualquiera, sino de suspender la afirmacion o negacion respecto de su
existencia, con el fin de sefialar estos fendmenos tal como se ubican frente a la conciencia,
es decir, como si ellos aparecieran por vez primera, libres de cualquier aditivo al que sean

proclives. En palabras del mismo Husserl, tomadas de la primera meditacion cartesiana:

Por la epojé fenomenoldgica yo reduzco mi yo natural humano y mi vida
psiquica -el reino de mi experiencia psicoldgica de mi mismo- a mi yo
fenomenoldgico-trascendental, al reino de la experiencia fenomenoldgico-
trascendental de mi mismo. EI mundo objetivo que para mi existe, que siempre
existid y existira, que siempre podra existir con todos su objetos, extrae, como
ya he dicho, todo su sentido y su validez de ser -aquel que en cada caso tiene
para mi- de mi mismo, de mi en cuanto yo trascendental, el yo que emerge

Gnicamente con la epojé fenomenoldgico-trascendental (Husserl 1973 66).
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De esta manera es como la epojé fenomenoldgica me reduce al "yo fenomenoldgico-
trascendental”, es decir, el "yo" dirigido hacia los fendmenos mundanos. Es siguiendo esta
metodologia la manera por medio de la cual se puede acceder a la conciencia pura y dar
cuenta de cuél seria el sentido de una experiencia como la del arte. Por ello, el sefior Jaime
Villanueva Barreto, académico de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos del Peru
afirma que "esta epojé fenomenoldgica que practico yo, en tanto yo reflexionante, no me
enfrenta a una nada, sino al contrario, de lo que me apropio yo, el que medita radicalmente,
es de mi propia vida pura con todas sus vivencias puras” (Villanueva Barreto 2012 223).

Quiza podriamos aventurar, entonces, las siguientes afirmaciones: mientras que en el
mundo cotidiano, es decir, el mundo cualquiera de todos los dias, los objetos estéticos existen,
en el mundo fenomenoldgico (logrado su acceso a él mediante el ejercicio de esta epoje)
estos objetos aparecen a la conciencia como fendmenos, 0 sea, como algo que puede ser
percibido debido a que se muestra a la luz: libre de cualquier sombra®.

De momento es necesario resaltar la cuestion respecto de la cual, mediante este
método fenomenoldgico, la conciencia percibe la realidad de una manera mucho mas
nutritiva, es decir, de un modo ajeno a las limitadas explicaciones cientificas que pretenden
devenir dogma, puesto que "lo que debe interesarle al fenomendlogo es tomar el mundo mas
alla de toda teoria, tal como se da en la experiencia y en el encadenamiento de experiencias
en la actitud natural mas alla de prejuicios naturalistas” (Villanueva Barreto 2012 222).

No seré indiferente al hecho de que practicar el método de la epojé fenomenoldgica
consiste en un ejercicio que requiere de una especie de entrenamiento y de una cierta destreza,
puesto que no se trata de negar el método cientifico y los objetos de los cuales este pretende
proporcionar una explicacion. La fenomenologia nunca ha mantenido esta postura, sino que
considera que las ciencias no estan lo suficientemente fundadas en sendas bases como para
proporcionar un conocimiento efectivo de la realidad.

En cambio, se trata de desconectar en la conciencia cualquier teoria que explique el
objeto estético. Es como si se tratase de que las teorias cientificas fuesen un par de anteojos,
y la conciencia saliera a dar un paseo por el mundo, pero llevando este par de anteojos no en

el rostro, sino en los bolsillos. Por ello:

® La expresion metaforica "libre de cualquier sombra™ debe entender como "libre de cualquier juicio o valor",
es decir, libre de cualquier sentencia que pueda ocultar el sentido esencial del fendémeno.
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Si asi lo hago, como soy plenamente libre de hacerlo, no por ello niego "este
mundo”, como si yo fuera un sofista, ni dudo de su existencia, como si yo
fuera un escéptico, sino que practico la éroyn "fenomenoldgica" que me cierra
completamente todo juicio sobre existencias en el espacio y en el tiempo

(Husserl 1949 73).

La epojé fenomenoldgica funciona, entonces, como el primer paso para entrar en la
actitud fenomenoldgica, o sea, en el mundo de los fendmenos. Esta actitud sera el punto de
apoyo Y la piedra fundamental para exponer el sentido de cualquier fendmeno estético y la
experiencia por el mismo proporcionada. Es decir, serd el modo mediante el cual una

conciencia de cuenta del origen o la razon de ser de esta experiencia.

La conciencia y los fendmenos

En la primera parte de esta investigacion, especificamente en el apartado titulado
"Homo artifex”, se menciona que el fendmeno humano es un fendmeno conciente que hace
cosas. Lo humano consistiria en una conciencia corporeizada que se expresa y se comunica,
pues esta conciencia experimenta fendmenos mundanos, emergiendo sensaciones, a saber:
palpar la dureza de la madera o la suavidad del agua; observar el como la luz alumbra los
utensilios de la cocina; prestar oidos al sonido que produce el viento contra los objetos a
quienes impacta; paladear el gusto de una comida recién servida; advertir el perfume de un
jardin bien cuidado; reparar en el amor, en el nerviosismo, en el miedo o en la angustia
presente en una persona cualquiera. Todos estos ejemplos corresponden a sensaciones
proporcionadas a la conciencia por los fendmenos de mundo. Y es mediante la expresién y
la comunicacion presente en la manifestacion artistica que podemos dar cuenta de la
emergencia de estas sensaciones y su experiencia en nosotros.

He tratado de definir "conciencia™ como el conjunto o la unién de saberes teéricos y
practicos sobre si mismo y el mundo. Y "fenémeno" como aquello que puede ser percibido
debido a que se muestra a la luz. De esta manera, el objeto estético, como fenémeno,

apareceria como un correlato de la conciencia, es decir, apareceria manteniendo una relacion
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de correspondencia con este conjunto de saberes tedricos y précticos sobre si mismo y el
mundo, debido, principalmente, a su carécter esencial de ser un algo que aparece, un algo
que la conciencia experimenta.

En este sentido, Husserl esboza una triada tedrica para dar cuenta de como es que
funcionaria la conciencia misma. Su método para abordar estas materias es, evidentemente,
fenomenoldgico. Se trata, entonces, de exponer y describir los procesos mediante los cuales
la conciencia aprehenderia la experiencia del arte. Esta triada husserleana estd compuesta por
el concepto de intencionalidad, los peculiares conceptos de noesis y ndema, ademas del
procedimiento entendido como la constitucion de los objetos de la realidad. Me remitiré a
ellos de manera muy breve, sélo para dejar esbozado como es que funcionaria la conciencia.

El concepto de "intencionalidad” es uno que ha recorrido toda la historia de la filosofia
con diversos matices y significados. Empero, en esta investigacion solo se trabajara, como
es evidente, con su nocion fenomenologica. Esta proviene del latin “intendo", voz
conformada por la preposicion "in", de matiz direccional, y el verbo "tendo"”, que maneja
significados tales como "tender; estirar; presentar; ofrecer; dirigirse; tender a; inclinarse a;
etc.” (VOX 2012 503-504). De esta manera, la "intencionalidad” de la conciencia estriba en
el hecho de estar dirigida hacia algo, considerandose como su caracteristica capital. En este
mismo sentido, la razon de ser de la conciencia consistiria en este "estar dirigida™ hacia los
fendmenos, siendo una imposibilidad considerar una conciencia vacia de contenido, es decir,
no inclinada o dirigida a nada.

Por tal motivo es que el pensador moravo afirma que "la intencionalidad es lo que
caracteriza la conciencia en su pleno sentido y lo que autoriza para designar a la vez la
corriente entera de las vivencias como corriente de conciencia y como unidad de una
conciencia™ (Husserl 1949 198). Asi mismo, entonces, se comprende de suyo que el
fendmeno aparezca como el correlato de la conciencia, pues, como se ha mostrado, la
singularidad de esta estriba en ser "conciencia de". Toda conciencia estaria ligada a su objeto
intencional. En esto, quiza, radicaria el caracter de dar sentido a sus vivenciasy, en particular,
de equipar con significados a los objetos estéticos que experimenta.

Un segundo paso consiste en describir lo que la conciencia pura experimenta: exponer
el fendbmeno estético (es decir, la manifestacion artistica que se pone en frente) tan sélo en

su darse a la misma, o sea, cOmo es que apareceria este fendmeno. Los peculiares conceptos
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de "ndesis" y "néema" hacen referencia a esto. La nocion de "ndesis™ consistiria en el proceso
o el acto mismo de la conciencia al aprehender fendbmenos de mundo. Por otro lado, un
concepto como el de "ndéema" haria referencia al contenido de estos actos o procesos, es
decir, a cual seria el ingrediente de esta aparicion y, en ultima instancia, cual seria su sentido.

Por Gltimo, el enigmatico concepto de "constitucion” corresponde a uno netamente
husserleano®, o sea, el pensador moravo no lo habria tomado prestado de la historia de la
filosofia para reacomodarlo, revivirlo o darle un nuevo aire en su pensamiento.

Esta nocion proviene del latin "constitutio", un sustantivo que se desprende del verbo
latino "constituo”, el cual maneja significados tales como los de "establecer; colocar; decidir;
organizar; construir; consolidar; etc."” (VOX 2012 107). Este verbo, a su vez, se forma
mediante el prefijo "con-" y el verbo "statuo". Este Ultimo mantiene significados como los
de "colocar; erigir; elevar; determinar; fijar; decidir; considerar; tomar una decision; decretar;
etc.” (VOX 2012 477). Por ultimo, el verbo "statuo” se deriva de "sto", cuyo significado
estriba en "estar de pie; estar inmovil; mantenerse firme; resistir; perseverar; estar decidido
o resuelto; etc.” (VOX 2012 479). De esta manera, la nocion de "constitucion™ se entenderia
como una situacion, organizacion o disposicion conjunta de cosas.

Mediante este procedimiento, la conciencia aunaria todos los elementos dispersos
presentes en el objeto estético con el fin de fundar su sentido, es decir, aprehenderia que lo

que tiene en frente no es un objeto cualquiera, sino uno que configura su propio mundo.

La sensacion

El concepto de "sensacion™ corresponde a una nocion operatoria de muy distintas y
diversas fenomenologias. En esta investigacion trataré de renovar un tanto su significacion
o0 pretenderé darle un nuevo aire tomando como punto de partida ciertas consideraciones del
pensador francés Maurice Merleau-Ponty respecto de su estatuto.

En la primera parte de este trabajo intenté definir la nocion de “sensacion™ como todos
aquellos elementos de la realidad que pueden ser capturados por los sentidos, ademas de la

reflexion o el sentimiento que la captura de estos elementos provoque en quien la percibe.

10 Cfr. Ingarden, R. (1968). El problema de la constitucion y el sentido de la reflexion constitutiva en Husserl.
En H. Gouin (Presidencia). Husserl. Tercer Coloquio filoséfico de Royaumont. Coloquio llevado a cabo en
Abadia, Francia. Buenos Aires: Paidds.
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Por mi parte, entiendo los "sentidos” como aquellas facultades de lo humano que le
permiten percibir ciertos datos sensoriales presentes en la realidad, es decir, las tradicionales
concepciones de la vision, el tacto, la audicion, el gusto y el olfato. De este modo, una
"sensacion” ligada a la categoria del gusto tendria que ver, por ejemplo, con percibir cierta
dulzura o cierta acidez en un objeto cualquiera; una "sensacion™ unida a la categoria del tacto
podria corresponder al hecho de percibir ciertos matices de temperatura, como lo caliente o
lo frio; por ultimo, una "sensacion" ligada a la categoria de la vision estribaria en percibir o
no diversos tonos o gradaciones de un color determinado en algun tipo de objeto.

Por lo tanto, se evidencia que la acostumbrada nocién de sensacion consistiria en una
que serviria para constituir el mundo a nuestro alrededor, funcionando como una instancia
generalizadora de la experiencia del mundo mismo. Siendo la experiencia estética una
peculiar experiencia propia de lo humano respecto de la realidad vivida, es necesario
reconstruir un tanto lo que se entiende por “sensacion” para comprender lo que ella
originaria en la conciencia humana al momento de padecer una experiencia como la del arte.
Esto, pues las sensaciones proporcionadas a lo humano por la manifestacion artistica
agitarian y animarian cierta emocién en la conciencia que la padece, "emocion™ entendida
en su caracter mas originario.

El concepto de "emocidn” proviene de la nocion latina de “"emotio”. Esta Gltima se
conforma mediante el prefijo "e-/ex-"y el verbo "moveo”. El prefijo aludido mienta algo asi
como el lugar o la persona desde donde se saca u obtiene alguna cosa, una especie de
desplazamiento desde dentro hacia afuera (Cfr. VOX 2012 171-172). Por su parte, el verbo
"moveo” posee diversos significados y usos, entre los que se cuentan, por ejemplo, "mover;
trasladar; marcharse; alejar; separar; provocar; poner de manifiesto; conmover; influir en;
etc.” (VOX 2012 309). Asi, una "emocion" consistiria, basicamente, en una suerte de
movimiento desde un lugar hacia otro 0, méas bien, desde un origen hacia otro lugar.

Asi, las sensaciones otorgadas a lo humano por la experiencia estética darian lugar a
un cierto movimiento en la conciencia, a un movimiento desde la conciencia dirigido hacia
lo trascendente. Las sensaciones que originarian la emocién, es decir, este movimiento de
agitacion en la conciencia, no se encargarian de constituir la realidad como las tradicionales

sensaciones mas arriba aludidas, sino que estas sensaciones proporcionadas a lo humano por
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la manifestacion artistica resignificarian y redescubririan un mundo, en cierto modo, ya
constituido, un mundo predado en el cual todas las sensaciones tendrian su origen.

Esta resignificacion y este redescubrimiento tendrian su razén de ser en el
movimiento que se agitaria en la conciencia producto de la experiencia estética. De alli que
se afirme en la primera parte de este trabajo que la manifestacién artistica apareceria como
una extension del mismo fenémeno que la produce. Esta manifestacion volveria a dar
significado y volveria a descubrir un mundo ya dotado de sentido y ya descubierto. Asi, la
conciencia padeceria una suerte de identificacion de si con lo aparecido frente a si, es decir,
se daria cuenta de una comunion de la conciencia con el mundo. Por ello, la manifestacion
artistica devendria a la manera de otro modo de aparecer del fenémeno humano.

No obstante las anteriores conjeturas, es menester indicar el hecho de que son
materias correspondientes a la cuarta parte de esta investigacion. De momento, es necesario
reconstruir la nocion de "sensacion”, pues en la percepcion de ella se jugarian varias
instancias, incluso la experiencia estética.

El filésofo galo Maurice Merleau-Ponty parte de la siguiente declaracion respecto de
lo que sea el estatuto de la sensacion en su fenomenologia. El afirma que "ser cuerpo es estar
anudado a un cierto mundo (...) y nuestro cuerpo no esta, ante todo, en el espacio: es del
espacio” (Merleau-Ponty 1993 165). De este modo, la conciencia merleau-ponteana es una
conciencia gque se encuentra encarnada en un cuerpo, y este cuerpo, en un mundo. Asi, esta
especie de ligazon indisoluble que Merleau-Ponty otorga a la relacién entre cuerpo-
conciencia y mundo funciona como un vinculo originario, es decir, innato a lo humano. El
fendmeno humano se encontraria arrojado en un mundo con el cual lidiar, y este litigio se
deberia a las mismas sensaciones originarias del mundo de la vida. La conciencia se descubre
anclada en el orbe de sensaciones y, por tanto, no podria escapar a las sensaciones mismas.

El doctorante de la Sorbona Manfredi Moreno es del mismo parecer respecto de
algunos postulados de esta investigacion, pues afirma, siguiendo, claramente, la actitud

merleau-ponteana acerca de la sensacion, que:

El sujeto no coincide consigo mismo sino es proyectandose fuera de si, como

a su vez la sensacion no coincide consigo sino es encontrandose con la
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exterioridad del objeto por percibir, es decir, la auto-afeccion de la sensacion
es contemporanea de su hetero-afeccion con lo sentido (Moreno 2020 83).

El fendmeno humano consistiria en un fenémeno que se proyecta a si mismo fuera de
si mediante la expresion y la comunicacion de sus intenciones respecto del mundo en el cual
nace, vive, se desarrolla y muere. De esta manera, es licito inferir que una idea como la de
unas sensaciones estéticas! (las cuales, en Gltima instancia, serian las que originarian en la
conciencia un fenémeno como la "emocioén") estribarian, basicamente, en dar cuenta de que
ellas funcionan a la manera de un puente entre la conciencia y el mundo. Un fenémeno como
la sensacion, y ahora en cualquiera de sus formas, ligaria la conciencia con el mundo al modo
de una relacion originaria.

Es evidente, sin embargo, que la "obra de arte" se percibe a través de la vision, de la
audicion o del tacto, en fin. Pero esta percepcion es una percepcion de un objeto mundano
cualquiera, o sea, una percepcion que constituye la realidad a través de los sentidos. Ya me
habia referido en la segunda parte de esta investigacion al hecho de que si una conciencia
percibe una obra de arte como algun otro objeto cualquiera del mundo no padecera una
experiencia estética: podria percibir una melodia como ruido y no como un mundo sonoro
propio; o0 una pintura como una tela de colores y no como un mundo pictoérico propio.

De este modo, es requerida una sensacion de un estatuto distinto (y en este caso aquel
estatuto remite a uno estético) para que advenga a la conciencia una experiencia como la del
arte. Las sensaciones del tipo estético, o sea, las sensaciones proporcionadas a lo humano por
este tipo particular de experiencia, mostrarian la relacion originaria entre la conciencia y el
mundo, puesto que la manifestacion del arte, a su vez, daria cuenta de un mundo envuelto en
una profunda dimension de la conciencia humana, dimensién que sélo saldria a la luz
mediante la produccioén y la experiencia del arte.

Es por ello por lo que, a mi parecer, Manfredi Moreno afirma que:

La evidencia del decir que yo siento algo, es afirmar que un objeto sensible
estd presente, y a su vez, postular que existe un objeto, nos obliga a afirmar

que realizamos la experiencia de éste. La presencia asi, de la sensacion,

1 Es decir, las sensaciones proporcionadas a lo humano por el arte.
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conlleva la presencia irrecusable de un mundo, o, dicho de otro modo, la
manifestacion del aparecer no puede ser separado de lo que en ella aparece
(Moreno 2020 83).

Esto es totalmente asimilable a una experiencia como la del arte. Al enfrentarse la
conciencia a la experiencia sensible de un objeto estético, es decir, al encarar la experiencia
de un objeto que configura su propio mundo, lo que a esta misma conciencia se le pone en
frente es, en efecto, un mundo, y ella habitaria el mundo presente en este objeto al tener una
experiencia estética por él proporcionada. De este modo, es posible inferir que el mundo
expuesto en el arte tendria el caracter de aparecer como un todo armonico, debido a su ligazon
inseparable con la realidad sistematica que redescubre y resignifica.

En este sentido, y proponiendo una analogia respecto de la practica religiosa que

consiste en alimentarse con el pan consagrado, el pensador francés afirma que:

Asimismo lo sensible, no solamente tiene una significacion motriz y vital, sino
gue no es mas que cierta manera de ser-del-mundo que se nos propone desde
un punto del espacio, que nuestro cuerpo recoge y asume si es capaz de
hacerlo, y la sensacion es, literalmente, una comunion (Merleau-Ponty 1993
228).

Es por ello por lo que también se afirma en esta investigacion que lo humano es uno
con su mundo, es decir, la manifestacion artistica presente en lo humano a la manera de un
fendmeno originario, ademas de las mismas sensaciones proporcionadas por el mundo
estético, darian cuenta de esta "comunion™ entre cuerpo-conciencia y mundo. Esto, pues en
la conciencia apareceria un orbe de sensaciones debido al mismo cardcter humano de
encontrarse arrojado en un mundo tal ya conformado. Asi, lo humano daria cuenta de estas
sensaciones originarias mediante la manifestacion artistica, o sea, proyectaria estas
sensaciones fuera de si. Por lo tanto, es gracias al caracter sensitivo de lo humano que este
mismo fendmeno aparece unido a su mundo, pues en su mismo mundo se haya el origen de

todas sus posibles sensaciones.
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De esta manera es que se aventura, entonces, que la categoria fenomenoldgica de la
"sensacion™ consiste en un puente o en una pasarela entre la conciencia-cuerpo y el mundo
en el cual este fendmeno dual se encuentra encarnado. Siguiendo esta misma linea, tal vez,

Manfredi Moreno sostiene que:

El sintiente y lo sensible, distintos en potencia, son sin embargo idénticos en
la sensacion como acto. En un principio, la sensacién es comprendida como
una alteracion que adviene al sintiente, alteridad que después se disuelve en la
actualidad de la sensacion. De esta manera, por un lado, tenemos la sensacion
en potencia como facultad de sentir, y por otro, la sensacion en acto, como la
realizacion de la potencia sensitiva. He aqui pues in situ la tension entre una
identidad y una diferencia, una semejanza y una disimilitud, donde habra que
entender que toda heterogeneidad entre la facultad y el objeto material, se
vuelve homogeneidad en la sensacion actual entre el sintiente y lo sentido
(Moreno 2020 83).

Al ser conciente de una sensacion cualquiera la conciencia estableceria aquella
conexion originaria con el mundo de la vida. De este modo, se podria reafirmar el hecho de
que el fendmeno humano sea uno con su mundo, pues aparece firmemente asociado con él.

Lo humano se valdria de aquellas sensaciones originarias (es decir, de aquellas
sensaciones innatas o connaturales a lo humano debido a su caracter de aparecer arrojado en
un mundo) proyectandolas en la obra de arte, para dar cuenta de las mismas. Por ello, también
la experiencia del arte misma se concibe en este trabajo como un fenémeno originario. El
fendmeno humano se empujaria a si mismo fuera de si, generando, de esta manera, aquella
suerte de "comunion™ con el mundo todo, debido, principalmente, a que toda experiencia
humana tendria su razon de ser en el mundo mismo sobre el cual la conciencia-cuerpo esta
arrojada. De este modo, el arte apareceria como el soporte de aquellas sensaciones, es decir,
la manera por medio de la cual estas sensaciones se harian escuchar. Mediante el arte, lo
humano daria cuenta expresa y comunicacionalmente de aquella dimensién de la conciencia

oculta al método cientifico.
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En este sentido, no seria posible desligar a lo humano del orbe de sensaciones en el
cual esta inmerso, pues la nocion misma de sensacion consistiria en ser sensacion de un
mundo tal. Asi, el sutil y modesto caracter intencional de la sensacion funcionaria como una
suerte de plataforma para la correlacion imperecedera entre el fendbmeno humano vy el
fenémeno mundano.

De esta manera, la distincion aristotélica entre "potencia” y "acto", a la que Manfredi
Moreno alude, se desempefia como una suerte de descripcién de aquel vinculo. Un cuerpo
conciente y proclive a experimentar sensaciones podria no ser conciente de algunas a las
cuales es propenso. Esto remitiria a factores tanto trascendentes como inmanentes a la
conciencia misma que no es necesario ni es posible enumerar en este capitulo.

Sin embargo, al serlo, es decir, al actualizarse la sensacion en la conciencia, esta
misma sensacion generaria aquella conexion indisoluble con el mundo en el cual lo humano
esta arrojado. De alli que también se manifieste en esta investigacion que el mundo aparece
como la posibilidad de toda sensacion, opinidn que sera profundizada un tanto en el siguiente

apartado, dedicado, en efecto, al mundo de la vida.

El mundo de la vida

El concepto de "mundo de la vida" se origina en los ultimos trabajos de Edmund
Husserl. Su procedencia mantiene una estrecha ligazon con lo que el pensador moravo
denominaba una "crisis" en los sistemas cientificos europeos. Y esta crisis tendria que ver
con un descuido o un abandono del mundo de la vida por parte de la comunidad cientifica.

En este sentido, se vuelve necesario esclarecer un poco estas afirmaciones. En primer
lugar hay que mantener en cuenta lo dicho al inicio de esta tercera parte: la fenomenologia
reprocha profundamente la ciencia moderna basada en el positivismo, movimiento filoséfico
que privilegia el conocimiento de los hechos por sobre el conocimientos de las esencias, s
decir, cualquier cosa que no fuese explicada mediante el método cientifico careceria de
validez objetiva. Esto significa ir en desmedro total del mundo de la conciencia en el sentido
husserleano, de sus procesos e inquietudes, los cuales escaparian al alcance del método

cientifico. Segln opina el catedratico mexicano Rubén Sanchez Mufioz:
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La crisis de las ciencias radica en el olvido del mundo de la vida que no es
otro que el mundo de los hombres, el mundo de la cultura, historico y
personalista. Este olvido no es otro que el olvido mismo del ser humano y por
tanto el significado humano del mundo y de las ciencias. La crisis de las
ciencias significa el afan de objetividad del positivismo y la pérdida del sujeto
racional y de la idea misma de razon universal en la que se fundd
originariamente Europa como proyecto filoséfico (Sanchez Mufioz 2015 161-
162).

Esto evidencia, en segundo lugar, la degeneracion de la razon humana en si mismayy,
por consiguiente, la pérdida del vigor de la filosofia como ciencia rigurosa, pues lo humano
no consistiria en un fendmeno proclive de ser reducido al lenguaje de las matematicas ni
concebido como un mero hecho de la naturaleza a la usanza empirica. De este modo es

posible afirmar junto con el profesor azteca que:

La ciencia pretende ir a las cosas mismas, pero no logra su objetivo, porque
reduce la realidad en varios sentidos. Reduce la experiencia a experiencia
sensible, la realidad a realidad material-corporal, a realidad fisica cimentada
en cualidades primarias; reduce el mundo a fenémenos naturales, a cuerpos
extensos que se explican a traves de relaciones cuantitativo causales, e incluso
reduce la razon humana a un hecho mas en la historia de la evolucion de las
especies, entre otras cosas. En todo lo anterior lo que hay es un

empobrecimiento del mundo y del ser humano (Sanchez Mufioz 2015 164).

Asi es, entonces, cOmo es que se comprende este concepto de "mundo de la vida" a
la manera del universo humano que ha caido en el olvido por la hegemonia cientifica
totalizante. El mundo de la vida estribaria en el mundo cultural cotidiano, en aquel universo
de todos los dias. Consistiria en el horizonte de posibilidades predado (es decir, dado con
anterioridad a cualquier otra experiencia), desde el cual se construye la ciencia mismay todo

lo que ella deja a un lado por considerarlo ajeno a la esfera de sus problematicas.
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Por ello es por lo que Husserl menciona que "cualquier cosa y objeto es algo, «algo a
partir» del mundo, del mundo que nos es conciente constantemente como horizonte" (Husserl
1991 150). Esto significa (como ya se aventuraba en la primera parte de esta investigacion)
que el mundo de la vida es la posibilidad de cualquier experiencia, el origen de cualquier
sensacion, puesto que "el mundo de vida esta para nosotros, los que vivimos en vela en él,
siempre ya ahi, siendo para nosotros de antemano, es el «suelo» para toda praxis, ya sea
tedrica o extratedrica" (Husserl 1991 150). Y el mundo estético, es decir, esta porcion del
mundo de la vida, de la cual se pretende hacer una arqueologia en este trabajo, estriba en este
orbe de sensaciones proporcionado a lo humano por la manifestaciéon, produccion y
experiencia del arte.

Se trataria, entonces, de una especie de resignificacion o de redescubrimiento del
mundo de la vida, es decir, aquel mundo cultural, cotidiano y personal de lo humano, del cual
la experiencia del arte toma sus cimientos. Y es una hipotesis a comprobar en este trabajo
que aquello es posible mediante lo que genera el fendmeno artistico en lo humano, lo cual
residiria en exponer, construir o mostrar simplemente ciertos mundos con sus particulares
sensaciones que no tendrian cabida en el escueto estudio de la realidad que ofrece el método
cientifico.

De esta manera, se podria aventurar que la manifestacion artistica de lo humano
apareceria como la contraparte de lo que la ciencia entrega. El arte y su experiencia se
preocuparian tanto de examinar como de indagar en aquella recéndita dimension de la
conciencia humana de la cual el método cientifico no posee las llaves, y no podria acceder a
esta dimensién, debido, principalmente, a que no dispondria de las herramientas tanto
necesarias como adecuadas para franquear sus puertas.

Sin perjuicio de lo anterior, es noble sefialar que estas son materias correspondientes
al capitulo siguiente. En él se intentard dar cuenta de algunas nociones respecto de en qué
consistiria una resignificacion o un redescubrimiento de un cierto mundo, es decir, como es
que el orbe de sensaciones proporcionado a lo humano por la manifestacién artistica vendria
a exponer o dar cuenta de aquella recondita dimension de la conciencia humana que sale a la
luz mediante la préactica, produccion y experiencia del arte.

De momento es necesario arriesgar un breve examen de lo ganado respecto de qué es

lo que se entiende cuando uno refiere al mundo de la vida husserleano. Este sucinto ejercicio
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consistird en describir como es que aparecen los objetos en el horizonte. Jesis Miguel Marc
es de la siguiente opinion a partir de la distincion que hace Husserl respecto de la aparicion

de estos objetos, en la cual también estan incluidos los objetos estéticos:

La distincion husserleana a partir del objeto habla de tres horizontes: uno
interno, otro externo y otro méas externo. Para comprender el primero de ellos
hay que tener en cuenta que todo objeto se da a la percepcion en escorzos,
ofreciendo solo una de sus infinitas determinaciones caras y ocultando el resto.
Este conjunto de posibilidades de determinacién de un mismo objeto, sus
infinitas apercepciones, constituyen el horizonte interno (Marc 2018 1218).

Todos los cuerpos se dan a la conciencia a traves de escorzos o matices. Esto significa
gue una conciencia nunca podra ser conciencia de la totalidad del objeto, sino solo de la cara
que él muestre en su aparecer. Sin embargo, bastarian ciertos movimientos del cuerpo propio
para acceder a las otras caras del objeto.

Esto tambien se aplica a la aparicion de los objetos estéticos. Por 1o menos en el caso
de los que aparecen tanto visual como materialmente, s6lo mostraran la cara que aparezca a
la conciencia en la percepcion originarial?, es decir, en la percepcion directa y actual del

objeto estético.

En segundo lugar, el horizonte externo estaria compuesto por todos los objetos
que aparecen en el trasfondo de la percepcion del primer objeto, la parte de la
vivencia a la que no prestamos atencién, el contenido inactual, que esta
presente como de soslayo. A diferencia del horizonte interno, que no es
intuitivo, este horizonte externo es intuitivo, pero su intuitividad es siempre

relativa al objeto aprehendido intencionalmente (Marc 2018 1218).

2 No en el sentido antropoldgico en que se concibe "originario" en esta investigacion, sino en el sentido
fenomenoldgico-husserleano del término, pues, como afirma el pensador moravo "darse originariamente algo
real, 'intuirlo’ simplemente y ‘percibir' son una sola cosa. Experiencia originaria la tenemos de las cosas fisicas
en la percepcion externa, pero ya no en el recuerdo o en la expectativa" (Cfr. Husserl 1949 17-18).
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Esto se explica si alguien levanta la vista y observa. La conciencia no puede ser
conciencia de dos 0 mas objetos intencionales a la vez, sino que de sélo uno. E incluso de
s6lo un escorzo o cara del mismo. Por ejemplo, si dirijo la mirada a un escritorio en el cual
estan ubicados diversos elementos, como pueden ser algunos lapices, una taza, un par de
papeles, cuadernos y una lampara, y fijo la mirada en la madera del escritorio, apareceran de
igual manera a mi conciencia los otros objetos, pero no mediante una percepcion actual, sino
de forma oblicua, es decir, como si estuviesen alli, pero sin estar.

Aquello se aplica de igual manera en la percepcion estética. Se aludia ya en la segunda
parte de esta investigacion que cuando la conciencia esta ubicada frente a un objeto estético,
este objeto mantiene una especie de primacia respecto de los otros objetos presentes en el
campo de la percepcion. Esto se lograria debido al mismo caracter de ser del objeto estético,
es decir, es este un objeto que, mediante la resignificacion y el redescubrimiento de un cierto
mundo que propondria en su aparecer, configura uno que le es propio.

A ello se debe la primacia que goza el objeto estético respecto de aquellos otros
objetos. Aquel consiste en uno particular que disefia un mundo exclusivo, o sea, mantendria
una cierta preeminencia al destacarse en el horizonte respecto de sus objetos vecinos. Su
sentido estaria dado por si mismo debido a la suerte de identificacion que padece la conciencia
respecto de este tipo de objeto que aparece frente a si. En sintesis, y como ya se aventuraba
en la primera parte de esta investigacion: la manifestacion artistica presente en el objeto
estético funcionaria como una extension del mismo fendmeno que la produce.

Para examinar un poco mas a fondo este concepto de "extension™ revisaré de manera
bien breve qué nos puede decir su etimologia. Esta nocidn proviene del latin "ex", preposicién
de un matiz direccional hacia el exterior y el verbo "tendo", este Gltimo ya presente en la
nocion de "intencionalidad"”. Como mencioné en un principio este verbo maneja significados
tales como los de "tender; estirar; presentar; ofrecer; dirigirse; tender a; inclinarse a; etc."
(VOX 2012 503-504). De esta manera, la "extensién” podria considerarse bajo el alero de
una "prolongacion™, o mas bien, de una "propagacion™ de quien se ex-tiende. Por ello se
consideraria a la manifestacion artistica como una extension del fenémeno humano.

Por ultimo, se presenta el horizonte definitivo, aquel que aparece como la ocasion de

cualquier aparicion fenoménica a la conciencia:
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Y en tercer lugar esta el horizonte més externo, que es aquel que no existe
como objeto, sino en una singularidad propia que posibilita como horizonte
abarcador que aparezcan los objetos tal y como se nos aparecen. Husserl, en
La crisis de las ciencias europeas, denominara a esta tercera forma de
horizonte «mundo», que permanece encubierto en el darse de los objetos
(Marc 2018 1218).

Por Gltimo, me encuentro con el horizonte de toda posibilidad, esto es, el mundo. Este
horizonte, este mundo, no es un objeto para la conciencia, sino la expectativa de todo objeto,
es decir, la posibilidad de aparecer de cualquier fendmeno, o sea, el manto sobre el cual se
disponen todos los posibles objetos intencionales para ser aprehendidos por la conciencia.

Todos los fendmenos posibles de ser vestidos de sentido por los actos constituyentes
de la conciencia solo se visten de este sentido en tanto sea esta misma conciencia quien se
los done. De modo contrario, todos los fendmenos de mundo aparecerian como un caos de
sensaciones, es decir, unas luces, algunos sonidos, unos colores, algunas frialdades, unas
calideces, algunas sombras, unas siluetas, en fin: se manifestarian como fantasmas de
sensaciones, tentativas o indicios de ellas carentes de significacion alguna.

De alli que el mundo se comprenda en esta investigacion como la posibilidad de toda
sensacion. Es decir, en la realidad encontramos varios niveles o estratos de sensaciones. Por
un lado, podemos afirmar que una conciencia experimentaria sensaciones fisicas y, por otro,
gue esta misma conciencia también experimentaria sensaciones psiquicas. Incluso en la
dimension de los suefios la conciencia padece una suerte de mezcolanza que originan
sensaciones psico-fisicas.

De la misma manera, se podria afirmar que existen distintos mundos en tanto se den
a la conciencia distintas sensaciones que estén sustentadas en estos distintos mundos. O sea,
por ejemplo, existen sensaciones oniricas ligadas al mundo de los suefios o sensaciones del
gusto ligadas al mundo de lo culinario. Del mismo modo, las sensaciones proporcionadas a
lo humano por el arte pertenecen al mundo estético comprendido como una porcién del
mundo de la vida, la porcién en la que la manifestacion artistica domina.

En lamisma linea, también se podria manifestar que si no hubiese alrededor un mundo

seria bastante dificil experimentar sensacion alguna, pues toda sensacion se comprende como
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una experiencia a partir del mundo de la vida. Es por ello por lo que se pone el énfasis en el
caracter de la posibilidad de cualquier sensacion, es decir, puede haber un mundo presente,
pero la experiencia de ese tal mundo es proclive de verse mermada por factores de diversos

tipos, tanto trascendentes como inmanentes a la misma conciencia.

El hecho de que cada uno de tales predicados del mundo se origine en una
génesis temporal y, por cierto, una génesis enraizada en el padecer y en el
hacer humanos, no tiene necesidad de prueba. El origen de estos predicados
en cada sujeto particular y el origen de su validez intersubjetiva, que
permanece en cuando inherente al comun mundo de la vida, presupone,
consecuentemente, que una comunidad -tanto como cada uno de los hombres
particulares- viva inmersa en un concreto mundo circundante al que se refiere
en su pasividad y en su actividad; presupone que todo esto esté ya constituido.
Con la constante transformacion del mundo de la vida humana se transforman
también, manifiestamente, los hombres mismos en cuantos personas, en la
medida en que tienen que adoptar correlativamente propiedades habituales
siempre nuevas (Husserl 1973 206-207).

De alli que el mundo, el universo o la naturaleza aparezcan como un sistema
organizado. Lo humano arriba al mundo y se despierta con este ya conformado. Lo Unico
que podria hacer con semejante experiencia consistiria en responder a lo que el mundo le
plantea, a lo que el universo le ofrece, de modo que mantendria un dialogo con él a través de
su quehacer. El "homo artifex" informaria sobre las sensaciones originarias del mundo de la
vida mediante la manifestacion, produccion y experiencia del arte. De lo que se trata ahora

es de dar cuenta de cudl seria su sentido.
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CUARTA PARTE:
ARQUEOLOGIA DEL MUNDO ESTETICO

Habiendo expuesto en lo anterior unos peculiares y concisos pormenores respecto de
la experiencia del arte a modo de objeto de estudio como respecto de la fenomenologia a la
manera del instrumento para este examen, se vuelve ya necesario intentar dilucidar, exponer
y aventurar ciertas respuestas a lo que considero el propésito fundamental que ha guiado y
motivado esta investigacion desde que la misma ha dado sus primeros y temerosos pasos, es
decir, dar cuenta de la experiencia del arte desde el punto de vista fenomenoldgico.

En este cuarto momento se intentara penetrar en un tanto més en el sentido originario
del fendmeno estético. Para ello, este capitulo se dividira, a su vez, en cuatro subapartados.
En el primero de ellos se expondran y discutiran algunas nociones respecto de la ontologia y
de la fenomenologia de un objeto tal como el que origina una experiencia estética, es decir,
consideraciones respecto de su estatuto. Luego se abordara la cuestion del mundo estético, o
sea, la porcion del mundo de la vida en la cual domina la manifestacion artistica. Seguido a
ello tendra lugar un intento de andlisis respecto de a qué me refiero con las nociones de
resignificacion y de redescubrimiento, las cuales estribarian en una de las caracteristicas
medulares de la experiencia del arte producto de la emocién que la misma proporcionaria a
la conciencia humana. Por Gltimo, habra espacio para bosquejar una mirada fenomenoldgica
a la experiencia del arte, en la cual probaré abordar, de manera mas bien considerable en lo
econémico, una breve descripcion para cada una de las consideradas siete bellas artes, a
saber: la literatura, la musica, la pintura, la arquitectura, la escultura, la danza y el cine. En
este sentido, y para no extender este abordaje al infinito, optaré por escoger so6lo una obra de
arte para cada modo de manifestacion artistica. EIl fin de esto estriba, basicamente, en
ejemplificar los postulados defendidos de esta investigacion.

De esta manera, y con motivo de no perder de vista el arduo recorrido llevado a cabo
hasta el momento, dejaré enunciadas las principales conjeturas con las cuales he trabajado a

lo largo de toda esta indagacion. Estas hipotesis se podrian resumir del siguiente modo:
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Respecto del "Predmbulo”.

i) Existiria un vinculo inseparable entre lo humano y el arte.

ii) La relacion entre manifestacion artistica y fendmeno humano seria una relacion originaria.
iii) EI mundo estético seria el relativo a las sensaciones otorgadas a lo humano por el arte.
iv) El arte apareceria como una extension del mismo fendmeno que lo produce.

v) El mundo consistiria en la posibilidad de toda sensacion.

vi) El mundo apareceria como un sistema organizado.

vii) El "homo artifex" seria un fendbmeno que se expresa y se comunica haciendo cosas.

Respecto de "Estética y experiencia del arte™.

i) En la formay en la armonia se encontraria el germen de la experiencia estética.

ii) Lo bello y lo feo serian distintas caras de una misma experiencia.

iii) Un objeto devendria estético al ser percibido estéticamente.

iv) El objeto estético tendria una primacia respecto de otros al configurar su propio mundo.
v) Al padecer la conciencia una experiencia estética habitaria el mundo del objeto estético.
vi) La conciencia se proyectaria hacia el objeto durante la experiencia estética.

vii) En esta proyeccion se originaria un intercambio entre conciencia y objeto.

Respecto de "Fenomenologia y mundo de la vida".

i) La fenomenologia describiria la experiencia de la conciencia.

il) La conciencia constituiria el mundo a través de los sentidos.

iii) Las sensaciones proporcionadas a la conciencia por el arte agitarian una emocion.

iv) La emocién resignificaria y redescubriria un mundo ya constituido.

v) Las sensaciones funcionarian como un puente entre la conciencia y el mundo.

vi) EI mundo de la vida consistiria en el mundo predado.

vii) El mundo estético apareceria como armonico debido a su ligazon inseparable con la

realidad sistematica que redescubre y que resignifica.
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Ontologia y fenomenologia

En este apartado intentaré dilucidar un tanto en qué consistiria el estatuto de un objeto
de mundo como es el objeto estético. En los anteriores momentos de esta investigacion ya he
intentado aventurar algo sobre esta cuestion. En este sentido, y siguiendo las opiniones del
filosofo y profesor francés Mikel Dufrenne, el objeto estético consistiria en un objeto
esencialmente percibido. Esto significaria, en Ultima instancia, que este tipo de objeto
mundano so6lo se daria de tal manera en la percepcion estética.

Teniendo esto en cuenta es menester aludir a la cuestion fenomenoldgica respecto de
la cual todo objeto mundano goza, en primer lugar, de una asignacion de sentido por parte
de la conciencia, lo cual tendria su razon de ser en que, basicamente, la conciencia misma
conservaria para si una forma de orientarse en el mundo. Esto supone que el sentido de un
objeto mundano cualquiera deberia ser realizado o actualizado por la conciencia, es decir, es
ella quien donaria cierta significacion al objeto respecto de la manera que tendria la
conciencia misma de situarse en el mundo de los fendmenos.

Como menciona Edmund Husserl, el padre del método fenomenologico, en su
segunda meditacion cartesiana: "toda actualidad implica sus potencialidades, que no son
unas posibilidades vacias, sino posibilidades de un contenido e intencion predeterminados
en la propia vivencia actual correspondiente, y ademas revestidas del caracter de
posibilidades realizables por el yo" (Husserl 1996 92).

Esto se comprende si tenemos en cuenta que las vivencias de la conciencia, respecto
del objeto por ella mentado y puesto frente a la misma, adquieren un, digdmoslo asi, primer
sentido en una primera percepcion. Las vivencias de la conciencia son proclives a una suerte
de actualizacién constante de sus potencialidades debido al mismo carécter intencional de la
conciencia, es decir (y como se vera mas adelante), la percepcién del objeto mundano nunca
se agota. Y esta actualizacion responderia, en efecto, a la misma vivencia intencional.

Recuérdese lo aludido en la segunday en la tercera parte de esta investigacion cuando
se mencionaba una especie de distincion entre una percepcién, digamos, corriente y una
percepcidn estética. Podria una conciencia cualquiera estar situada en un cine, por ejemplo.
El contenido de la vivencia de esta conciencia al aprehender un cierto fenémeno como lo es

la proyeccién de una pelicula tendria varios sentidos.
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Por un lado, podria percibirse este fendmeno sélo como un fendmeno mundano
cualquiera, y la conciencia daria cuenta de ello interpretdndolo al modo de otro suceso
humano mas, uno que seria fruto del desarrollo de la técnica. Sin embargo, al percibir este
mismo fendmeno de manera estética, o sea, al modo de una percepcion relativa a las
sensaciones proporcionadas a lo humano por la manifestacion artistica, lo que se alumbraria
en el contenido de la vivencia de la conciencia estribaria en un mundo multisensorial propio.

Intentaré aclarar y apoyar un poco mas estas afirmaciones. La filésofa y académica
britanica-australiana Sara Ahmed declara lo siguiente respecto de la orientacion hacia los

objetos que tendria una conciencia intencional producto de la aprehension de los mismos:

Por ejemplo, digamos, que percibo algo ante mi. Al percibir el objeto como
un objeto, percibo el objeto de cierta manera, como si fuera una especie de
cosa. Percibir un objeto implica una forma de aprehender ese objeto. Asi que
no es solo que la conciencia esté dirigida hacia los objetos, sino también que
tomo diferentes direcciones hacia los objetos: me pueden gustar, puedo
admirarlos, odiarlos, etc. Al percibirlos de esta forma o de aquella, también

tomo una posicion sobre ellos (Ahmed 2019 46).

La conciencia intencional manifestaria cierta orientacion hacia los objetos mundanos.
Y la razon de ser de esta inclinacién se daria, primordialmente, debido a la asignacion de
sentido que la conciencia donaria a los fendbmenos en una primera percepcion. Es esto estriba,
quiza, el singular hecho de que, en el horizonte de posibilidades que es el mundo de la vida,
la conciencia se incline por ciertos fendmenos y no por otros. Como bien menciona Ahmed,
algunos objetos pueden gustar y otros no, algunos pueden ser odiados y otros admirados.

El fundamento de esta inclinacion hacia algunos objetos y no hacia otros radicaria en
la asignacidn de sentido primera que una conciencia otorga a los fendmenos que percibe. De
esta manera, por ejemplo, en un primer acercamiento al objeto la conciencia podria donarle
un sentido no tan amistoso al mismo. No obstante lo anterior, en la posibilidad de
actualizacién al que todo contenido de vivencia de conciencia es proclive (como mencionaba
Husserl un poco mas arriba), podria, la misma conciencia, aprehender este mismo fenémeno

de un modo realmente amistoso.
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Es licito constatar, entonces, que el objeto, tanto uno estético como cualquier otro,
estriba en una cierta direccionalidad dada por el sentido que la conciencia le otorgue en sus
distintas aprehensiones. Por ello, quizd, Ahmed menciona que el objeto "es la cosa hacia la
que me dirijo y que al estar situada como una cosa, como si fuera algo o un otro para mi, me
lleva en algunas direcciones en vez de en otras" (Ahmed 2019 45).

De este modo, el sentido de un objeto tendria una estrecha ligazén con el sentido de
un mundo. La donacién de sentido por parte de una conciencia hacia los fenémenos
mundano-trascendentes nunca consistiria en una donacion acabada, sino en una donacion
siempre proclive de ser reactualizada.

Como se aludia en la primera parte de esta investigacion: la fenomenologia intenta
dar cuenta de las diversas y posibles capas de un objeto intencional como si este objeto fuese
una enorme cebolla por descascarar. La donacion de sentido de la conciencia estribaria en
una donacion siempre resignificativa y siempre redescubridora respecto de su interpretacion
del mundo circundante en el cual esta inmersa.

Por ello, Husserl menciona gque "este sentido objetivo, el cogitatum qua cogitatum,
no nos lo representamos jamas como algo dado de un modo acabado; el sentido se «aclara»
solo, por medio de una interpretacion del horizonte y de los horizontes constantemente
conjurados de nuevo™ (Husserl 1996 94). Es en este sentido, entonces, que la conciencia debe
realizar el sentido de sus vivencias. Y este sentido es dado por el modo en que guarda y
estima de orientarse en el mundo de la vida.

De esta manera, al ser el objeto estético un objeto mundano, es posible tratarlo con
las mismas consideraciones esbozadas hasta el momento. Es de este modo, entonces, que el
objeto estético se percibiria de manera estética debido a una cierta orientacion de la
conciencia respecto tanto del mundo que ella interpreta como del mundo en el cual aparece
este singular objeto.

Ya se ha mencionado en la segunda y en la tercera parte de este trabajo que este tipo
de objeto generaria una suerte de primacia respecto del horizonte en el cual se muestra. El
objeto estético mantendria esta suerte de preeminencia sobre los otros objetos que aparecen
en el horizonte de posibilidades que es el mundo debido a que el objeto estético seria uno que

configuraria su propio mundo.
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Esto es similar al hecho de que la conciencia podria percibir cierto mundo en el
comportamiento humano y quiza no, por ejemplo, en objetos de uso como podrian ser los
lapices, los martillos, los cepillos de dientes o los vasos, etcétera. Estos ultimos objetos sélo
tendrian un mundo en tanto la conciencia les signifique uno. No como el objeto estético, el
cual nos ofreceria el suyo.

Seria por ello por lo que Dufrenne afirmaria que "como las nubes nos hacen pensar
en la lluvia, el objeto estético no nos hace pensar sino en él mismo, es la propia luz de si
mismo" (Dufrenne 1982 Vol. | 268). Y nos haria pensar en €l mismo debido a que aparece a
la conciencia como una extension del mismo fenémeno que lo produce. De alli también que
una conciencia podria hallar o reconocer un mundo propio en el comportamiento humano,
mas no en los demas fendmenos.

Es decir, una conciencia no se reflejaria en un clavo o en una mesa, ni en una montafia
0 en una campana. En cambio, el objeto estético se impondria por sobre los demas objetos y
la conciencia seria seducida por él debido a que este objeto volveria a traer a consideracion
el mundo al cual esta ligada indisolublemente, o sea que lo que percibiria la conciencia en €l
serian las propias sensaciones originarias de su mundo proyectadas en el objeto. De este
modo, el objeto estético portaria en si una reactualizacion constante de las potencialidades
inherentes a la vivencia de conciencia. Como menciona el filosofo y profesor frances respecto

de lo que él considera sea la percepcion estética:

Nos ensefia a captar el a priori afectivo que lo constituye y que revela un
aspecto del mundo. La percepcion ordinaria nos pone, por el contrario, frente
a objetos que no dejan de plantearnos problemas, que solicitan a la vez el
entendimiento y la voluntad, la reflexion y la accién. No dan la oportunidad

de recoger su expresion (Dufrenne 1982 Vol. 11 235).

Asi es, entonces, cOmo es que se eshoza esta suerte de estatuto del objeto estético y
la particular percepcion que lo cumple como un singular objeto. El seria pura expresion y se
orientaria hacia la conciencia como si le hablara a esta 0 como si le demandara una percepcion
distinta. No como ocurriria con los demas objetos habituales, quienes mantendrian cierto

silencio, esperando, quiza, que la conciencia los despierte y les exprima cierto sentido o cierto
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significado. El objeto estético, por su parte, configuraria su propio mundo: el mundo relativo

a las sensaciones proporcionadas a lo humano por la manifestacion artistica.

El mundo estético

Ya se ha aludido varias veces a lo largo de esta investigacion respecto de en qué
consistiria el mundo estético. No obstante, se vuelve necesario, quiza, ahondar un poco mas
en las conjeturas anteriormente propuestas, con el fin de entender a cabalidad qué es lo que
propongo cuando menciono que este trabajo consiste en una arqueologia del mundo estético.

Como se ha mencionado, este mundo consiste en aquella porcion del mundo de la
vida en la cual la manifestacion artistica domina. Es decir, el mundo estético seria el mundo
del arte, en el cual este rige por sobre otros fendmenos. Radicaria en el mundo de la literatura,
de la masica, de la pintura, de la arquitectura, de la escultura, de la danza y del cine. Y, como
todo mundo, estaria atravesado por ciertas sensaciones propias de ese mundo. De alli que en
la tercera parte de esta indagacion se ofreciera como ejemplo el hecho de que las sensaciones
del gusto estarian ligadas al mundo de lo culinario, como las sensaciones oniricas estarian
ligadas al mundo de los suefios.

No obstante lo anterior, es menester tener en cuenta que este mundo corresponderia a
solo una parte del mundo de la vida, el cual estriba en el mundo predado, es decir, el mundo
dado con anterioridad a cualquier experiencia, siendo, por lo tanto, la posibilidad de toda
sensacion. De esta manera, pienso que se podria profundizar un tanto mas en la cuestién
respecto de en qué consistiria el mundo de la vida, con el fin de que, de este modo, aflore de
mejor manera el caracter del mundo estético.

En el mundo de la vida radicaria todo origen y todo fundamento de cualquier juicio o
valoracion que conciencia alguna pueda afirmar respecto de la realidad en la cual vive. Asi
es como este mundo estribaria en el horizonte de posibilidad de cualquier proceder o
conducta, debido a que toda conducta y todo proceder estarian fundados en esta especie de
materia prima que es el mundo de la vida.

En este sentido, ya se ha indicado en la tercera parte de este trabajo que el método
cientifico obviaria este mundo cultural-cotidiano. Esto se debe al marcado caracter subjetivo

de su dominio, escapando, por tanto, a la pretension de objetividad de la ciencia, la cual
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anhelaria convertirse en la Unica forma valida de conocimiento. Esto, a todas luces, seria

imposible, puesto que:

Han existido -y existen atn hoy- comunidades humanas y épocas histéricas a
cuya comprension del mundo la ciencia no ha contribuido para nada. La
ciencia 'exacta’ y los hombres que viven dentro de sus habitos mentales
pretenden, ciertamente, que su imagen del mundo es la Unica verdadera,
objetiva, valida por si misma; para ellos, todas las demas imégenes del mundo
extracientificas o precientificas representan, a lo sumo, grados previos de
aquella, la mayoria de las veces, empero, son falsificaciones 'subjetivas' de la
realidad del mundo, debidas a ‘prejuicios’ de la 'tradicion’ o de la 'supersticion’,
etc. (Landgrebe 1968 72).

El fenomendlogo de origen austriaco Ludwig Landgrebe realiza una sucinta revision
del concepto husserleano de mundo de la vida. Como se percibe claramente en sus palabras
citadas la ciencia no podria devenir dogma debido al escaso e insuficiente acercamiento que
tendria hacia el mundo subjetivo de lo humano.

Sin perjuicio de lo anterior, no debe entenderse este mundo subjetivo como un mundo
aislado en la subjetividad misma, sino que este estribaria, mas bien, en un mundo
intersubjetivo, puesto que "no es tan solo el mundo tal como nos es dado puramente en cuanto
naturaleza, con sus determinaciones naturales, sin nuestra intervencion; sino que es el mundo
configurado, edificado, cultivado por los hombres" (Landgrebe 1968 76).

De esta manera, el fendmeno humano al modo del "homo artifex", es decir, de aquel
fendmeno al cual le va en su ser la expresidn y la comunicacion de sus inquietudes y pareceres
mediante su quehacer, configuraria, edificaria y cultivaria ciertos mundos diversos, y el
caracter de estos mundos estaria dado por las distintas interpretaciones de la realidad que
cada conciencia proyecte respecto del mundo predado.

Es por ello por lo que, quiza, Landgrebe afirma que "siempre sabemos, sin embargo,
que tal mundo no es 'todo’ el mundo sino tan sélo una 'seccion’ de él, junto a la cual estan

otras 'secciones' distintas" (Landgrebe 1968 81). Por lo tanto, dentro del mundo comun de la
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vida se esquematizarian otras porciones de mundo que tendrian su razon de ser en el empuje
y en la perspectiva del "homo artifex" respecto de su apreciacion de la realidad vivida.

El fendbmeno humano daria forma al mundo estético tal cual algunos darian forma a
una farmacia, otros a un almacén y otros mas a una cerveceria en medio de un pequefio y
acogedor pueblo llamado mundo de la vida. Y para dar forma a este mundo estético se valdria
de su quehacer como productor y experimentador de obras de arte. De este modo es cOmo es
que las sensaciones originarias del mundo de la vida, es decir, todas las sensaciones al cual
lo humano es proclive, son proyectadas en la obra de arte para dar cuenta de las mismas.
Asi, Mikel Dufrenne se pregunta y se responde él mismo lo siguiente:

¢De donde proviene esta unidad por la que lo expresado puede «tener figura
de» mundo? Lo sabemos ya: del hecho de que se exprese la conciencia del
artista; pues solo existe expresion cuando lo es de una subjetividad (por este
motivo podemos identificar el mundo del objeto estético y el mundo del autor:
el autor, tal como la obra lo revela, garantiza todo cuanto la obra revela)
(Dufrenne 1982 Vol. | 219).

Lo expresado en el objeto estético consistiria en el mundo que él mismo configura 'y
que da a conocer en el momento de la experiencia estética. Y el mundo de este particular
objeto tendria su origen y su fundamento en el mismo mundo en el cual la conciencia vive,
se desarrolla y muere, es decir, en el mundo de la vida. De alli que se podria dar cuenta de
esta suerte de identificacion de si con lo aparecido frente a si, y que asome, timidamente, una
relacion de cierta afinidad entre el mundo predado y el mundo estético.

El homo artifex anunciaria su estimacion y sus consideraciones respecto del mundo
de la vida en la produccion y mantencion del mundo estético. Bosquejaria un mundo propio
con el fin de resignificar y redescubrir su mundo cultural-cotidiano de todos los dias.

De este modo es, entonces, cdmo es que se comprende una categoria como la del
mundo estético en esta investigacion. Este tiene su fundamento en la relacién originaria que
mantendria con el fendmeno humano que lo elabora, a la par que también elabora otros

mundos, tales como el mundo de la academia o el mundo de lo familiar. En este sentido es
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que el homo artifex apareceria como un hacedor de mundos, debido al caracter trascendente

de si mismo, es decir, de su proyeccion incesante fuera de si:

Es mas bien en el mundo subjetivo donde hay que buscar la raiz de la nocion
de mundo y la relacion fundamental del mundo con una subjetividad que no
es una subjetividad trascendental pura, sino una subjetividad que,
precisamente, se define por su relacién con un mundo, por el estilo de su ser-
en-el-mundo. Y es asi como se justificara la idea de un mundo propio al objeto
estético como expresion de una subjetividad creadora (Dufrenne 1982 Vol. |
233).

Asi, una arqueologia del mundo estético estribaria, basicamente, en realizar un
examen sobre el caracter originario de la manifestacion artistica, y qué es lo que esto, en
ultima instancia, supondria para el estudio de la realidad. En este sentido, y como ya se ha
aventurado en momentos anteriores de esta investigacion, el arte daria cuenta de un cierto
mundo que aparece en la conciencia de lo humano. Consistiria en una manera de encarnar y

dar forma a ese mundo. Como menciona el escritor chileno Luis Oyarzun:

Con sus medios propios, medios sensibles y no inteligibles, el arte nos da una
imagen del mundo, una imagen expresiva del mundo, que saca desde dentro
algo que estaba en nosotros oprimiéndonos. Esa sustancia intima es
transformada en objeto de contemplacion y nos conduce a una vision espiritual
del hombre mismo. Asi, el arte es siempre expresion y forma (Oyarzin 1981
84).

Por ello la manifestacion artistica exhibiria un dominio de la conciencia humana que
no podria ser exhibido de otra manera. Un movimiento tal como la emocién que se generaria
en la conciencia a partir de la experiencia estética daria cuenta de un orbe de sensaciones, y
en este orbe de sensaciones los fendmenos mundanos serian redescubiertos y resignificados.

El homo artifex, al modo de un artifice del arte, miraria con novedad lo habitual.
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Resignificacion y redescubrimiento

Habiendo dado cuenta de algunas consideraciones relativas a qué se entenderia por
un objeto estético frente a otros objetos mundanos ademas de en qué consistiria el mundo
que el mismo mostraria a la conciencia, se vuelve ya imperiosa la cuestion respecto de tratar
de dilucidar en qué estribaria el sentido de esta experiencia.

De entrada ya hay que tener en cuenta que el hecho de constituir un mundo radicaria
en donar sentido a los fendmenos que en él aparecen. Esta donacion otorgaria un significado
a los fendbmenos mundanos, dandoles el caracter de objetos plenos de sentido. La constitucion
de los objetos de mundo consistiria en un analisis de los diversos elementos del objeto
mundano con el fin de establecer su sentido en una sintesis, es decir, con el fin de disponer o
fundar un modo determinado de comprender las vivencias intencionales de la conciencia.

En este sentido, el objeto intencional se constituiria mediante una multiplicidad de
percepciones, pero este objeto se daria como una unidad. Las percepciones siempre tendrian
un caracter polifacético, pues habria percepciones de distinta intensidad o interés. Sin
embargo, el objeto intencional siempre estribaria en el tnico y mismo objeto.

Por ejemplo: para dar el sentido de "estuche™ a este objeto mundano que la conciencia
tendria en frente, lo que ella elaboraria consistiria en un examen de sus distintos elementos
con el propdsito de aunar todos aquellos ingredientes en una especie de sumario 0 compendio
de los mismos. Asi, percibiria el negro, el café y el amarillo presentes en el género que daria
figura a este objeto, el cual mantendria una forma cilindrica, de dimensiones similares a la
superposicién de dos manos, unida a esta fisura de matices metalicos que me mostraria una
dimension oculta del mismo objeto, junto a ciertos restos de género amarillos, cafés y negros
que le darian un caracter afectivo o personalisimo al objeto en cuestion. Por lo tanto, como
ya se aventuraba en la tercera parte de este trabajo, los sentidos servirian para constituir el
mundo en derredor nuestro y se desempefiarian como una instancia generalizadora de la
experiencia del mundo mismo.

La union de todos aquellos elementos daria forma al objeto "estuche™. De este modo,
se ofreceria a la conciencia, de manera constante, un esquema formal de aprehensién que
permaneceria intacto, siendo el contenido de las percepciones lo Unico que cambiaria. De

alli, también, que se den percepciones estéticas, en las cuales la conciencia percibiria la
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configuracion de un mundo propio en el objeto puesto en frente debido a la suerte de
identificacion que padeceria la conciencia con el mismo, o percepciones ilusorias como, por
ejemplo, cuando creo reconocer a una persona de mi barrio al otro lado de la calle, pero al
atravesar la misma con el fin de dirigirme hacia ella y saludarla, me percato de que sélo era
otra persona gque guardaba un parecido admirable con mi vecino.

Asi es, basicamente, como es que la conciencia constituiria el mundo circundante en
el cual esta inmersa. Por lo tanto, dar cuenta de como aparece algo consistiria en dar cuenta
de los estrados de sentido que tienen lugar en el proceso de la constitucion. Teniendo en
cuenta, entonces, este breve recorrido respecto de la donacién de sentido por parte de la
conciencia es preciso referirse a la experiencia que una conciencia tiene de la manifestacion
artistica y en qué estribaria su significado, es decir, en que radicaria un suceso como la
resignificacion y el redescubrimiento de un mundo ya constituido.

Se ha aludido ya en la tercera parte de esta investigacion que en la experiencia del
arte la conciencia padeceria una suerte de emocion al habitar el mundo del objeto estético.
En la conciencia se agitaria y se animaria una especie de movimiento que estaria dotado de
cierta direccionalidad, es decir, este movimiento tendria su origen en la conciencia y seria
dirigido hacia el objeto en cuestion. En este sentido, una emocion como la que se generaria
en presencia de la experiencia estética estribaria en una reinterpretacion del mundo, es decir,

en una suerte de readecuacion de la experiencia misma del mundo vivido:

Es una transformacion del mundo. Cuando los caminos trazados se hacen
demasiado dificiles o cuando no vislumbramos caminos, ya no podemos
permanecer en un mundo tan urgente y dificil. Todas las vias estan cortadas
y, sin embargo, hay que actuar. Tratamos entonces de cambiar el mundo, o
sea, de vivirlo como si la relacion entre las cosas y sus potencialidades no
estuvieran regidas por unos procesos deterministas sino magicamente (Sartre
2005 65-66).

El pensador francés Jean-Paul Sartre afirma que la emocion consistiria en un modo
de ser de la conciencia, o sea, en una manera distinta de ser. Al habitar el mundo del objeto

estético se generaria este movimiento en la conciencia que le daria un vuelco a la misma.
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De esta manera, al ser el mundo de la vida y sus sensaciones originarias la materia
prima para la manifestacion artistica, lo que produciria la emocion consistiria en la
resignificacion y el redescubrimiento del mismo mundo circundante que la conciencia ya ha
constituido en un primer momento. El arte plantearia una novedad en la mirada habitual de
percibir el mundo. En este sentido, la emocion proporcionada a la conciencia por la
manifestacion artistica daria cuenta de una actualizacion constante de la potencia de sentido
que caracterizaria a la manera de darse de los fendmenos mundanos. La emocién propinaria
un vuelco a la conciencia precisamente por la manera propia que conserva aquella misma de
transformar el sentido de la realidad.

Lo humano, mediante la manifestacion artistica, bosquejaria una manera de dirigir
las sensaciones originarias de su mundo hacia la trascendencia con el fin exponer las mismas.
Esto se debe a que el mundo, como la posibilidad de toda sensacion, provocaria ciertas
cuestiones en lo humano a las cuales este ultimo no encontraria satisfactorias respuestas. De
este modo, el arte vendria a aparecer a la manera de un planteamiento renovado de estas
mismas cuestiones, con el fin de encontrar contestacion a las mismas. Es por ello por lo que
el mundo estético apareceria al modo de una resignificacion y de un redescubrimiento del
mismo mundo circundante en el cual el fendmeno humano nace, vive, se desarrolla y muere.
Por lo tanto, a raiz de la emocién y "a través de un cambio de intencion, lo mismo que en un
cambio de conducta, aprehendemos un objeto nuevo o un objeto antiguo de un modo nuevo.
No es preciso situarse previamente en el plano reflexivo™ (Sartre 2005 67).

Quizéa una indagacion etimoldgica ayudaria un tanto a comunicar estas conjeturas de
una manera mas clara. En primer lugar, el concepto de "resignificacion™ tiene su origen en el
latin. Se conforma mediante el prefijo "re-", que denota una repeticién, y el verbo
"significar". Este altimo se origina en el verbo "significo”, el cual tiene las siguientes
acepciones: "indicar; dar a conocer; mostrar; dar a entender; significar; designar; aludir; etc."
(VOX 2012 467-468). Este verbo, a su vez, se compone del sustantivo "signum™ y del verbo
"facio"”. Por su parte, "signum" quiere decir "marca; sefial; sintoma; presagio; manifestacion;
sello; etc.” (VOX 2012 468). Y el verbo "facio™ alude a "hacer; causar; producir; suponer;
imaginar; obrar; actuar; etc." (VOX 2012 188). De este modo, la nocion de "significacion™
estribaria en producir o causar un cierto sentido en lo significado, o sea, en instaurar una

especie de marca que dé cuenta de cdmo es que se entiende el fendbmeno significado.
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En segundo lugar, la nocion de "redescubrimiento” también se origina en el idioma
del Lacio. Aquella proviene del ya aludido prefijo "re-" unido al verbo "descubrir". Este
verbo deriva de "discooperio”, conformado por el prefijo "dis-" que denota la inversion de
una accion ya hecha y el verbo "operio" que maneja significados como "cubrir; recubrir;
enterrar; cerrar; ocultar; encubrir; disimular; etc." (VOX 2012 340). De esta manera, laaccion
de "descubrir" consistiria en la tarea de mostrar algo que se mantenia oculto o cubierto, es
decir, en traer a la luz algo que permanecia ignorado en las sombras.

Por consiguiente, el acto de resignificar y el acto de redescubrir un cierto mundo
daria cuenta de un volver a transitar o de un volver a atravesar un fendmeno que ya ha sido
dotado de sentido y que ya ha sido descubierto. En este sentido es que, entonces, en el objeto
estético se daria algo ya conocido. La conciencia, como donadora de sentido, estimaria y
observaria en él algo que ya ha sido constituido por ella misma.

Es aqui donde asoma la cuestion de la armonia y se vuelve posible, un tanto, intentar
un bosquejo de respuesta a la cuestion respecto de cual seria el motivo por el que aquella se
presentaria en los objetos estéticos y en qué estribaria su relacion con un mundo propio.

Ya se habia aventurado en los primeros y recelosos pasos de esta investigacion, que
el mundo todo aparece a la conciencia humana dotado de un modo ordenado y sistematico
de mostrarse a la misma. Cuestiones como la teoria de las esferas atribuida a Pitagoras,
ademas del equilibrio, la simetria o la musicalidad que es posible apreciar en la naturaleza,
como también el fendmeno del cambio tenaz e insistente de las estaciones o la trayectoria
puntual y meticulosa de los planetas alrededor de sus Orbitas dan cuenta del caracter metddico
y regular que la realidad mantiene en cualquiera de sus dimensiones.

En este sentido, y también como el arte toma sus cimientos del mundo sistematico
que resignifica y que redescubre, la armonia que una conciencia percibiria en las obras de
arte seria fruto de la armonia presente en la naturaleza misma. Recuérdese lo aludido en la
segunda parte de este trabajo: la disposicion de las partes del objeto estético y tanto su
apariencia como su contorno estribarian en los elementos que predisponerian a una
experiencia como la del arte. Y lo lograrian, en efecto, debido a que la experiencia estética
estribaria en una experiencia esencialmente renovadora de la percepcion de mundo.

De este modo, la manifestacion artistica arreglaria u organizaria estos tres modos

formales de darse un objeto estético al momento de su pretension de mirar con novedad el
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mundo habitual del cual es deudor. De aquellas tres nociones historicas de forma participaria
la composicion y el brote de la armonia, en quien estaria el germen de la experiencia estética.

Asi, la armonia que una conciencia percibiria en la manifestacion artistica por parte
de lo humano obedeceria a la realidad también sistemética y armoénica de donde obtendria
su razon de ser. De alli que una conciencia goce y emerjan emociones en la misma producto
de su relacién con el arte: puesto que este modo particular de manifestarse pretenderia una

manera de innovar en la experiencia del mundo sistematico que renueva y que refleja:

Una emocion remite a lo que significa. Y lo que significa es la totalidad de las
relaciones de la realidad-humana con el mundo. El paso hacia la emocion es
una modificacion total del «ser-en-el-mundo» segun las leyes muy

particulares de la magia (Sartre 2005 101).

De esta manera, ¢cual es el sentido fenomenoldgico de la experiencia del arte? Si con
"sentido" se mienta el modo particular de entender una cosa, o la razén de ser, la finalidad o
el significado y la interpretacion que un fenomeno cualquiera podria adquirir, entonces, el
sentido fenomenologico de la manifestacion artistica estribaria, basicamente, en ofrecer a lo
humano lo que de otra manera no puede ser ofrecido, es decir, mediante estas emociones que
el arte suscitaria en lo humano, el arte mismo daria cuenta, tanto de modo sensible como de
modo significativo, de problemas e inquietudes humanas que sélo se habrian llevado a
concepto, con el fin de obtener particulares resoluciones sobre las mismas.

Es por ello por lo que también el arte aparece a la conciencia dotado de un mundo
propio, 0 sea, de un mundo que lo remite a €l mismo. Y esto consistiria en renovar la
experiencia del mundo de la vida en el mundo estético. Como menciona el académico catalan
Pau Pedragosa respecto de la experiencia estética: "no se trata de experimentar nuevos
contenidos sino de ver lo ya conocido a una nueva luz que revela aspectos no vistos
anteriormente; en la experiencia estética hay un re-conocimiento” (Pedragosa 2009 364).

En este sentido, un analisis fenomenoldgico de la experiencia del arte, como el que
se propone en esta investigacion, deviene una instancia totalmente nutritiva para el estudio
de la realidad. Al redescubrir y al resignificar el mundo circundante de la vida en el mundo

estético la conciencia misma se percataria de algunas dimensiones de la realidad que no
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aparecerian en una percepcion ordinaria o en una primera impresién de la misma realidad.
El universo seria desmenuzado en la obra de arte para ser recogido nuevamente en la

experiencia estética, emergiendo, asi, con un sentido del todo renovado:

Los sentidos, las objetividades, cristalizadas por el hébito y la costumbre, se
disuelven en la experiencia estética y nos enfrentamos a la tarea de
constituirlos de nuevo, recrearlos, es decir, la experiencia estética nos traslada
a la perspectiva interna de constitucion, al proceso interno de la comprension
(Pedragosa 2009 363-364).

O como propone el ya aludido profesor y filosofo francés Mikel Dufrenne, quien
también apreciaria en la percepcion estética una manera de encender ciertas luces sobre el

mundo que nos permitirian apreciar el sentido reconstruido y reactualizado del mismo:

El arte nos sitta de nuevo en el comienzo. Creemos que repite lo que ya estaba
visto porque podemos identificar lo que representa, seguir una historia,
comprender a los personajes, pero, en el fondo, no habias visto todavia la
potencia de un torso humano en convulsion antes de ver los esclavos de
Miguel Angel, ni la figura torturada de los lirios antes de ver el ramo de Van
Gogh, ni las viejas calles de Paris antes de leer La maison du chat qui pelote,
ni el rostro del desastre antes de leer La mort dans I'ame (Dufrenne 1982 Vol.
11 236-237).

Segun lo apuntado mas arriba, y también respecto de las conjeturas defendidas, en
ello estribaria la razén de ser de una manifestacion como la artistica. Es decir, como ya se
planteaba en la primera parte de esta investigacion: el arte existiria por y para lo humano
debido a que lo humano es un fenémeno al cual le va en su ser tanto la expresion como la
comunicacion de cualquier postura o inquietud sobre el orbe de sensaciones que apareceria
en su conciencia producto del mundo y de la manifestacién artistica. Lo humano, como homo
artifex, se valdria del arte para reedificar el mundo que ya ha constituido alrededor suyo, con

el fin de actualizar, de manera constante, todo sentido y toda significacion del mismo.
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Una mirada fenomenoldgica a la experiencia del arte

Con el animo de ir ya finalizando esta humilde bdsqueda por el sentido originario de
la manifestacion artistica en lo humano me parece que es un tanto ameno el hecho de exponer
ciertas maneras de darse de la obra de arte en este ultimo apartado del cuarto momento de
este trabajo. El fin de esto estribaria en que, tanto la manifestacion artistica al modo del objeto
de estudio de este examen como la fenomenologia a la manera del instrumento para la
indagacién misma, aparecen en esta investigacion como los protagonistas fundamentales de
todo el estudio realizado hasta el momento.

De esta manera, es prudente dejar que la obra de arte se muestre tal cual aparece en
su desnudez originaria. Por ello ofreceré un ejemplar de cada forma de manifestacion artistica
en razon de intentar una breve descripcion de como es que apareceria esta experiencia misma
a la conciencia de un sujeto como quien escribe. Esto se debe a que, como bien menciona el

académico de la Universidad Autonoma de Puebla Juan Carlos Montoya Duque:

Fenomenoldgicamente, hay que partir de la experiencia misma, y tratar de que
las normas emerjan de alli, inmanentemente, sin imposiciones, por lo que se
trata, por cierto, de una actividad reglada por la libertad. Es necesario decir
que la tarea del fenomendlogo es comprender, desentrafiar el sentido, describir
la emergencia del sentido y habilitarnos para habitarlo (expresién cara a
Merleau-Ponty), para hacer la experiencia y, con esto, cumplir el papel de
mediador del sentido del arte, es decir, abrirnos a las disposiciones subjetivas
pertinentes para atender a la configuracion del sentido en y por la dimension

sensible, corporal, de las obras (Montoya Duque 2020 4).

Un abordaje fenomenolégico a la atmosfera que envuelve al objeto estético revelaria
el caracter humano del mismo, es decir, esa manera tan curiosa como intrusa que tiene el
fendmeno humano de siempre arreglarselas para estar presente en cada instancia del mundo

de la vida. Quiz4, por ello, el arte consistiria en la manifestacion humana por excelencia.
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i) Literatura

Para esta ya clasica forma de darse del arte me gustaria traer aca a la presencia las
primeras palabras de la inmortal obra del novelista, dramaturgo, poeta y soldado espafiol

Miguel de Cervantes Saavedra, a saber: "El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha":

En un lugar de la Mancha, de cuyo nombre no quiero acordarme, no ha mucho
tiempo que vivia un hidalgo de los de lanza en astillero, adarga antigua, rocin
flaco y galgo corredor. Una olla de algo mas vaca que carnero, salpicon las
mas noches, duelos y quebrantos los sabados, lentejas los viernes, y algun
palomino de afiadidura los domingos, consumian las tres partes de su hacienda
(Cervantes 1974 45).

De alguna manera, todo aparecer de la obra literaria estaria supeditada, a su vez, al
cuerpo material que la misma siempre mantendria en su forma tradicional de darse, es decir,
al libro en si como el objeto cultural por antonomasia presente en casi todo el mundo. El libro
consistiria en ser el soporte del alma de la literatura, tal cual el cuerpo estribaria en ser el
soporte de toda percepcidn de la conciencia.

No obstante lo anterior, lo que proporcionaria, en primera y ultima instancia, la
experiencia estética literaria tendria su fundamento no en el soporte, sino en el contenido que
es soportado por su cuerpo material. En este sentido, las primeras palabras de esta inagotable
novela proporcionarian a la conciencia las sensaciones de un cierto mundo olvidado. Este
caracter de abandono se daria por la exposicion misma de lo que el narrador pretende contar.

El hecho de que el lugar aludido sea uno del que no quiera acordarse, la mencion a
los metales roidos y a los desvalidos animales, sumado todo esto a la naturaleza infortunada
de su despensa y a la personalidad exigua de las mismas palabras con que se pretende esta
especie de introduccién a una narracion de proporciones, darian cuenta de una vuelta a la
presencia o de un redescubrimiento de un mundo arrinconado en un oscura habitacion de un

tiempo velocisimo que le va quitando la significacion a los fenédmenos mundanos.
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i) Musica

De entre todas las formas de darse el arte, la musica seria la inica forma que no podria
ser percibida de manera visual. Esto supone un dificil abordaje a esta manifestacion artistica
debido al supuesto dominio que tendria el ojo por sobre los demas érganos sensoriales. Sin

perjuicio de lo anterior, podemos, simplemente, cerrarlos un momento y escuchar:
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(Chopin 2012)

Estos corresponden a los primeros compases del "Nocturno Op. 9 n.° 2" del profesor,
pianista y compositor polaco Frédéric Chopin. La atmdsfera que es posible apreciar en este
objeto hecho de sonido y de duracién daria cuenta de un cierto mundo que realmente no es
posible transmitir de otra manera. El continuo juego de aquellas notas musicales, la
superposicién constante y sonante que aparece como una baraja de armoénicos puntos
sonoros, quienes terminarian incrustados en la conciencia del oyente al modo de finos y
seductores clavos, en los cuales estaria guardado el espiritu de cada una de las teclas de un
piano, refiere un cierto universo tan propio del artista mismo, que no seria posible responderle

de otra manera que comunicandose con él mediante estos objetos hechos de tiempo.
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iii) Pintura

Al parecer, se considera a la pintura como la manifestacion artistica por antonomasia.
Esto se debe a que cuando alguien mienta "obra de arte™ lo primero que aparece a la
conciencia de quien mienta radicaria, quiza, en una pintura. En ella, acaso, se constataria de

una manera muchisimo mas evidente el hecho de intentar una renovacién del mundo

circundante por parte de la manifestacion artistica.

Esta obra tiene por nombre "La gran ola de Kanagawa". Es fruto del grabador y pintor
japonés Katsushika Hokusai. Unos imperceptibles navegantes se someten al rugido de este
colosal fendmeno natural. Cada color elegido y cada elemento de los acuaticos dedos de las
olas mostrarian una manera de volver a traer a presencia un prodigio tan efimero como el ir

y venir del mar hacia nosotros en su total poder y recelosa humedad.
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iv) Arquitectura

Este modo de darse de la manifestacion artistica consistiria, quiza, en mostrar el
establecimiento de lo humano, es decir, de la civilizacion humana como tal. Seria muy dificil
percibir una obra de arte arquitectdnica y no remitirse inmediatamente al hecho de un
asentamiento humano sobre el mundo. Lo que mostrarian estos singulares monumentos en

su aparecer estribaria, entonces, en crear e instaurar espacio, en dar cuenta de la potencia

manual de un fenémeno como lo humano.
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(Kindersley 2010 292)

El Templo de Meenakshi Amman en la India ofreceria esta vision del mundo.
Construido en la primera mitad del siglo XVII, y dedicado a la diosa Parvati y al dios Shiva,
daria cuenta de cierto espacio oculto, privado a los dioses, en el cual, al ingresar, cada uno
habitaria una especie de mundo individual donde el cielo estaria muchisimo mas cerca de lo
habitual. De esta manera, acaso, la obra arquitecténica crearia espacio en el espacio.
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v) Escultura

La escultura es un modo de la manifestacion artistica un tanto similar a la arquitectura.
Esto se debe a la directa afinidad que es totalmente posible de encontrar entre ellas respecto

de su herramienta elemental de expresion, es decir, la materia pura.

(Kindersley 2010 58)

Esta obra mantiene por nombre "Laocoonte y sus hijos". Mientras que la arquitectura
utilizaria la materia para ofrecer mundos habitables dentro del mundo habitable que es el
universo, la escultura se valdria de la materia del mundo para traer a la luz distintos objetos
prefiados del sentido del mundo primordial. La escultura apareceria al modo de lo real sin

movimiento, al modo de la piedra que oculta la estatua.
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vi) Danza

El baile es algo que ha estado presente desde inmemoriales tiempos y, regularmente,
aparece unido a otra forma de arte: la musica. Baile y musica se darian a la conciencia al
modo de una ligazén inseparable de celebracion del cuerpo. Podria alguien imaginar las
primeras festividades respecto del hecho de la fecundidad o de la salida del sol o, en fin, de
la llegada de la lluvia en culturas antiquisimas, por lo que no seria posible concebir a la

cultura humana en su totalidad sin el fendmeno de la expresion corporal como el baile.

(Debora Mocsary 2017 2:30:20)

Este fotograma muestra un instante del climax en la presentacion en vivo de una
version del ya clasico ballet titulado "El lago de los cisnes". Esta historia, basada en un cuento
de hadas, expone la singular transformacién de una princesa en un cisne. De este modo,
vuelve a traer a presencia el mundo inmortal de la magia que se oculta en el mundo de todos
los dias. Asi, renovaria la manera usual en que se enfrenta la realidad. Y seria el cuerpo la
instancia ctlmine para dar cuenta de aquello. La danza apareceria como una celebracién del

cuerpo, como una forma de dar cuenta de todo lo que un cuerpo puede.
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vii) Cine

No estd deméas mencionar que el arte cinematografico apenas tiene alrededor de unos
cien afios. Este modo de manifestacion artistica seria el fruto de variados elementos que se
unirian para dar origen a una manera inusual de experimentar el fendmeno artistico. Asi,

imagen, sonido y movimiento se fundirian con el fin de crear un mundo multisensorial propio.

I =

(Haneke 1992 00:15:50)

Es conocida la anécdota cuando los hermanos Lumiére proyectaron "L'arrivée d'un
train a La Ciotat". En aquel film una locomotora arriba a una estacion. El publico huyo de la
sala presa del miedo, pues pensaron que el tren iba hacia ellos. De este modo, una experiencia
como la cinematografica, alli, en el mismo cine, cuando todas las luces se apagan, sumergiria
a la conciencia humana en un océano de sensaciones, en un mundo propio que nos revela el
de todos los dias. Y salimos de la sala inquietos, desconociendo, un tanto, la realidad real

gue nos espera fuera de los asientos.
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CONCLUSIONES PRELIMINARES

Esta indagacion ya llega a su fin, de modo que se vuelve indispensable dar cuenta de
algunas conclusiones respecto del camino recorrido. En este sentido, se ha titulado a este
apartado con el adjetivo de "preliminar" debido a que toda indagacion sobre la realidad
siempre tendria el caracter de ser provisoria. Esto estribaria en que cada teoria sobre la misma
se mantiene como valida hasta que aparece otra que, en Gltima instancia, la supera. Asi, toda
postura, opinidn o afirmacion sobre la realidad consistiria en ser una eterna reescritura de un
origen. Quiza por ello es por lo que el gran pensador griego Heraclito de Efeso afirmara algun

dia que "mévto yopsl kai o0dev pévet kai dic & ToV anTdv ToTapdv ovk dv eupaings.

i) La experiencia estética como un fendomeno originario.

Como ya se aventuraba en la primera parte de esta investigacion, la experiencia
estética en lo humano apareceria en la conciencia al modo de un fendmeno originario. Esto
significa, basicamente, que este tipo particular de experiencia se daria a la conciencia misma
como una instancia inseparable, congénita y natural respecto del mismo fendmeno que la
produce y la experimenta. De este modo, y como al fendmeno humano le va en su ser tanto
la expresion como la comunicacion de sus sentimientos, juicios, pareceres e inquietudes
varias respecto del mundo de la vida en el cual nace, vive, se desarrolla y muere, de esta
manera, entonces, es que se proyectaria a si mismo fuera de si. En este sentido, lo humano
requeriria de una superficie en la cual estas mismas sensaciones fuesen escuchadas. Y esta
superficie corresponderia, entonces, a la manifestacion humana por excelencia, es decir, a la
manifestacion artistica. Mediante el arte, y como se ha mostrado, el fenémeno humano daria
cuenta de ciertas emociones que no podrian ser expresadas ni comunicadas de otra manera.
Asi es como la experiencia estética que padeceria la conciencia, experiencia proporcionada
por los distintos modos de darse el arte, tendria el caracter de ser una experiencia originaria,

una que no podria concebirse fuera del &mbito de lo humano, debido a que en este mismo

13 La inmortal sentencia de Heraclito podria traducirse como sigue: "todas las cosas hacen lugar a otras cosas,
y nada permanece quieto, asimismo no podrias sumergirte dos veces en un mismo rio". La traduccién es mia.

83



fendmeno radicaria su razon de ser. Asi, el arte existiria por y para lo humano, dandose esta
especie de identificacion de si con lo que aparece frente a si, 0 sea, una identificacion entre
quien produce y lo producido, no pudiendo ser separada la manifestacion artistica y su

experiencia del fendmeno humano que le da forma y vida.

ii) La armonia como la union de tres modos de forma.

En la segunda parte de esta indagacion se propuso que en la armonia estribaria la
razon de ser o el germen de una experiencia como la del arte. Y la armonia misma se daria
mediante la configuracion, por parte del homo artifex, de las tres nociones histéricas de
forma, a saber: la disposicion de las partes de un objeto, y tanto la apariencia como el
contorno del mismo, elementos que darian figura al objeto intencional. Asi, serian estos
mismos elementos quienes promoverian en la conciencia la emergencia de un fendmeno
como la armonia. En este sentido, el motivo o el fundamento, por el que conciencia alguna
pueda percibir la armonia misma en un objeto estético, estaria dado porque este mismo objeto
tendria su razon de ser en el mismo mundo de la vida que redescubre y que resignifica. Esto
estriba, basicamente, en que el mundo predado aparece a la conciencia humana al modo de
un universo tanto sistematico como armonico. De esta manera, al ser las sensaciones
originarias del mundo de la vida las mismas sensaciones que lo humano proyectaria en la
obra de arte, esta, es decir, la obra de arte, tomaria el mismo caracter armonico y sistematico

del mundo primordial que redescubre y que resignifica.

iii) El arte como resignificacion y redescubrimiento de un mundo.

Tal como se planteaba ya en la tercera parte de este trabajo, lo que ocurriria en la
conciencia durante la experiencia estética consistiria, basicamente, en la emergencia de una
emocion, es decir, de un movimiento tal que le daria un vuelco a la conciencia. De esta manera
el sentido fenomenoldgico de la manifestacion artistica estaria dado, primordialmente, por el
modo que tiene de ofrecer a lo humano lo que no puede ser ofrecido de otra manera. Esto
tiene su razén de ser en que a la conciencia se dan distintas inquietudes y sensaciones varias

por su mismo caracter de ser una conciencia arrojada a un mundo tal. Asi, lo humano
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buscaria en el arte un modo de dar cuenta de aquellas sensaciones y de aquellas inquietudes
que no son posibles de expresar ni de comunicar por medio de los instrumentos o por medio
de las herramientas usuales de las cuales dispone. En este sentido, lo que ocurriria con el arte
consistiria en que él configuraria su propio mundo debido al modo particular que tiene de
aparecer. De esta manera, el arte volveria a dar significado y volveria a descubrir un mundo
ya dotado de sentido y ya descubierto por la conciencia humana. Esto ocurre debido a que la
materia prima de la manifestacion artistica estribaria en el mismo mundo de la vida en el
cual se desarrolla toda conciencia. Asi, el arte seria deudor de las sensaciones originarias de
este mundo primordial, es decir, no tendria razén de ser si no hubiese un mundo y unas
sensaciones por €l proporcionadas. Por lo tanto, mediante la manifestacion artistica, el
sentido y la significacion que lo humano donaria al mundo en una primera constitucion del
mismo, emergerian al modo de un sentido y de una significacion totalmente renovados

producto de la emocion estética, en la cual se redescubre la experiencia de la realidad.
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GLOSARIO

Fendmeno: aquello que puede ser percibido debido a que se muestra a la luz.

Logos: estudio, razonamiento o discurso sobre algo determinado.

Fenomenologia: disciplina que estudia aquello que aparece.

Experiencia: cualidad de probar o intentar algo a partir de las cosas.

Arte: producto de la ejecucién de una determinada habilidad adquirida como la utilizacion
de la materia para dar cuenta de una interpretacién de la realidad.

Arqueologia: estudio o ciencia de los origenes.

Mundo: aquello que esta ordenado u organizado a la manera de una estructura que aparece
COMO un sistema.

Originario: aquello que es relativo a un origen, es decir, que esta o es desde el comienzo.
Forma: distribucion de los elementos que darian imagen o figura a un determinado caos, o
sea, una suerte de orden que configura o concretiza una idea, es decir, la disposicion de las
partes y tanto la apariencia como el contorno de un objeto.

Armonia: unién o vinculo de algunos elementos dispersos en un orden que produciria un
efecto placentero en quien percibiera esta asociacion.

Conciencia: conjunto o union de saberes teoricos y practicos sobre si mismo y el mundo.
Sensacion: todos aquellos elementos de la realidad que puedan ser capturados por los
sentidos, ademas de la reflexion o el sentimiento que la captura de estos elementos provoque
en quien la percibe.

Estética: estudio de aquello que puede ser percibido por los sentidos.

Bello: aquello que es bueno o conveniente a los sentidos.

Feo: aquel dominio en el cual la figura, o la forma, estaria ausente.

Sujeto: aquello que esta arrojado debajo de algo, funcionando como su base, fundamento o
cimiento.

Objeto: aquello que se arroja en frente, con el fin de alcanzarlo.

Percepcion: accién o efecto de capturar, apoderarse de o llevar consigo las cosas por
completo.

Padecer (una experiencia estética): experimentar (el fenGmeno estético).
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Intencionalidad: caracteristica capital de la conciencia como estar dirigida hacia algo.
Constitucion: situacion, organizacion o disposicion conjunta de cosas.

Aparecer: volverse visible, mostrarse, ponerse frente a la conciencia para ser percibido.
Emocién: movimiento desde la conciencia hacia el objeto estético y que se agita en aquella
producto de la experiencia estética.

Mundo estético: porcion del mundo de la vida en la cual domina la manifestacion artistica.
Mundo de la vida: mundo predado, es decir, dado previo a cualquier experiencia.
Extension: prolongacion o propagacion de quien se extiende.

Significacion: producir o causar un cierto sentido en lo significado, una especie de marca
que dé cuenta de como es que se entiende el fendomeno significado.

Descubrimiento: tarea de mostrar algo que se mantenia oculto o cubierto, en traer a la luz

algo que permanecia en las sombras.
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