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L Presentacion Higueranegra.

I. Presentacion Higueranegra.

Higueranegra se ha vuelto nuestra trinchera, nuestro método jugueton de
relacionarnos con el mundo, de caminar por las ruidosas y agitadas calles
de la ciudad. En la contemplacion silenciosa e infantil de universos estaticos
hemos descubierto realidades nuevas para nosotros y ocultas para muchos.
Somos amigos del cambio, seductoramente detenemos el tiempo en una imagen,
como una fotografia del ciclo de vida de una planta. Recolectamos historias
de crecimiento, de flovecimiento, de jugosas frutas, del triste marchitar y de la
necesaria poda porque son reflejos tambien de nuestras experiencias como seres
vivos; con la higuera nos hemos vuelto recolectores y observadores, queremos
seguir paseando en este espiral ciclico y dejar que las experiencias que crucen
nuestro camino marquen nuestras futuras huellas.

Higueranegra nacio a comienzos del 2018 con el trabajo conjunto de Samuel
Garrido y Leonardo Pavez.

Figura 1. Imagen
portada. Estampa
de Higuera en tinta
negra, digitalizacion.
Elaborada en enero
del 2020. Higuerane-
gra.

Figura 2 y 3. Ambas ca-
ras de postal estam-
pada con dos hojas
de roble y un trozo de
papel entintado en
rojo. Elaborado por
Higueranegra 2018. En
el anverso se observa
una reflexion del pro-
yecto y una pequena
descripcion de la téc-
nica. Vale contemplar
que utilizamos la pa-
labra “impronta” para
mencionar el proceso
de “estampacion”.
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I1. Resumen proyecto.

Este proyecto busca generar registro grafico de diferentes especimenes
de plantas locales, proponiendo a través de las técnicas de grabado
y estampacion, actividades creativas y didacticas de reconocimiento
de flora local y de ensefanza de métodos basicos de estampado e
impresion analoga.

El proyecto propone la elaboracion de un set de cartas, estampadas
por los propios participantes durante la actividad.

La actividad/Taller permite: Primero generar espacios de discusion
en torno a la relacion particular de cada participante con su entor-
no natural proximo y promover la difusion y registros de saberes y
experiencias sensibles.

Segundo, el reconocimiento y registro de especies locales, por medio
de la elaboracion de un set de cartas, permitiendo la divulgacion de
la huella grafica en el uso o juego con otros individuos.

Tercero, ensenar técnicas basicas de grabado y estampacion otorgando
herramientas teorico creativas.

II. Resumen Proyecto.
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ITI. Antecedentes de la
investigacion.

3.1 INTRODUCCION

Este proyecto se enmarca en la relacion entre comunidades y su
entorno natural. Dada la relevancia de discutir cuales son las formas
de relacion entre las personas con la flora local, este proyecto busca
explorar las posibilidades graficas que surgen desde el mundo na-
tural en el reconocimiento y valoracion de plantas nativas, silvestres
y locales, como a la vez, en explorar lenguajes subjetivos entre in-
dividuos y naturaleza, poniendo énfasis en la relacion sensible que
existe entre estas.

La problematica general tiene como factor principal las posibilidades
de reproduccion y traspaso del lenguaje grafico de las plantas a un
soporte visual. Por lo que la técnica se transforma en el tercer pilar
que direcciona la investigacion dandole un caracter exploratorio /
experimental.

En el caso de este proyecto la técnica de registro de la huella grafica
de las plantas proviene de las técnicas de estampacion y comparte
similitudes con diferentes procesos de grabado tradicionales, estas
estan enmarcadas como tipos de impresion analogas.

Bajo este escenario es pertinente preguntarnos:

o ;Cuales son las posibilidades graficas que presenta esta
técnica en la reproduccion de una imagen y como promueve el
reconocimiento de la flora local?

s ;Como latécnica trabaja en la memoria a través de la expe-
riencia al ejecutarla y lo explicito de su lenguaje visual?

o ;Como la divulgacion y ejecucion de esta técnica grafica
interactla con la capacidad de generar una relacion sensible
entre comunidades y su flora local?



III. Antecedentes de la investigacion.

3.2 CONTEXTO

El contexto medioambiental actual al que nos enfrentamos es alar-
mante. No solo a niveles locales, es una realidad global. Los estragos
del cambio climatico han modificado los paisajes de muchas zonas
de la superficie terrestre y todo hace parecer que es el comienzo de
un drastico deterioro de la flora, fauna y recursos naturales. Danos en
las cosechas y en la produccidn alimentaria, las sequias, riesgos en la
salud, fendmenos meteorologicos extremos, tormentas, huracanesy
mega-incendios (greenpeace 2019) son algunas de las consecuencias
tangibles del cambio climatico.

La contaminacion, la industria masiva, la deforestacion o quema de
recursos, la privatizacion y control de las aguas, entre una serie de
otras causas, han provocado la degradacion y exterminio de dife-
rentes ecosistemas y con ello la pérdida de un amplio patrimonio
natural silvestre.

Es tal la magnitud del deterioro medio ambiental, que urge de sobre-
manera, tomar medidas frente a esta problematica. La Universidad
de Chile (como comunidad y entidad educativa) junto con un grupo
de mas de 150 organizaciones educacionales y universidades a nivel
mundial, suscribio recientemente a la carta impulsada por el acuerdo
SDG (sustainable developments goals) para declarar el estado de
emergencia climatica global y la necesidad de evidenciary promover
un cambio social drastico (Noticias Universidad de Chile, 2019). Este
compromiso colectivo, inédito en la historia de las instituciones edu-
cativas, refleja la gravedad del contexto medioambiental en el que
estamos inmersos y la responsabilidad social (autdnoma y colectiva)
de la que tenemos, si 0 si, que hacernos cargo.

Un gran aspecto a discutir, analizando la problematica medioambiental
actual, son las responsabilidades colectivas que recaen sobre todas
las personas que son parte de los sistemas econdomicos extractivistasy
capitalistas actuales. La sociedad de consumo evidencia sus secuelas
en las formas organizativas y las cadenas de servicios en las que estan
basadas la mayoria de las sociedades actuales. Evidentemente esta
es una de las grandes causas de la desconexion total entre el mundo
natural y las comunidades urbanas. Estos modelos han trascendido
ya varias generaciones de desvinculacion medioambiental. Por lo
que es claro concluir que las acciones que eduquen, concienticen y
promuevan la valoracion del patrimonio natural deben ser ejecutadas
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en la proximidad misma del habitar colectivo, conectandose con las
vivencias singulares del vivir en un hogar comun.

Este proyecto, justamente, se enmarca en la recoleccion y registro de
vegetacion silvestre y nativa de cualquier zona verde que se relacione
de manera directa con diferentes tipos de comunidades o personas.

Los registros presentes en este documento estan realizados entre el
otono del ano 2018 y la primavera del ano 2019 en diferentes talleres
en sectores de Chile y Per(. El registro de las cartas que concluyen
este proyecto académico estan realizados en el verano del ano 2020
en las proximidades del taller Higueranegra ubicado en la comuna
de la Reing, Santiago, Chile.

3.3 JUSTIFICACION

La relevancia de este proyecto radica en la necesidad actual de es-
trechar el vinculo entre personas y su entorno natural proximo en el
contexto actual de crisis ambiental.

Es importante el interés que surge por este tipo de proyectos ya que
vinculan a las personas (comunidad) directamente con el reconoci-
miento de su entorno natural. Donde el intermediario es el material
grafico que es extraido directamente de la imagen de las plantas.

Es importante, desde el punto de vista del diseno, poder observar

el lenguaje grafico que propone la técnica de registro y determinar
los potenciales usos que puede tener en el reconocimiento de flora
nativa y silvestre.

Dentro de las caracteristicas propias del registro estan los diferentes
elementos informativos que presenta visualmente la técnica. Al ser
la imagen elaborada a partir de la huella de la hoja real se registran
mas dimensiones que las que aportan una ilustracion o fotografia,
como las escalas, texturas, nervaduras, entre otras. Aparte de toda la
informacion que se puede incorporar en el soporte grafico al editar
y crear.

Al generar el registro de las diferentes especies de plantas nativas
y silvestres también se esta preservando el patrimonio natural que
actualmente esta en inminente riesgo. Probablemente en algunos
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anos muchas especies de plantas habran desaparecido o reducido
considerablemente por lo que poder registrarlas y divulgar su ima-
gen para el reconocimiento, es una manera didactica y coherente de
conservar y divulgar su registro

Otra dimension a analizar en este proyecto son los alcances simbélicos
que aporta la técnica para obtener la imagen. Al ser el registro la huella
directa de la planta recolectada, la imagen adquiere los simbolos de
la experiencia de su creacion. Bajo este punto es interesante discutir
los puentes que finalmente se establecen entre las comunidades, el
medio ambiente, el disenoy las artes. Ya que la esencia de la creacion
de la imagen funciona como motor en la discusion de las problema-
ticas actuales que es necesario evidenciar y resolver.

Finalmente otro punto relevante es la posibilidad de generar acti-
vidades que promuevan la discusion de tematicas ambientales y
conservacion de especies nativas y silvestres. La elaboracion del
material grafico engloba una experiencia completa en su ejecucion
y esta es replicable por casi cualquier persona en diversos lugares,
teniendo los materiales adecuados para su ejecucion. Poder generar
actividades que elaboren imagenes de la flora local es muy impor-
tante en la propagacion de una conciencia ambiental. Este tipo de
acciones son las que podrian generar cambios considerables a niveles
comunitarios y colectivos.

Cabe destacar que la técnica explorada introduce a las personas
(participantes en la actividad) en técnicas de estampacion por re-
lieve basicas. Ocupando como recurso basal la experiencia creativa
y el aporte de conocimientos basicos para el desarrollo de futuras
exploraciones creativas personales. .

3.4 ALCANCES DEL PROYECTO

Las posibilidades de ejecucion de este proyecto se visualizan en
multiples espacios de interaccion entre comunidades y entorno na-
tural, por ejemplo; huertos comunitarios, reservas ecologicas, jardines
botanicos, actividades escolares, entre otros.

Las caracteristicas propias de la técnica sugieren que de realizarse
actividades de registro botanico, sean proximas a un taller o espacio
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apto para su ejecucion. Este factor es muy importante al momento
de planear las actividades.

Como Higueranegra proyectamos generar multiples actividades como
la realizada en este proyecto especifico. Contando con las herramientas
necesariasy un vehiculo que permita el transporte, se pueden realizar
estas actividades en infinidad de espacios comunitarios y territorios.

Este proyecto especifico tiene una relacion directa entre la obser-
vacion y reconocimiento de flora local y aprendizaje a través de la
experiencia de ejecucion de la técnica. Proyectamos nuestro trabajo
como Higueranegra hacia profundizar en la conservacion de cono-
cimientos populares inmateriales en torno al mundo natural y al
registro grafico de especies en peligro.

3.5 OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL:

Elaborar material grafico didactico que permita el reconocimiento
de flora nativa y silvestre local utilizando la estampa como técnica
de registro.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

OE1 Generar registro grafico de diferentes especies de flora
nativa y silvestre local

OE2 Desarrollar actividades en torno a la contemplacion y
reconocimiento de flora nativa y silvestre local.

OE3 Promover la ensefianza de técnicas basicas de impresion
analoga a través de la elaboracion del material grafico didactico
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3.6 METODOLOGIA

La investigacion que aca se desarrolla tiene un marcado caracter
exploratorio y experimental dada directamente por la técnica grafi-
ca desarrollada y los antecedentes investigados de flora local y su
relacion con las comunidades.

Dentro del documento se exponen estas metodologias de investiga-
cion en el marco tedrico (con enfoque directamente exploratorio y
tedrico) como también en la recopilacion de antecedentes de caracter
experimental.

La produccion de imagenes a partir de la técnica es la principal fuente
de informacion con la que se trabaja a lo largo de la investigacion.
Estas imagenes elaboradas se complementan con informacion
obtenida de entrevistas, bibliografia y analisis de referentes. Las
conclusiones obtenidas son las que direccionan las decisiones de
diseno tanto en la elaboracion del material grafico didactico como
en la experiencia misma del traspaso de la técnica a la comunidad
especifica en la cual se aplica.

Dentro del desarrollo del proyecto se establece un constante retorno
entre el diseno del material y la experiencia de creacion del mismo.
Este proceso de retroalimentacion es parte también de la creacion
del material didactico final por los que el proceso de diseno se re-
estructura a medida que se genera nuevo material.

Cabe destacar que en el documento se categorizan las metodologias
investigativas para otorgarles un ordeny logica de lectura. Pero en el
desarrollo del proyecto, la investigacion exploratoria y teodrica se hizo
a la par de las nuevas interrogantes y conclusiones que aportaba la
experimentacion de la técnica tanto a nivel grafico, en su relacion
con territorios especificos y su interaccion con personas a las que
se les enseno.
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IV. Marco Teorico

41 ESTAMPA COMO HERRAMIENTA DE REGISTRO BOTANICO

411 DEFINICION DE LA TECNICA (SIMILITUD CON OTRAS)

Particularmente para comprender esta investigacion se busca deter-
minar clales son las raices de la técnicay como esta se relaciona con
otras de caracteristicas similares, tanto en sus resultados graficos, las
herramientas utilizadas y los procesos por los cuales se obtiene la
huella de la matriz entintada en el soporte grafico donde es plasmada.

La estampacion como concepto abarca un amplio abanico de técni-
cas asociadas. Esta se caracteriza por ser un proceso de impresion
que traspasa el diseno de un soporte matriz a un sustrato grafico
(generalmente papel o tela). El proceso por el cual se lleva a cabo
la impresion puede variar segin las caracteristicas de la técnica
especifica utilizada. Para comprender la técnica, aqui explorada, es
necesario definir diferentes elementos que son los que producen
la imagen final. En el caso especifico del proceso de estampacion
utilizado a lo largo del proyecto se acotara a definir los que tienen
alcance con esta.

Una estampa nace de la conjuncion de dos tipos de actividades:
el trabajo sobre una matriz a partir de técnicas de grabado, lito-
grafia o serigrafia 'y la impresion de dicha matriz o estampacion.
(..). Una estampacion se define como el conjunto de operacio-
nes llevadas a cabo sobre un soporte para hacer posible que la
imagen contenida en el mismo pueda ser impresa en un papel
reiteradas veces. (Blas. 1996)

El concepto de estampa viene definido por dos elementos que juegan
un rol importante en el proceso de impresion. En primera instancia,
las definiciones formales de matriz hablan de una placa estratégi-
camente tratada que delimita el diseno y recepciona la tinta para
posteriormente ser transferida al soporte grafico. Esta caracteristica
de la matriz esta relacionada a cualidades de planitud o relieve
dependiendo de cual sera la técnica a utilizar.
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La observacién de que estas cualidades de planitud o relieve
son precisamente las que caracterizan y definen a cada uno de
los procedimientos fundamentales de la estampacion artistica.
Asi, reconocemos a la xilografia como “Estampacion en relieve”,
el grabado como “Estampacion en hueco”, a la litografia como
“Estampacion planografica” y a la serigrafia como “Estampacion
plantigrafica”. (Carrasco. 1990)

Bajo esta definicion de métodos de estampacion la técnica utilizada
en este proyecto entraria en la categoria de “estampacion en relie-
ve” ya que al momento de entintar la matriz (que seria la hoja del
arbol) el relieve de las nervaduras definiran las zonas entintadas
traspasadas a la imagen final. En esta categoria se encuentran otras
técnicas como la xilografia y la lineografia. Estas, al compartir la misma
categoria de estampacion por relieve, tienen procesos de impresion
increiblemente similares. Pero generalmente estas técnicas junto con
otras de “Estampacion al hueco” son categorizadas y teorizadas bajo
el concepto del grabado.

Por definicion, “los grabados son pruebas estampadas de una
plancha o matriz, cuya realizacion se ha efectuado mediante
incisiones en una superficie.” (Becker. 1996)

La técnica que aqui se explora no presenta una matriz que haya sido
tratada a través de incisiones por lo que es un error analizar la técnica
bajo las perspectivas que el grabado propone a pesar de que en su
estampacion los procesos sean tremendamente similares.

A su vez existe otra caracteristica que aisla la técnica del comun
de las técnicas de estampacion conocidas, esta es la capacidad de
reproduccion serial de la imagen producida. Es posible en la técnica
propuesta generar re-impresiones a partir de la misma hoja (matriz)
pero esta al ser un elemento vegetal blando, sus relieves y consis-
tencia se modifican sustancialmente tras presionarlas en el proceso
de impresion.

En los procesos teorizados de estampacion hay uno que presenta
esta caracteristica de no-reproducibilidad, el monotipo. Esta carece
de una matriz tratada para elaborar la imagen, mas bien se utiliza una
plancha no permeable para realizar el diseno con pigmentos sobre
esta y traspasarlos por presion al soporte grafico. Esta fue explorada
por diversos artistas renacentistas como elemento de expresion librey

23



Huella grafica de las plantas

24

comparte en esta caracteristica de no reproductibilidad significancias
propias con la técnica propuesta.

“El término nos habla de la caracteristica intrinseca de una
técnica que se diferencia de las demas por su naturaleza tnica.
En una disciplina en la que era fundamental la posibilidad de
multiplicar la imagen, el monotipo se revelé como una obra sin
esa propiedad.” (Marcos, 2013)

Esta caracteristica cobra un real peso al entender la procedencia
misma de la matriz utilizada. El concepto “Hoja de arbol”, como tal,
nos traslada completamente al cotidiano global de todo ser huma-
no. La incapacidad de reproduccion de las imagenes obtenidas se
contrasta enormemente con la opcion que nos da la naturaleza de
poder encontrar un sin fin de estas mismas matrices en el mismo
arbol del cual se recolecta. La propuesta conceptual se complejiza
al desarrollar y observar los registros propuestos. Identificar que a
pesar de estampar dos hojas del mismo arbol estas se diferencian
sutilmente unas de otras. Esta capacidad contemplativa es promovida
justamente al extraer la huella de este elemento efimero y cotidiano.

La contemplacion, descontextualizacion y transformacion de elemen-
tos del cotidiano es algo que se vio, de cierta forma, reflejada en el
grabado a través de una técnica denominada Collagraph. Esta hace
alusion a la técnica del collage para la composicion de las matrices
posteriormente utilizadas para estampar.

“Se trata de un collage capaz de ser entintado y estampado
como cualquier otro grabado. El collagraph es la creacion de
una imagen posible de ser estampada a base de la conjugacion
ilimitada de materias y texturas.” (Aguilar. 2010)

La adicion de elementos de uso cotidiano habitualmente se hizo
como laminas y sustancias que aportan textura a la superficie de la
matriz. El collagraph apela a la composicion de una matriz que genere
una imagen reproducible. Bajo términos estrictos la matriz se crea
con la adicion de elementos, aqui radica la diferencia con la técnica
propuesta en la investigacion, ya que el objeto entintado (la hoja
del arbol) funciona en si misma como matriz sin ser acoplada a una
plancha. Sélo intervienen elementos compositivos al momento de
diagramar las hojas entintadas (enteras, diseccionadas o intervenidas)
en el formato de impresion.
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Es pertinente entonces, al contemplar este elemento del cotidiano
global, introducir a la discusion bibliografica el concepto de “Arte

" o« “n u

encontrado”, “objet trouvé”, “found art” o “ready-made”.

De manera muy amplia se a definido el arte encontrado (ready made)
como:

“Un objeto usual promovido a la dignidad de objeto del arte por
la simple decision del artista” (Breton. 1938)

El arte encontrado es un recurso que se utiliza en el medio artistico
desde inicios del siglo XXy que a lo largo de la historia ha generado
un polémico debate al transgredir los limites técnicos de lo que se
considera como una obra artistica.

El uso, modificacion e incorporacion de elementos del mundo cotidiano
a las plataformas artisticas (ya sea posicionandolo espacialmente en
galerias de artes o re significando a través de su manipulacion) fue
uno de los impulsores de nuevas vertientes artisticas que estable-
cieron un quiebre radical entre la tradicion técnica del arte clasicoy
moderno con respecto al contemporaneo. Este quiebre es evidenciado
en movimientos como el dadaismo, Fluxus o Pop Art que rescataban
elementos de la realidad cercana, diseccionandolos, tratandolos e
interviniendolos, generando nuevos discursos y lenguajes, promo-
viendo una obra que, fuera de una imagen plastica potente, tenia
una profundidad discursiva y simbolica.

Con respecto al arte encontrado o obras realizadas (ready-made) El
autor Francisco Calvo Seller menciona que:

“No valen por lo que fueron, ni por lo que supuestamente son,
no solo hay que aceptar que hay - o se supone que haya-, no ya,
obras o productos artisticos que acrediten su valor por su natu-
raleza o funcion materiales, ni porque nos gusten, sino por ser
meros objetos, imagenes o actos capaces de generar discursos;
entonces, hay que asumir que se ha producido un trasvase artistico
de lo material a lo inmaterial, de lo real a lo ideal o hiperreal; en
definitiva del arte a algo diferente del arte, un hiperarte incognito,
un mas alla del arte” o, en fin, una exploracion con el arte perdido
y su sustitucion por otra cosa u otra concepcion.” (Calvo. 2014)
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Figura 4. Fotografia
que muestra algunos
de los materiales
que se utilizan en el

proceso. Se observan:

Tintas offset (malti-
ples colores), rodillos
de grabado, espatu-
las, kerosene, huaipe,
talco.
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Cabe destacar que en la técnica propuesta el uso de elementos na-
turales responde directamente a elementos cotidianos del habitar
un entorno natural, que sin importar en el rincon del mundo donde
nos encontremos, la relacion con la naturaleza es vital desde nuestro
nacimiento hasta la muerte. El trabajo expuesto aqui no se expone de
manera explicita dentro del mundo de las artes, pero en su discurso,
elementos y técnicas utilizadas deja entrever de forma tacita sus
cercanias con el concepto de arte encontrado, arte contemporaneoy
resignificacion de conceptos cotidianos, en este caso, para promover
una relacion cercana y sensible con el mundo natural local.

41.2 EjECUCIéN DE LA TECNICA (MATERIALES, HERRAMIENTAS,
PROCEDIMIENTOS)

Como ya fue mencionado anteriormente, la técnica corresponde a los
procesos de estampacion especificamente por relieve. Se relaciona
directamente con técnicas tradicionales de grabado de sobre relieve
como lo son la xilografiay la lineografia. Se procedera a describir los
procesos de ejecucion estableciendo materiales, herramientasy pos-
teriormente la sucesion de procesos para llevar a cabo la impresion.
Cabe destacar que al ser un proceso experimental, de seguro existen
diferentes materiales y métodos para lograr resultados similares.
Particularmente se acotara a mencionar los que fueron utilizados en
el proceso experimental y proyectual.

Materiales
1. Hojas de arboles recolectadas (matriz)
2. Soporte grafico de impresion (Diferentes tipos de papeles o telas)
3. Tinta offset o grabado (tinta de alta viscosidad y secado lento)
4. Papel imprenta (o papel de desecho para cubrir posibles manchas)
5. Parafina o Kerosene
6. Huaipe (o retazos de telas)

Herramientas
7. Rodillo de goma. (Para grabado)
8. Superficie lisa de vidrio o ceramica
9. Espatulas
10. Pinzas
11. Prensa de torculo o barem
12. Elementos planos compositivos.
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Nota 1. Particularmen-
te no se entrara en
detalle en los sopor-
tes textiles en los que
la tinta tipografica
permite un estampa-
do 6ptimo y que no se
deteriore tras el uso
del mismo. Profundi-
zar en categorizar las
caracteristicas que
debe tener el material
textil comprende el
desarrollo de una
nueva investigacion
que escapa de los
objetivos propuestos
inicialmente en este
proyecto.

Figura 5. Pagina 30
arriba. Fotografia del
proceso de estirado
de tinta sobre la
superficie plana, en
este caso vidrio. Taller
Higueranegra.

Figura 6. Pagina 30
abajo. Fotografia de
proceso de entintado
de hojas. Taller Higue-
ranegra.

28

Procedimiento

La fase inicial del proceso de estampacion es la recoleccion de las
matrices (hojas de arboles). Las posibilidades que existen en la
manera de ejecucion de este proceso son tremendamente amplias.
Concretamente, en esta fase se evidencia la contemplacion de los
territorios locales, promoviendo el descubrimiento y analisis del
lenguaje natural. Existen diversas consideraciones técnicas que se
deben tener en cuenta para no generar impacto negativo en la flora
local al momento de ejecutar la recoleccion. Estas seran desarrolladas
en el siguiente capitulo del marco teorico relacionado directamente
al mundo natural.

Concluida la recoleccion de las hojas se procede a elaborar compo-
siciones de prueba para disenar la imagen que posteriormente se
estampara. Es un proceso performativo de la técnica que determina
coloresy formatos, pero ademas es una fase que promueve el analisis
de las posibilidades formales y compositivas de cada hoja particular.

Se procede a estirar la tinta sobre la superficie lisa (metal, vidrio o
ceramica) con ayuda del rodillo de goma obteniendo una cama lisa
de tinta sobre la mesay en el rodillo. En este proceso la experiencia
de la ejecucion determina variables como la cantidad de tinta que se
utiliza, personalmente lo determinamos por el sonido que produce
el rodillo al pasar por la tinta.

Habiendo determinado las cantidades de tinta a utilizar y teniéndolas
todas estiradas sobre el vidrio se procede a entintar las hojas. Se
sitian las matrices (hojas) sobre la cama de tinta estirada (sobre el
vidrio) y se procede a pasar el rodillo de goma sobre la cara superior.
En este proceso se ejerce una controlada presion que permite al rodillo
penetrar gradualmente en los relieves de las nervaduras y detalles.
La presion, y en algunos casos, repeticion del entintado determina
la cantidad de detalles en los que quedara fijada la tinta. Ademas, al
posar la hoja sobre el vidrio entintado permite que también se entinte
el envés de la hoja, lo que posibilita el doble registro (ambas caras).
Utilizar mucha presion puede deteriorar hojas delicadas.

Teniendo las hojas entintadas se procede a posicionarlas sobre
el soporte grafico en el cual se plasmara la huella de la tinta (la
estampa). Este soporte puede ser papel o textil1 y se recurrira a las
maquetas compositivas exploradas al inicio de la actividad. Con el
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posicionamiento de todos los elementos entintados por ambas
caras se procede a colocar otro soporte grafico (papel o textil) sobre
la composicion. Este captara la tinta de la cara superior expuesta
generando la segunda impresion.

Se posicionan papeles de imprenta o de desecho limpios para bloquear
manchas que puedan ensuciar la base, panete u otras impresiones.

En este paso se ejerce la presion suficiente para pasar la tinta de
la matriz al soporte grafico, generando la estampa. Aqui es donde
se pueden ocupar otros elementos alternativos al tradicional uso
de una prensa de torculo. Elementos como el barenz, cuchara de
palo o cualquier elemento concavo rigido permite generar de forma
manual la presion. Existe la dificultad técnica de hacerlo de manera
uniforme sin que se mueva la matriz generando dobles impresiones
traslapadas en la estampa.

Generalmente como Higueranegra preferimos y utilizamos la prensa
de torculo para la ejecucion de la técnica ya que permite mayor rapi-
dez y facilidad en el trabajo para nosotros y para quien ensenamos
la técnica.

Finalmente se desmontan las capas de papely hojas entintadas para
descubrir la huella final con la que se registro la hoja de arbol sobre
el soporte grafico.

Tras la realizacion del registro se dejan secar las estampas y se procede
a limpiar las herramientas con tinta. Existen maltiples diluyentes y
liquidos que permiten retirar la tinta sobrante, pero algunos de ellos
son corrosivos para el rodillo de goma aparte de ser altamente toxicos.
Particularmente utilizamos parafina o kerosene por su facil acceso
y bajo costo. Este procedimiento se realiza de igual manera que en
otros procesos de grabado y estampacion como xilografia y lineografia.

Nota 2. Baren: “Ob-
jeto duro elaborado
a base de fibras
vegetales -hojas de
bambu- con el que se
frota el papel contra
el taco entintado en
la estampacion en
relieve. Este sistema
de frotamiento con
baren o con cualquier
instrumento duro
-una simple cuchara,
por ejemplo- consti-
tuye una alternativa
a la estampacion por
prensado y puede
considerarse como el
método mas antiguo
practicado en la ob-
tencion de estam-
pas. El baren, cuyo
plano de flotacion es
circulary ligeramente
convexo, procede de
Asia oriental.” (Blas.
1996)

Figura 7. Pagina 31
arriba. Momento en el
que se levanta la hoja
de papel superior
donde se estampa
una de las caras de la
hoja de arbol. Taller
Higueranegra.

Figura 8. Pagina 31
abajo. Fotografia

de ambos registros
obtenidos de una
hoja entintada. Taller
Higueranegra.
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4.3 REFERENTES DE ESTAMPACION BOTANICA.

Se pueden observar en los referentes relacionados personas, artistas e
investigadores que trabajan con sistemas de registro de estampacion
utilizando la planta como matriz, timbre o elemento constituyente
de la obra final. Los procesos por los cuales se llega a los resulta-
dos graficos son diferentes a los propuestos por la técnica de este
proyecto, en estas pequenas diferencias de ejecucion se obtienen
resultados variados. Se distinguen dos grupos de referentes de téc-
nicas de estampacion natural. En primera instancia los que tienen un
marcado caracter cientifico y posteriormente otros que se relacionan
con actividades educativas, artesanales o pasatiempos decorativos.

Referentes de estampacion botanica de caracter cientifico.

-Leonardo da Vinci, Codex Atlanticus (1478 a 1518)

Este codex es la recopilacion de las notas que Leonardo mantuvo
en su poder hasta el momento de su muerte. La recoleccion de los
documentos, tras ser heredado a uno de sus aprendices y vendido
por partes, contiene laminas, apuntes, dibujos y esquemas que
abarcan 40 anos de su obra. En algunos de estos documentos se
observan estampas realizadas con hojas.

-Joseph Breintnall y Benjamin Franklin (1730)

En el caso de este referente la técnica utilizada es de la misma
procedencia de la que se utiliza en el proyecto, ocupa técnicas
basicas de estampacion y grabado. Breintnall fue uno de los prime-
ros en observar las posibles aplicaciones cientificas de la técnica
desarrollandola mayoritariamente para estos fines.

Colaboro en el desarrollo de las primeras impresiones de papel
moneda en Estados Unidos junto a Benjamin Franklin utilizando
la estampa de hojas como elemento verificador de la autenticidad
del documento.

-Johann Hieronymus Kniphof, Botanica in Originalli (1733)

Médico y Botanico aleman . Elabord una serie de registros botani-
cos en la obra “Botanica in Originalli” de 1733 que cuenta con tres
ediciones que presentan imagenes de plantas estampadas por
procesos similares a los mencionados en este proyecto. Cabe des-
tacar que los resultados obtenidos son de un alto nivel de calidad.
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Figura 9. Leonardo da
Vinci, Codex Atlanticus
(1478 a 1518). Hoja de
salvia.

Figura 9. Titulo de la
pagina del Herbarium
vivum compilado por
Johann Hieronymus
Kniphof en 1759.

Figura 10. Siguiente.
Joseph Breintnall. Na-
ture Prints of Leaves,
18 Julio ano 1736. The
Library Company of
Philadelphia.
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Logra capturar la huella de vainas, frutos, flores y raices. Kniphof
fue muy reservado con respecto a la técnica utilizada guardandola
como un secreto. Muchas de las imagenes fueron iluminadas y
coloreadas posteriormente.

-“Libros de plantas...” de Antonio Palau, Celedonio de Arce y Manuel Muiioz
y Matarranz (Manuel Mufioz de Ugena) 1779. (1777- 1781)

Este fue un grupo de laminas de plantas estampadas, iluminadasy
descritas para la creacion de un herbario botanico de plantas espa-
nolas para el principe de Asturias, posteriormente el Rey Carlos IV.

“Seglin parece, las [aminas se hicieron entintado las plantas,
para ser prensadas luego sobre el papel, con lo que dejarian
marcados los contornos (tallos, hojas, flores, frutos, etc.) y los
detalles anatémicos mds sobresalientes” (nervios, pelos, etc.).
(Castroviejo. 1996)

Segln lo mencionado en el documento anterior también se des-
cribe el proceso por el cual fueron elaboradas las imagenes del
texto. Ahi se explica que el secreto radica en el aceite utilizado
para entintar las hojas.

-Alois Auer. Procesos de impresion natural. Obras 1840-1850

Alois Auer fue un destacado profesor, impresor, inventor e ilustrador
botanico aleman. Uno de los primeros en generar escritos sobre
procesos de impresion natural. La técnica utilizada por Auer consta
basicamente en presionar especimenes de plantas contra placas
de plomo o goma, generando pequenos relieves en la superficie.
Posteriormente tratadas las placas estas son estampadas por téc-
nicas propias del huecograbado.

- Henry Riley Bradbury. The Ferns of Great Britain and Ireland 1855

Impresor, ilustrador y naturalista britanico. Utilizando la técnica
propuesta por Alois Auer, Bradbury elabora diferentes libros que
recopilan imagenes de plantas presentes en las islas britanicas,
particularmente helechos. Genera un extenso estudio botanico.
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Figura 11. Alois auer
1813-1869 wellcome
library numero 23770i
german. Four flowe-
ring plants, including
a cowslip (Primula
veris), comfrey (Sym-
phytum officinale)
and a bulrush (Scirpus
species). Colour natu-
re print by A. Auer, c.
1853. Credit: Wellcome
Collection.

Figura 12. Siguiente.
Henry Riley Bradbury.
The Ferns of Great Bri-
tain and Ireland 1855.
Impresion de hojas de
helecho realizada a
partir de hojas reales.
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Referentes de estampacion botanica. Actividades educativas, arte-
sania y decoracion.

Los referentes explorados no necesariamente provienen de un artista
0 persona determinada. Aca analizamos el uso que se le da a técni-
cas similares que tienen en comin el uso de la hoja como elemento
(matriz estampable) para la realizacion de actividades en torno al
registro de imagenes vegetales.

Actividades escolares.

Se puede observar el uso de técnicas similares en actividades
escolares que van enfocadas a la utilizacion de hojas de arboles
como elementos estampables. Particularmente estas actividades
estan propuestas para cursos iniciales (pre escolares o ensefianza
basica). Podemos hacer distinciones en que la técnica utilizada es
elemental. Solo se banan las hojas con pintura y se estampan en
el soporte trabajado. Particularmente este tipo de actividades son
meramente creativas y los resultados obtenidos presentan bajos
niveles de detalle. Pocas veces las actividades tienen enfoques en
el reconocimiento de flora local.

Artesanias.

Se pueden encontrar artesanias elaboradas a partir de elemen-
tos naturales en diversos lugares. Generalmente el uso de estos
elementos tiene un caracter decorativo mas que educativo o
informativo. Principalmente el uso de hojas se da en tratamiento
de papeles, para elaboracion de cuadernos, pantallas de lampara,
cuadros o retablos decorativos, ademas de utilizarlo como estampa
en objetos ceramicos.

Pasatiempos decorativos.

Otro referente a analizar son un considerable nimero de videos
explicativos de técnicas de estampacion textil o grafica donde
se utilizan hojas como elementos decorativos. Estos van desde
programas de quehaceres hogarenos hasta tutoriales de youtube.
Las técnicas generalmente propuestas en estos videos recogen
los principios basicos de la estampacion de objetos. De los que
personalmente he revisado, ninguno genera un analisis profundo
en relacion al elemento que se estampa, ademas de no presentar
técnicas prolijas en su ejecucion llevando en el mayor de los casos
a resultados poco detallados. Esto tiene directa relacion a que en
todos los videos estan propuestos bajo la perspectiva de “decoracion”.
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Figura 13y 14. Image-
nes extraidas del vi-
deo Flower Pounding
publicado en el canal
de PattieWackDesigns
en Youtube.

Joan Fee en el estudio
de Marlene Watson

en Santa Maria, CA.
Video que ensena una
técnica de estampado
a partir de flores y
hiedras martilladas
sobre papel. Visto en
https://www.youtube.
com/watch?v=0z7l1Ah-
GT1U
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Cabe contrastar que la técnica admite estas dos dimensiones en su
desarrollo historico. Por una parte (de ser ejecutada bajo técnicas
precisas) presentar potenciales usos en descripcion y reconocimiento
de diversas plantas. En el otro sentido, al ser una técnica que toma
elementos del cotidiano global, posee una gran capacidad para ser
ejecutada por diversas personas. Bajo este contraste discursivo de las
técnicas, es que se propone trabajar la grafica resultante, generando
cruces entre las posibilidades visuales de reconocimiento de flora
local y la realizacion de actividades que ensenen sobre técnicas de
estampacion basicas. Promoviendo asi la aproximacion de comu-
nidades a su entorno natural proximo a través del reconocimiento,
registro y divulgacion de flora local.
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Figura 15. Seis imagenes del programa “En casa
de Lucy” conducido por Lucy Pereda. Video
“MANTEL ESTAMPADO CON HOJAS NATURALES".
Subido al canal de Lucy Pereda en Youtube.
Visto en https://www.youtube.com/watch?v=-

VIEX3zZWqnVs
]
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4.2 EL ESTUDIO DE LA BOTANICA Y SUS REPRESENTACIONES.
4.2.1 MECANICAS DE APRENDIZAJE BOTANICO.

“Salvo, Afrodita, no hay en este planeta nada mas bonito que
una flor, ni mas esencial que una planta. La verdadera matriz de
la vida humana es la capa de verde césped que cubre la madre
tierra. Sin las plantas verdes no comeremos ni respirariamos.”
(Tompkins, 1994)

El estudio de la botanica es de reconocida importancia para la his-
toria del desarrollo humano. Tal como menciona la cita anterior, las
plantas son de una necesidad vital para humanos, animalesy la vida
en general en el planeta. El estudio y uso de las plantas es transversal
a multiples civilizaciones, tribus y comunidades. Bajo esta relacion es
que se han creado diferentes técnicas de traspaso de conocimiento
en funcion de conservary transmitir los saberes acumulados por la
experiencia y estudio en torno a ellas.

Este capitulo propone generar tipologias de mecanicas de aprendizaje
botanico, logrando identificar particularidades de cada una de sus
plataformas y tipos de registro discursivo de traspaso de informacion.

Vivenciales, exploratorias y discursivas.
Cultivo y experiencias vivenciales
Tradicion oral
Conferencias, seminarios, conversatorios, coloquios.
Jardines botanicos, reservas ecologicas
Museos

El aprendizaje obtenido por métodos vivenciales, exploratorios y
discursivos tiene como caracteristica principal que el traspaso de la
informacion esta relacionado a una experiencia en el mayor de estos
casos orales y con la presencia e interaccion con la planta analizada.

Plataformas graficas.
- Herbario
Publicaciones, fanzines
Revistas especializadas.
Libro cientifico, enciclopedia
Guias de campo o reconocimiento
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Las plataformas graficas han sido un medio de difusion y ensenanza
ampliamente utilizado. Dentro de las cualidades que presenta el uso
de soportes graficos para la educacion botanica y el registro de sa-
beres asociados, es que, es transmisible a otras personas y comunidades
fuera de contextos orales o vivenciales. Existen numerosos documentos
y publicaciones y estos datan desde, incluso, antes de la invencion
de la imprenta. Cabe destacar que existen diferentes tipologias de
textos/publicaciones. Estos estan relacionados al tipo de contenido
entregado, si son de caracter cientifico, medicinal, territorial, de
identificacion, conservacion, alimenticio, magicos o sensibles. Esto
determina su composicion, contenido y cantidad de detalles ilustra-
tivos. Muchos textos cientificos y medicinales hacen mas hincapié a
los datos aportados que a la descripcion visual-grafica de la planta,
como si lo es en el caso de guias de campo y reconocimiento.

Plataformas digitales
Bases de datos
Paginas web especializadas
Aplicaciones (Apps)

Las plataformas digitales han brindado nuevas modalidades en la
consultay traspaso de informacion (en diversos temas) y claramente
lo ha sido para el mundo de la botanica. Generalmente estas plata-
formas han recopilado antecedentes descritos en textos permitiendo
la consulta a distancia de diversos documentos. También se han creado
paginas especializadas que almacenan datos de multiples estudios.
Una de las caracteristicas mas destacables de estos medios es el facil
y rapido acceso que existe a la informacion.

Junto con las nuevas plataformas virtuales se han desarrollado apli-
caciones que van destinadas al reconocimiento in situ de numerosas
plantas, entregando datos de las mismas y brindando espacios para el
debate y discusion entorno a ellas. La dificultad radica en que muchas
de estas aplicaciones necesitan suscripciones pagadas y celulares que
cumplan con los requerimientos técnicos para su eficaz utilizacion.
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4.2.2 ANALISIS DE REPRESENTACIONES BOTANICAS.

Existen diversos documentos, libros y plataformas en el que se en-
sena sobre tematicas ambientales y particularmente sobre botanica
(reconocimiento, propiedades, diversos usos, entre otros). Dentro
de los documentos analizados existen dos grandes tipos de registro
grafico / visual de plantas. Estas son ilustraciones/ dibujos 0 fotografias.

En menor cantidad se encuentran registros realizados con la técnica
de estampacion propuesta en este proyecto, tal y como lo vimos en
el capitulo de “Referentes de estampacion botanica”. Esta técnica en
algunos casos es intervenida con color, iluminacion o acentuando
detalles. Sus posibilidades graficas hacen posible analizar bajo la
perspectiva de diferentes tipos de representaciones botanicas ilus-
tradas o dibujadas.

Dibujos ilustraciones.

Es la forma de registro botanico mas antigua. Dentro de esta clasifica-
cion se incluye las reproducciones de ilustraciones o dibujos hechos
por diversos métodos de replicacion.

Principalmente elaborados sobre soportes graficos, se pueden
encontrar en codices, manuscritos, libros, enciclopedias, y un gran
numero de documentos centenarios como actuales. Los mas antiguos
antecedentes datan de la era precristiana, teniendo un mayor registro
a contar del siglo XIV en adelante.

La finalidad del libro en cuestion es la que direcciona el tipo de re-
presentacion de las plantas. Un gran nimero se enfocan al analisis
de especies desde una perspectiva cientifico/practica. Presentan
estéticas detallistas, donde la habilidad del ilustrador se refleja en
poder transmitir la mayor cantidad de informacion relevante.

Las plantas eran representadas en sus diferentes partes, detallando
tallos, hojas, secciones internas de las flores, entre otros 6rganos
importantes. Estas apreciaciones buscan ser lo mas fieles a la rea-
lidad estudiada, precisando conservar las escalas y dimensiones de
cada elemento. Cabe destacar que en la representacion botanica hay
miles de tipos y matices con respecto al detalle del dibujo y cuan
certero es en entregar informacion objetiva de la planta en cuestion.
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“La ilustracion cientifica debe servir como complemento del texto
con el fin de aclarar conceptos y brindar una mayor orientacion
visual. En publicaciones botanicas, la ilustracion es especialmente
atil para brindar una imagen clara e inequivoca de los taxa y,
ademas, aclarar caracteristicas claves y frases descriptivas. Cuando
esta se hace con sumo detalle, la parte descriptiva del texto se
enriquece, favoreciendo especialmente al lector de idioma extran-
jero, por lo que la importancia del dicho “una imagen equivale a

Figura 16. Johannes
Filipo de Lignamine,
Herbarium Apu-

leii Platonici, 1481,
Monte Cassino, Roma.
Presenta represen-
taciones basicas de
diversos tipos de
plantas y animales.

mil palabras” cobra, en este sentido, todo su valor.” (Pérez. 2000)

Dentro del analisis se destaca que:

La subjetividad del ilustrador de-
termina en gran parte la forma en
la que se representa la plantay las
dimensiones en las cuales se analiza.
Las ilustraciones de caracter cientifico
tienden a ser mas rigurosas en la
representacion objetiva de la planta.
Las ilustraciones permiten recrear
partes, seccionesy detalles imposibles
de representar por otros medios.
Las libres posibilidades de crea-
cion de la imagen pueden provocar
apreciaciones imprecisas en su re-
conocimiento.

A continuacion se exponen diferentes refe-
rentes e imagenes obtenidas de una extensa
recopilacion visual de representaciones de
plantas en diferentes textos tanto de caracter
cientifico, religioso, magico, artistico y sensible.

Cabe destacar que existen infinidad de docu-
mentos y libros que presentan este tipo de
imagenes, por lo que los referentes analizados
estan seleccionados a modo representativo
por sus particularidades visuales.
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Figura 17. Manuscrito Voynich. Siglo XV, Autores desconocidos. Manuscrito
de misteriosa procedencia describe un importante nimero de plantas,
constelaciones y linajes femeninos. Segln estudios esta escrito por mas
de 5 personas diferentes en un idioma no descifrado.
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Figura 18. Chart of Poisonous Plants, Vol. 1. Texto Figura 19. Discorides, Andres DeLaguna. De Mate-
de Mogami Kokichi, 1878, color printed on paper ria Medica, 1563. Uno de los textos mas antiguos
- Tokyo National Museum. Pieza grafica que de tipo medicinal. Existen reediciones del mismo
ilustra 20 difrenetes plantas venenosas. en diferentes anos, idiomas y lugares del mundo.
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Figura 20. He nach volget das Puch der Natur
(Libro de la Naturaleza), Konrad von Megenberg,
1349. Libro de la época medieval que describe
diversas plantas, criaturas fantasticas y sucesos
de la vida feudal.

Figura 21. Hortus Eystettensis, Johann Kon-

rad von Gemmingen, 1613. Libro botanico que
describe diversas plantas de jardin. Pone gran
importancia a la ilustracion de las plantas tanto
en la armonia grafica como en el dibujo de sus
raices y diversos elementos.
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Figura 22. Flora von Deutschland Osterreich und
der Schweiz, Otto Wilhelm Thomé, 1885. Ilustra-
cion del espécimen Datura Estrammonium. Pre-
senta maltiples ilustraciones a color de plantas
y sus diferentes elementos caracteristicos.

Figura 23. Hortus malabaricius, Hendrik van
Rheede, pag. 100. Amsterdam 1678-1693. Libro
botanico que representa todas las plantas en
ilustraciones cuidadosamente compuestas.
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Figura 24. Florae peruvianae et chilensis prodro-
mus ..., Hipolito Ruiz Lopez y José Antonio Pavon
y Jiménez, 1794. Libro que recopila diferentes
plantas estudiadas en viajes a Chile y Per( he-
chos por cientificos e ilustradores por mandato
del reino espaiol.
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CAVANILLEALA
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4.2.3 IMPORTANCIA DE LA CONTEMPLACION Y REGISTRO DEL MUNDO
NATURAL

Existen maltiples evidencias que indican que el cambio climatico
es uno de los grandes desafios que enfrentamos como humanidad.

“Chile- como miembro activo de la Convencion Marco de las Na-
ciones Unidas sobre el Cambio Climatico (CMNUCC) - present6 su
Contribucidon Nacional Determinada (NDC), en el marco del Acuerdo
de Paris, comprometiéndose a desarrollar e implementar politicas
y acciones climaticas que permitan a nivel local la adaptacion, la
mitigacion y el cumplimiento de los acuerdos globales. (Ministerio
de Medioambiente” 2019)
A pesar de ser una realidad global inminente, las politicas publicas
nacionales e internacionales no han logrado generar cambios sus-
tanciales en las emisiones contaminantes y deterioro abrupto de
multiples sectores naturales y urbanos en todo el mundo.

“El tiempo de intervencion restante para evitar el punto de in-
flexion podria haberse reducido a cero, mientras que el tiempo
de reaccion para lograr cero emisiones netas es de 30 anos en
el mejor de los casos”. (...) El Acuerdo de Paris de 2015 establecid
el objetivo de limitar el calentamiento de la Tierra a 1,5 grados
centigrados, un informe de la ONU de este mes (noviembre 2019)
dijo que las promesas que los paises hicieron para limitar la crisis
climatica no estan lo suficientemente cerca de cumplirse como
para evitar temperaturas récord” (CNN, 2019)

Es importante destacar que el aumento de la temperatura global ha
traido grandes estragos en diferentes polos del mundo. Segln los
datos recopilados por greenpeace.org

La temperatura media mundial ha aumentado ya 1,1°C desde
la época preindustrial

El periodo 2015-2019, segin la Organizacion Meteorologica
Mundial (OMM), sera probablemente el quinquenio mas
calido jamas registrado

La tasa de subida del nivel del mar ha ascendido a 5 mm
al afo en el quinguenio 2014 -2019 (Greenpeace.org. 2019)

Los efectos del cambio climatico se evidencian en mdltiples escenarios.
Destacando particularmente el aumento explosivo de mega incendios.
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“El afno 2019 ha mostrado una de las aristas mas terribles de la
emergencia climatica: la de los grandes incendios forestales en
todo el mundo. Desde Rusia hasta Brasil, pasando por Siberia,
Indonesia, Canada, Estados Unidos, Israel, Libano o Congo,
destacando los mega incendios en el Amazonas y Australia”.
(Greenpeace.org. 2019)

Estos acontecimientos han provocado grandes emisiones de gases
contaminantes, agravando alin mas la situacion medioambiental global.

“Este es un problema ambiental que ha derivado en episodios
dramaticos y que ya no es una excepcion, sino un problema de
seguridad nacional que exige nuevas soluciones”. (Ministerio de
Medioambiente. 2017)

Se espera que en los proximos anos estos sucesos sean adn mas
cotidianos por lo que es inminente y urgente tomar acciones inme-
diatas en la preservacion, registro y conocimiento del patrimonio
natural local, nacional y global.

Justamente en estos puntos se articula el proyecto propuesto. Por
medio de la contemplacion, reconocimiento y registro de especies
locales se busca generar espacios de dialogo de problematicas
ambientales y entregar herramientas a la poblacion en el reconoci-
miento y registro de su patrimonio natural proximo fomentando de
esta manera la conservacion.

Figura 25. Incendio
Valparaiso, Chile. 2019.
Nuevo mega incen-
dio en Valparaiso:
negligencia estatal y
alcaldes son culpa-
bles de este tipo de
tragedias. Ciperchile.cl
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Figura 26. Extraccion
realizada en el Jardin
botanico de plantas
medicinales de Lima,
Per(. Las extraccio-
nes de plantas estan
prohibidas en este
jardin. Solo pue-
den realizarse bajo
la autorizacion de
los encargados del
espacio.
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4.2.4 CONSIDERACIONES EN LA RECOLECCION BOTANICA

La actividad propuesta se basa en la recoleccion y registro de hojas de
plantas de sectores locales y cercanos a las personas o comunidades
que participan de la actividad. Es importante establecer criterios de
recoleccion que no afecten negativamente la flora nativa y silvestre
de la zona.

Estos criterios se relacionan directamente con el tipo de actividad
que se realiza. En este proyecto particular, se pide a las personas
que extraigan hojas de arboles o hiedras de su entorno cercano,
para posteriormente compartirlas con el resto de participantes de
la actividad / taller.

Al existir esta particularidad en la recoleccion de las hojas no es
recomendable analizarlo bajo las perspectivas estrictas con las que
se construyen los herbarios cientificos. Generalmente el proposito
que tienen este tipo de levantamientos de informacion, tienen un
caracter mas regulado y estricto. Particularmente este proyecto tiene
un caracter mas sensible y vivencial. Por lo que parte de los criterios
de recoleccion estan dados por los participantes de la actividad.

Al proyectar esta actividad como el registro de un territorio especifico,
ya sea una reserva ecologica, jardin botanico, huerto, entre otros, se
debe analizar los criterios de extraccion de plantas especificas del
espacio a registrar.
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4.3 METODOS DE APRENDIZAJE Y LA ENSENANZA
MEDIOAMBIENTAL

4,31 CUESTIONAMIENTOS EN LA ENSEﬁANZA, APRENDER A TRAVES
DE LA EXPERIENCIA

El proyecto propuesto tiene alcances educativos, por lo que es nece-
sario discutir cuales son las herramientas utilizadas en la generacion
y traspaso de conocimiento tanto en aulas, colegios y otros espacios.

Cabe destacar que el proyecto no se enmarca Unicamente en los
contextos escolares por lo que el analisis bibliografico educacional
es solo un referente y no una norma. Sin embargo, es pertinente
discutiry contrastar practicas tradicionales de ensenanza con nuevos
enfoques de aprendizaje en espacios dentro y fuera de las aulas.

La mayoria de los profesores han sido formados en la educacion
tradicional, en ambientes tradicionales. Donde la practica de
ensenianza mas significativa es la concentracion en la ensefanza
de la teoria (Schank, Berman y Macpherson, 2000)

La perspectiva que propone la educacién tradicional esta enfocada a
generar conocimientos medibles bajo mecanismos estandarizados. Po-
niendo énfasis en la adquisicion de conocimientos utilitarios para el
mercado. Al estar la educacion subordinada al sistema socio-econémico
preponderante neoliberal, muchas practicas y enfoques sistémicos
son introducidos como normas en los procesos de aprendizaje.

Asi como el mercado regula los procesos de cultivo y no los ciclos
naturales, asi también los procesos escolares son forzados a
ajustarse a tiempos, espacios y ritmos monocordes y repetitivos,
extranos a la naturaleza cadtica y autoorganizada de los procesos
educativos. (Calvo. 2012)

Ciertamente existen diversos métodos de ensenanza investigados,
como el constructivista, que buscan nuevas proyecciones en las bases
y formas de entregar conocimiento en contextos educativos. Estos, a
diferencia del modelo tradicional, ponen énfasis en entregar herra-
mientas y espacios de autoexploracion y de construccion subjetiva
de los conocimientos.
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“(..) El constructivismo considera el aprendizaje como un proceso
interno de entendimiento, que se produce cuando el alumno
participa activamente en la comprension y elaboracion del co-
nocimiento” (Mayer, 2000).

Esta metodologia educativa relaciona la observacion subjetiva de la
realidad y la capacidad propia, de cada individuo, de generar conocimiento
formando parte activa de la actividad educativa. En relacion a este método
de ensenanza, las actividades que contemplan diversas dimensio-
nes en las que el nifio (o persona) pueda involucrarse promueven
mas conexiones subjetivas entre los conocimientos propuestosy la
intencion de autoaprendizaje guiado.

“Cuando el nino observa, todo su ser forma parte de la observa-
cion. No es su mente la que lo hace, sino toda su persona que
aprende varios aprendizajes a la vez, racional e intuitivamente.”
(Clavo. 2012)

Es importante relacionar este sistema de ensenanza con los recursos
utilizados en la actividad propuesta en este proyecto. Dentro de los
objetivos propuestos esta el poder identificar diferentes especies
de plantas locales. Este tipo de conocimiento, abordado desde el
enfoque tradicional de ensenanza, se reduce a entregar imagenes
de la planta y sus caracteristicas junto con su nombre. Aportando el
conocimiento como una verdad ajena. Bajo la perspectiva constructi-
vista la realidad objetiva entregada no es comprendida ni incorporada
por el estudiante a no ser que esta se relacione directamente con el
mundo experiencial del sujeto.

Parte de los postulados del constructivismo radical promueven estas
mecanicas de pensamiento y estructura de aprendizaje:

“(..)el primero es que el conocimiento no se recibe pasivamente,
ni a través de los sentidos, ni por medio de la comunicacion,
sino que es construido activamente por el sujeto cognoscente; el
segundo enuncia que la funcion de la cognicion es adaptativa y
sirve a la organizacién del mundo experiencial del sujeto, no al
descubrimiento de una realidad ontolégica objetiva.” (Barreto. 2016)

Es por esta razon que el desarrollo de la actividad debe incorporar el
descubrimiento del entorno natural de una manera auto exploratoria. Como
proyecto se busca promover la identificacion de plantas locales pero
solo como primer paso para lograr una contemplacion y conexion
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con el entorno natural mediante el proceso de registro y el desarro-
llo didactico de la técnica. Cabe destacar, tal como lo menciona el
constructivismo piagetiano, que existen siempre preconcepciones al
momento de abordar realidades y generar conocimientos, estas no
son estaticas y se van reestructurando.

Asi pues, el sujeto es activo frente a lo real e interpreta la informa-
cién proveniente del entorno, porque para construir conocimiento
no basta con ser activo frente al mismo, ya que el proceso de
construccion es de reestructuracion y reconstruccion, en el cual
todo conocimiento se genera a partir de otros previos, y lo nuevo
se constituye siempre a partir de lo adquirido y lo trasciende; por
lo tanto, el sujeto es quien construye su propio conocimiento.
(Gémez, 1994)

Entender el conocimiento como un constructo dinamico establece
diferentes periodos en la actividad propuesta en este proyecto. Pri-
mero, trabajar bajo los conocimientos y percepciones preconcebidas
relacionadas a las vivencias particulares de cada persona en su
propia relacion con el mundo natural y con conceptos tan cotidia-
nos como la imagen grafica de las hojas, buscando un quiebre en
la percepcion trivial del concepto de naturaleza. Segundo, generar
a través de la actividad de registro dinamica (creativas/ expresivas)
promover la contemplacion y analisis de las caracteristicas propias
de cada planta evidentes en la huella grafica de sus hojas. Tercero,
a través del registro y material grafico elaborado, crear dinamicas
de sub aprendizaje hacia terceros ademas, de experimentar futuras
experiencias vivenciales con nuevas herramientas, logrando identi-
ficar y descubrir en espacios cotidianos la flora local desde nuevos
enfoques y perspectivas.

4.3.2 PROPOSITOS Y ANALISIS DE LA EDUCACION MEDIOAMBIENTAL.

La educacion ambiental (EA) en Chile se introduce en los programas
educativos desde mediados de los setenta junto con el debate inter-
nacional relacionado a las posibles consecuencias (en ese entonces)
de las catastrofes climaticas y medio ambientales que podria generar
el sistema comercial extractivista que se estaba posicionando en
diversas partes del mundo.

Particularmente en el modelo educacional chileno de marcado ca-
racter conservacionista (en donde la educacion era subordinada a
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la iglesia y sus cuestionables modelos educativos) se introdujeron
cuestionamientos relacionados a la ensenanza del medio ambiente.
Cabe destacar que desde los setenta hasta ahora han habido diversos
cambios en los sistemas educacionales que consideran la interrelacion
del ser humano, su ambiente, el modelo de desarrollo econdémicoy
la cultura, entre otras cosas. Pese a estos cambios, muchos contex-
tos educacionales siguen regidos bajo la estructura de la educacion
tradicional, enfocada a la incorporacion de conocimientos tedricos
por métodos discursivos/ expositivos.

Segln los programas educacionales del ministerio de educacion, en
relacion a las ensenanzas ambientales se establece que:

“Para ello contamos con herramientas de promocion, asesoria
técnica y fundamentalmente capacitacion en diversos topicos,
bajo el convencimiento de que, para respetar el medio ambiente,
primero, hay que conocerlo.” (Ministerio de Medioambiente. 2018)

Se establece que una de las bases del conocimiento medioambiental
radica en conocer las problematicas y contextos medioambientales
actuales, ademas de identificar a la poblacidon con su entorno natural
proximo.

“De esta forma, la EA evolucioné desde una vision basada en
el conocimiento del medio natural, hacia otra que considera el
medio ambiente (natural y socio-construido) y a las personas en
su totalidad; con las distintas facetas del ser humano; con valores,
emociones, sentimientos y razonamientos. La EA cambioé de una
mirada conservacionista a una vision centrada en la solucion
de problemas, que busca establecer nuevas formas de relacion
entre las personas con el medio natural, como también entre si.”
(Peza, 2013, p. 14).

Estos principios son incorporados a los programas educacionales en
las instituciones de caracter estandarizado. Paulatinamente estos
contenidos han sido introducidos a diferentes asignaturas.

Bajo las perspectivas ministeriales estos tienen objetivos relaciona-
dos a los niveles educacionales donde se proponen. Aqui podemos
observar, segin el ministerio de educacion, las propuestas dadas
para los diferentes niveles:
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«  Educacion parvularia: El articulo 28 letra i), sefala que la educa-
cion parvularia fomentara el desarrollo integral de los ninosy
ninasy promovera los aprendizajes, conocimientos, habilidades
y actitudes que les permitan “explorary conocer el medio natural
y social, apreciando su riqueza y manteniendo una actitud de
respeto y cuidado del entorno”.

«  Educacién basica: El articulo 29 letra h), en materia de objetivos en
el ambito del conocimientoy la cultura, senala que los estudiantes
deben “conocery valorar el entorno naturaly sus recursos como
contexto de desarrollo humano, y tener habitos de cuidado del
medio ambiente.”

«  Educacién media: El articulo 30 letra j), también sobre los 45 obje-
tivos en el ambito del conocimiento y la cultura, senala que los
estudiantes deben “conocer la importancia de la problematica
ambiental global y desarrollar actitudes favorables a la conser-
vacion del entorno natural.”

Cabe destacar que los objetivos propuestos buscan generar cambios
en las formas de entender las problematicas medio ambientales y
generar relaciones conscientesy responsables con el entorno natural.

Es cuestionable si los modelos educativos donde se introducen estos
contenidos que tienen un caracter netamente vivencial y experiencial.
Bajo los modelos tradicionales de aprendizaje (que son el contexto
transversal de colegios municipales y subvencionados) es muy dificil
generar impacto en los estudiantes si es que no se asumen los pro-
cesos educativos desde otras Opticas mas subjetivas y personales.

4.3.3 EDUCACION A TRAVES DE TECNICAS DE ESTAMPACION E IMPRE-
SION ANALOGAS.

Dentro de las estrategias utilizadas esta la realizacion de talleres donde
se ensenan técnicas de estampacion basicay de impresion analoga.
Cabe destacar que el uso de estas técnicas como herramientas de
aprendizaje ya se ha realizado en diversos contextos educacionales.
Generalmente estas tematicas son abordadas desde el punto de vista
de las artes. Existen lineamientos en este escenario propuesto desde
el sistema educativo en su relacion con la naturaleza.
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“Una estrategia adecuada para lograr un acercamiento a los
elementos del lenguaje visual consiste en ejercitar la observa-
cion del entorno de los estudiantes, para que reconozcan lineas,
formas, colores, texturas, luces, sombras, etc. en su vida cotidiana
y la naturaleza, lo que facilita su posterior reconocimiento en
imagenes y obras artisticas.” (Ministerio de Educacién. 2012)

Destacando que la incorporacion de tematicas ambientales en con-
textos artisticos es promovida bajo los lineamientos propuestos en
las instituciones educativas. La complejidad viene al momento de
disenar actividades que propicien métodos educativos acertados, el
uso apropiado de técnicas artisticas y como relacionar estas tematicas
con problematicas o contextos ambientales. Existen investigacionesy
propuestas educativas que contemplan estas tematicas, en este caso
se expone como ejemplo un proyecto que relaciona al collagraph con
la observaciony discusion de practicas medioambientales de reciclaje.

“Sensibilizar al alumno en una educacion medio ambiental de
respeto y conservacion hacia su entorno a través de la técnica
grafica del collagraph es una propuesta en la que se pretende
que el alumno, ademas de practicar con las téecnicas de grabado
y estampacion, tome conciencia de la realidad, observando el
estado de conservacion de su entorno proximo, cuestionando
y fomentando actitudes y comportamientos favorables para el
logro de un desarrollo sostenible” (Aguilar. 2010)

Existen relaciones directas entre los objetivos aqui propuestos, con
los que se exploran en la investigacion. Bajo esta perspectiva, es que
se establece la técnica propuesta como una herramienta 6ptima para
el aprendizaje en diferentes niveles. Estas vienen determinadas por
la simplicidad de los procesos de estampacion e impresiony por los
soportes graficos didacticos utilizados para el registro.
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4.3.4 ANALISIS DE JUEGOS DIDACTICOS O ACTIVIDADES A BASE DE
CARTAS O NAIPES.

Eljuego ha sido una estrategia historica en el desarrollo de habilidades
y en el traspaso de conocimiento. Hay muchas estrategias educativas
que utilizan mecanicas de juegos para proponer actividades didacticas.

“La palabra juego, proviene del téermino inglés “game” que viene
de la raiz indo-europea “ghem” que significa saltar de alegria... en
el mismo se debe brindar la oportunidad de divertirse y disfrutar
al mismo tiempo en que se desarrollan muchas habilidades”
(Sunuy. 1998)

Bajo el enfoque educacional estas herramientas son llamadas como
juegos didacticos. Existen muchas tipologias de juegos en diferentes
grados de complejidad y que promueven el desarrollo de diversas
habilidades. Particularmente en este proyecto nos enfocamos al
analisis de diferentes tipologias de juegos de cartas.

El uso de cartas o naipes en la educacion se puede observar mayori-
tariamente en niveles preescolares y basicos. Donde el uso de estos
elementos ayudan a la identificacion y asociacion grafica de palabras
con diversos significados. Aqui es donde la carta como elemento ilus-
trativo puede poseer caracteristicas mas enfocadas a las [aminas que
al tipico juego de barajas en sus diversas variaciones.

Con respecto al uso de las barajas de cartas bajo perspectivas edu-
cativas :

“(..) podemos definirlo como juego didactico. Jugadas las cartas
en sus multiples formas aseguraban la observacion (juegos de
mano y fantasia); incrementan los conceptos matematicos (suma
de puntos de algunos juegos); se interesaban por la memoria
(en muchos juegos hay que retener cartas jugadas o por jugar);
mostraban un manejo facil y alegre para trabajos de motricidad
fina ( construccion de castillos y otras figuras); actuaban a favor
de habitos positivos de socializacion y daban su importancia a
la expresién individual dentro de los grupos.” (Matilla. s/f)

La logica que aporta la técnica grafica (utilizada en el proyecto) en
su proceso de registro posibilita la obtencion de dos registros de la
misma matriz (hoja) estampada. Esta caracteristica particular hace que
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Figura 26. Cartas de
baraja espanola.
Juego de cartas tradi-
cional. Consta de 48
cartas. Caracteristico
por la existencia de

4 palos de 12 cartas.
Donde del 1al 9 estan
numeradas por la re-
peticion de elementos
y 3 cartas de figuras
(sota, caballo y rey).

cada una de las cartas obtenidas tenga una pareja grafica con quien
asociarla. Esto es de gran importancia al momento de plantear las
dinamicas de juego en el material didactico. Particularmente en el
proyecto estas van enfocadas a buscar, a través de diferentes opciones
de juegos, la pareja de cada carta logrando en este proceso analizar su
morfologia y detalles practicando el acto contemplativo y de reconocimiento.

Este capitulo tiene como fin analizar graficamente diferentes tipologias
de cartas en relacion a sus logicas de uso o juego.

Analisis grafico de cartes segiin modalidades de juego.

Juego de barajas
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Figura 27. Baraja de cartas Alemana. En este
mazo de cartas los elementos que identifican a
cada palo cambian (campanas, corazones, hojas
y bellotas) consta de 36 cartas numeradas del 6
al 10 mas otras cartas adicionales.
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Figura 28. Ganjifa. Juego de cartas asociado
mayoritariamente a Persia e India. Consta de

52 cartas divididas en 4 palos. Las imagenes
cambian en diversas versiones del juego. Se en-
cuentran en formato redondo como rectangular.

Los juegos de baraja se caracterizan por tener palos o grupos de
un nimero determinado de cartas. Existen diversos tipos de estas
barajas que cambian en todo el mundo. La configuracion y juego
generalmente se hace asociando en escalas, pares, trios y grupos
de diferentes combinaciones de cartas. Con ellos se pueden jugar
diversos tipos de juegos de asociacion.

Muchas de estas barajas también son utilizadas como elementos
simbolicos, amuletos o como oraculos y tarot.

Figura 29. Hanafuda.
Es una baraja de
cartas Karuta (tipos de
cartas Japonesas). Se
compone de 12 palos
con 4 cartas por palo.
Se juega asociando
cartas en diferentes
tipos de juego.
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Figura 30. Cartas
coleccionables Magic.
Disenadas en 1993
por Richard Gar-
field. Es uno de los
primeros juegos de
cartas coleccionables
moderno.

Figura 31. Carta del
juego virtual Hearths-
tone. Con la misma
modalidad de cartas
de estrategia y mazos
coleccionables pero
digital.
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Juego de estrategia y cartas coleccionables.

Los juegos de estrategia y cartas coleccionables responden a otra
tipologia de juegos de cartas. Estas no se organizan en palos como
las barajas tradicionales. Se agrupan en diferentes categorias de-
pendiendo del tipo de juego y estas van desde cartas de personajes,
objetos, habilidades, hechizos, cartas de trampa, cartas de recursos,
entre otros diversos tipos. A pesar de que los juegos de barajas vistos
anteriormente también requieren estrategias para poder jugar, este
tipo de juegos especificos buscan elaborar mazos de cartas habiles
que se potencian durante el juego unas con otras. Los jugadores colec-
cionan diferentes tipos de cartas configurando asi sus propios mazos.
Graficamente las cartas estan ilustradas en relacion a la habilidad
0 personaje que representa la carta acompanados de informacion
clave que establece la jugabilidad de esta.
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Figura 32. Carta
Yennenga del famoso
juego chileno Mitos y
leyendas. Creado en
el afo 2000.

Figura 33. Carta del
juego Yu-Gi-Oh! Inspi-
rado en el anime del
mismo nombre creado
por Kazuki Takahashi.
Fue nombrado el jue-
go de cartas coleccio-
nables con mas cartas
vendidas en el mundo
por el Libro Guinness
de récords mundiales.

Figura 34. Carta de

Haunter del juego

Pokémon Trading Card

Game. Inspirado en

B e e i P o las diversas versiones
- del juego virtual.

n
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Figura 35. Cartas del
juego de mesa Dixit.
Cartas creadas en el
ano 2008 por Jean-
Louis Roubira. Estas
presentan ilustracio-
nes de significados no
explicitos. La meca-
nica del juego consta
en adivinar la carta
de otros participantes
mediante una oracion,
historia o frase inven-
tada.
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Cartas de asociacion simbolica e ilustrativas.

Adiferencia de los otros juegos y tipos de cartas que se han analizado,
estas presentan un potente caracter ilustrativo con respecto a la ima-
gen que exponen. En algunos casos estas cartas también responden a
la logica de la “coleccion” ya que cada elemento diferente puede ser
incorporado al mazo total. En algunos tipos de juegos la imagen tiene
que ser asociada a alguna historia, concepto o pensamiento, pero en
general la particularidad de este grupo de cartas analizadas es que
responden a las significancias subjetivas de la persona que la posee.

Figura 36. Cartas Clow. Estas son un grupo de
cartas magicas ficticias pertenecientes al manga
y anime Card Captor Sakura creado por las
CLAMP. En particular no tienen una logica de
juego establecida, pero si fueron elaboradas
como cartas reales a partir del éxito del anime.



IV. Marco Teorico: Métodos de aprendizaje y la ensenanza medioambiental.




Huella grafica de las plantas

Figura 37. Arcanos
mayores. Tarot de
Marsella. Uno de los
tarot mas populares
y antiguos. Se estima
que fue creado en
Italia en el siglo XV
segln la investigacion
propuesta por Mi-
chael Dummett. Tiene
una marcada estética
medieval.

Cartas magicas, tarot y oraculos.

Las cartas de tarot tienen particularidades que las distinguen de los
oraculosy otro tipo de cartas magicas. Generalmente estan agrupadas
en arcanos mayores y menores y estos dependiendo de la vertiente
de tarot de la que provengan es si se incorporan mas o0 menos cartas
representativas. La simbologia en este tipo de elementos es muy
importante. Precisar en un analisis grafico de las significancias de
cada carta es una tarea investigativa que escapa de la propuesta en
este proyecto. Pero cabe destacar que en los oraculos existe mayor
flexibilidad en la simbologia y nimero de cartas utilizadas. Existen
de diversos tipos y estas estan determinadas por el autor que las
crea, generalmente acompanadas por un librillo o instructivo preciso.
Es dificil abordar este tipo de cartas bajo las perspectivas del juego.
Pero claramente existen guinos entre este tipo de cartas y el material
propuesto en este proyecto.
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Figura 38. Cartas tarot
OSHO. Inspirado en

la sabiduria de la
escuela budista Zen.
Consta de 79 cartas de
potente grafica.

Figura 39. Arcanos
mayores y menores.
Tarot Rider. Creada
por Arthur Edward
Waite en 1910 e
ilustrada por Pamela
Colman Smith.
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Figura 40. Primer Segln las caracteristicas graficas expuestas en los diferentes tipos

registro realizado por de cartas analizadas se concluye que las dinamicas de juego que a

:ng:rrtzze%/lr:zi Z‘gdo primera instancia surgen en el tipo de registro realizado son las de

plantas n;edicinales. asociacion (por la caracteristica dual de cada registro). Sin embargo,

2019. los tipos de imagenes obtenidas y la posibilidad de miltiples especies
de plantas registradas son semejantes a las dinamicas propuestas
en cartas coleccionables. Otra relacion posible son las significancias
asociadas a las imagenes, como en mazos de taroty oraculos. La sig-
nificacion asociada a cada elemento registrado, en este caso plantas,
puede ser sumamente interesante al momento de utilizar las cartas
propuestas en este proyecto.
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V. Antecedentes experimentales.

Los antecedentes experimentales son el trabajo realizado y la infor-
macion obtenida en el desarrollo de la técnica. Los siguientes capi-
tllos estan enfocados a mostrar los diferentes aspectos asociados
a la técnica tanto, como en sus posibilidades graficas, el registro de
diferentes tipos de territorios y las experiencias observadas en dife-
rentes actividades de registro y taller con diversos grupos.

El material expuesto en este capitulo esta realizado en su totalidad por
Higueranegra. Los registros fueron realizados durante el 2018 y 2019,
en diferentes ciudades de Chile y Per(.

5.1 POSIBILIDADES GRAFICAS DE LA TECNICA.
5.1.1 EXPERIMENTACION MONOCROMATICA

Trabajos experimentales realizados solo con un color de tinta. Este es
el método mas elemental de registro que se realiza con esta técnica.
En diversas instancias de taller solo se ha trabajado con este sistema
de entintado para facilitar el trabajo de los participantes. Graficamente
destacan los contrastes que produce la tinta en el papel en el caso
de detalles importantes como nervaduras y relieves notorios.

Figura 41. Estampado
de ambas caras de
hojas. Formato sticker.
Elaborado por Higue-
ranegra. 2019

Figura 42. Siguientes

8 imagenes. Postales
realizadas en el perio-
do 2018-2019. Forma-
to: 105mm x 150mm
sobre cartulina blanca
230g. Elaborado por
Higueranegra.

Figura 43. Pagina 80.
Detalle estampado

de hojas de matico.
Doble impresion.
Formato total: 520 mm
x 320 mm. Elaborado
por Higueranegra.
2019.

Figura 44. Pagina 81.
Impresion de rama de
Pata de vaca. Impre-
sion monocromatica.
Formato: 260 mm x
220 mm. Elaborado
por Higueranegra.

Figura 45. Paginas 82y
83. Detalle de hoja de
filodendro. Impresion
monocramitaca. For-
mato: 250 mm x 160
mm. Papel de algodon
300g. Elaborado por
Higueranegra.
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Figura 47. Impresion
con experimentacion
de colores. Formato
sticker. Elaborado por
Higueranegra 2019.

Figura 48. Cuatro
postales elaboradas
en 2019. Presentan
miltiples combina-
ciones de coloresy
tipos de entintado.
Formato: 105mm x
150mm. Elaborado por
Higueranegra.
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5.1.2 EXPERIMENTACION DOS TINTAS.

Experimentaciones de dos o mas tintas diferentes. Este procedimiento
de entintado tiene la particularidad que la matriz (hoja de arbol) esta
doblemente entintada por mas de un color. En este caso la presion
y dureza del rodillo con el que se entinta permite generar diferentes
niveles de penetracion de la tinta en los detalles de las hojas. Al
bloguear diferentes zonas entre cada entintado se reservan sectores
con solo una tinta provocando diferentes efectos.
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Figura 49. Grupo de 5 stickers que presentan di-

versos tipos de tratamientos de color bloquean-

do zonas entre entintados. Periodo 2018-2019.
Elaborado por Higueranegra.
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Figura 50. Postal con hojas entintadascon dos
colores. Formato 105mm x 150mm. Elaborado por
Higueranegra.

Figura 51. Detalle de impresion de hojas de
laurel de flor en dos colores. 2018. Elaborado por
Higueranegra
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Huella grafica de las plantas

Figura 52. Anverso
postal de gomero
pera. Se observa que
la savia de la hoja
traspasa el papel.
Elaborado por Higue-
ranegra 2019.

Figura 53. Grupo

de 4 postales que
presentan marcas de
sabia tras presionar-
las en el proceso de
estampacion. Periodo
2018-2019. Elaborado
por Higueranegra.

Figura 55. Pagina 91. Dos postales
que evidencian la savia de un trébol
de agua extraido de los patios de

la FAU Universidad de Chile. 2018.
Elaborado por Higueranegra.

Figura 54. Pagina 90. Ocho detalles

de impresiones con savia del libro

“Jardin botanico de plantas medici-
nales. Lima. Per(”. Diciembre 2018.

Elaborado por Higueranegra.

5.1.3 EXPERIMENTACION DE REGISTRO DE SAVIA Y TEXTURA.

Dentro del trabajo experimental realizado se observa que la savia o
jugo de la planta también es transferida al soporte grafico al mo-
mento de ser presionada por la prensa. Es interesante contemplar
esta dimension al momento de analizar los resultados graficos de
diferentes hojas registradas por la misma técnica. Los rastros y re-
ventones de savia ilustran que tan jugosa y turgente es una planta
entregando informacion de como es el espécimen original. Muchas
veces estas manchas parecen ser una segunda tinta utilizada ya que
se enmarca perfectamente en los contornos del registro generando
diferentes tonos en las texturas de las hojas.

Higueranegra:
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Figura 56. Dos fotogra-
fias de impresiones
de hojas de filoden-
dro. Formato: 110 cm
x 77 cm. Cartulina
rosada y amarilla
230g. 2019. Elaborado
por Higueranegra.

Figura 57. Impresion
de hoja de platano
que pertenece al libro
“lardin botanico de
plantas medicinales.
Lima, Peri”. Diciembre
2018. Elaborado por
Higueranegra.

5.1.4 REGISTRO DIFERENTES FORMATOS Y TAMANOS DE HOJAS.

Como el registro se obtiene de la una hoja real de un arbol, hiedra
o planta. La imagen grafica obtenida es en escala idéntica a la de la
hoja real. Existe un gran nimero de tamanos y morfologias de hojas
de arboles. Ha resultado muy interesante en el proceso experimental
intentar registrar diferentes formatos de hojas. Muchas dificultades
se presentan al momento de entintar y prensar hojas que superan
los tamanos comunes para los que estan disenado el normal de las
herramientas de trabajo. Sin embargo es interesante analizar como
se comporta la técnica en el registro de este tipo de plantas que
escapan de los formatos tradicionales de registro, como también,
analizar las piezas graficas resultantes a niveles de detalles y tamanos
de impresion considerando todo su proceso de elaboracion.
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Figura 58. Dos posta-
les impresas incor-
porando hilo junto

a la hoja entintada.
2019. Elaborado por
Higueranegra.

Figura 59. Grupo de 4
postales de filoden-
dro que incorporan
entre sus hojas trozos
de papel entintado.
2019. Elaborado por
Higueranegra.

5.1.5 TECNICAS MIXTAS, MULTI IMPRESIONES Y FANTASMAS.

Los resultados en este tipo de experimentacion son diversos. Las téc-
nicas mixtas son las que resultan del trabajo de diferentes técnicas en
la misma pieza grafica. En la experimentacion aqui destacada se han
incorporado elementos entintados como matrices de lindleo y objetos
planos en la elaboracion de la imagen final. También se destacan las
multi impresiones que se dan al momento de prensar estampados
frescos junto con otros por realizar. Otro resultado experimental son
los autodenominados fantasmas. Estas son impresiones directas desde
el rodillo para entintar, justo después de haber entintado una hoja.
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Figura 60. Detalle de impresion de hoja de pata Figura 62. Impresion técnica mixta, lindleo y
de vaca junto a un trozo de tela entintada. 2019. estampa de hojas. La hoja es utilizada como ele-
Elaborado por Higueranegra. mento compositivo en la cara de los personajes.

Formato 250 mm x 250 mm. Papel de algodon
Figura 61. Postal elaborada con el mismo tipo de 300g. 2019. Elaborado por Higueranegra.
técnica. Higueranegra 2019.
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Figura 63. Postal con multimpresiones. La trama
de puntos que forma la tinta roja se debe a que
es la reimpresion de una tela que fue entintada
previamente con la misma hoja solo con tinta
roja. 2018. Elaborada por Higueranegra.
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Figura 64. Multimpresiones de hojas de pata de
vaca. 2019. Elaborado por Higueranegra.
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Figura 65. Dos postales elaboradas directamente Figura 66. Impresion de palito negro elabora-

de la huella que deja la hoja entintada en el da directamente de la huella que deja la hoja
rodillo de grabado. 2018 y 2019 respectivamente. entintada en el rodillo de grabado. Septiembre
Elaborado por Higueranegra. 2019. Elaborado por Higueranegra.
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Figura 67. Fotografia 5.2 REGISTRO DE TERRITORIOS.

de libro y fanzine pu-

blicados a partir del - .
material registrado en 5.2.1 REGISTRO JARDIN BOTANICO DE PLANTAS MEDICINALES, LIMA,

el jardin botanico de PERU. DICIEMBRE 2018.

plantas medicinales.

Diciembre 2018. Lima, Este registro fue realizado en el Jardin botanico de plantas medicinales
Perd. Elaborado por de Lima, Per(. El espacio esta ubicado a un costado del ministerio de
Higueranegra. salud de Lima compartiendo el mismo terreno. Al momento de gene-
rar el registro de los especimenes que se encuentran en este jardin

Figura 68. Coleccion : S .
se tuvo que conseguir una autorizacion del encargado del espacio

de imagenes que

contiene el libro y seguir las normas de extraccion. No sacar hojas de arboles muy
“Jardin botanico de pequenos o que no contaran con las suficientes hojas al momento de
plantas medicinales. la extraccion. El resultado fue un libro de los estampados originales

Lima, Perd” Diciembre v diferentes reproducciones en formato fanzine.
2018. Elaborado por

Higueranegra.
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Figura 69. Fotografia
sacada en el jardin de
hortencian en el Par-
que Selva Alegre 2019.
Arequipa, Per.

Figura 70. Fotografia
tomada en la frontera
entre Per( y Bolivia
cerca de la ciudad de
Yunguyo. 2019.

Figura 71. Fotografia
de detalle de tela de
Hortensias estampado
en la ciudad de Are-
quipa, Per(. 2019.

Figura 72. Tela exten-
dida estampada con
hojas de hortencias.
Formato: 140cm x 147
cm. Elaborado por
Higueranegra.
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5.2.2 REGISTRO JARDINES DE HORTENSIAS PARQUE SELVA ALEGRE,
AREQUIPA PERU ENERO 2019.

Registro que se dio tras la visita del parque Selva Alegre en la ciudad
de Arequipa, Perd. El parque contaba con extensas zonas de jardines de
hortensias. La gran cantidad de plantas de la misma especie permitio
una gran recoleccion de hojas de este espécimen en particular para
posteriormente registrarlas sobre un amplio soporte textil.
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Figura 73. Imagenes de
parte de la flora que
se encuentra en el
recinto que compren-
de la Quebrada Macul,
Penalolén.

Figura 74. Registro

de los 23 diferentes
tipos de planta que se
recolectaron junto a
“Reconoce tu bosque”.
Septiembre 2019.

Figura 75y 76. Detalles
de registro de espe-
cies nativas. Quebrada
Macul, Penalolén, San-
tiago, Chile. Septiem-
bre 2019. Elaborado
por Higueranegra.
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5.2.3 REGISTRO BOSQUE NATIVO QUEBRADA MACUL, SANTIAGO CHILE
SEPTIEMBRE 2019.

Registro realizado en colaboracion al colectivo “Reconoce tu bosque”
que es un ddo de ingenieros forestales que hacen diferentes recorri-
dos de reconocimiento in situ de especimenes nativos y silvestres.
Este registro presenta estampados de plantas nativas presentes en
la quebrada Macul ubicada en Penalolen, Santiago, Chile. Particular-
mente en este registro se siguieron las indicaciones aportadas por
“Reconoce tu bosque” para una 6ptima extraccion de las muestras
de plantas que no significaran un impacto negativo a la flora ya en
peligro de ese lugar.
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Figura 77. Grupo
siguiente 11 imagenes.
Corresponden a parte
del registro elabo-
rado en el huerto
comunitario Cumbres
ubicado en el cerro
San Cristobal, Santia-
go Chile. La extraccion
de las plantas se hizo
con la autorizacion de
la encargada del es-
pacio. Posteriormente
se estamparon para
generar la maqueta
de un herbario que
alin sigue en proceso.
Julio 2019. Elaborado
por Higueranegra.

14

5.2.4 REGISTRO JARDIN AROMATICAS, HUERTO COMUNITARIO CUMBRES,
CERRO SAN CRISTOBAL, SANTIAGO CHILE. JuLIO 2019

Registro realizado en el Huerto Comunitario Cumbres ubicado en la
cima del cerro San Cristobal Santiago, Chile. Este huerto comunitario
cuenta con multiples espacios de huerta, frutales y jardines. Especi-
ficamente se hizo registro del jardin de plantas aromaticas ubicado
en la entrada del huerto. Este proyecto (adin no concluido) propone
generar un herbario de reconocimiento de las especies presentes
en el huerto. Este lugar esta abierto a la comunidad y no cuenta con
material grafico que describa ni informe sobre las plantas que se
encuentran en su interior.
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Figura 78,79 y 80.
Fotografias tomadas
durante el taller rea-
lizado por Higuerane-
gra en chihuako. Lima,
Per(. Diciembre 2019.

5.3 ACTIVIDADES DE RECONOCIMIENTO Y/O REGISTRO
DE FLORA LOCAL.

5.3.1 ACTIVIDAD DE REGISTRO BOTANICO, TALLER CHIHUAKO, LIMA,
PERO. DICIEMBRE 2018

Serie de 3 talleres realizados en el espacio que nos facilité Chihuako
(Taller de modelado, prototipado y grabado. Ubicado en el centro
de Lima). Estos talleres estan enfocados a ensenar la técnica de
estampacion botanica y sus diferentes posibilidades en el uso de
tintas, mezclas de técnicas de entintado, soportes graficos utilizados
y nociones basicas del trabajo de taller. Particularmente esta instan-
cia no estaba directamente enfocada al reconocimiento de plantas,
sino mas bien al compartir la técnica con diferentes personas. Cabe
destacar que al ser un taller enfocado mas a la técnica graficay la
experimentacion logro resultados bastante diversos.
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Figura 81, 82, 83 y 84.
Parte del resultado
obtenido en el Taller
Estacion Iquique.
Febrero 2019. Se pue-
de observar que se
trabaja en maltiples
formatos con tipos de
plantas caracteristi-
cas como el mango.
Material elaborado
por Higueranegra

y participantes del
taller. Iquique, Chile.

120

5.3.2 ACTIVIDAD DE REGISTRO BOTI:\NICO, TALLER ESTACION IQUIQUE,
IQUIQUE CHILE. FEBRERO 2019

Taller realizado en Febrero de 2019 en el Taller Estacion Iquique ubi-
cado en el sector de Pueblo nuevo de la misma ciudad. Este es un
espacio fisico y humano abierto a la comunidad para el desarrollo
de iniciativas artisticas y culturales que cuenta con materiales para
hacer actividades relacionadas al grabado. Esta dirigido por un grupo
de (mayoritariamente mujeres) de avanzada edad. Al momento de
plantear la actividad de registro botanico los dirigentes del espacio
convocaron a vecinos y locatarios del sector tanto como amigos y
familiares. En el taller se ensend las técnicas basicas relacionadas
a uso de colores, registrd en diferentes soportes graficos y técnicas
elementales de estampacion por relieve. Particularmente en este taller
los participantes por iniciativa propia llevaron plantas extraidas de
sus propios jardines generando a la par un conversatorio a medida
que se realizaba la actividad de registro.
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Figura 85. Fotografia
del proceso de re-
coleccion y recono-
cimiento de plantas
silvestres del costado
del canal San Carlos.
La Reina, Santiago,
Chile. Octubre 2019.
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5.3.3 ACTIVIDAD DE RECONOCIMIENTO Y REGISTRO DE FLORA SIL-
VESTRE, TALLER HIGUERANEGRA, SANTIAGO CHILE. OCTUBRE 2019.

Actividad taller realizada con la colaboracion del colectivo “Reconoce
tu bosque”. Esta estaba directamente enfocada al reconocimiento y
registro de diferentes plantas silvestres que se podian encontrar a un
costado del canal San Carlos, proximo al sector donde se encuentra
el taller de Higueranegra en la comuna de la Reina. La actividad
consta de 3 diferentes periodos. Primero, la recoleccion in situ y
reconocimiento de flora silvestre, proceso apoyado por Reconoce tu
bosque que cuenta con los conocimientos teoricos en la identifica-
cion de especies. Segundo, conversatorio en torno a los especimenes
de plantas, reconocimiento y (supuesto) registro de las cualidades,
nombre cientifico y descripciones de las plantas. Para finalizar en la
tercera parte de la actividad. El registro estampado de cada planta
en su ficha determinada.

Dentro de las particularidades de este taller estuvo que el tiempo
fue muy acotado para poder generar un real registro de todas las
caracteristicas que se esperaban anotar de cada planta. En general
(por propia experiencia) hemos observado que las personas en este
tipo de actividad tienden a tener una predisposicion mas ludica y
espontanea. Por lo que es poco practico que generen anotaciones.
Esta conclusion es importante en el desarrollo y planteamiento de
la actividad de registro del proyecto final.
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Figura 86. Imagen del
conversatorio donde
se registro y ordeno el
material recolectado
para posteriormente
registrarlo en la acti-
vidad de estampacion.

Figura 87. Imagen del

registro hecho por di-
ferentes participantes
de la actividad.

Figura 88. Fotografia
grupal de los parti-
cipantes del taller,
Higueranegra y Reco-
noce tu bosque. Taller
de Higueranegra, La
Reina, Santiago, Chile.
Octubre 2019.
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Figura 91. Cuatro fotografias del registro paralelo
de las fichas estampadas por los participantes
de la actividad. Octubre 2019.

Figura 89. Fotografia
del registro de una
de las participantes
del taller. Estampas
de hoja de hinojo.
Octubre 2019.

Figura 90. Parte del
registro de uno de los
participantes de la
actividad. Cada uno
se llevo un grupo de
fichas con el nombre
e imagen de cada
planta. Octubre 2019
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VI. Conclusiones anteproyecto.

Tras el analisis tedrico y exploratorio / experimental expuesto en los
capitulos anteriores se concluye que:

La técnica de registro introduce de manera sencilla a las practi-
cas relacionadas a los procesos de estampacion por relieve. Al
generar actividades donde se ensena las mecanicas del proceso
de impresion (o estampado) se puede acercar a los participantes
sin tener que profundizar en el desarrollo de matrices (que ge-
neralmente son las que toman mayor cantidad de tiempo y que
requiere un desarrollo artistico y creativo meticuloso y paciente).

La técnica expuesta en esta investigacion logra generar un registro
bien acabado de las plantas estampadas. Diferentes dimensio-
nes de la planta son plasmadas como la escala, forma, textura,
nervaduras, disposicion de las hojas, consistencia y turgencia
de la planta, entre otros.

En comparacion a los diferentes tipos de ilustracion y represen-
tacion botanica esta tiene como distincion que es extraido de
la hoja real de la planta, por lo que la subjetividad del ejecutor
de la técnica no juega un gran rol (hablando graficamente) en
los resultados visuales. Por otra parte, esta técnica solo permite
un o6ptimo registro de secciones planas de la planta por lo que
elementos especificos como flores, troncos, frutos y semillas no
son registrables de esta manera.

Es importante el trabajo que puede surgir en este proyecto al
relacionarlo con la conservacion y registro de especimenes sil-
vestres. El trabajo cientifico asociado a este ambito esta vincu-
lado al herbario de especimenes secos (en bodegas, herbariosy
espacios fisicos), que son de dificil acceso y fragil manipulacion.
El trabajo propone generar una extraccion grafica de laimagen de
la planta a través del registro de su hoja. Esta tiene el potencial
de generar un archivo grafico. Esto contrastado con la situacion
climatica y medioambiental actual acentla la importancia de
generar registro divulgable de diferentes especimenes.



VL. Conclusiones anteproyecto.

La técnica como actividad educativa abre espacios para el des-
cubrimiento y generacion de saberes y debates en torno a la
contemplaciony relacion sensible con nuestro entorno natural. La
extraccion de la huella como gesto simbolico promueve la practica
de reconocimiento y contemplacion de diferentes plantas. Bajo
esta perspectiva es muy importante el establecer la actividad
bajo los enfoques singulares que relacionan a las personas con
su entorno natural proximo.

Al proponer una actividad donde el participante tiene directa
relacion en la elaboracion del material grafico y del contenido
expuesto en el juego de cartas se establecen metodologias edu-
cativas relacionadas al aprendizaje por la experiencia.

Utilizar cartas como soporte grafico permite generar un material
didactico que puede ser coleccionable e intercambiable. Propone
mecanicas de juegos que son aplicables a personas que no son
parte de la actividad, permitiendo compartir experienciasy abrir
instancias de conversacion en torno al reconocimiento de flora
local, situacion medioambiental global y también sobre vivencias
y acontecimientos sensibles de cada persona con diferentes
espacios y elementos naturales.
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VII. Proyecto

7.1 CONCEPTOS DE LA ACTIVIDAD

El proyecto consiste en generar una actividad / taller de registro bota-
nico de flora local utilizando como soporte grafico cartas estampadas
por los propios participantes.

El trabajo busca relacionar a las personas con su mundo natural
proximo a través de la técnica de estampacion propuesta.

El enfoque de este registro tiene un caracter sensible determinado
por los propios participantes del taller. Es importante aclarar que el
proyecto no esta enmarcado en una investigacion cientifica de re-
gistro de plantas a modo de herbario ni busca entregar informacion
dura/teorica de caracter cientifico. Esta esta disenada para ser una
herramienta de acercamiento entre diversos grupos de personas con
los territorios naturales propios y subjetivos que habitan.

La actividad propone (por medio del ejercicio de conversacion, con-
templacion y registro) visualizar y analizar las formas y detalles de
las plantas para promover nuevas miradasy reflexiones al momento
de relacionarnos con nuestro entorno natural proximo.

7.1 TERRITORIO DE LA ACTIVIDAD

La actividad taller se realizd especificamente en el taller de Higue-
ranegra ubicado en la comuna de la Reina Santiago.

Particularmente para este proyecto nos remitimos a utilizar las
herramientas y materiales con los que contamos como colectivo
Higueranegra. Cabe destacar que la actividad se puede realizar en
otros espacios mientras presenten los materiales y herramientas ne-
cesarias. Tras la experiencia adquirida en diversos talleres se propuso
como cantidad limite de participantes del taller cinco personas. Esto
se debe a el nimero de rodillos para entintar con los que contamos
y el espacio mismo del taller.



VIL Proyecto: Conceptos de la actividad.

Como fue expuesto en los antecedentes experimentales es posible
generar un registro asociado a territorios. En el caso del proyecto rea-
lizado el territorio de registro no es explicitamente un lugar, ya quela
recoleccion de las plantas no fue realizada en una zona especifica.

7.1.2 SELECCION Y DISCUSION DE FLORA A REGISTRAR.

El enfoque que tiene el tipo de registro propuesto en este proyecto
apunta a discutir y analizar las relaciones sensibles entre los parti-
cipantes del taller con su entorno natural proximo.

De esta manera se propone que cada persona genere una pequena
recoleccion de hojas de plantas con las que tenga algin tipo particu-
lar de relacion, alguna historia asociada o alguna reflexion en torno
a ella. Pedimos a los participantes que trajeran al taller 6 hojas (o
mas) de la misma planta para poder compartirla con el resto de los
participantes y asi todos pueden registrar la misma cantidad vy tipo
de plantas.

Se propone generar un conversatorio en donde se comparten las
experiencias, historias y reflexiones personales de cada persona. Se
establece un dialogo de saberes sensibles en torno a los diferentes
especimenes traidos al taller. Es importante también destacar las
reflexiones que surgen en el contexto del conversatorio. Esta es una
instancia muy importante al momento de planteary disenar la actividad.

El conversatorio es grabado y cada persona puede hacer anotacio-
nes de lo que le parezca relevante. Posteriormente a partir de esta
informacion se genera el librillo informativo que acompana al mazo
de cartas.
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7.1.3 ELECCION DE LOS PARTICIPANTES (TIPOS DE USUARIO)

Analizando las diferentes instancias en las que como Higueranegra
hemos ensenado la técnica en diferentes talleres y a diversos gru-
pos de personas podemos concluir que es dificil generar un tipo de
usuario al que esté enfocado este proyecto. Cada persona indepen-
diente de su género, edad, capacidades fisicas e intelectuales (entre
otras multiples caracteristicas) podria llegar a ser un posible usuario
de este taller. A pesar de ser una actividad que puede amoldarse a
multiples grupos de personas, la mayor caracteristica que rescata-
mos y utilizamos como criterio de seleccion (al momento de elegir a
los participantes de cada taller) es el interés mismo de compartir y
aprender con la actividad.

Bajo este criterio se hizo la convocatoria para este taller. Utilizando
las plataformas de difusion con las que cuenta Higueranegra (parti-
cularmente instagram) se hizo un concurso para optar a participar de
manera gratuita en esta actividad. Los participantes debian compartir
la publicacidon del concurso pero, mas importante alin, mandarnos
una pequena reflexion, historia o pensamiento en torno a una planta
particulary por qué le interesaba participar del taller.

A pesar de establecer claramente que la actividad puede ser impartida
a diversos grupos de personas, se puede concluir algunos datos con
respecto al concurso realizado y los participantes finales.

La totalidad de los participantes seleccionados son mujeres.

Del total de concursantes solo uno es hombre.

Las edades de los participantes van desde los 23 a 28 anos.

Pertenecen a comunas aledanas a Santiago y una a la sexta region

Dos de las 5 participantes tenian conocimientos previos de téc-
nicas de grabado e impresion analoga.

Figura 92. Cuatro capturas de pantalla de mensa-
jes enviados por postulantes y participantes del
taller. Instagram Higueranegra. Enero 2020
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7.2 ELABORACION Y DISENO DEL SOPORTE GRAFICO
DIDACTICO.

7.2.1 DEFINICION TIPO DE MATERIAL DIDACTICO

Se establece el uso de cartas como soporte grafico para la elaboracion
del material didactico. Estas estan establecidas por los siguientes
aspectos estudiados y analizados en el marco tedrico y antecedentes
experimentales.

Ser un soporte grafico modulado que permite la visualizacion de
una imagen diferente en una de sus caras expuestas.

Se puede agrupar con otras cartas generando una coleccion.

Tiene un diseno en el anverso igual para todas las unidades.
Estas unifican la coleccion y permite generar un soporte grafico
replicable.

Permite utilizar el registro de diversas maneras, promoviendo
juegos e interaccion con otras personas, desarrollando activida-
des didacticas y generando espacios de conversacion en torno
al mundo natural.

Como soporte grafico facilita el trabajo al momento del registro
del taller. Al ser abordadas por unidades permiten una facil ma-
nipulaciony orden en el registro. A diferencia de otros sistemas
de registro como librillos, fanzine, herbarios, fichas y soportes
graficos de diferentes dimensiones no establecidas ni regulares.
Se pueden generar comparaciones directas entre la misma carta
registrada por diferentes personas. Es interesante observar las
posibilidades de registro del mismo tipo de planta por diferentes
participantes de la actividad.

Permiten generar un formato de registro preconcebido para ela-
borar un archivo unificado (por parte de Higueranegra) con los
multiples resultados tanto en esta como en futuras actividades.



VIL Proyecto: Elaboracion y diserio del soporte grafico diddctico.

7.2.2 PROPUESTAS DE USO

El uso y modalidad de juego establecido en estas cartas tiene direc-
ta relacion a una caracteristica particular de la técnica de registro
utilizada. Al momento de entintar cada hoja de arbol esta se realiza
sobre un vidrio (superficie plana entintada).

Se procede a pasar un rodillo de goma entintado por la cara superior
haciendo presion para impregnar de tinta ambas caras de la hoja. Al
momento de traspasar la tinta (de la hoja al soporte grafico utilizado)
se rescatan dos huellas de la misma hoja, una de la cara superiory
otra de la inferior. Ambos registros son similares pero se diferencian
en pequenos detalles. Las texturas de las dos caras son diferentes.

Por esta razon todo el registro elaborado tiene una pareja con la cual
relacionarse. Esta caracteristica posibilita jugar juegos de asociacion
como:

Memorice: Todas las cartas son puestas boca abajo. En cada turno
el jugador trata de memorizar las cartas a medida que voltea dos
de ellas por turno, intentando generar parejas coincidentes. Al
momento de lograr voltear dos cartas que son pareja se debe
decir el nombre de la plantay luego buscar la historia asociada
en el librillo y leerla en voz alta. De no saberlo se debe esperar
hasta el siguiente turno para voltear la pareja nuevamente y
buscar en el librillo su nombre y leer la historia asociada en voz
alta. Gana el que mas cartas logra recolectar.

Parejas en mano. Se revuelven y dividen en partes iguales todas
las cartas entre los participantes habiendo sacado una antes sin
que ninguno vea cual es. Se deben armar las parejas de plantas
y para descartarlas se debe mencionar que planta es. Cada par-
ticipante roba una carta al jugador de la izquierda y se intentan
completar todas las parejas. El primero en lograrlo gana, el que
se queda con la Gltima carta es el perdedor.
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A medida que se juegue mas con las cartas se pueden incorporar
mas condiciones para conseguir o descartar las parejas. Como por
ejemplo responder las siguientes preguntas:

;Donde fue la altima vez que viste esta planta?

¢A qué te recuerda su nombre?

;Recuerdas el olor de la planta podrias describirlo?

¢A qué se parece su hoja?

;Recuerdas alguna historia o informacion asociada a esta planta?

Aparte de estas dos sugerencias de juegos se puede dar un uso libre
de las cartas como cada dueno lo quiera hacer. Durante el taller mu-
chas de las participantes mencionaron lo similar que es a un oraculo
o tarot. Dependiendo de los significados que cada persona le otorgue
a las cartas se pueden descubrir miltiples formas de usar el mazo.

7.2.3 DISENO DE ANVERSO, DIMENSIONES Y APARIENCIA.

Se generaron multiples maquetas de disefio al momento de elaborar
la imagen final del anverso, establecer la medida final de las cartas,
detalles tipograficos, contornos y colores.

Se muestran las maquetas experimentales ordenadas por fecha de
realizacion, en cada una se probaron diferentes aspectos y métodos
de impresion.
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Figuras 93y 94. Dise-
nos de cartas medici-
nales elaboradas en
junio de 2018. 68mm
X 120mm. Cartulina
230g. Amarillo y verde
agua. El anverso de
estas cartas fue dise-
nado tomando como
referencia imagenes
de plantas estampa-
das. Una ocupando el
total de la cubierta,
la otra con un diseno
central. Impresion
Inkjet.
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Figuras 95, 96,97 y

98. Disefio anverso
maqueta de cartas.
Agosto 2019. 70mm

x 120mm. Papel de
algodon 300g. Proceso
experimental de
estampacion con
acrilico. Se disefo la
imagen y posterior-
mente se cortd en
laser para ser utiliza-
da como matriz para
estampar. EL proceso
de impresion es igual
al de estampacion por
relieve.

Figura 99. Proceso

de entintado de la
matriz de anverso de
la carta. Entintado
con la combinacion
de dos tintas en el
mismo rodillo. Existen
multiples posibilida-
des con este tipo de
técnica pero no es
recomendable ya que
se necesita un siste-
ma de impresion mas
rapido donde todos
los ejemplares sean
idénticos.
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Figura 100 y 101. Disefo anverso maquetas de cartas. Octubre 2019. 80mm
x 140mm. Cartulina 230g amarillo y rosado. Lindleo. Imagen disefada con
la logica de modulo para conformar una trama. Medidas mas amplias que
permiten el registro de mas variedades de hojas de plantas sin exceder el
tamano de una postal.
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Figura 102. Anverso de cartas expuestas como patron.
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Figura 103. Imagen digital anverso para serigra-
fia. Diciembre 2019. 80 mm x 140 mm. Disefo
que unifica los elementos dispuestos en la ma-
queta anterior. Funciona como modulo y trama.
Falta el logo de Higueranegra.
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Huella grafica de las plantas

Figura 105. Diseno final anverso cartas de registro botanico local. Enero

2020. 80 mm x 140 mm. Cartulina 230g rosado. Disenado para ser elabo-
rado por serigrafia. Esta trama, a diferencia de las anteriores no posee

bordes de contencion. Bordes redondeados.
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ciele
ciele
eiéle

Figura 106. Anverso de cartas expuesto como patron. Se elimina el borde
de contencion para continuar el diseno de ramas de cada carta.
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Figura 107. Fotografia
de tipografia movil
nimero X romano. Ta-
ller Tipo Mévil. Nufioa
Santiago. 2020.
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7.2.4 DISENO Y ELABORACION CARTAS, LIBRILLO INFORMATIVO Y
PACKAGING

Cartas.

El diseno final de la carta esta compuesto por la imagen del anverso
y el nUmero marcado en la cara vacia donde se estampa la hoja en
la actividad / taller.

Estas dos impresiones se realizan antes y después de la actividad.
Esto se debe a dos motivos: Primero para generar maltiples cartas
idénticas que pueden ser utilizadas en otras actividades y tienen
libre posibilidad de enumeracion. Segundo, para facilitar el trabajo
al momento de realizar el taller. Ambos tipos de impresiones por su
requerimiento estan realizados por dos procesos diferentes relacio-
nados a los sistemas de impresion analogos.

Para la imagen del anverso se usa serigrafia para producir miltiples
imagenes en formato de 9 cartas. Este método de impresion permite
una rapida opcion para generar maltiples tirajes de cartas blancas.
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Figura 108. Imagen
de prensa letter-
press utilizada para
imprimir los nimeros
en las cartas. Taller
Tipo Mévil. Nufioa
santiago.

Para la impresion de los nimeros (en la cara estampada de la carta)
se utilizo procesos de letterpress con tipo movil. EL nimero de la carta
funciona como un detalle para identificar el estampado de la planta
realizado. Los resultados graficos que aporta el letterpress (en uso
de tintas especiales como el gofrado que deja la presion de la tipo
movil) no interfiere en la visualizacion del estampado de la planta y
aporta en detalles acabados.

Finalmente se redondean las puntas de las cartas para una mejor
manipulacion y conservacion.
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Figura 109. Diseno li-
brillo abierto. Presen-
tacion del listado de
plantas y sus historia
y pagina de uno de
los relatos.

Figura 110. Disefno
pagina inicial tras la
portada. Utiliza como
recurso grafico de
fondo un estampado
de hoja de Grevi-
llea extraido de una
postal elaborada por
Higueranegra.

Figura 111. Disefos de
paginas de presenta-
cion y modos de uso.

Librillo informativo.

El librillo informativo tiene el mismo formato que las cartas. Contiene
la presentacion del proyecto, instrucciones de juego y el listado de
plantas junto a sus historias.

La elaboracion de este librillo tiene por objetivo ser un material que
contextualiza la actividad y propone diversos modos de juego de
cartas. Las historias que acompanan el listado de cada planta fueron
extraidas del conversatorio que se dio al inicio de la actividad / taller
de registro de cartas botanicas.

Estan escritas a modo de historia o conversaciony cada una se enfo-
ca en alguna caracteristica fisica, medicinal o emocional ligada a la
planta que representa. El libro no profundiza en detalles del proyecto
de titulo ya que debe ser lo mas corto y preciso posible.

V. Ciruelo

En mi casa le decimos ciruelasco, porque
nos dijeron que era un damasco. Empezo
a crecer y nosotros deciamos: jbuena!
iva va a dar damascos! (Nos encantan
los damascos y en la casa de mi abuela,
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e e

Lista de plantas -

Historias y reflexiones

que tiene uno, le daba muchos) estaba-
mos emocionadas, empezd a crecer y
crecery crecer. Estuvo un ano creciendo
y ya estaba gigante lleno de hojas 'y
nosotros como: jyapo! ;y los damascos?
Paso el ano y no dio nada. Mi mama
estaba re enojada, por ahi le dijeron que
le clavara un clavo, que le pegara
latigazos, que lo putiara. Lo queria puro
sacar, después nos dimos cuenta que
era un ciruelo, mi mama igual cree que
es un injerto, una mezcla entre damasco
y ciruelo.

Me da risa la historia, con él ya llevamos
10 afios y nunca ha dao na.
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#1 Taller de registro de cartas
botanicas locales. Febrero 2020

En estelibrillo se encuentra la informacion
recopilada durante el conversatorio que
se dio a cabo al comienzo de la actividad
de registro de cartas botdnicas de plantas
locales. Realizado el domingo 16 de Febre-
o del 2020 en el taller de Higueranegra
ubicado en la comuna de la Reina.
Santiago, Chile.

Cada participante del taller trajo mds de
seis hojas de dos plantas diferentes de su
entorno local con la que tuviera una histo-
ria particular, relacion sensible o reflexion
particular.

Algunas propuestas de juego

El juego consta de 30 cartas de registro
de 15 plantas diferentes. Cada imagen
de hoja de planta tiene una pareja con
la cual agruparse. Esto determina
posibles logicas de juego explicadas a
continuacion.

Memorice: Todas las cartas son puestas
boca abajo. En cada turno el jugador
trata de memorizar las cartas a medida
que voltea dos de ellas por turno,
intentando generar parejas coincidentes.

Al momento de lograr voltear dos cartas
que son pareja se debe decir el nombre
de la planta y luego buscar la historia
asociada en el librillo y leerla en voz
alta. De no saberlo se debe esperar hasta

el siguiente turno para voltear la pareja
nuevamente y buscar en el librillo su
nombre y leer la historia asociada en
voz alta. Gana el que mas cartas logra

recolectar.
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Figura 112. Mazo de
cartas envuelto en la
tela que es utilizada
como packaging
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Packaging.

El packaging del mazo de cartas esta inspirado en la tradicional
forma de guardar los mazos de tarot. Se utiliza un trozo de tela para
envolver las cartas y al momento de utilizarlas se puede extender
transformandose en la superficie de juego. Las 30 cartas distribuidas
en grupo de 8x4 ocupan una superficie de 64 cm x 56 cm, resultando
en una tela de 68 cm x 68 cm. Esta estampada con la misma técnica
grafica y puede ser incorporado como un paso dentro del taller al
momento de practicar la técnica antes de empezar con el registro
de las cartas.
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Figura 113. Cartas ex- Figura 114. Par de car- Figura 115. Ejemplo de
tendidas boca abajo tas estampadas con blsqueda de pares
sobre la superficie de hojas de pasiflora. de cartas.

juego.
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7.3 EJECUCION DEL REGISTRO DE FLORA LOCAL.

Como antes se menciono, la actividad de registro fue realizada en el
taller de Higueranegra en la comuna de la Reina, Santiago. El taller se
llevo a cabo entre las 11:00 y 16:00 del sabado 16 de febrero de 2020.
Se hizo registro de 15 diferentes plantas y se elaboraron seis mazos,
cinco de ellos realizados por cada participante del taller y uno por
nosotros como Higueranegra.

La actividad esta dividida en cuatro momentos particulares que se
describen a continuacion.

7.3.1 CONVERSATORIO: CONOCIMIENTOS Y EXPERIENCIAS EN TORNO
A LAS PLANTAS.

Primera parte del taller de registro de plantas botanicas. En esta instan-
Cia se genera un conversatorio asociado a las historias, pensamientos
y aconteceres sensibles en torno a la planta que cada integrante de
la actividad recolectd y comparte con los demas.

Se realiza una pequena introduccion al trabajo que realizamos como
Higueranegra, cuales son nuestros propositos y motivaciones como
proyecto en general y también cuales son los objetivos especificos
de esta actividad / taller.

Se procede a pedir a cada participante que cuente cuales fueron
las plantas seleccionadas y explicar el porqué de su eleccion. Se
genera una estructura de conversatorio flexible donde tras escuchar
la historia de cada participante se complementa con comentarios y
multiples saberes e historias que surgen espontaneamente a modo
de conversacion. En el anexo 1 redactado a partir de extractos del
conversatorio se visualizan los comentarios y acotaciones descritas
durante esta instancia de la actividad.

Posicionandose desde un escenario subjetivo y personal puedo men-
cionar lo particularmente lindo de esta instancia. Es muy interesante
escuchar las historias de cada persona. Existen muchos elementos
emocionales que son tocados al momento de exponer frente a otros
visiones personales y generar estos espacios de conversacion me
parece muy gratificante y valioso. Puedo visualizar lo enriquecedor
que podria llegar a ser esta experiencia en multiples personas.
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Me entusiasma de sobremanera el poder realizar registro de multiples
historias asociadas a las plantas que puedan despertar en todes
nuevas visiones y maneras de relacionarnos con el mundo natural
que colectivamente habitamos.

Figura 116. Fotografia
tomada durante el
conversatorio en la
actividad de registro
de cartas botanicas
de plantas locales.
Febrero 2020.

Figura 117. Transcurso
del conversatorio.
Participante del taller
contando la historia
asociada a la planta
que trajo a la activi-
dad. Febrero 2020.

151



Huella grafica de las plantas

Figura 118. En la ima-
gen se ve a Leonardo
explicando los proce-
dimientos basicos de
la técnica mientras los
participantes toman
anotaciones. Febrero
2020.

Figura 119. Fotogra-
fia explicacion de
materiales. Se explica
a los participantes del
taller cuales son los
materiales necesarios,
como manipularlos

y donde obtenerlos.
Febrero 2020.
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7.3.2 INTRODUCCION BASICA A LA TECNICA. (SIMILARES AL GRABADO)

Tras haber analizado y discutido las plantas que seran registradas se
procede a introducir a los participantes del taller en técnicas basicas
de estampacion por relieve. Esta fase de la actividad busca ensenar
sobre los materiales, herramientas y procedimientos necesarios para
un 6ptimo registro de las cartas de plantas. Se explica paso por paso
cuales son los procesos para llevar a cabo una impresion. Junto a la
descripcion tedrica se muestra a modo de ejemplo codmo se realizan
los procesos.
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7.3.3 PRUEBAS DE IMPRESION Y ENTINTADO. REGISTRO DE EL NAIPE.  Figura 120. Imagen
de cartas marcadasy

Tras la explicacion teorica de la técnica, los participantes del taller ~ 28rupadas por cada
participante acompa-

proceden a generar registros de prueba. Particularmente para la ac- ;425 por las hojas

tividad realizada estas pruebas fueron hechas en diferentes papeles  seleccionadas para

y no tenian mas objetivo que ser el primer acercamiento de registro.  la actividad. Febrero
2020.

Como se mencion6 en el capitulo de diseno y desarrollo de packaging

se propone para futuras actividades que el soporte de las pruebas

de impresion y primeros acercamientos sea realizado en la tela que

servira de empaque y superficie de juego y que acompanara a las

cartas finales realizadas.

Tras la realizacion de las pruebas de impresion y primer acercamiento
a la técnica se procede a generar el registro de las cartas.

En primer lugar se reparten 30 cartas blancas a cada participante. Estas
corresponden al registro de las 15 plantas seleccionadas por ambas
caras de las hojas (dos cartas por planta). Se pide a los participantes
que realicen una pequena marca identificatoria en algln lugar de la
carta para asi (después de todo el proceso) poder determinar a quién
corresponde cada una.

También antes de iniciar el registro se explica el lugar donde ira el
nimero que identificara a cada carta, procurando salvar esa zona sin
estampado de las hojas.
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Para tener un orden de registro y asegurar que cada participante
imprima todas las hojas recolectadas se van realizando los tirajes
de impresion exclusivos de cada espécimen de hoja.

De esta manera cada participante coloca dos cartas sobre la platina
de la prensa, procurando que queden ambas en la misma orientacion
(identificando claramente donde ira el namero).

Se procede a que cada participante entinte el mismo tipo de hoja
y lo coloque sobre una de sus dos cartas dispuestas en la platina.

Se tapa la hoja entintada con la carta sobrante. Cuando todos los
participantes han realizado este proceso se procede a pasar los seis
grupos de cartas para obtener todos los registros de la misma planta.

Posteriormente se separan cuidadosamente las cartas de las hojas
entintadas y se procede a colgar.

Se repite este procedimiento hasta generar el registro de las 15 car-
tas. El trabajo de entintado a medida que se avanza en el registro,
es cada vez mas veloz y eficiente ya que la practica va aumentando
con el nimero de veces que se repite el proceso.

7.3.4 CIERRE DE LA ACTIVIDAD.

Tras haber realizado el registro de las 15 especies de plantas se pro-
cede, en primer lugar, a descansar un poco (el trabajo es agotador)
y a comentar como fue la practica del taller y los conocimientos
adquiridos. Esta instancia se da con naturalidad en todos los talleres
que como Higueranegra hemos realizado y es muy importante para
contemplar mejoras en futuras actividades que realizamos.

Posteriormente se analizan los resultados obtenidos, se toma una
foto general de finalizacion de la actividad. Los participantes hacen
registro fotografico de sus resultados. Las cartas no se las llevan
inmediatamente ya que deben secarse y enumerarse. Ademas con
los registros del conversatorio se realiza el librillo que es entregado
posteriormente junto a las cartas finalizadas en la tela que las envuelve.
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Figura 121. Partici-
pantes del taller
utilizando la prensa
de torculo. Febrero
2020.

Figura 122. Imagen
muestra parte del
proceso de entintado
de hojas realizado por
los participantes de
la actividad / taller.
Febrero 2020.

Figura 123. Hojas y flor
de lavanda entintadas
dispuestas sobre una
carta lista para ser
tapaday prensada.
Febrero 2020.
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VIII. Resultados.

El resultado fue un total de 180 cartas impresas por procesos de
estampacion por relieve, extraidas directamente de las hojas de los
especimenes de plantas seleccionadas y recolectadas por los pro-
pios participantes. Se generan 12 registros de 15 plantas diferentes,
agrupadas por 6 parejas de cartas emparejadas (registro de ambas
caras de la hoja). Se realizb sobre cartulina rosada de 210g en un
formato de 80mm x 140mm. Las 180 cartas corresponden a 6 mazos
diferentes que vienen acompanados cada uno de un mismo libro que
recopila las historias compartidas por las participantesy realizadores
del taller en el conversatorio al inicio de la actividad.

A continuacion se exponen los resultados obtenidos de la actividad
de registro de cartas de flora local. En primera instancia del volumen
total de cartas obtenidas y posteriormente una seleccion de cuatro
parejas de cartas por planta registrada.

El orden correlativo de las cartas expuestas es:

l. Parra

II. Melisa

lll. Cardo Mariano
IV. Malvarosa

V. Ciruelo
V1. Pasiflora
VIl. Ruda
VIIl. Lavanda
IX. Damasco
X. Zapallo

XI. Hiedra de Argelia
XIl. Topinambur
Xlll. Quillay

XIV. Mora
XV. Matico

VIII. Resultados.

Figura 124. Analisis
de los resultados ob-
tenidos y registro de
los participantes del
taller de sus impre-
siones. Febrero 2020.

Figura 125. Foto grupal
de las participantes
del taller junto a los
organizadores. Febre-
ro 2020.
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IX. CONCLUSIONES

El proyecto logra entregar un material didactico que vincula a las
personas con el analisis y contemplacion de su entorno natural
proximo por medio de la técnica propuesta.

La técnica utilizada en este proyecto es una herramienta grafica
que registra maltiples aspectos de las hojas evidenciando tex-
turas. Formas y detalles que no son evidentes en lo cotidiano.

La actividad / taller puede ser realizada en mdaltiples espacios
contando con las herramientas necesarias. En futuros proyectos
esperamos contar con un vehiculo que permita transportar los
materiales y herramientas utilizadas en el taller. De esta manera
poder acercar la experiencia a diversos grupos de personas.

El soporte grafico utilizado (cartas) posibilita generar una colec-
cion de registros. Manteniendo los formatos se puede generar
un archivo de las plantas registradas durante todos los talleres
que se realicen.

Al generar el registro en un soporte didactico (cartas) se amplian
los alcances que tiene la actividad / taller. La experiencia de
creacion de las cartas es compartida hacia otras personas que
no fueron parte de la actividad por medio del juego y lectura
del librillo y las cartas.

En términos graficos el material recopilado representa el imaginario
de las plantas cercanas a las personas que asistieron al taller.
Se puede proyectar esta misma actividad en sectores donde la
flora registrada sea alin mas representativa.

En términos de conservacion, no solo el registro grafico funcio-
na como un respaldo visual de las plantas de diferentes zonas.
Tambien el conversatorio es una instancia para compartir y re-
gistrar diferentes saberes sensibles relacionados al patrimonio
intangible asociado a las plantas.



El uso de la técnica posibilita la obtencion de imagenes que
permiten el reconocimiento y visualizacion de diferentes plantas.
Los potenciales graficos que presenta la tecnia no solo estan
relacionados al ambito educativo (como fue expuesto en este
proyecto). Puede ser utilizado en miltiples soportes informativos
(como herbarios de proyectos relacionados con plantas, como
material informativo de reservas ecologicas y jardines botanicos).
A su vez en grafica de diferentes productos y publicaciones.

El abordar el proyecto desde una perspectiva pedagogica de la
técnica posibilita la divulgacion de la forma de registro. Como
Higueranegra nos es imposible generar sin la colaboracion de
diferentes personas y comunidades especializadas que aporten
con sus conocimientos tedricos y sensibles al proyecto.

Finalmente se logra generar espacios de conversacion y analisis
de las dinamicas que surgen entre personasy su entorno natural
proximo respaldadas (objetual y graficamente) por el material
elaborado en la experiencia de la actividad / taller.

VIII. Conclusiones.
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