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Introduccion

Como proyecto de investigacion propongo realizar un estudio visual de un conjunto
representativo de portadas de libros de bolsillo y ediciones populares que circularon entre
los aflos 1956 y 1973 en el Cono Sur. A la luz de los contextos, busco trazar vinculos y
coherencias entre el desarrollo de los campos de la cultura visual y letrada, siendo las
portadas un punto de encuentro concreto.

Se sostiene como hipdtesis que las portadas hacen visible un deseo de moderniza-
cién cultural, donde convergen las aspiraciones, no ajenas de conflicto, de democratizar
el conocimiento —sustentada en idearios ilustrados, desarrollistas y revolucionarios- y de
adaptar al libro a la compleja cultura de masas, con el fin de hacerlo competitivo con otros
medios de comunicaciéon masiva. Por lo mismo hablo de masivas e ilustradas y juego con
la polisemia de los términos.

Los casos que revisaré se relacionan con el crecimiento en las industrias editoriales
chilena y argentina a lo largo de los afios sesenta. Durante el periodo en Chile se habla
sobre una “revolucion del libro” y en Argentina de un “boom del libro argentino”. Se trata
de un repunte del sector luego de una década de sostenida decadencia, donde surgen pro-
yectos editoriales de gran envergadura, que transformaron por completo las logicas de la
produccion, circulacion y consumo del libro en el Cono Sur. Nos referimos a un proceso
de modernizacion de las empresas editoriales que se caracteriza por la conformacion de
catalogos y colecciones con una amplia diversidad tematica, impresos en tirajes masivos
de decenas de miles de libros, con portadas llamativas, en formatos de bolsillo de muy
bajo costo, distribuidos por dentro y fuera de los circuitos tradicionales de librerias, como
quioscos, aeropuertos, estaciones de servicios o sindicatos. Un fenémeno que responde a
una tendencia global, iniciada en 1935 por los Penguin Books y la aparicion del paperback,
que marcaria las pautas de la industria en periodo de postguerra. Interesa revisar, libre de
parametros y estandares foraneos, como se experimenta este fenémeno en la region, aten-
diendo a las condiciones que fija su estructura econémica, dependiente y subdesarrollada,
y los procesos politicos y sociales acaecidos en la region.

El trazado del marco temporal esta basado en lo que Claudia Gilman (2003) define
como los “largos afios sesenta’, periodo donde se desarrolla el fenémeno del boom
editorial latinoamericano, enmarcado entre la Revolucién Cubana y la oleada de golpes de

Estado que se suceden tras 1973. Se trata de un momento donde es posible reconocer una
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continuidad histérica, dado el anhelo —o temor- por la revolucion social que enlaza los
fendmenos politicos y culturales ocurridos en la region. No obstante, atendiendo al caso
argentino en particular, es necesario fechar el alo 1956 como punto inicial. Esto debido
a la aparicion de Eudeba y al proceso de “consolidacion del mercado interno” que se ges-
ta tras el golpe de estado que depuso al gobierno peronista en 1955 (Aguado: 2014). Asi
mismo, atendiendo a los procesos politicos y sociales de Argentina, se considera necesario
flexibilizar la fecha terminal de 1973 y revisar hasta 1976, afio en que el terrorismo de Es-
tado y la represion cierran de golpe un ciclo histdrico.

Con respecto a la delimitacidn geografica, a pesar de que hablo del Cono Sur, me
remitiré al estudio de casos de Chile y Argentina. Ambos paises hispano hablantes y
con bajos indices de analfabetismo para la regién. Se trata del caso de un mediano
productor y un gigante, donde existen relaciones de asimetria: en Chile se instalan su-
cursales de editoriales argentinas, como Eudeba, y un amplio porcentaje de los libros
importados —que constituyen alrededor del 80% de los libros en venta segtin Escarpit
(1969)- son de procedencia trasandina; en Argentina durante la época se consolida un
mercado interno y la industria chilena no tiene ninguna relevancia. Estas diferencias
son utiles para hacer comparaciones.

Al respecto de la delimitacion geografica me importa aclarar dos asuntos. Primero,
no es mi interés entrar en una discusion acerca de la existencia de regiones culturales.
Me importa referirme al Cono Sur de América como un polo de influencia, dentro del
mapa del mercado del libro hispanoamericano, de igual peso que el mexicano y el espafiol.
Segundo, es incuestionable la relevancia de editoriales uruguayas como Arca y Alfa -las
cuales tendran menciones en la investigacién-, sobre todo considerando las trayectorias
de los intelectuales que alli convergieron, como Angel Rama y Benito Milla. Sin embargo
la bibliografia al respecto de la industria editorial uruguaya es escasa y, segiin datos de la
UNEscO (Escarpit: 1969), su produccion editorial es menos significativa que la chilena, para
que decir respecto a la Argentina. Ademas, dada la contingencia del Covid, se me hizo
practicamente imposible viajar para alla y adquirir material bibliografico especializado.

En términos tedricos la investigacion se piensa como un estudio material del libro y
la edicion.

Se sigue la senda de las perspectivas historiograficas de los estudios del libro enmar-
cados en lo que el historiador Anthony Grafton ubica bajo la nocién de giro material. Se
trata de estudios que, a mediados de la década de los 80, concibieron que el entendimien-

to de las ideas no puede realizarse por fuera de los modos en que estas se producen y se
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materializan en libros, se inscriben en determinadas editoriales y circulan por ambitos
especificos. Al reconocer que las practicas “materiales” estan cargadas de significacion, son
enfoques que incorporan en sus analisis las practicas vinculadas con la produccién, circu-
lacion y recepcion de la cultura impresa, en relaciéon con procesos sociales mas amplios
(Saferstein: 2013). La adopcion de este enfoque es pertinente dado que mi atencién recae
en las formas concretas en que los libros circulan por el entorno social. Es una postura que
rechaza la vision platonica e idealista que concibe la trascendencia de las obras por fuera
de sus encarnaciones materiales.

Propongo desarrollar un estudio visual de las portadas. Refiero a observarlas e in-
terpretarlas desde la optica de los estudios visuales, una rama de los estudios culturales
que propone un analisis de los fendmenos visuales sin la complicidad del dogma artis-
tico ni de la Estética. Pretenden un desborde disciplinar de la historia del arte, hasta
hace algunas décadas el campo de estudio de las imagenes por excelencia. Sucede que
los estudios visuales no relevan mayormente el problema estético o artistico, ya que su
atencion recae en la “construccion social de la visidon” y la “construccién visual de la
social” (Mitchel: 2003). Se asume que la creacién visual es parte de un entramado de
condiciones sociales, religiosas y comerciales, por lo que se propone un cambio de foco
del texto hacia al contexto de la produccién visual (Hernandez Navarro: 2006). En el
presente trabajo, la reconstruccion del contexto presta atencion a los principales conflic-
tos sociales y politicos, las principales discusiones y problemas que inquietan a quienes
agencian la produccion editorial, generalmente intelectuales, y el desarrollo tecnologico
que condiciona la creacién y los repertorios de formas.

El disefio de portadas es una labor muy relevante en la produccién de libros. Le fija
una presentacion determinada al texto. Condiciona su imagen y recuerdo. De gran valor
asociativo, las imagenes de las cubiertas ayudan a relacionar lo leido con lo visto, sea abs-
tracto o figurativo. Los libros se distribuyen en el espacio, ya sea quiosco, biblioteca, estan-
te, mochila o librero, asi mismo las imagenes. Se entrelazan con la experiencia de lectura,
con anterioridad a la apertura del libro. Son parte de los itinerarios cotidianos y dialogan
con un mundo atiborrado de simbolos.

Las portadas son puertas. Medios de acceso hacia cuartos o edificios. Del latin Pr-,
per-, ‘conducir, atravesar’. También son puertos, pasos angostos que unen dos mares. Tal
como sugieren Marcela Gené y Laura Malosetti, “las imagenes en los libros y revistas son
una puerta de entrada al sentido de los textos que las acompanan” (Gené y Malosetti: 2013,

p.11, la cursiva es mia). No son un mero complemento. Permiten imaginar el mundo que
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se urde al interior. En este sentido interesa conocer los imaginarios que despliegan las
portadas en cuestion, preguntarse por los deseos que movilizan y reflexionar acerca de las
fantasias que reclaman sus hipotéticos lectores y lectoras.

Las imagenes de las cubiertas transmiten mensajes cargados de anhelos y aspira-
ciones, no necesariamente 1dgicos o racionales. En gran medida movidos por el deseo.
Cumplen una funcién social en la medida que disputan los hogares y la esfera publica.
Al asociarse a practicas y personalidades. Estan presentes en el didlogo entre quienes
escriben, editan y proyectan, en el paso de la conversacion al boceto, dibujo y maqueta.
En la imprenta es ante todo tema econdmico y técnico, ya sea su produccién mecanica,
fotografica, fotomecanica o digital. Las portadas posan luego en quioscos, vitrinas, bi-
bliotecas y estantes, hacen de sefiuelo y recordatorio, como los carteles. Como diria Eli-
seo Veron (1999, p.12), “el libro es ante todo un lugar, un espacio (en el sentido material
del término) en el que se puede entrar y salir”. Insisto que las portadas son puertas. Y son
tan memorables como aquellas que abren y cierran la casa o el pasaje. Estimulan tanto la
formacion de imaginarios colectivos, como las redes neuronales en torno a las palabras,
lo pensado, hablado y leido.

La investigacion se organiza en torno a cinco capitulos, ademas del marco teérico. En
el primero, Revolucién del libro en el Cono Sur (1956-1973), expongo el problema de forma
extensa y general. Ahi explico en profundidad el fendmeno global de la revolucion del
libro, certeramente definido por el socidlogo francés Robert Escarpit en 1965, consistente
en la adaptacion del libro a la cultura de masas en el periodo de postguerra. A lo largo del
capitulo doy cuenta de la particular acogida y asimilacion de las tendencias globales por
la industria editorial en el Cono Sur. Sin fijarme en estandares extranjeros, reviso lo acon-
tecido en el rubro local, prestando atencion al desarrollo de las principales editoriales, las
funciones y necesidades que se le fijan al libro y la lectura, en relacién a una determinada
experiencia de modernidad latinoamericana, y las transformaciones en lo que respecta a
produccion, distribucioén y conformacion de colecciones y catalogos. El capitulo termina
con una revisién de los procesos de modernizacion de la industria grafica, dando cuenta
de los aspectos infraestructurales que facilitan el boom editorial, y las principales opciones
estético-formales que imperan en el periodo, donde destaco la influencia del arte pop,
psicodelia, Estilo Tipografico Internacional y la estética pulp.

Los siguientes capitulos son revisiones de casos, donde expongo ciertas problematicas
ligadas a la edicion y despliego conjuntos de portadas que se entrelazan con los argu-

mentos. Me importa sefialar que, mas alla de brindar una “explicacién” a cada portada,
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mi intencién es conformar un relato visual que opere en conjunto con el escrito, donde
los posibles significados de imagenes y textos surgen de su interaccion y reciprocidad. En
este sentido, el orden y secuencia de las imagenes no es casual y nutre la argumentacion
verbal que se esgrime, de manera similar a la operaciéon comunicacional que se realiza en
las revistas ilustradas, los comics y el cine.

El segundo capitulo, titulado Ideologia y politizacién, esta dedicado a materiales de
difusion ideoldgica que propagan los grupos mencionados. Se prestara atencion a libros
sobre manifiestos, teoria politica, analisis econémico, politico y social, cierta historiogra-
fia de divulgacion —con claros fines doctrinarios- y todo aquel material con vocacion de
expresar los intereses ideoldgicos de un grupo. Comienzo el capitulo con una revision de
los principales conflictos politicos y sociales del periodo, donde destaco la proscripcion
del peronismo e incidencia de los gobiernos radicales en el caso argentino y los conflictos
entre reforma y revolucién que conducen hacia la via chilena al socialismo. Luego atiendo
asuntos regionales, como son el caso de la teoria del desarrollo y su paso hacia la teoria la
dependencia, el guevarismo y la lucha armada y la revolucién cultural. Por altimo hago
una mencion al conservadurismo y reaccion en Chile, antes y después del golpe de Estado.

El siguiente capitulo esta dedicado a la Edicién universitaria. Luego de definir y
explicar las caracteristicas de una editorial universitaria, expongo dos casos: la creacion de
Eudeba y su desarrollo bajo la direccion de Boris Spivakow, desde 1958 hasta 1966, y la pu-
blicacion en 1967 de la serie Libros Cormordn de Editorial Universitaria en Chile. Se trata
de dos experiencias que buscan impulsar una edicion universitaria masiva y popular. A mi
entender son casos que permiten reconocer la pluralidad ideoldgica de la intelectualidad
del momento, asi mismo las aspiraciones de extender y democratizar el acceso al conoci-
miento que movilizan a los sectores reformistas.

Continuo luego con la Narrativa latinoamericana. Desde mediados de los sesentas
es constatable una creciente valoracion por la narrativa latinoamericana que se refleja
en el aumento explosivo de sus ventas. Un fenémeno el cual ha sido denominado como
boom latinoamericano, donde un puiado de escritores lograron éxito y fama a nivel
internacional. Sin embargo es relevante comprender que dicha explosiéon no marca el
inicio ni final de la literatura latinoamericana. Por lo mismo, como parte de un ejerci-
cio critico, interesa aqui revisar las corrientes literarias que se desarrollan a lo largo del
siglo xx, desde sus “revoluciones augurales” hasta la eclosion de los sesentas. Con el fin
de organizar las obras y portadas se recogen tres categorias, que desarrolla Angel Rama

(2008) en Transculturacion narrativa en América Latina: regionalismo, realismo critico



Introduccién /13

y literatura cosmopolita. El foco del capitulo esta puesto en las distintas representaciones
de la region que ofrecen narrativa y portadas.

Por dltimo, ofrezco un capitulo dedicado a la Literatura pulp. Similar al caso de la
Literatura de Kiosko espanola (Aleman Sainz: 1975), que repercute hondamente en el mer-
cado hispanoamericano, refiero a un tipo de literatura que circuld en formatos econémicos
y que conforma un canon literario accesible y popular, que retine elementos de los cuentos
de aventura, ciencia ficcién, novela negra y novela rosa. Me importa revisar cdmo este
imaginario visual y narrativo es asimilado y transculturado por proyectos latinoamerica-
nos. Revisaremos aqui el caso de Minilibros de Quimantd, coleccioén perteneciente a una
editorial estatal del gobierno de Allende, y un conjunto de portadas de la Editorial Mino-
tauro, empresa que apuesta por llevar la literatura pulp a un publico masivo en Argentina,
rompiendo los limites del nicho de género.

Fuera del propdsito principal, son varios los objetivos que persigo con esta investiga-
cién, en términos de aporte al medio. Primero, quisiera contribuir en estrechar areas del
conocimiento. Mas que una revision estrecha sobre lo acaecido en el campo de la grafica,
me propongo reconocer las logicas que rigen la produccion cultural del periodo. Para esto
me pregunto por la necesidad y funcién social de textos e imagenes. Una interrogante que
busca tensionar la relativa autonomia de la produccién intelectual y artistica, que apunta a
relacionar expresiones de distinta indole con problematicas globales, enmarcadas dentro
de un contexto comun. Guardando las proporciones, mi objetivo se asemeja al de Arnold
Hauser (1951) con su Historia social de la literatura y el arte, tan solo que mi objeto de es-
tudio no es la literatura, sino la edicién, y en vez de arte prefiero hablar de grafica o visua-
lidad, ya que los problemas que trato no son necesariamente artisticos. Con esto quisiera
aportar en la transformacion de las actuales formas de administracién del conocimiento,
donde lo visual y escrito tienda a estudiarse por separado. Aqui las imagenes no son con-
sideradas meros “anexos”.

Otro tema que me motiva es realizar un aporte dentro de los estudios del libro y
la edicion a nivel latinoamericano. El afio 2020 participé en el Seminario Internacional
a 50 anos del triunfo de la Unidad Popular, donde presenté una ponencia sobre la edi-
cién durante el gobierno de Allende, y el 2021 pude participar en el Seminario Usos de
lo Impreso en América Latina, donde expuse acerca del trabajo de disefio editorial de
Susana Wald en Universitaria. Ambos eventos fueron organizados en Ciudad de México.
Cuento esto porque fueron instancias realmente estimulantes, donde pude entablar

dialogo con otras personas dedicadas al estudio de la cultura impresa. Espero que la
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presente investigacion pueda tener circulacién a nivel regional y sirva de material para
la discusion entre pares.

Con respecto a la historia del libro en Argentina, fuera de algunas precisiones y datos,
considero que mi aporte radica simplemente en los cruces que realizo con el ambito de la
visualidad, ademas de la comprension del boom editorial desde una perspectiva latinoame-
ricana y comparada. Digo esto reconociendo que en nuestro pais vecino existe un campo
de estudio consolidado en torno la cultura impresa, que tiene a su haber multiples autores,
grupos de estudio y encuentros, que operan de forma sistematica al menos desde la década
del dos mil. Existen trabajos realmente exhaustivos e investigaciones sobre practicamente
todos los grandes proyectos editoriales. No dudo que existen aun muchas historias por
conocer. Sin embargo admito haberme encontrado con una base so6lida de informacion, la
cual me ha permitido respaldar mis interpretaciones y supuestos. Particularmente me han
sido de mucha ayuda los trabajos de Judith Gociol, Amelia Aguado, José Luis de Diego,
Ezequiel Saferstein y Martin Castagnet.

Algo muy distinto ocurre con el campo de la historia del libro en Chile. El terreno aun
estd yermo, no obstante hay esfuerzos por cultivarlo. Han surgido excelentes trabajos acer-
ca de la edicion de la época, como las de Molina, Facuse y Yanez (2018) sobre la Empresa
Editora Nacional Quimantd, o aquel realizado por Huirimilla-Thiznau, A., Arros-Arave-
na, H. y Molina, R. (2019) sobre Ediciones Universitarias de la Catolica de Valparaiso. Sin
embargo se trata de estudios de casos especificos. Fuera del trabajo de César Albornoz
(2005), donde expone el problema de la edicion en la Unidad Popular dentro de un marco
cultural mas amplio, y la afamada obra de Bernardo Subercaseaux (2000), La historia del
libro en Chile, no hay trabajos —al menos que yo conozca- que expongan el desarrollo ge-
neral de la industria en el periodo. Con respecto a este tltimo trabajo, cabe mencionar que,
dada el amplio marco temporal que abarca, desde la colonia hasta el cambio de milenio,
son bastantes los vacios respecto a lo sucedido en los afios sesenta. Por ejemplo, no ofrece
mayor informacion acerca de la edicion universitaria o la Biblioteca Popular Nascimento
que, a mi entender, son casos muy relevantes en el periodo. Por lo mismo, junto al levanta-
miento a toda la reflexion y datos sobre el disefio editorial, pretendo que esta investigacién
ayude a llenar algunos vacios de la historia del libro en Chile.

Me importa muchisimo relevar el rol que jugaron artistas del libro, proyectistas, ilustra-
dores, dibujantes y disefiadores que ilustraron las portadas con que se exhibian los materiales
impresos. Figuras muchas veces relegadas al olvido, invisibilizadas tras editores y escritores,

que sin embargo han sido encargadas durante siglos de abrir las puertas a la ciudad letrada.
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Por ultimo, realmente quisiera que esta investigacion llegue a mis colegas y estudian-
tes de disefio, que la ojeen y —ojala- la lean. En las universidades chilenas suele existir un
perfil profesionalizante en la carrera de disefio que merma los espacios e instancias de
reflexion. La disciplina ha acatado sin mayores reparos el mandato neoliberal, el cual se
camulfla tras las promesas del disefio de experiencia, emprendimiento y design thinking.
Una realidad que se evidencia, por ejemplo, en el hecho de que la gran mayoria de los
proyectos de titulo persiguen fines comerciales. Esto ha llevado a que la gente que se abo-
ca a la historia y teoria suele desarrollar su labor de forma aislada, relegada en centros y
encuentros de especialistas. Por lo mismo, aspirando a una formacion integral, considero
clave abrir didlogos con otras areas del saber, como las humanidades, donde la generacién
de conocimiento no esta —del todo- sujeta a los dictamenes del mercado y la tecnocracia.
De todos modos, por el momento, me conformo con ofrecer un amplio catalogo de refe-
rencias visuales que estoy seguro que muchos sabran apreciar.

Antes de concluir con esta introduccion me gustaria contarles acerca de mi experiencia
personal y las inquietudes que me han llevado a realizar esta investigacion.

Gran parte de lo que conozco acerca del disefio de libros proviene de la practica. En
diciembre del afio 2009, con Photoshop y sin mayores conocimientos técnicos, diagramé
el segundo nimero de la revista Anagénesis. Desde aquel entonces comencé a dedicarme
al disefio editorial. Labor que hoy me brinda parte del sustento y con la cual he podido
contribuir a la difusion de distintos proyectos culturales y politicos.

La reflexion acompané tempranamente la practica. Personalmente fue muy relevante
para mi conocer la figura de Guillermo Deisler. Asisti a una exposicion de su obra que se
realizo el 2009 en el Bellas Artes donde conoci su trabajo como artista postal, poeta visual
y editor durante los sesentas y el exilio. Me impresion6 sobre todo su trabajo con editorial
Grrr! de Antofagasta. Similar a los Artefactos (1972) de Parra, Deisler recorre toda una
senda abierta por Un coup de dés (1898) de Mallarmé y que luego siguen dadaistas, poetas
concretos y letristas, quienes exploran las posibilidades del lenguaje y se proponen lecturas
no lineales, divergentes, anarquicas. Por primera vez of hablar acerca de la materialidad del
texto. Al rato me compré una maquina de escribir en Callejon de los Perros. Deisler me
incito a palpar lo escrito.

El afio 2011 encontré en la basura Monopolios y Miseria de Marta Harnecker y
Gabriela Uribe, publicado en 1972 por Quimantd, parte de la colecciéon Cuadernos de Edu-

cacion Popular. Fue en calle Clemente Fabres, Providencia, y estaba tirado junto Anatomia
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de un fracaso, la experiencia socialista chilena, y la correspondencia de un arzobispo catolico.
Para mi fue todo un hallazgo. Al igual que muchas personas de mi edad, sobreoxigenado
por las protestas estudiantiles, reconocia en la Unidad Popular una fuente inagotable de
referencias para estimular la imaginacién politica. Ya conocia los afiches de la Nueva Gra-
fica gracias a libros como Historia del disefio grdfico en Chile de Pedro Alvarez (2004), Pufio
y letra de Eduardo Castillo (2006) y Un grito en la pared de Mauricio Vico y Mario Osses
(2009), todos trabajos muy relevantes dentro de la incipiente historiogratia del disefio local.
Sin embargo, fuera de algunas notas y reportajes acerca de la figura y obra de Mauricio
Amster y de la mentada obra de Deisler, no conocia nada acerca del disefio editorial de
aquellos tiempos. Recuerdo que me impacté muchisimo la marca de imprenta donde se
indica el namero de ejemplares del librillo de Harnecker y Uribe: 80.000 copias. Desde
aquel momento vislumbré un nuevo horizonte en la produccién editorial y reconoci un
nuevo valor en las practicas materiales. Mis reflexiones en torno al libro se tornaron cada
vez menos hermenéuticas y mas dialécticas.

Mi proyecto de tesis de pregrado, presentado a finales del 2013, lleva como titulo
Biografia de un libro. Con este obtuve mi titulo de disefiador grafico en la Escuela de
Disefo de la Universidad Diego Portales. Es la primera tesis netamente tedrica de la carrera
en dicha institucién. Una modalidad extrafia para una disciplina donde se ha acatado sin
mayores reparos el mandato neoliberal, el cual se camufla tras las promesas del disefio
de experiencia, emprendimiento y design thinking. De todos modos, con buena labia y
guiatura, a cargo de Rodrigo Vera, pude inscribir y desarrollar mi proyecto. Mi pregunta
de investigacion fue por la pervivencia del libro en un mundo cada vez mas digitalizado.
Mi hipétesis: “la permanencia del libro [impreso] se debe principalmente a términos sim-
bélicos antes que utilitarios, los cuales se construyen a partir de las diversas vinculaciones
del libro a lo largo de su ‘vida’ en sociedad”. Para respaldar mi afirmacion expuse de forma
secuencial las etapas de la biografia de un libro, y visibilicé las huellas materiales que dejan
su proyeccion, produccion, circulacion, uso y conservacion. Para la investigacion entre-
visté, entre a otras personas, a Bernardo Subercaseaux (historiador del libro en Chile),
Pablo Slachevsky (editor de Lom), Marcelo Montecinos (editor de Calabaza del Diablo) y
a Rafael Sagredo (historiador ligado a la piBAM). Y revisé todos los libros sobre libros que
pude encontrar en la biblioteca de la facultad: 1éi a Eliseo Verén, Marshall McLuhan, Ni-
cholas Carr, Asa Brigs, Robert Darton, Roger Chartier y Bernardo Subercaseaux y un Regis
Debray reposado y tardio. Puros varones (recién me percato que Asa no es investigadora),

cuyas lecturas me han estimulado a desenrollar la historia que se hila en cada colofén.
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La presente investigacion recoge muchas las lecturas e inquietudes de esas fechas. Sin
embargo, me alejo un tanto de las interrogantes que me movian, muy influenciadas por
mis lecturas sobre la Antropologia del Disefio de Martin Juez (2002), y abrazo con mayor
entusiasmo las aportaciones de la sociologia del arte y la historia social.

El presente trabajo ha contemplado un levantamiento de archivo. Salvo algunas pocas
excepciones, debidamente sefialadas, todas las portadas que se exponen pertenecen a un
archivo personal, que he constituido desde el afio 2013 luego de mis primeros hallazgos. La
mayoria de los libros los he adquirido en ferias, junto a puestos de cachureos y verduras, en
mis recorridos habituales y no tan habituales, por Los Presidentes, Rodrigo Araya, Grecia,
Arrieta, Irarrazaval, Vicuia Mackenna, Lastarria, Portugal, Fray Camilo, San Isidro, 10
de Julio, Franklin, Coquimbo, Aldunate, Republica, Alameda, Exposicion, Las Parcelas,
Callejon de los Perros, Catamarca y Augusto Matte. Los he encontrado en librerias de
viejo, en San Diego, navegando entremedio de las interminables estanterias de Libros de
Ocasion, frente al Parque Almagro en los puestos de la plaza Pezoa Véliz, en el pasaje fuera
del caM. La gran mayoria los he adquirido a un precio que oscila entre los mil y dos mil
pesos, un valor mas o menos equivalente al kilo de marraqueta. Varios me han costado
menos de quinientos pesos. Muchos los encontré tirados en la basura. Algunos tantos, los
adquiri gracias a perfiles de libreros que venden por redes sociales. Y me di el gusto de ser
selectivo y adquirir algunas rarezas en sitios de subasta, de Chile y Argentina.

Este es un libro sobre libros que hace mucho deseo escribir y disefiar.



18 / Masivas e ilustradas: portadas de libros de bolsillo en el Cono Sur (1956-1973)

El libro como objeto de estudio

La particularidad del objeto de estudio me ha llevado a recurrir a distintos enfoques de-
sarrollados en campos disciplinares diversos. Debido a las formas de administracion del
conocimiento, que han llevado a que texto e imagen suelan estudiarse por separado, he
buscado estrechar conocimientos especificos provenientes de los estudios del libro —par-
ticularmente de sus vertientes materialistas— y los estudios visuales. Mi acercamiento al
estudio de las portadas considera, ante todo, un didlogo entre enfoques que difieren en
sus objetos, no obstante afines en el sentido que ambos prestan atencion a la relacion entre
formas y contextos de produccion.

Cabe mencionar que, por un tema de extension y de foco, por cultura me referiré ex-
clusivamente a la produccion artistica e intelectual. Mi intencion, la repito, es reconstruir
un escenario y adentrarme en las logicas de produccién cultural de un lugar y momento
determinado. Me fijo ante todo en lo que tiene estatuto publico, ya tenga respaldo insti-
tucional o no, sea una obra comercial o erudita, sea anénimo o posea autoria personal o
colectiva. Me importa ante todo lo que circula, se comparte y empapa de su presente. Creo
reconocer en cada libro publicado intenciones e inquietudes que distan de ser individuales.
Asi mismo veo en cada imagen que circula representaciones colectivas, propias de su tiempo.
Por lo mismo presto atencion a lo que se ofrece y consume en determinado momento,

ademas de lo que se piensa y se dice.

2.1 Estudio material del libro y la edicion
Los libros son un elemento constitutivo de la cultura material. No son mera textualidad.
Tienen cuerpo y ocupan un lugar en el espacio. Su existencia y circulacién precisan de
diversas practicas “materiales’, las cuales dejan “marcas” o “huellas” en los impresos. Una
red densa de relaciones puede desmadejarse si se tira del hilo de informacién que ofrece un
colofon. Desde aspectos técnicos y productivos a experiencias subjetivas y posiciones ide-
ologicas, cada publicacion traza relaciones con su contexto que oscilan entre lo concreto e
ideal. Por lo tanto, el valor simbolico de los libros —o su sentido— desborda los margenes de
su funcion primera, la lectura.

La presente investigacion se plantea como un estudio material del libro y la edicion.

Guarda afinidad con los estudios que el historiador Anthony Grafton ubica bajo la nocién
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de giro material. Se trata de estudios del libro que, a mediados de la década de los 8o,
concibieron que el entendimiento de las ideas no puede realizarse por fuera de los
modos en que estas se producen y se materializan en libros, se inscriben en determi-
nadas editoriales y circulan por ambitos especificos. Al reconocer que las practicas
“materiales” estan cargadas de significacion, son enfoques que incorporan en sus ana-
lisis las practicas vinculadas con la produccion, circulacién y recepcion de la cultura
impresa, en relacién con procesos sociales mas amplios (Saferstein: 2013).

En sintonia con este enfoque, interesa la propuesta de Bernardo Subercaseaux
(1993) del libro como un fenémeno dual: es a la vez vehiculo de pensamiento y
bien econémico. Por un lado nos encontrariamos con el alma del libro, el conjun-
to de ideas transmitidas, un bien cultural que afecta y es afectado por la sociedad.
Por el otro nos encontrariamos con el cuerpo, el libro de papel impreso que hace
de soporte al alma del libro, un bien econémico que debe su existencia a un pro-
ceso productivo.

La adopcidn de este enfoque es pertinente dado que el foco de la investigacion
recae en las formas concretas en que los libros circulan por el entorno social. En
otras palabras, lo que se propone es reconstruir las maneras determinadas en que se
desarrollaba la edicion y la lectura. Es una postura que rechaza la vision platénica
e idealista que concibe la trascendencia de las obras por fuera de sus encarnacio-
nes materiales. Esto quizas pueda parecer poco relevante en la actualidad —pese a
que si lo es— debido al mayor acceso que permite el formato virtual, mas “liquido”
e instantaneo, donde el texto se “trasvasija’ en distintos soportes y circula sin ma-
yor complicacién. No obstante, para la época en cuestion el acceso a la lectura de
un texto dependia de toda una inversién econdmica, a veces riesgosa, ademas de
una compleja infraestructura a disposicion. Hablamos de una apuesta que implica
una serie de toma de decisiones que fijan una forma determinada para el cuerpo y
vehiculo de lectura. Se comprende que dichas decisiones -modo de impresién, for-
mato, materialidad, tipografia y uso de imagenes- estan cargadas de significacién
y obedecen a una ética y necesidad percibida por parte de quienes agencian la pro-
duccion. Insistiremos en las formas concretas en que libro se introduce en los itine-
rarios cotidianos de la gente, condicionando tanto el eidos y paidés de la sociedad.

En definitiva, la presente investigacion se desenvolvera por el vasto campo de

la cultura impresa, que segiin Sandra Szir (2016, p.15) corresponde al: “corpus de
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objetos resultantes de la multiplicacion técnica de textos a partir de la adopcién de la im-
prenta, refiere no solo al objeto sino también a su empleo, difusion y recepcion en los dife-

rentes ambitos de la vida politica, social, cultural, educativa, cientifica o comercial”.

2.2 Estudio visual de las portadas

Dentro de las decisiones editoriales que determinan la forma del libro se encuentran el disefio
de las portadas. Comparto plenamente de que “las imagenes en los libros y revistas son una
puerta de entrada al sentido de los textos que las acompafan” (Gené y Malosetti: 2013, p.11).

El avance de la imagen impresa a lo largo del siglo xx invita a reflexionar acerca del
lugar que ocupa la imagen en relacidn al texto —valga la redundancia- impreso. No se trata
de una simple relacion complementaria ni de subordinacién. Ya lo afirmaba Gisele Freund
(1974) al referir a la fotografia como documento social, es decir, como material relevante
para el estudio y comprension de la sociedad, tanto en sus practicas como aspiraciones. En
ese sentido, hablaremos de las portadas como un documento que permite referirse a las di-
namicas y logicas de determinados ecosistemas editoriales. Facilita por un lado visibilizar
la estratificacion de publicos y las pautas de gustos. Asi mismo permite complejizar las in-
terpretaciones acerca de los discursos y creencias que movilizan los proyectos editoriales.

Se considera acertado para su estudio un abordaje desde la éptica de los estudios
visuales. Estos son una rama de los estudios culturales que propone un analisis de los fe-
némenos visuales sin la complicidad del dogma artistico ni de la Estética. Hablamos de un
desborde disciplinar de la historia del arte, hasta hace algunas décadas el campo de estudio
de las imagenes por excelencia. Y es que este enfoque realmente no releva mayormente el
problema estético o artistico, ya que la atencion se centra tanto en la “construccion social
de la vision” como en la “construccion visual de la social” (Mitchell: 2003, p.26). Se
asume que la creacion visual es parte de un entramado de condiciones sociales, religiosas
y comerciales, por lo que se propone un cambio de foco del texto hacia al contexto de la
produccion visual (Hernandez Navarro: 2006).

Es importante mencionar que “el ojo de la época’, es decir la percepcién mediada
culturalmente, esta condicionada por aspectos simbolicos, entiéndase “la red de creencias
y practicas interpretativas socialmente compartidas’, y técnicos, el “horizonte de posibili-
dades” de la vision (Brea: 2005). Esto es relevante, por ejemplo, si consideramos que en los
sesentas existe una fuerte irrupcion de los medios audiovisuales y la fotografia a todo color
en los magazines, la cual transformo las expectativas con respecto a lo visible. Hablamos de

un cambio en la manera de percibir el mundo e imaginarlo.
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Atendiendo a la especificidad del caso de estudio, dentro del campo de los estudios
visuales me interesa bastante la propuesta de Mitchell (2019) de la “imagentexto”. Se
trata de una busqueda por sortear la “inextricable imbricacion de la representacién y el
discurso, la forma en la que la experiencia visual y verbal estan entretejidas” (p.78). Sin
desechar del todo la comparacién interartistica —entiéndase la busqueda de analogias
formales entre las artes—, el autor propone “estudiar el conjunto de relaciones entre me-
dios y las relaciones pueden consistir en muchas cosas mas que la similitud, la semejanza
o la analogia” (p.84). Para esto se basa en la idea de que no existen medios “puros”, ajenos
de influencias y conjunciones con otros medios de comunicacidn. Esto es de absoluta
relevancia en el caso de las portadas, donde podemos hablar de una conjuncién concreta
de lo visible y verbal. En este sentido podemos hablar de “imagenestexto’, al ser obras
compuestas, sintéticas, que combinan el texto y la imagen, tal como sucede en los comics

o el cine. Menciona el autor:

“Mirado desde cualquiera de sus lados, desde el lado de lo visual o desde el de lo verbal, el
medio de la escritura [en tanto representacion visible del habla] deconstruye la posibilidad
de una imagen pura y de un texto puro, asi como la oposicion entre las (letras) ‘literales’ y las
(imagenes) ‘figurativas’ de las que depende. La escritura, en su forma fisica y grafica, cons-

tituye una sutura inseparable de lo visual y de lo verbal, la ‘imagentexto’ encarnada.” (p.89)

Entendidas las portadas como una conjuncién concreta de imagen y texto, las interrogan-
tes que guiaran el analisis son los encuentros -y desencuentros- entre dichos componen-
tes. En este sentido se indagara en la literalidad que se funde en las imagenes y el lugar de

la visualidad en el lenguaje.

2.3 Literatura mundial

Pese a que no es el foco de la investigacion, es imprescindible asimilar una teoria de analisis
literario. Para organizar el conjunto de obras se empleara la propuesta tedrica de Pascale
Casanova (2001) de un “espacio literario mundial’, pensado como un espacio de relativa
autonomia frente al devenir politico e histérico. Lo que hace pertinente este enfoque para
el estudio es que entiende a la literatura mundial como un espacio interconectado que
trasciende las barreras nacionales, que se configura en torno a posiciones y jerarquias, y
no como un mero repertorio de obras canonicas. Esto abre opciones para cuestionar el

mundo que se despliega en las obras, tanto dentro y fuera de estas.
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En relacion a la literatura mundial, interesa ademas la propuesta de Mariano Siskind
(2016, p.19) acerca de la modernidad literaria latinoamericana como una “relacién global,
un conjunto de procedimientos estéticos que funcionan como mediaciones de una red
transcultural ampliada de intercambios culturales dispares”. Sin desconocer la condicién
de periferia y la especificidad de la literatura latinoamericana, esta puede comprenderse en
constante mediacion, con un “espacio discursivo cosmopolita” —entiéndase el “mundo’-,
donde la diferencia figura como elemento constitutivo de la identidad.

Nos enfocaremos pues, en las regularidades, variaciones, coherencias y relaciones que

trazan las obras entre si y la literatura mundial, dando forma a una suerte de historia constelar.

2.4 Forma y necesidad

Por ultimo me interesa referirme al problema de las formas. A mi entender una forma, mas
alla de ser la mera apariencia externa de algo, da cuenta de un orden y manera determi-
nada de organizar la materia y la informacién. La estructura de las formas las anuda con
significados. Y es que dentro del campo de lo artificial, entiendo que las formas obedecen a
una toma de decisiones logicas y técnicas. Por lo mismo comparto la idea que “las formas
siempre transmiten valores éticos, siempre remiten a los marcos culturales, siempre com-
parten criterios sociales y siempre se refieren a un significado” (Montaner: 2002, p.3). Esto
me parece transversal a las diversas expresiones humanas.

La manera en que pienso abarcar los encuentros -y desencuentros— entre texto e
imagen, es atendiendo a la funcion social que cumplen en relacion a sus contextos. En este
sentido considero relevante la nocion de necesidad, entendida como percepcion cultural
y no reducida meramente a aspectos utilitarios y funcionales (Martin Juez: 2002). Com-
prendo que las distintas opciones formales con las cuales se establece la comunicacion de
masas responden a una necesidad percibida del momento, donde se conjugan aspiracio-
nes, creencias y deseos. Las formas se reconocen necesarias para diversos fines, ya sea la
distincion del sello editorial o la promocidn de ciertos valores. Por ejemplo, no es casuali-
dad que la mayoria de las portadas de obras estructuralistas del periodo emplean lenguajes
geomeétricos y abstractos, donde los elementos constitutivos de la imagen se subordinan a
un orden mayor y se exponen las “estructuras” de sus composiciones, apelando a una no-
cién de objetividad; en sintonia con las corrientes estéticas materialistas de la época, existe
un afan de “coherencia” en donde texto e imagen se refuerzan mutuamente. Para tal fin no
podria emplearse otro tipo de forma, piénsese un dibujo a mano alzada. A eso me refiero

con que una forma sea necesaria. Como diria Martin Juez (2002, p.45): “La necesidad es
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aquello que nos parece imprescindible o nos lleva a actuar de cierta manera peculiar, segiin

exigen las circunstancias; [...] es la imposibilidad aparente de que algo deje de ser”.

2.5 Hacia una metodologia de analisis

Considerando lo anterior, el ejercicio de analisis considera las siguientes acciones:

1) Realizar un compendio representativo de portadas del periodo: sin mayores distinciones
ni juicios de valor, se ha reunido un conjunto representativo de publicaciones de la época,
proveniente de distintas editoriales. Para esto se ha recurrido a diversas ferias libres y si-
tios de compra y venta por internet. Me importa enfatizar la relacion “material” que se ha
trenzado con el material de estudio. Al palpar los objetos y recorrer las paginas han surgido
varios hallazgos, tales como marcas de lectura, de impresion, tipos de encuadernacién, uso
de papeles, publicidad de la época, indices de catalogos, direcciones, etcétera, que han sido

claves para esta investigacion.

2) Datar las imdgenes: se ha conformado un archivo donde se han registrado diversos da-
tos de las publicaciones (fecha de publicacién, autor, proyectista —o disefiador—, etcétera).
Esto con el fin de disponer de informacién accesible y ordenada, ademas de permitir el
trabajo de motores de busqueda. Para esto se ha realizado una planilla Excel con toda la

informacion.

3) Clasificar las obras en torno a los ejes temdticos: considerando el contenido de los textos,
se ha procedido a ordenar las obras en torno a ejes tematicos que responden a problematic-
as trabajadas en el texto (politizacion, norteamericanizacion, etcétera) y no a clasificacio-
nes convencionales de la bibliotecologia. Para esto ha sido necesario caracterizar el con-
texto historico, principalmente mediante la revision bibliografica de obras del periodo y de
trabajos especializados, y la revision de prélogos e indices de catalogos que han permitido

comprender las maneras en que se organizaban las publicaciones.

4) Identificar patrones y coincidencias: en lo que respecta a las relaciones entre imagenes
y textualidad, se desplegaran los conjuntos de obras y se trazaran relaciones sincronicas
de coincidencia y similitud entre las imagenes y los ejes tematicos. Importa aqui las simi-
litudes en términos de técnica, forma, tono e iconografia. Los conjuntos de obras que se

realizan no son arbitrarios y responden al desarrollo del texto y la argumentacion.
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5) Visibilizar las variaciones y evolucion: puestas las obras en un eje diacronico, se buscara
reconocer tanto tradiciones como variaciones dentro del mismo periodo. Para esto se ofre-

cen comparaciones y secuencias de imagenes.

6) Interpretar las “imdgenestexto”: se ha procedido a analizar las imagenes y sus relacio-
nes como lo acontecido en el campo letrado en razdén de su funcion social y los contextos.
Principalmente se buscara responder al interrogante por la necesidad que satisfacen. Para
esto ha sido importante la vista en conjunto y su entendimiento de forma situada, entiénd-

ase dentro del desarrollo historico de la industria editorial.

7) Sacar conclusiones: se ofrece una reflexion acerca de los encuentros —y desencuentros-
entre el campo letrado y el visual. Considerando las relativas autonomias de ambos campos,
se pretende dar cuenta de los didlogos concretos, asi como de la posibilidad de estrechar
conocimientos provenientes de diversas tradiciones disciplinares en pos del entendimien-

to de un mismo fenémeno cultural.
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Revolucion del libro
en el Gono Sur
(1936 - 1973)
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3.1 De monumento a vehiculo

Las Palabras (1964) es una novela de Jean Paul Sartre que ofrece un relato de la nifiez del
propio autor, dentro del seno de una familia burguesa de provincia. Las evocaciones de los
parajes de infancia los relaciona con la literatura y el amor que esta le despierta a temprana

a edad. Al respecto, es significativa la impresion que le genera la biblioteca de su abuelo:

“Aunque todavia no habia aprendido a leer, ya reverenciaba aquellas piedras erguidas:
derechas o inclinadas, juntas como ladrillos en las estanterias o espaciadas noblemente
en hileras de menhires. Yo creia que la prosperidad de nuestra familia dependia de ellos.
Todos parecian iguales. Yo me distraia en un diminuto santuario, rodeado de monumentos
antiguos y pesados que me habian visto venir al mundo, que me verian abandonarlo y cuya

permanencia me garantizaba un futuro tan tranquilo como el pasado”

El libro en varios aspectos es similar a las figuras de la roca y la montafa. Debido a
la sélida constitucion de estas, tienen la capacidad de trascender a los individuos en vida.
Mas alla de su materialidad, la durabilidad de la piedra la ha convertido en signo de ve-
neracion desde tiempos inmemorables. Algo similar sucede con el libro. Nacido del viejo
afan de fijar el conocimiento, el libro permite que aquello que lleva escrito tienda puentes a
través del tiempo. Religa lo inmanente con lo trascendente, la materia que esta “aqui” con
el conocimiento que estd “mas alld”. Frente a lo circunstancial —o profano-, el libro se erige
como un elemento sagrado. Significativa es al respecto la imagen del libro como “lugar de
revelacion’, del cual han abusado las instituciones religiosas desde la invencién del codice.
Una imagen que vincula al libro con un ejercicio de poder, la cual persiste incluso en un
contexto secular, por ejemplo en las referencias al libro como “acceso” a la luz de la razén
y del saber universal.'

Cuando el joven Sartre tiene sus primeros encuentros con la literatura ya existia una
diversificada y creciente cultura impresa. Periodicos de gran tirada y folletines eran medios
alternativos a los libros, permitiendo el acceso a la lectura para un publico masivo. Asi mis-

mo, tal como lo ha investigado Roger Chartier, existe toda una tradicion de publicaciones

1 Lo relativo a la permanencia y la durabilidad es desarrollado por el historiador de religiones
Mircea Eliade en Lo sagrado y lo profano. Barcelona, Labor, 1988. Al respecto del libro como lugar de reve-
lacién véase a Debray, Regis. “El libro como objeto simbélico” en Nunberg, Geoffrey (comp.). El futuro del

libro. Barcelona, Paidos, 1996.
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Las palabras de Jean Paul Sartre, 1966, 9na edicion.
Editorial Losada, coleccién Cristal del Tiempo.
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economicas de pequefio formato que se remonta desde el siglo xv11, como es el caso de la
Biblithéque Bleu, por ejemplo. Sin embargo, al referirse a los libros de su hogar, Sartre alude
en distintos pasajes a “gruesos volimenes’, con una “encuadernacion demasiado distingui-
da” en tela y cuero. Indudablemente la monumentalidad que reconoce en los libros, siendo
aun iletrado, poco o nada tiene que ver con el contenido. Los libros, junto al piano y el
reloj de pared se le presentan como elementos que transmiten tradiciones y escenifican, de
forma silenciosa, una serie de rituales. Sin escapar de la esfera de lo mundano, les atribuye
un valor casi religioso, un aura, que los hace parecer ajenos de lo publico y contingente. Al
fin y al cabo, aquellos objetos “santos”, vistos sin mayor idealismo, figuran como signos de
distincion y pertenencia a una clase.

En mis manos tengo una copia de Las Palabras que es todo menos fornida ni monu-
mental. Es una ediciéon publicada en Buenos Aires por Losada en 1964, el mismo ano de
la primera ediciéon de Gallimard en Francia. El libro es de una factura simple y modesta,
encuadernado en rustica con tapas de cartulina que hoy se resquebrajan. Esta mas cercano
en términos materiales a una revista que a un libro con una rigida encuadernacion cartonnée.
Hablamos de la produccién de un libro que, en las logicas que rigen su disefio y produc-
cidn, es reconocible un horizonte comunicacional sincrénico. En otras palabras, son edi-
ciones que apuestan, ante todo, a trazar puentes a través del espacio, no necesariamente del
tiempo. Hoy se deshoja en mis manos un libro concebido para circular.

La figura del libro como monumento permanece a lo largo del siglo xx. Témese por ejem-
plo las Grandes Novelas de la Literatura Universal de Ediciones Jackson, coleccion dirigida por
el espaiiol Ricardo Baeza Duran en Buenos Aires, coleccion de mediados de siglo caracterizada
por sus morrocotudas tapas verdes. Incluso perdura hasta la actualidad, piénsese en los coffee
table books. No obstante, a lo largo del siglo pasado comienzan a predominar otras ldgicas tras
el disefio, produccion y distribucion de libros. Refiero a una transformacién profunda en el
rubro, la cual el socidlogo francés Robert Escarpit (1968) certeramente ha denominado como
revolucion del libro. Un proceso donde el libro pasa a ser concebido como “vehiculo,
no monumento” (p.12).

Tal como lo ha sefialado Escarpit, en una obra editada originalmente por UNEscO en
1965, la revolucidn del libro consiste en el proceso de adaptacion del libro a la moderna
cultura de masas, convirtiéndose en uno de los grandes medios de informacién paralela-
mente a la prensa, el cine, la radio y la television. Es un proceso de modernizacion de las
empresas editoriales que se caracteriza por la conformacion de catalogos y colecciones con

una amplia diversidad tematica, impresos en tirajes masivos de decenas de miles de libros,
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con portadas llamativas, en formatos de bolsillo de muy bajo costo, distribuidos por dentro
y fuera de los circuitos tradicionales de librerias, como quioscos, aeropuertos, estaciones
de servicios o sindicatos. Se trata de una tendencia global, iniciada en 1935 por Penguin
Books, con la aparicion del paperback, el volumen en rustica, que marcaria las pautas de la
industria en el periodo de postguerra.

Mas alla de un mero cambio de formato, la mutacion al paperback implica la asimila-
cién, por parte del rubro libresco, de las logicas de la produccion en masa y las industrias
culturales. El libro de bolsillo —también denominado “libro de difusién de masas” (Escarpit:
1968)- viene a catalizar una serie de transformaciones en el campo de la edicién. Es un
cambio en lo que respecta tanto en el quehacer y orientacién de los editores, como en el
contenido y cuerpo de los libros.

De forma decidida, junto al paperback se instala una concepcion moderna de la
edicion. Hablamos de una profesionalizacion del quehacer editorial, donde el editor se
distingue con mayor claridad de la figura del impresor y del librero. Deviene en una suerte
de coordinador de la actividad creadora de autores, proyectistas, ilustradores, impresores,
publicistas y distribuidores. En otras palabras, debe “desarrollar un polifacético despliegue
de conocimientos que abarcan tanto la etapa intelectual, como la de produccién material y
la de comercializacion” (Augsburger: 1981, p.36). Todo esto dentro de los margenes de una
sociedad industrial y una cultura de masas.

En tanto bien cultural, muta la orientacion de los catalogos y su contenido. Su alma
busca adaptarse a una cultura masiva y popular que apuesta por romper las barreras
de la alta cultura. Afirmo esto considerando que la cultura de masas “nace con el ac-
ceso de las clases subalternas al disfrute de los bienes culturales y con la posibilidad de
producir estos ultimos mediante procedimientos industriales” (Eco: 1984 p.15); lo que
conlleva “la adecuacion del gusto, y del lenguaje, a la capacidad receptiva media” (Ibid,
p.17). La cultura de masas, un fendmeno inherente a las condiciones que fija la sociedad
industrial, dificulta una edicion de sesgo aristocratico desarrollada al alero de la comu-
nicacion masiva. Con esto no refiero a que desaparecen el quehacer erudito ni las obras
especializadas. Tan solo que, a modo de tendencia general, se apunta a la captacion de
un publico mds vasto pero menos ilustrado. Esto ultimo no debe entenderse de forma
apocaliptica. Me importa dejar en claro que, tal como lo expondré a lo largo de este tra-
bajo, comprendo a la cultura de masas como un territorio en disputa, tanto en términos
comerciales como intelectuales y politicos. El libro y la edicion se lanzan a la conquista

del sentido comiin, hablando en términos gramscianos.
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AL ALCANCE DE LA MANO

Fuera de las librerfas, el llamado * libro de
bolsillo " s;lvendgon rtes : tiendas
do'comesti m gio, mer-
cerfas... Aqul, ooﬁnlh g la que
puede uno servirse el [IBY0 que le interese,
instalada entre los estantes de ferreteria
y de pintura de una tiendecita parisién.

El Correo, Septiembre 1965, p.2
La imagen muestra un estante de libros en una tienda parisina.
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Publicidad de 1947 de Book-o-mat, la maquina
dispensadora de libros de la empresa Pocket
Books, una de las principales editoriales de lite-
ratura pulp norteamericana de la postguerra.
Extraida de https://www.huffpost.com/

FOCKETROGKS

avis ikl Gdd, O
POCKETEOONS

OLE ALREADY

Las mutaciones del cuerpo del libro operan en distintas dimensiones. En relacion a la
tisonomia del paperback, también conocido como pocket book, se desprende de toda
monumentalidad y deja de lado lo superfluo. Se restringen los lindes de la necesidad e im-
pera en su disefo las logicas de la produccion industrial a gran escala, por lo cual se busca
el mayor provecho de lo basico y estandar. Por un tema econémico comienza a predominar
la encuadernacion en rustica, también conocida como de “tapa blanda’, que se caracteriza
por el encolado de los interiores al lomo. Se normalizan los formatos y el uso del papel,
lo que permite racionalizar el uso del material y articular con mayor facilidad la relacién
entre proveedores y productores®. Cabe mencionar a su vez la racionalizacion en el uso de
tintas, tipografias e imagenes, todo en pos de una produccién en serie y econémica.

Muy relevante en todo este proceso es la aparicion de nuevas tecnologias de impresion.

En particular destaca el desarrollo de la fotocomposicion y del offset, que a lo largo del siglo

2 En las primeras décadas del siglo xx se establecieron dos normas internacionales acerca del uso y
de los formatos del papel: las normas DIN, de la Deutsches Institut fiir Normung, muy conocida por su serie
“A’, basado en unidades métricas, de donde proviene el tamafio A3, A4, A5, etcétera; y los formatos de papel
estadounidenses, basados en pulgadas, donde se establece el tamario letter. Los formatos estadounidenses

son mas comunes en Latinoamérica durante el periodo.
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xx desplazan a la litografia, linotipia y el tipo mdvil.*> A la par que permiten reducir costos y
acelerar los procesos productivos, fijan un nuevo estandar de calidad, incluso en los volime-
nes menos pretensiosos. Hablamos de técnicas con mucho mayor prolijidad y exactitud, que
abren un nuevo horizonte de posibilidades para el disefio y creacion. Tal como veremos mas
adelante, es muy significativa la nueva libertad y plasticidad que estas técnicas permiten para
la composicion tipografica.

Se le fija una tremenda relevancia a la estética del libro. Con el fin de hacerlo competiti-
vo con otros medios de comunicacion, piénsese en las magazines o el cine, surge la necesidad
de disefar portadas llamativas y de ofrecer interiores bien cuidados. A lo largo del globo la
“masificacion de la imagen” y sus efectos ya es constatable a comienzos de siglo, de forma
previa a la irrupcion de los medios audiovisuales (Gené y Malosetti: 2016, p.11). Esto gracias
tanto al desarrollo de la tecnologia como a la creciente valoracion de la imagen, la cual deja
de lado su funcién complementaria frente al texto. Basta con revisar las publicaciones de la
época, por ejemplo el masivo semanario Life, para reconocer el protagonismo que adquiere
la visualidad. El disefio de libros acusa recibo de estas transformaciones. Ya sea para captar
publicos, estimular la imaginacién o inculcar valores, el disefio de volimenes y colecciones
se tornd clave, para distinguirse y competir en un mercado cada vez mads abarrotado.

Ya los mentados Penguin Books conciben una preocupacion por la presentacion de
sus publicaciones. Relevante es el trabajo que realiza el tipografo aleman Jan Tschichold
en 1947 para dicha editorial: The Penguin composition rules. Hablamos del primer manual
de estilo de una editorial, en donde fija una norma para la composicion de las portadas e
interiores, establece criterios para el uso de tipografias y define colores para las coleccio-

nes, entre otras cosas. Da forma a un verdadero sistema identitario, compuesto por partes

3 La fotocomposicion es una tecnologia que recurre a métodos fotograficos para la produccion de
textos destinados a imprimirse. Emplea maquinas de escribir electromagnéticas, que permiten grabar y
almacenar el texto directamente sobre una pelicula. “Las maquinas de fotocomposicién son reducidas y
compactas: en una de ellas un disco giratorio que contiene unos 1.500 caracteres de imprenta reemplaza
a la tonelada y media de matrices de plomo necesarias a la composicién con metal” (El Correo, 1965,
p-20). El offset por su lado, consiste en la impresion mediante planchas metalicas, generalmente de alu-
minio, grabadas manualmente o por medio de un proceso de fotograbado. Se diferencia de la litografia
al transferir la imagen y texto de forma indirecta, por medio de un cilindro, generalmente cubierto de
caucho o silicona, que recibe la imagen para transferirla al sustrato. Es precisamente esto tltimo lo que

permite una mayor prolijidad.
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o elementos que lo integran y se organizan en funcién del todo. Un sistema que marcara
pautas para el disefio de libros hasta la actualidad*.

Es importante enfatizar que las modificaciones del libro como objeto son realmente
significativas si se consideran sus alcances. Un componente fundamental de la revolucion del
libro es la difusion. Como plantea Escarpit (1968), “la idea de difusion es el hilo de Ariadna
que nos permite seguir el libro en sus sucesivas mutaciones” (p.17). Relevante al respecto es
el aumento de la produccidn, los sistemas de distribucion y la existencia de un mayor publico
receptor. El incremento de los tirajes en la posguerra es un hecho. Menciona Escarpit (El
Correo, enero 1972, p.10) que “de 1950 a 1970 la produccion total de titulos [en el mundo]
se ha multiplicado por dos y se ha triplicado la de ejemplares.” La masiva produccién alcanza
nuevas masas lectoras gracias al desborde de la libreria tradicional, el avance de los medios de
transporte y el aumento del nivel educacional que se experimenta en el periodo de posgue-
rra, a nivel general. El gran logro fue superar el restringido circulo del publico culto y letrado.

Sin embargo es relevante considerar que la revolucién del libro no se experimenta de
igual manera en todas las naciones. La revolucion iniciada en Estados Unidos fija una nue-
va escala y ritmo de produccién dentro del rubro a nivel global. En 1960 Estados Unidos
se posiciona como uno de los principales productores de libros en el mundo, disputando

mercados con Inglaterra dentro de su bloque lingiiistico. Menciona Escarpit (1968, p.80):

“Desde 1955 en big business ha hecho irrupcion en la edicion norteamericana y ha alterado
su escala. En nuestra época un editor de paperbacks considera que no vale la pena mole-
starse por una tirada inferior a 100.000 ejemplares. En 1960 se calculaba que se vendia un

millon de ejemplares de paperbacks por dia en los Estados Unidos”

Los métodos de produccidon a gran escala son replicados en otros paises y, junto al
aumento de las cifras, se hace mas notoria la necesidad de abarcar mercados amplios, de

dimensiones internacionales. Como es de esperar las industrias nacionales se desarrollan a

4 Al respecto menciona Rosa Llop (2014, p.17): “Aparte de definir aspectos generales como el uso cor-
porativo de la Gill Sans o de determinados colores para distinguir los géneros, las instrucciones de Tschichold
también definfan aspectos muy concretos como la disposicion de la tipografia sobre un eje simétrico, la com-

posicion con caracteres de caja alta, el espaciado entre ellos, el uso de una linea separadora entre titulo y autor,
etc. Todas estas normas dotaban de consistencia a la imagen de la editorial y proporcionaban a los impresores

un sistema (un estandar) sobre el que tomar decisiones ante las variantes de cada cubierta”
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niveles dispares. Los gigantes de la edicion se concentran en las metrdpolis, conquistando
mercados tanto econdmica como culturalmente. Dentro de la industria del libro se repli-
can las relaciones de subordinacién y dependencia que afectan a los paises del sur global.

Al respecto se menciona en un informe de la UNEsco (1972, p.3):

“Muchos paises no se beneficiaron de esta revolucion [del libro]. Cuatro de cada cinco
titulos publicados por afo se produjeron en un puitado de paises desarrollados. De los
7 a 8 miles de millones de ejemplares editados anualmente, sélo un reducido porcentaje

provino de los paises en vias de desarrollo”

Lo que me interesa revisar a continuacion son las maneras en que esta transforma-
cién del rubro son experimentadas en Latinoamérica, con un foco puesto en el Cono Sur.
Pese a que desde las metropolis se trazan pautas y modelos dentro del mercado editor,
quisiera adentrarme en el fendmeno local visibilizando sus particularidades y condicién
de periferia. Esto implica comprender y evaluar la produccion local sin fijar parametros y

estandares ajenos.

3.2 Revolucion en la revolucion

Cuba, cuba,

estudio, trabajo, fusil,
lapiz, cartilla, manual,
alfabetizar, alfabetizar
jVenceremos!

—Primera estrofa del Himno de la Alfabetizacion (1961) Brigadas Conrado Benitez

Pese a que no desarrolla mucho la idea, Escarpit (1968, p.30) menciona que en la segunda
mitad del siglo xx, “la mutacién [del mercado editorial] se produjo rdapidamente bajo el
efecto de poderosos factores de aceleracion. Los principales fueron la guerra, la instaura-
cién de regimenes socialistas en gran parte de las naciones productoras de libros, la de-
scolonizacion y sus consecuencias culturales.” Yo agregaria aqui la lucha anti-imperialista
y los procesos de liberacion de las naciones dependientes, por lo visto, el mayor estimulo

para la intelectualidad latinoamericana de los sesentas.
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La revolucion del libro en el Cono Sur es un proceso que se delinea con claridad entre
la segunda mitad de los afios cincuenta y la oleada golpista de inicios de los setentas. Desde
la aparicion en 1955 de la Editorial de Buenos Aires, Eudeba, hasta el desmantelamiento
de la Empresa Editora Nacional Quimantu en 1973 en Santiago, se experimenta un creci-
miento exponencial en la industria. Un proceso de modernizacioén que, entre otras cosas,
facilitara el acceso masivo a la lectura y brindara las condiciones para el boom editorial.

La expansion del publico lector latinoamericano va a ser un tema bastante recurrente
durante la época, sobre todo tras la exitosa publicacién de Sudamericana de Cien arios de
soledad en 1967, reimpresa durante varios afios a un ritmo de cinco ediciones anuales, en
tirajes que alcanzan las diez mil copias. La explicacion del fendmeno no responde a una
mera estrategia publicitaria. Asi mismo, el boom de la narrativa latinoamericana no es
obra y gracia de un punado de escritores virtuosos. Comparto la idea de que la explica-
cién del fendmeno debe centrarse en los aspectos econémicos y sociales que favorecen la
situacién. Angel Rama refiere que, lejos de tratarse de un “accidente histérico”, la difusién

masiva del boom corresponde a

“las fuerzas transformadoras que van generando nuevos avances, el [...] avance de los
medios de comunicacion que no sélo se tipifico en los ‘magazines’ sino marcadamente en
el desarrollo de la television, los medios graficos de la publicidad, el nuevo cine, también
deben verse en relacion a esas fuerzas transformadoras que generan su nuevo publico y
entre ellas es obligatorio reconocer la incidencia del aumento demografico, del desarrollo
urbano gracias a la evolucion del terciario, del notorio progreso de la educacién primaria

y secundaria y, sobre todo, de la industrializacion de la posguerra” (Rama: 2005, p. 168).

Como sugiere Rama, lo acontecido en el campo de la lectura y edicion guarda estre-
cha relacion con una determinada experiencia de modernidad. Aquella que surge con la
accién organizada de la clase trabajadora, el radicalismo de Hipdlito Irigoyen en la Ar-
gentina de 1916 y la nueva constitucion de Chile en 1925, que dieron cierre al orden oli-
garquico y abriran sendas para un cambio social profundo, correspondiente al “segundo
gran parto continental que fue la modernizaciéon” (Rama: 1998, pp.103-104). Tal como
sefiala Grinor Rojo, es un momento donde se inicia una segunda experiencia de modernidad,
distinta a la experiencia decimonoénica. Nos referimos a un periodo histérico marcado
por olas democratizadoras y formas de gobierno caudillistas, en que las economias na-

cionales dan un vuelco hacia adentro y se apuesta por la industrializaciéon. Un giro en las
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instituciones que estarda acompafado de las “aspiraciones al desarrollo en el mas amplio
sentido” (Rojo: inédito, p.9), donde se pretende dejar atras cualquier resabio de servidum-
bre y hacer extensivo el ejercicio de la ciudadania. La educacion publica, salud publica,
cultura nacional y derechos politicos seran dispositivos modernizadores, siendo el nuevo
Estado de Compromiso el agente que garantice su funcionamiento. Una nueva alianza en-
tre clases medias y trabajadoras respaldara el proceso.

La crisis oligarquica en términos politicos y econémicos, que se dara a principios de
siglo, se desarrollara en paralelo al desplome de su vision elitista de la cultura. Las restric-
ciones del campo letrado y de la validacion artistica se veran enfrentadas a la ampliacién
de la cobertura del sistema educativo y la emergencia de la cultura de masas urbana. Asi
mismo la hegemonia de discursos conservadores, excluyentes y europeizantes, seran des-
plazados por una nueva cultura mesocratica que instalara un sentido moderno e integra-
dor de nacién (no carente de exclusiones, por cierto).

En resumidas cuentas, los cambios que se gestan en el plano cultural durante esta
segunda modernidad latinoamericana se caracterizan por la incorporacién de nuevos ac-
tores a la experiencia de la modernidad, mas alla del discurso. En el campo de la cultura es
posible de reconocer una suerte de homologacion con lo que sucedia en el plano politico y
econdémico. Ya sea por medio del arte y/o de la transformacion de la cultura material, son
reconocibles los esfuerzos por integrar a vastos sectores de la poblacion, otrora excluidos,
dentro de los proyectos de nacién y progreso.

A mi entender la revolucion del libro de los sesentas se gesta la fase terminal de este
periodo, en un momento donde se debate entre reforma y revolucion, mientras se agudi-
zan las contradicciones dentro del Estado de Compromiso. No obstante se fraguan sus
condiciones desde comienzos de siglo.

Es importante comprender que entre 1968 y 1973 se cierra un ciclo de crecimiento
y expansion del capitalismo globalizado, iniciado con la reconstruccion de posguerra en

1945 (Hobsbawm: 1995; Wallerstein: 2016)°. Nos referimos a un momento de crecimiento

5 Wallerstein basa su analisis en las ondas Kondrétiev, que analizan los largos ciclos de la actividad
econdmica, en los que se reconocen fases de crecimiento, estancamiento y recesién. En sintonia con otros
historiadores como Hobsbawm o el historiador marxista Ernst Mandel, reconoce un ciclo de crecimiento
en la fase de posguerra que llegaria a su punto de inflexién entre los aios 1969 y 1973. Aquellas fechas
estan marcadas por problemas serios de la moneda de Estados Unidos y la crisis petrolera de la Opep,

dando inicio a una fase de descenso de la hegemonia de Estados Unidos en el sistema-mundo.
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y expansion del capitalismo globalizado, que se gesta junto al tenso equilibrio geopolitico
y armamentistico de la Guerra Fria. Es una época marcada por la indiscutible hegemonia
de Estados Unidos, poseedor del mas poderoso arsenal nuclear y tnico pais que logra
salir airoso de la segunda guerra, con su capacidad industrial intacta. Esto le permite in-
fluir directamente en la conduccién politica y econdmica de todos los paises por fuera del
Telén de Acero. En general es un periodo marcado por la prosperidad, el Welfare State y el
equilibrio en practicamente todos los paises desarrollados, que se vuelven a levantar desde
los escombros. Incluso en los denominados paises tercermundistas se puede aseverar que
mejoro la calidad de vida de la poblacion.

Los cimientos que condicionan y garantizan la segunda experiencia de modernidad
en Latinoamérica comienzan a quebrantarse en la década de los sesentas, una vez que co-
mienza a cerrarse la etapa de reconstruccion de posguerra.

Los sesentas estaran atravesados por el “fin de la etapa facil del desarrollismo’, como la
llamarian eufemisticamente los burdcratas de la CEPAL. Se trata de un momento donde se
acentdan las contradicciones dentro del Estado de compromiso, dada la imposibilidad de
absorcién por parte del modelo desarrollista de las crecientes demandas de la poblacion.
Es un tiempo de desbordes, en que aflora en todas las megal6polis latinoamericanas la
marginalidad. Donde la precariedad en términos educativos, urbanos, culturales, etcétera,
traera consigo la explosion por fuera de la alianza desarrollista.

El suefio —o amenaza- de la revolucion social en América Latina es clave para enten-
der el momento. Tanto la Revoluciéon Cubana como las luchas de descolonizacién en Africa,
la heroica resistencia del pueblo de Vietnam vy la lucha antirracista en Estados Unidos se
interpretaran como signos de una inminente transformacion radical a lo largo del mundo.
En los sesentas se mueve el cerco de lo posible, empujado ante todo por grupos y sectores
que se ubican por fuera de los lindes del progreso. Aunque no siempre se menciona abier-
tamente, durante el periodo se acrecenta un sentimiento de rechazo frente a la tradicion
liberal y democratica. La lucha armada aparece como opcién en un momento de pleno
desgaste de las alternativas reformistas.

Como asevera Raul Zibecchi (2018, p.11), el ciclo de luchas 1959-73 en la regidn, “nos
ofrece la experiencia historica de la construccion de nuevas relaciones sociales en los cam-
pos de la salud, la educacion, la vivienda, la seguridad material y la construcciéon de una
justicia no limitada por el aparato legal. En poco mas de una década diversos movimientos
removieron las bases del Estado nacional [...]”. Nos referimos a grupos de estudiantes,

indigenas, poblacion negra, obreros, campesinos y mujeres que sentaron las bases de los
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movimientos sociales actuales, abriendo una senda alternativa dentro de la izquierda,
antisistémica y ajena a la conduccidn unica. Diversas experiencias desde abajo como el
Cordobazo de 1969 o la formacion de los Cordones Industriales, una fuerza politica para-
lela a la Unidad Popular, son reflejo de esto.

Tal como sugiere Claudia Gilman (2012, p.37), esta situacion brindara las condiciones
para que surja “la percepcion de que el mundo estaba al borde de cambiar y de que los
intelectuales tenian un papel en esa transformacion, ya fuera como voceros o como parte
inseparable de la propia energia revolucionaria” Tal como da cuenta la autora, el clima de
agitacion que se respira en el continente motivara a la formacion de redes de solidaridad y
creacion entre intelectuales. Una serie de encuentros, premios, revistas y libros estimula-
ran la relacion activa entre escritores y politica. Esto facilitara, entre otras cosas, el desarrollo
del boom editorial y la revalorizacidon de todo un patrimonio literario local.

;Cudl es la relevancia del Cono Sur en este momento? Es la pregunta que abre el
ensayo del historiador uruguayo Aldo Marchesi (2019) acerca de las ciudades del Cono
Sur durante el periodo. El autor se centra en la influencia de los actores de la region en lo
que fue el proceso de una nueva izquierda global y la emergencia de una nueva cultura
politica transnacional de la mano de las experiencias de militancia y lucha armada de la region.
Al igual que Marchesi, aqui nos importa desmantelar la imagen del Cono Sur como un “espacio
vacio que solo recibi6 influencia de procesos histdricos en marcha en otras partes del mundo” (p.
209). La revolucion del libro en el Cono Sur explota con una efervescencia propia de su tiempo y
territorio. Tal como veremos con mayor detencion en el capitulo siguiente, la mutacion del libro
en el Cono Sur se desarrolla en un clima de creciente polarizacion y violencia, entremedio del
golpe de Estado de 1955, donde grupos catélicos y militares, con apoyo de una alianza multi-
pardista, derriban al régimen peronista, y la seguidilla de golpes de Estados de 1973 en Chile y
Uruguayy 1976 en Argentina, que darian inicio a cruentas y extensas dictaduras civico militares.

No hay que perder de vista que, a pesar de que los sesentas suelen asociarse con la ir-
rupcion de movimientos de izquierda y contraculturales, es un periodo donde se forja una
fuerte reaccion y un rabioso anticomunismo. A lo largo de todo el periodo estara presen-
te la amenaza de una intervencion estadounidense y el resurgir del conservadurismo. Tal
como la plantearia José Marti en su momento, desde amplios sectores progresistas insta-
laran la necesidad de una segunda independencia, esta vez frente al imperialismo nortea-
mericano y sus alianzas con las relegadas oligarquias locales. Estas, pese a que perdieron
cierta centralidad, jamads dejaron de existir, constituyéndose como un obstaculo constante

para el desarrollo. Tal como sugieren Cardoso y Faletto (1975, p.167), se trata de un
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conflicto que, puesto en perspectiva, traza “vinculos entre la pugna al nivel de los estados
en el plano mundial, con las luchas internas entre clases”.

Al igual que la segunda experiencia de modernidad, la revolucion del libro terminara
de golpe en los setentas. Momento que, en sintonia con el giro neoliberal, se inicia un pro-
ceso de concentracion de capitales dentro de la industria del libro el cual, junto a la censura
y persecucion, haran insostenible la continuidad de muchas editoriales que animaron la

escena en los largos afios sesentas.

3.3 El libro como primera necesidad

La representacion social del libro se transformara en sintonia con las funciones que se
le atribuyen y su necesidad histérica. En la época son reconocibles diversos discursos
e idearios, no ajenos de tensiones, que forjan una representacion social del libro y la
lectura. Yo distingo al menos tres: 1) una imagen filantrépica, atravesada por un ideario
ilustrado y civilizatorio; 2) el libro percibido como herramienta de concientizacion, que
guarda una impronta revolucionaria y emancipatoria, influida por la teoria de la dependencia
y el marxismo; 3) por ultimo, la figura del libro como bien de consumo, que asimila las
pautas de la industria del entretenimiento y la cultura de masas. Comprendo que estas
imagenes se funden y no son excluyentes. Lo que me interesa aqui es distinguirlas y
reconocer sus tensiones.

Durante el periodo, la divulgacion del libro se comprende como un acto humanitario.
En un articulo publicado en EI Correo para un nimero dedicado al Afio Internacional del
Libro en 1972, René Maheu, el Director General de la Unesco, reflexiona acerca del acceso
al libro en los paises en “vias de desarrollo”. Considerando que dichos paises “no producen
mas que la quinta parte de los libros publicados en el mundo’, menciona que es fundamen-
tal que cuenten con una “industria editorial propia”. Sucede que Maheu reconoce al libro
como “instrumento privilegiado del saber y de la reflexién” y le fija una mision trascen-
dental: “apreciar las mejores creaciones del espiritu en el mundo entero, sirviendo asi a la
comprension entre los pueblos, que es la condicidon primordial para el establecimiento de
una paz verdadera” (El Correo: 1972, p.5).

La necesidad de una “comprension entre los pueblos” es una consigna que guarda
estrecha afinidad con una matriz ilustrada de pensamiento. Apunta a una nocién de uni-
versalidad, propia del ideario liberal, que se nutre de la pensamiento cientifico y enci-
clopédico, y que es inherente al proyecto republicano y su concepcién de sujeto. Apela, al

fin y al cabo, a los principios del proyecto de modernidad occidental.
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La matriz ilustrada de pensamiento es un componente fundamental de la cultura me-
socratica. Con esto me refiero a las formas y expresiones propias de ciertos sectores medios,
que adquieren un lugar protagénico en la escena publica a lo largo de la segunda experiencia
de modernidad, desde comienzos del siglo xx. Guarda estrecha afinidad con la cosmovi-
sion cientifica y la herencia del humanismo. Privilegia la palabra escrita y el conocimiento
acumulado. Supone un deber ser de la cultura, en oposicion a la frivolidad del mundo del
espectaculo. Y posiciona al libro como bien cultural superior (Subercaseaux: 1993).

Las raices del marxismo y la cultura de izquierdas se vinculan con esta tradicion.
Pese al impetu de superar los valores burgueses y los fundamentos del capitalismo, traza
una continuidad con las bases enciclopédicas y la aspiracion a la universalidad del pensa-
miento liberal, del cual bebe la cultura mesocratica. Esto es patente en las apelaciones al
trabajador, en tanto sujeto universal y ejemplar, libre de la contaminacién de la cultura de
masas®. Al respecto, la figura del obrero ilustrado es paradigmatica.

Como se puede entrever, es una representacion social del libro que tiene larga data y
desarrollo, cercana a la imagen del libro como lugar de revelacién que hemos mencionado.
Lo que importa aqui resaltar es que se relaciona con la extension del conocimiento y las
aspiraciones al desarrollo en el mas amplio sentido, que movilizaron a proyectos estatales
como Eudeba y Quimantu. Con respecto a este tltimo cabe mencionar que su mismo
nombre, neologismo del mapuzungun que significa “Sol del saber”, el cual recurre a la vieja
metafora del libro como luz de la razén.

La representacion del libro como herramienta de concientizaciéon guarda cierta
relacién con la matriz ilustrada de pensamiento. El libro como instrumento para con-
cientizar apunta, desde un punto marxista clasico, a ofrecer insumos y materiales para
formar una imagen adecuada del mundo y comprender la realidad. Para esto es valido
apropiarse de las conquistas de la sociedad burguesa, de su ciencia y cultura. Lenin
comparte la aspiracion a la universalidad con sus ascendentes liberales. No escon-
de su fascinacion por la literatura mundial, de la que hablaba Goethe. Sin embargo

el desenlace de su relato es la revolucion social. En sus discursos —que leo en una

6 Acerca de las matrices culturales y la representacion de la clase trabajadora en la prensa popular
en Chile véase el primer capitulo de Guillermo Sunkel (1985). El autor reconoce una fuerte presencia de
una matriz ilustrada en la prensa popular donde se apela al trabajador, en tanto figura universal, como pro-
tagonista de la historia. Es relevante la figura épica y heroica que se construye en torno suyo, que supone a

un sujeto libre de la contaminacién de la cultura de masas.
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Extracto del mural Historia de Concepcion (1943) de Gregorio de la Fuente, realizado en la
Estacion de Ferrocarriles de Concepcidn. La fotografia fue extraida de Vera, Rodrigo (2020).
Modernidad, espacio urbano y representacion de mundo, p.91. Santiago: Lom Ediciones.

Llama la atencién la asociacion de la industria, la imagen paternal del capatazy la
figura del obrero ilustrado, en primer plano. Sugiere que el progreso de la nacién
precisa tanto de un cuerpo social disciplinado, fuerte, saludable e instruido.
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Extraida de http://quimantuparatodos.blogspot.com/
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Extracto de Uso mis manos, uso mis ideas, documental basado en los registros de
Raul Alberto Rodriguez (1973) sobre campana de alfabetizaciéon en Villa Obrera,
Neuquén. Un programa pedagodgico que se basa en las ensenanzas de Paulo Freire
que centran la atencion en los conocimientos previos y la realidad propia de los
educandos. En este sentido es relevante como el libro y la lectura se entienden como
herramientas para la comprension de la realidad objetiva y cotidiana. Herramientas
tan significativas como aquellas que permiten trabajar la tierra, en el caso de los
pobladores del documental.

Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=R7xcUj9ZNHw
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Contraportada de revista Los Libros, N.24, Bs.As. enero 1972.
Disponible en: http://americalee.cedinci.org/wp-content/uploads/2020/11/los_libros_24.pdf
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compilacidn argentina de sus textos sobre literatura y arte- se pueden encontrar ideas
tales como: “Debemos utilizar los libros que tenemos y organizar una red de bibliote-
cas que permitiran al pueblo utilizar todos los libros en nuestro poder” (Lenin: 1946,
p-150). También observa la prensa y edicion en paises capitalistas, prestando atencidon

tanto a estrategias y objetivos:

“Si los burgueses franceses, desde antes de la guerra, han aprendido, para ganar dinero,
a editar novelas para el pueblo [...] en forma de publicaciones proletarias, ;por qué no
podriamos —nosotros que estamos en el segundo paso del capitalismo al comunismo-
aprender hacer lo mismo? ;Por qué no podriamos, haciendo igual, alcanzar este objetivo:
dar al pueblo en un afio, aiin en nuestra actual pobreza, [disponer para] cada una de las
cincuenta mil bibliotecas y salas de lectura, todos los manuales escolares indispensables y
todos los clasicos indispensables de la literatura mundial, de la ciencia contemporanea, de

la técnica contemporanea?” (Ibid, p.151)

Recogiendo algunas ideas de los Conceptos elementales del materialismo historico
de Marta Harnecker (1969), autora encargada de la coleccion Cuadernos de educacion
popular de Quimantd, el libro se entiende como una herramienta de la lucha de clases,
tanto como vehiculo de pensamiento para enfrentar la “accién deformadora” de la
ideologia burguesa, como bien econémico que, junto a bibliotecas, escuelas, ateneos,
etcétera, daba forma a condiciones materiales objetivas que servian de base para la
toma de conciencia.

Estas ideas coexistiran con teoria de la dependencia y distintas vertientes na-
cionalistas, piénsese en los frentes de liberacion peronistas, que pondran en tensiéon
las aspiraciones a la universalidad del pensamiento europeo. Desde una mirada local,
que se reconoce colonizada y subalterna, la lucha de clases se entiende en paralelo y
sintonia con la lucha anti-imperialista. Tal como la plantearia José Marti en su mo-
mento, desde amplios sectores progresistas se entendera como necesaria una segunda
independencia, esta vez frente al imperialismo norteamericano y sus alianzas con las
relegadas oligarquias locales.

En un plano cultural, la disputa no es meramente discursiva. Es un problema ante
todo estructural. Existia, tal como en la actualidad, un control de los medios por parte de
empresas transnacionales. Esto sera denunciado, entre otras personas, por el socidlogo

Armand Mattelart (1972), quien asevera que Estados Unidos domina el 65% del flujo
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mundial de mensajes y goza ventajas para instalar sus valores “universales” de corte im-
perialista. Una realidad que, tal como hemos sefialado, no es ajena al rubro del libro. Y
que llevara a personas de distintas areas del saber a buscar herramientas para comprender
la realidad local, ya sea desde el ambito de las artes, ciencias o las humanidades —que
se nutren con las nuevas carreras como la sociologia y antropologia que se abren en los
campus latinoamericanos-. Se trata de una mirada que, sin rehuir del intercambio inter-
nacional, invierte la valoracion sobre lo propio, fijandole mayor relevancia. Ejemplos de
esto se encuentran en la campana de alfabetizaciéon en Neuquén en 1973, basada en la
teoria de Paulo Freire y que se retrata en el documental Uso mis manos, uso mis ideas, o la
publicidad herramienta del pueblo de Editorial Universitaria. En ambos casos se apela al
acceso de las clases populares al saber letrado, en pos de que conozcan su propia realidad
y asi puedan transformarla.

Desde esta optica el libro puede considerarse un arma para la revolucion. Copio al-
gunos pasajes de la presentacion del libro de Carlos Nufiez, Los Tupamaros: vanguardia
armada en Uruguay, editado por Fondo de Cultura Popular en 1968. Nétese las referencias

a las practicas editoriales, aspectos materiales y los objetivos que se persiguen:

“Hace justamente diez aflos empezamos la tarea de divulgar los conocimientos de diferen-

tes topicos a través del libro. [...]

De miembros del Comité de Defensa de la Revolucion Cubana pasamos a la editorial re-
volucionaria. Nuestro primer trabajo recibid el bautismo de la incautacion, proceso y ‘pri-
sién’ para CINCO MIL COLECCIONES de tres libros sobre la gesta heroica del Caribe.
La dictadura de guante blanco pretendié vanamente agotar nuestra economia. [...] Pero la
editorial revolucionaria que fundaramos siguid, a pesar de todo, disparando el grueso de

su pesada artilleria: libros, libros, libros!

Posiblemente muy mal hechos y talvez algunos mal escritos. Pero, qué mas se nos puede

pedir si no se nos ha dado nada? Al fin de cuentas, asi escribimos los del pueblo. [...]

No dudamos que este empefio cumpla la intencién que siempre tuvimos: divulgar sin te-
mores de ninguna especie los hechos histdricos mas saltantes que sirvan para romper en

América Latina las barreras de la opresion imperialista y la sumision oligarquico feudal”
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La imagen del libro como bien de consumo esta presente, aunque no siempre es
reconocida. Asumiendo las légicas de la cultura de masas el libro se considera un objeto
vulgar y cotidiano, que tiene que ser atractivo y estimulante. Esto pone en crisis la sobria
imagen de bien cultural superior. Divulgar la cultura impresa, es decir hacerla accesible al
vulgo, implica ampliar sus horizontes de recepcion. Esto cobra relevancia si se considera
que para fines de los cincuenta la television comienza a introducirse en el cotidiano de las
urbes latinoamericanas y existe una tradicion de decenios de prensa popular, cine y radio.
En este sentido el libro, entendido como parte de la cultura de masas, compite como un
medio para cotidianizar lo moderno, ampliando los horizontes culturales de la poblacién
hacia una cultura internacional popular y masiva.

El proyecto de libros La Coneja es ilustrativa al respecto. En 1971 se lanza en distin-
tos periddicos chilenos una campana publicitaria que, durante 15 dias sin cesar, exhibe
la figura de una coneja muy erotizada. Sin develar el producto que ofrece, la sensual
coneja lanza frases insinuantes, tales como “Te prometo emociones fuertes a mi lado’,
“Ven, no seas timido jNo te resistas!”, “Conmigo sera feliz... jsoy tan excitante!”, “Qué
bien lo vamos a pasar japrontate!” “Ahora yo también quiero conocerte, te espero”. Cuan-
do se devel6 el secreto -y se supo que La Coneja ofrece libros de Juvencio Valle o Luis
Enrique Delano- la decepcidn fue profunda. Sin embargo no deja de ser representativo
de un momento, considerando que su objetivo era “incentivar la cultura y los valores
literarios nacionales”.

Es relevante comprender que todas las representaciones sociales expuestas convergen
y dialogan dentro de un mismo ecosistema editorial. Una sintesis de estas es la que propo-

ne el proyecto de Eudeba. En el acta n.69 de la editorial se menciona:

Eudeba ha entendido que uno de sus objetivos fundamentales es hacer del libro, instru-
mento del progreso espiritual y material, un articulo de primera necesidad, y para ello
recurrio y seguira recurriendo a todos los mecanismos que, en una u otra forma, sirven
para familiarizar al hombre con el libro, para crear en él la necesidad del libro, tal como
se le ha creado la necesidad de un aparato de radio, la heladera o el televisor” (citado por

Gociol 2010, p.32)

A continuacidn revisaremos como las distintas maneras de percibir al libro se tra-
ducen en proyectos editoriales y practicas concretas, que responden a las necesidades

de su tiempo.
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3.4 La consolidacion del mercado interno
Desde comienzos del siglo xx se avanza hacia la revolucion del libro en el Cono Sur. Inte-
resa aqui revisar quiebres y continuidades del proceso.

En las primeras décadas existe una viva e intensa cultura impresa. Circulan cartas,
literatura de cordel, periédicos populares de masas, magazines y libros por venta directa
y subscripcion (Campora: 2017; Ossandén y Santa Cruz: 2005; Sunkel: 1985: Szir, 2016).
La ciudad letrada se revoluciona al fragor de las luchas augurales del nuevo siglo, el naci-
onalismo continental, los nuevos populismos y la cada vez mas ingente cultura de masas
y del espectaculo. Dentro del campo de la literatura paulatinamente se quebrantara el ma-
trimonio empirico-naturalista y el realismo critico, el regionalismo o la poesia modernista
ofreceran nuevas representaciones de la realidad.

Coincidente con lo que sucede con la economia a nivel general, el desabastecimiento
y el cese de importaciones que provocaron el crack del 29 y los conflictos bélicos en Europa
—en particular la Guerra Civil Espaiiola iniciada en 1936-, forzaran a la industria del libro
a un desarrollo hacia adentro. Se trata de un impulso a la produccion local que durante las
décadas del treinta y cuarenta dara pie, seguin la bibliografia especializada (Subercaseaux:
1993 y 2008; de Diego: 2014), a la época de oro de la industria editorial en Chile y Argentina.
Hasta cierto punto me parece pertinente la figura de una “industria de sustitucion” (Augs-
burg: 1981), que busca satisfacer las necesidades de un mercado ya existente, anteriormente
satisfecho por industrias espafolas. Sin embargo, coincido con Bernardo Subercaseaux y José
Luis de Diego de que el crecimiento de la industria no responde a meros factores exégenos.
La llegada de inmigrantes espafoles vino a fortalecer un mercado editor ya existente, con
bastante actividad. No se encontraron con una “tabula rasa” Mas bien fueron recibidos, a los
dos lados de la cordillera, con un ambiente cosmopolita e intelectual, de creciente izquier-
dizacién —e infamia—, donde las clases medias y las instituciones del Estado erigen al libro
como signo de alto valor cultural. Es durante la década de los treinta y cuarenta que las edi-
toriales locales adquieren autonomia. Y esto quisiera subrayarlo.

En relacién a lo acontecido con la experiencia de la segunda modernidad, a largo
plazo la activacion de un modelo industrializador favoreci6 la consolidaciéon de un mer-
cado interno y el surgimiento de una masa de consumidores. Esto no es ajeno a la indus-
tria del libro, donde la demanda comienza a ser satisfecha por bienes manufacturados
localmente, no importados. También varias editoriales (sobre todo argentinas), con el fin
de favorecer una economia a escala, se introducen en mercados externos y exportan sus

productos a otros paises de la region e inclusive a la Espafa franquista. Aquellos proyectos
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tempranos sentaran bases para un publico lector en el periodo que nos compete, ademas
de crear la “plataforma editorial de la que llegado el momento profitaran los novelistas
del boom” (Rojo: 2020, p.18). Varias de estas editoriales permaneceran y protagonizaran
la nueva escena. En Argentina tenemos el caso de Losada (1938), Sudamericana (1939) y
Emecé (1939), todas empresas impulsadas por exiliados espafioles. En caso chileno tene-
mos el caso de Zig Zag (1905), Nascimento (1917) y Ercilla (1928).

En Argentina hay un desarrollo mds o menos constante en la industria editorial desde
la década del treinta hasta el segundo lustro de los cincuenta. Tal como menciona Amelia
Aguado (2014, p.140), en la medida que la industria editorial espafiola se va recuperando se
disminuye la participaciéon en un mercado externo hispanoamericano, lo que “se compensa
en parte por un desarrollo apreciable del mercado interno, la emergencia de autores que
introducen nuevas problematicas, y la adopcién de modalidades novedosas de promocion,
distribucién y venta del libro”. A esto ultimo sumaria la incorporacion de criterios modernos

de disefio editorial. Acerca del boom del libro argentino menciona Aguado:

“entre 1960 y 1969, se da el segundo y tltimo periodo favorable para la edicidn, sustentado
en la difusion de la literatura latinoamericana. Sin embargo, el indice de produccién pre-
senta grandes oscilaciones, tanto en el nimero de titulos, como en la cantidad de ejempla-

res o en tiraje promedio”. (Idem)

El mercado tuvo que sortear la censura y persecucion de las dictaduras de la Re-
volucion Libertadora (1955-1958) y la Revolucion Argentina (1966-1973). No obstan-
te, pese a las prescripciones, se duplica la cantidad de editoriales activas’, hubo una
“produccién editorial variada que cubria un amplio abanico de gustos y necesidades”
(p-165). Se advierte, en la composicion de los catalogos, “una gran amplitud de criterio
de seleccion de titulos” (idem), los cuales ofrecen, a muy bajo precio, libros de textos
escolares, universitarios, latinoamericanos, espafoles, extranjeros bien traducidos y ted-
ricos. La gran mayoria vendidos a bajo costo en formato de libro de bolsillo, con una
notable preocupacidn por la estética. La revision de algunos proyectos editoriales del

periodo es ilustrativa al respecto de las innovaciones.

7 Segun La empresa del libro en América Latina, un estudio realizado por Editorial Bowker en 1974
(citado por Aguado), hasta 1956 se habian fundado 81 editoriales en Argentina. En los veinte aiios

posteriores se fundaron 90 mas.
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La creacion en 1956 de la Editorial de Buenos Aires, Eudeba, marca un punto de
inflexion en la historia del libro en Argentina. Surge tras la caida de Per6n, en un ambiente
universitario convulsionado, donde el reformismo laico desplaza a los grupos humanistas
de tendencia catdlica. Es un tiempo de reformas, en el cual se abren nuevas carreras como
Sociologia, Psicologia, Ciencias de la Educaciéon y Antropologia, y se crea el Consejo
Nacional de Investigaciones Cientificas (CONICET). Al menos hasta la “noche de los bastones
largos” en 1966, donde la dictadura de Juan Carlos Ongania puso la bota sobre territorio
universitario, las universidades gozaron de una gran libertad y autonomia. “Paradéjicamente,
las facultades se volvieron una ‘isla democratica, como se dijo entonces, en medio de un
pais sumergido en una nueva dictadura” (Gociol: 2012, p.24). Un fuerte compromiso con la
extension y universalizacion del conocimiento movilizara a la editorial desde un comienzo,
cuando asume Boris Spivacow como director, tras ser promovido por Arnaldo Orfila Reynal,
por aquel entonces el afamado editor de Fondo de Cultura Econémica.

Libros para todos no era un simple eslogan. Es una idea que atraviesa todas las actividades

de Eudeba. Acerca del trabajo de Boris Spivacow, menciona Judith Gociol (2010, pp. 52-53):

“Sus experiencias editoriales subvirtieron las reglas de lo que hasta entonces estaba dado en
el mercado del libro: se abrid el abanico tematico e ideoldgico del material en circulacion y se
modificaron los sistemas de produccion y distribucion de textos. Los ejemplares dejaron de
esperar a los lectores en las librerias para salir a toparse con ellos en la calle, en los quioscos, en
las ferias; los temas, por eruditos que parecieran, estaban escritos en lenguaje legible y ameno.

Los libros se editaban en enormes cantidades y al precio equivalente a ‘un kilo de pan”.

El golpe militar que encabez6 Juan Carlos Ongania en 1966 y su posterior interven-
cién en la Universidad de Buenos Aires, impulsé a Spivacow a renunciar a Eudeba. Du-
rante su gestion se publicaron 815 novedades y 289 reimpresiones, que abarcan tanto las
disciplinas de la universidad como la poesia, narrativa, teatro, el cine y el humor. En menos
de ocho afos, se produjo un asombroso total de 11.663.532 ejemplares impresos. Tal como
afirma Beatriz Sarlo, “Eudeba fue la puesta en escena mas gigantesca de la universidad
como agente cultural en la esfera publica” (citada en Gociol: 2012, pp. 12-13).

El mismo afo de su renuncia, junto a sus mds cercanos colaboradores, fundé el
Centro Editor de América Latina, Ceal. Operativo desde 1966 hasta 1995, sea quizas este el pro-
yecto editorial mas importante de la historia de Argentina. Con el eslogan Mds libros para mas si-

guié operando con los mismos principios y lineamientos de Eudeba. Menciona Aguado (p.164):
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“Los responsables de Eudeba, desplazados de la universidad en 1966, encontraron refugio y trabajo
en el Centro Editor, y Spivacow imprime a la actividad editorial el mismo sello que caracterizé Eu-
deba: un ritmo de produccién incesante, sin desmedro de la calidad, un cuidado obsesivo en lograr
el menor costo posible, la representacion de orientaciones ideoldgicas diferentes y la presencia de

temas atractivos para publicos diversos”

Otra editorial que traza rupturas con el pasado -y que es muy representativa de los
afios sesentas- fue aquella dirigida por Jorge Alvarez, que lleva su nombre. Este caso revis-
te bastante interés para la presente investigacion ya que, a pesar de su corta duracion, desde
1963 a 1969, y de no ser una editorial de gran masividad, llama la atencién su notorio tinte
norteamericano y sus mediaciones entre la cultura erudita y de masas. De la editorial cabe
destacar su apuesta por las obras de jovenes escritores como Puig y Piglia, su relevancia en
el proceso de renovacion de las ciencias sociales, la incorporacion de nuevas técnicas de
publicidad, sus portadas de una calidad grafica indiscutida y que, detalle no menor, Jorge
Alvarez ademas fue productor musical de bandas de la talla de Sui Generis. Menciona el

mismo Jorge Alvarez (2013, pp. 36-37) en sus memorias:

“Yo tenia una mentalidad diferente, casi opuesta al editor argentino de esos afos. El edi-
tor argentino era republicano espafiol, como en Losada, o de las clases altas como Emecé
y Sudamericana. Todos parecian europeos, clasicos. [...] Seguramente me tomaban por
loco, pero lo cierto es que la gente pedia en las librerias los libros de Jorge Alvarez. Y eso
no pasaba con otras editoriales. No es casual: mirando a la distancia, me doy cuenta de que

el habla popular atravesaba las ficciones de mi sello”

Muy significativo es el giro de Editorial Sudamericana durante el periodo, una editorial
formada en 1939 por argentinos y espafoles. El catalan Antoni Lopez Llausas estuvo a su
cabeza, ejerciendo de gerente desde 1940 hasta 1979, aflo de su muerte, convirtiéndose
a la larga en el principal accionista de la empresa. Los cambios dentro de la editorial son
coincidentes con la contrataciéon de Francisco Porriia como asesor literario en 1955. A
mediados de los cincuenta la editorial se aventura al formato de bolsillo, asimilando las

transformaciones del rubro a nivel global. Un ejemplo es la Coleccion Piragua®, lanzada

8 En 1960 se uniria a esta coleccion el catdlogo de Emecé. Ambas editoriales publicaron, de forma

contemporanea, con el sello de la coleccion.
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En la década del treinta se pueden encontrar los primeros antecedes de libros de
difusion de masas. Un buen ejemplo son las colecciones La Novela Grande (a la
izquierda, 1937) y La Novela Popular (a la derecha,1936) de Ercilla. Series en rustica,
de simple factura, con portadas impresas con prensa vy clichés a dos tintas. Las ilus-
traciones con rasgos art decd, como se le ha llamado retrospectivamente al estilo que
vulgarizé el cubismo y futurismo. Son libros econdmicos, que se ofrecen al modico
precio de dos escudos. Se distribuyen de forma periédica, semanalmente, por venta
directa o suscripcion. Las publicaciones estan enumerados y conforman colecciones,
nombradas y claramente identificables mediante rétulos. En su interior, ademas de
la obra, se incluye publicidad y articulos misceldneos en las primeras paginas. Al
respecto, significativos son los temas tratados en los articulos: “El atractivo personal
en distintas partes del mundo” de ElenaTurnbull, “El olfato de los salvajes”o ;Casas
o0 automoviles? de Le Corbusier. Hablamos de un esfuerzo por instruir a un publico
segmentado y sediento de mundialidad.
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Un ejemplo de los notorios cambios dentro de la industria es el que se visibiliza con

el paso de la Biblioteca Clasica hacia la Biblioteca Clasica y Contemporanea de Losada.
Ademas del cambio de nombre es notorio un cambio en la orientacion que rige al
diseno. Es evidente la asimilacion de lenguajes mas modernos, que asumen de lleno
una estética industrial y abandonan el caracter el artesanal de las ilustraciones y com-
posicion. Signo de esto son el empleo de tipografias de palo seco -mecéanicas—,

la composicién asimétrica y el uso de imagenes desarrolladas mediante procesos
fotomecanicos. Es relevante, ademas, la normalizacion de la composicién, donde cada
elemento e informacidén tienen un lugar asignado de antemano.
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en 1958, “en la que se reeditaron en el novedoso formato todos los titulos importantes de
la editorial (unos 130), a precios populares y en tiradas de mas de 10 mil ejemplares” (Agua-
do: 2014, p.155). Otro ejemplo es la Coleccién Indice, lanzada alrededor de 1967, donde
se publican varias reediciones econdémicas de autores europeos y estadounidenses, como
Camus y Huxley, y latinoamericanos, como Garcia Marquez y Carlos Droguett. Ademas de
la mutacién del formato, hay que mencionar la mayor presencia de autores locales dentro
del catalogo, en comparacion a lo sucedido en décadas anteriores, brindando espacio de
difusion para la literatura latinoamericana de vanguardia. En sintonia con el “cierre” de los
mercados externos, Sudamericana “apuesta por un mercado propio para el libro argentino
y latinoamericano que se habia ampliado significativamente” (de Diego: 2014, p.102). Lo
que a la larga fue un acierto si se considera, por ejemplo, que con la publicacion de Cien
afios de soledad en 1967 la editorial logra un éxito en ventas sin precedentes.

Minotauro fue inaugurado en 1954 por Francisco Porrua, en acuerdo con Sudameri-
cana. Su primera publicacion fue Crénicas Marcianas de Ray Bradbury, edicién que cuenta
con un notable prélogo de Borges. La editorial se destaca por sacar fuera de su universo

cerrado a la ciencia ficcion. Sin limitarse a esta,

“Minotauro puso en practica un criterio de especificidad amplio en su catdlogo, que instaur6
un quiebre frente a la tradicion editorial y critica norteamericana, cuya impronta se funda,
hasta la actualidad, en un criterio de diferenciacién y exclusion entre autores de género y
autores de literatura prestigiosa. La concepcion no dogmatica de los géneros por parte de
Porrta permiti6 publicar a autores de elevado prestigio simbdlico, pero cuya produccion se

presentaba también por fuera de los géneros mencionados” (Castagnet: 2015, p.5)

Notable es el disefio de las portadas durante el periodo que dirige Francisco Porrua.
A contrapelo de las ediciones pulp de la época, los sobrios y modernos disefios realizados
por Juan Esteban Fassio le dieron un signo distintivo a la editorial, apuntando a un publico
amplio, no limitado al lector especializado.

El desarrollo de la industria en Chile es distinto. Desde comienzos de los afios
cincuenta hasta fines de los sesenta la industria editorial chilena padece una decaden-
cia sostenida. Nada quedaba de aquel apogeo de las décadas del treinta y cuarenta cuan-
do, por ejemplo, una editorial como Ercilla lleg6 a publicar un titulo diario. La época de
oro de la industria chilena se acaba una vez que la industria espafola vuelve a levantarse,

tras recuperarse de los embates de la Guerra Civil y la Segunda Guerra. Por diversos motivos,
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como la ausencia de apoyo estatal, la precariedad de la industria y sus elevados costos
de produccién, se hace insostenible la competencia en un mercado latinoamericano.
Como menciona Bernardo Subercaseaux (1993), en este periodo el libro queda fuera de la
industria cultural moderna. Nuevos medios como la radio y las revistas se apropian del
creciente mercado de la entretencién. Sin embargo la ediciéon en Chile no cesa durante
ningiin momento, pese a las bajas cifras.

Zig Zag es una empresa fundada en 1905 que desde sus inicios impulsara una se-
rie de innovaciones en la industria. La empresa incursiona de forma temprana en el libro
de bolsillo. Desde comienzos de los cuarenta hasta mediados de los cincuenta circuld la
Biblioteca Zig Zag, coleccion creada por el poeta espaiol José Maria Souvirones, que ofrece “las
obras maestras de la literatura universal, en elegantes ediciones al alcance de todos”. La colec-
cién se divide en series distinguidas por colores y dedicadas a novelas, teatro, poesia, viajes,
biografias y “paginas escogidas” Durante el mismo periodo se publica la Coleccion Linterna,
coleccion destinada a un publico infantil, que ofrece variados géneros de literatura pulp. En
los afos sesenta y setenta la editorial seguira recurriendo al libro de bolsillo. Con un mayor
cuidado por la presentacion de los volimenes, gracias al notable trabajo de disefiadores como
Emilio Martin. En este periodo se publican en formato econémicos la coleccién Narradores
Latinoamericanos, Narradores Hispanoamericanos y, quizas la mas atractiva, Libros de bolsillo
de Zig Zag, creada en 1971. Esta tltima inicia con la publicacion de Palomita Blanca de Enrique
Lafourcade, un éxito en ventas, reimpreso una vez al mes en su primer ao.

Con respecto la continuidad de Zig Zag durante el periodo de la Unidad Popular hay
que hacer algunas aclaraciones. Se ha llegado al malentendido de que la empresa “desapa-
recié” luego de vender parte de sus activos, entre los que se encuentra toda su maquinaria,
a la Empresa Editora Nacional Quimantu en 1971. Esto es errado. Zig Zag sigui6 publi-
cando durante el periodo, tan solo que tuvo que tercerizar el trabajo de impresion. Sus
publicaciones comenzaron a ser producidas en los talleres de la Editorial de la Universidad
Catdlica, ubicados en Lira 140. También -y por lo visto nadie ha prestado mayor atenciéon
al respecto— Zig Zag realizé una serie de co-ediciones con Ediciones Rodas de Madrid,
destinados a la exportacion en el mercado hispanoamericano.

En el afo 1967 Editorial Universitaria, enarbolando las banderas del movimiento
estudiantil que conducirian a la Reforma del 68, publica la serie de bolsillo Libros
Cormoran. Movilizando un rubro por entonces alicaido, Universitaria se lanzé a la disputa
de la cultura de masas con un catalogo con tremenda amplitud tematica e impreso en edi-

ciones econdmicas. Fue una serie que hasta 1973, afio que circul6 con regularidad, contaba
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con mas de 160 titulos y 15 colecciones diferentes, que abarcaban tematicas bastante di-
versas: literatura hispanoamericana, nueva literatura nacional, autores clasicos, biografias,
ciencia, filosofia, ciencias sociales, historia nacional, historia latinoamericana, teatro, entre
otras. Desde libros para estudiantes escolares hasta manuales y monografias para discipli-
nas especificas, fue una serie que apuntaba a un publico masivo y heterogéneo.

Tal como se menciona en un catdlogo de 1973, Libros Cormoran fue “uno de los pasos
que iniciaron en Chile la marcha hacia [...] la revolucion del libro” (Catalogo Cormoran,
1973). Esto refiere, tal como hemos mencionado, al proceso de adaptacion del libro a la
moderna cultura de masas, convirtiéndose en uno de los grandes medios de informacién
paralelamente a la prensa, el cine, la radio y la television.

Localmente el impulso de Universitaria sera seguido por otros proyectos universita-
rios como las ediciones de la Universidad Catolica de Valparaiso’, Catélica de Santiago o la
UTE, que abandonaran el caracter instrumental y endogamico de las ediciones universita-
rias en pos de ampliar los publicos lectores. Son iniciativas que acogeran los aspectos ideo-
légicos de la Reforma Universitaria (Garretén: 2011), entiéndase las aspiraciones por una
democratizacion del conocimiento —en oposicién a la figura de la universidad vista como
enclave, ajena a las necesidades de la nacién- y el impetu de fortalecer un pensamiento
critico e integral —que superase el cardcter pragmatico y profesionalizante de los espacios
académicos. Todo esto en pos de la transformacion de la sociedad en su conjunto.

Es importante resaltar que el triunfo electoral de Salvador Allende sera un catalizador
de un proceso de modernizacion de la industria en curso. Lo acontecido dentro del campo
de la edicion universitaria sera la antesala de otros proyectos significativos y de gran enver-
gadura, como la Biblioteca Popular Nascimento y la Empresa Editora Nacional Quimantu.

Para 1970 es constatable un giro en las practicas y estrategias de Editorial Nasci-
mento, la empresa fundada por Georges Nascimento en 1917, reconocido por su labor
en difundir las letras chilenas a lo largo del siglo xx, piénsese en sus apuestas por Gabriela
Mistral, Eduardo Barrios, Teresa Wilms Montt, Manuel Rojas o un joven Neruda. Dentro
del contexto de la Unidad Popular se reeditaran varios titulos del catdlogo en formatos eco-
ndmicos, con portadas llamativas que le daran una nueva fisonomia a las obras mas célebres
de la editorial. Ya para 1971 se creara la Biblioteca Popular Nascimento, dirigida por Hernan

Loyola hasta 1973. Una coleccion de libros econdmicos destinada a satisfacer las demandas

9 Un excelente trabajo acerca de las Ediciones de la Universidad de Valparaiso es el que realizé

Huirimilla-Thiznau, A., Arros-Aravena, H. y Molina, R. (2019).
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Ademas del notorio cambio en la visualidad de la portada, desde una composicion
clasica a otra moderna e ilustrada, hay una innovacion en las técnicas de impresién
(de una impresion tipografica a otra en offset, concebida mediante procedimientos
fotomecanicos), se reduce el formato (desde 14x19 a 13x18cm.), disminuyen la canti-
dad de paginas (de 244 a 206), se emplean papeles de menor gramaje y se prescinde

de las solapas. Todo esto posibilita una produccién méas econémica a la par que hace
del libro un objeto menos monumental.
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de un publico escolar y general. En pos de abaratar costos se apostara por la reedicion de au-
tores nacionales o extranjeros cuyos derechos estuviesen adquiridos o caducados. Uno de los
elementos mas memorables de esta coleccion son los excelentes prologos que introducen las
obras, escritos con una clara vocacion pedagodgica, realizados en gran parte por reconocidos
académicos pertenecientes al Departamento de Espaiiol de la Universidad de Chile."

La Empresa Editora Nacional Quimantu es, probablemente, el proyecto de mediacién
cultural mas importante de la Unidad Popular y, sin lugar a dudas, la gesta mas ambiciosa
en la historia del libro en Chile. Nace en febrero de 1971, tras la adquisicion por parte del
Estado de los activos de Zig-Zag, entre ellos toda su maquinaria. En breves términos, su
apuesta se baso en: 1) ofrecer un amplio catalogo, con las colecciones mas diversas, que in-
clufan desde textos doctrinarios hasta literatura infantil; 2) por medio de turnos rotativos,
imprimir decenas de miles de ejemplares de cada obra, generalmente en formato de libro
de bolsillo de muy bajo costo; 3) distribuir en camiones por fuera del limitado circuito de
librerias, ya sea en escuelas, sindicatos y quioscos repartidos a lo largo de Chile. Todo esto
termino abruptamente con el Golpe de Estado de 1973

Quizas la coleccidon mas significativa es Minilibros, dedicada a la novela. En términos ma-
teriales, la coleccion tenia la particularidad de presentarse en libros de bolsillo de muy reduci-
do formato (14x10cm.), con encuadernacion rustica y portadas llamativas, llenas de color, que
retrataban algin elemento de la novela. Eran objetos de apariencia sencilla, vulgares y libres de
pretensiones, que se exhibian en quioscos como parte de los itinerarios cotidianos de la gente.
Los tirajes de esta coleccion no bajaban de las 30.000 copias -llegando en algunos casos a las
80.0000-, que se vendian al precio de una cajetilla de cigarros Hilton, el articulo mas costoso
de los quioscos de aquel momento. “De la coleccién Mini Libros se editaron —desde agosto de

1972 a agosto de 1973—, 3.660.000 ejemplares, con un total de 55 titulos.” (Lopez: 2014, p.71)

10 Atn no se ha realizado un debido estudio de la Biblioteca Popular Nascimento. Lamentablemente la
investigacion de Felipe Reyes (2013), dedicada a la vida y obra de Georges Nascimento, ofrece bastante poca infor-

macion al respecto. Lo que aqui expongo es fruto de una relacién epistolar que he sostenido con Hernan Loyola.

11 Actualmente hay una nutrida bibliografia sobre Quimantu y sus practicas. Sugiero el trabajo de
las investigadoras Maria Isabel Molina (Ed), Marisol Facuse e Isabel Yaiez (2018). Con respecto al dise-
fio grafico de Quimantt véase a Pedro Alvarez (2020). Cabe mencionar que varias investigaciones se han
desarrollado frente a la tesis del “apagén cultural” y al quehacer editorial dentro del contexto de censura y
represion dictatorial. Véase a Contreras, S., Montealegre, J. & Chavarria, R. sApagon cultural?: el libro bajo

dictadura. Santiago de Chile, Asterion, 2017.
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Es importante enfatizar que la mutacion al libro de bolsillo no se trata de un mero
cambio de formato. Menciona César Albornoz al respecto de la ediciéon en la Unidad
Popular (2005, p.156): “El libro de bolsillo, soporte principal de esta nueva cultura editorial
masiva y popular, se transformaba en uno de los principales simbolos del acceso generali-
zado a la cultura formulado e incentivado por la Unidad Popular.” Se asocia con un cambio
radical en las maneras de concebir al libro y la cultura, donde se hace preciso “combatir las
librerias cerradas a la hora que se sale del trabajo, los altos precios de los libros, los bajos
tirajes, el poco conocimiento de los valores literarios nacionales y -lo mas esencial- el
concepto del libro como mercancia” (Idem).

Vistas las experiencias editoriales en conjunto es posible aseverar que, desde el segun-
do lustro de los cincuenta hasta la oleada golpista de los setenta, hubo una revolucion del
libro en el Cono Sur. A modo de sintesis hay varios elementos que destacar.

Es muy significativa la reduccién de los formatos en el periodo. Los libros pierden su
monumentalidad. Se abandona el formato de 15x 21,5 cm., recurrente hasta mediados de los
sesenta, y se opta producir libros no mas grandes de 12x18cm. Los Minilibros de Quimantu,
de 10x14cm., son el caso mas representativo. Realmente caben en el bolsillo.

Los tirajes de los libros aumentaran explosivamente. Se alcanza un nivel de masi-
vidad inédita en Chile. Antes de 1971 los tirajes en Chile eran de un promedio de 2000
ejemplares, y raramente sobrepasaban los 5000. Esto cambia radicalmente con Quimantu.
Los tirajes en ciertas colecciones no bajan de 30.000, llegando a las 80.000 copias algunos
casos. Segun Soleéne Bergot (2004), “la produccidn total de las colecciones de Quimantu
entre septiembre de 1971 y septiembre de 1973 puede ser evaluada, en casi doce millones
de ejemplares” (p.22). De estos un 70% fue vendido, menciona Bergot. Cifras significativas
para un pais de no mas de diez millones de habitantes. En el caso argentino, hubo grandes
caidas en la produccion que fueron coincidentes con los periodos dictatoriales y los peri-
odos de recesion. Sin embargo, pese a que jamas se super6 la produccion de ejemplares de
1953 (50.912.597), la edicidén pudo sortear la censura y persecucion, repuntando desde el
afio 1967. Para 1974 se alcanza la produccién mas alta del periodo (49.640.619 ejempla-
res) y el mayor tiraje promedio (10.118 copias) (Lagarde: 1971, citado por Aguado: 2014,
p-140). No hay que olvidar la masividad de Cien afios de Soledad. Su primera edicion de 8
mil ejemplares se acabdé en menos de dos semanas.

Para llegar a un publico mayor fue clave ampliar los canales de distribucién. Eran
pocas las librerias y casi todas se concentraban en el centro y los barrios acomodados de

las capitales. Esto impulsara a la apuesta de vias no tradicionales, como los servicios de
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Imagenes a escala de libros del periodo. A la izquierda Cuando era
muchacho (1964) de José Santos Gonzalez Vera, Editorial Nascimento,
con portada de Mauricio Amster. 21,5 x 15 cm. Al centro Breve historia
de las fronteras de Chile (1967) de Jaime Eyzaguirre, Editorial Universi-
taria, proyectado por Mauricio Amster, 18 x 12 cm. A la derecha 30 dias
tenia septiembre (1973), VV.AA., Quimantu, Portada Eugenia Dummoy,
14 x 10 cm.
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Ademas del tradicional sistema de librerias, ubicado principalmente en el centro y las zo-
nas privilegiadas de la capital, para el periodo existe todo una red de distribucién alterna-
tiva, donde sindicatos, ateneos, bibliobuses y kioskos cumplen un rol fundamental.

En la imagen dos sellos de librerias y el timbre de una biblioteca para obreros la época.

A) Una de las estrategias de distribucién de

Eudeba fue la instalacién de kioskos. l'BRERIA PIL“T"
Imagen extraida de clarin.com

B) Bibliobus Universidad de Chile, 1968 Ls Pﬂm:,r.m
©Archivo Central Andrés Bello, Universidad América Latina

de Chile, “Bibliobus”
Coleccion Archivo Fotografico.

Extraido de Rojas y Fernandez, 2015 ORGANIZACION
AL SERVICIO

C) Kiosco literario del Drugstore, 1971. m Llﬂno
Fotograma de Palomita Blanca de Raul AHGENTINO
Ruiz:,1992

{No se atisnden
padidos da la Argentina)

D) Libros de Quimantu junto a revistas en
kiosko.

Fotografia de Jose Carvajal, 1971

© Museo Histérico Nacional

Los Libros, Enero de 1972
Disponible en http://americalee.cedinci.org/
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Para la época varias editoriales crean sistemas graficos para
identificar las colecciones y organizar las publicaciones.

A la izquierda una imagen de portadilla de coleccion Piragua
de Emecé y Sudamericana. A la derecha un marca pagina de
editorial Quimantu.

CUADERNOS DE
EDUCACION POPULAR
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bibliobuses o, tal como lo hizo Quimantu, la generacién de convenios con organizaciones
sindicales y la formacién de circuitos de distribucién en quioscos, de los cuales se estima
que habia de 8.000 a 9.000 a lo largo del pais. Es un tema a la vez simbdlico, que tiene
que ver con la cercania del quiosco, en oposicion a la solemnidad de las librerias. No esta
demas mencionar que varias distribuidoras funcionan a nivel internacional y que existen
servicios de suscripciones por correo. Fuese como fuese, los libros encontraron nuevos
lectores. Timbres y marcas de lectura lo atestiguan.

En términos de contenido existe una amplia bibliodiversidad. En pos de expandir el mer-
cado a publicos distintos y satisfacer los requerimientos de una educacién integral, los catalo-
gos de la época se caracterizan por su amplitud temdtica y diversidad de géneros. Piénsese en
la coexistencia de libros sobre teatro, cibernética, historia, politica, literatura, etcétera, dentro
de las distintas colecciones de Eudeba o Libros Cormordn, gran parte destinados a estudiantes.
Es significativo también el hecho que Quimantu ofrece tres colecciones sobre literatura, pen-
sada para distintos niveles de lectores, que incluyen géneros comerciales y obras politicamente
comprometidas. Cabe mencionar que en Chile existe una apuesta por poner en valor las letras
nacionales, en particular de la generacion del 20 y del 38, valoradas por sus hondas impresio-
nes de la realidad social (Bascunan: 2020; Concha: 1973; Moretic: 1962). Y tal como hemos
mencionado, en Argentina se revalorizan las letras nacionales y latinoamericanas.

Por ultimo, pero no menos importante, se instala de manera decidida una concepcion

moderna de la grafica y el disefio. De estos nos abocaremos a continuacion.

3.5 Puertas de la percepcion
Las portadas de las colecciones populares dan cuenta de diversos procesos de moderniza-
cién técnica, disciplinar y estético-formal acontecidos en el campo de la grafica.

En los sesentas se conforma el Disefio Grafico como campo profesional en ambos
lados de la cordillera. En aquel proceso fue relevante la incorporacién de nuevas tecnolo-
gias, la ensefianza en los espacios universitarios, el relativo distanciamiento con el arte y la
creciente importancia que se le fija a la comunicacién social. Tal como sugiere para el caso
argentino Verénica Devalle (2009, p.287 y posteriores), la “explosion visual” de los afios se-
senta puede comprenderse en relacion al desarrollismo y su impulso modernizador, tanto
lo que respecta la industria como al campo cultural.

La industria editorial en Latinoameérica tiene caracteristicas y niveles de desarrollo
muy disimiles. Para el periodo solo Argentina, Brasil y México cuentan con industrias

graficas del todo modernas, vistas bajo estandares internacionales, siendo capaces de
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producir en cantidades y calidades satisfactorias. Dentro de la regién, Chile y Uruguay
suelen estar clasificados en un nivel intermedio, junto a Cuba, Colombia, Venezuela y Peru,
ya que no cuentan con grandes empresas, en sentido econémico del término. (Augsburger:
1981; Escarpit: 1977). Se trata del caso de un mediano productor y un gigante, donde exis-
ten relaciones de asimetria: en Chile se instalan sucursales de editoriales argentinas, como
Eudeba, y un amplio porcentaje de los libros importados (que constituyen alrededor del
80% de los libros en venta) son de procedencia trasandina (Escarpit: 1969). En Argentina,
al menos durante el periodo, la industria chilena no tiene mayor relevancia.

Ao largo de los sesentas, gracias al desarrollo de la electrénica se producen cambios
sustanciales en la industria grafica. Se sucedieron muchas innovaciones, como el perfec-
cionamiento de las prensas, el papel, las tintas, los tipos y la encuadernacion, pero ningun
cambio fue tan significativo como el paso de la tipografia al offset, que ya era una realidad
a mediados de los cincuenta en Argentina (Bil: 2006), y que se alcanz6 a comienzos de los
setenta en Chile (Soto-Veragua: 2009). La introduccién del diccionario de letras transferi-
bles Letraset fue uno de los componentes fundamentales en este proceso. Contribuy? a la
superacion definitiva del tipo del plomo —entiéndase la monotipia y linotipia— por proce-
dimientos foto-mecanicos y foto-serigraficos, los cuales permitieron mayor libertad y pre-
cision para componer. De todos modos, pese a los avances, se sigue alternando el trabajo
entre linotipia y offset. Asi mismo, incluso en una empresa grande como Ceal, el disefio y
“los procesos de composicion e impresion demandaban un alto porcentaje de trabajo per-
sonal y artesanal” (Gociol: 2017, p.45). Un detalle curioso: en 1955 se produjo la Cabrenta,
la primera maquina offset argentina. Por lo visto la maquina podia producir trabajos a
color de excelente calidad. Sin embargo tenia una serie de desperfectos que entorpecian su
funcionamiento. Hoy se venden a bajo costo por sitios de subasta en internet.

Las transformaciones en la técnica se dieron en paralelo y sintonia con la ensefianza
profesional del disefio. En la universidad posperonista se abre un espacio importante para
la exploracion y la implementacion de ideas de sesgo progresista. En este ambiente se dara
un primer paso hacia un concepto moderno del disefio y su pedagogia. En 1956 se creara
la materia de “Visién” que reemplazara la formacion tradicional dentro de la Facultad de
Arquitectura y Urbanismo de la uBa. El nombre “Vision” remite directamente la Neues
Sehen (Nueva Vision) la obra del maestro de la Bauhaus, el hiingaro Lazlé Moholy-Nagy,
publicada originalmente en 1928. Se promueve una estética cientifica, a contrapelo del
styling norteamericano, y se recogen los lineamientos del Arte Concreto, una deriva mate-

rialista del arte abstracto que surge de una escisién del neoplasticismo. La materia guarda
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relacion con el espiritu de integracion al cual apuntaba el urbanismo total. (Devalle: 2009;

Méndez Mosquera: 2015). Menciona Carlos Méndez Mosquera (Ibid., p.23):

“Los efectos pedagdgicos de la materia Vision en la ensefianza de la arquitectura, fueron
disparadores de una nueva concepcioén del mundo del disefio, donde arquitectura, grafica

y disefio industrial comenzaban a poseer raices y problematicas proximas”

Personajes como Tomas Maldonado —quien luego sera director de la prestigiosa HfG
Ulm- o el mismo Méndez Mosquera se empefiaran en irradiar su proyecto cultural desde
distintas publicaciones, tales como la revista Ciclo y las editoriales Infinito (1953) y nueva
vision (en mindscula,1953). La experiencia dentro de rAu influenciara a otras universi-
dades y, para 1958, sera referente directo para la formacion del primer Departamento de
Disefio en Argentina, en la Escuela Superior de Artes de la Universidad Nacional de Cuyo.

Un hito importante de la profesionalizaciéon del disefio grafico en Chile es la fun-
dacién de la Escuela de Periodismo, Ciencias y Técnicas de la Comunicacion de la Univer-
sidad de Chile en el afio 1953. Fundada por Ernesto Montenegro y Mauricio Amster, este
ultimo asume la catedra de Técnica Grafica. De aquella experiencia pedagodgica desarrolla
dos textos instructivos destinados a estudiantes: Técnica grdfica (1954, reeditado en 1966)
y Normas de Composicion (1969). Ahi expone aspectos tedricos y practicos acerca del uso
de la tipografia, las tecnologias de impresion, composicion y diagramacion de libros. Otro
hito relevante es la apertura del Departamento de Disefio de la Universidad de Chile, que
reemplaza a la Escuela de Artes Aplicadas en 1968. Se reconoce aqui una decidida orien-
tacion funcionalista, que se inclina hacia las técnicas industriales y un relativo distancia-
miento con el arte (Castillo: 2010).

En el campo de la grafica son asimilados -y transculturados— modernos referentes
metropolitanos. A grandes rasgos hay dos grandes polos de influencia. Por un lado se
encuentran las influencias norteamericanas de la psicodelia y el pop, propias de una con-
tracultura juvenil. Por otro, el Estilo Tipografico Internacional, un exponente de las cor-
rientes racionalistas de la Europa de post-guerra.

Desde mediados de los sesentas habra una emergencia del arte pop en Chile y
Argentina. Es importante comprender esto mds alld de un mero problema formal. Trata
de un cambio en las légicas de produccion artistica donde los y las creadores asimilan
los lenguajes, soportes y formatos de la sociedad de consumo y la cultura de masas. Se

apuesta por vulgarizar la obra de arte y trazarle un horizonte masivo y popular. A diferencia
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del fendmeno norteamericano, caracterizado por su tendencia kitsch con tufillo nihilista,
en Latinoamérica las diferentes expresiones pop suelen estar marcadas por un profundo
compromiso politico. Guardan una estrecha afinidad con las nuevas formas criticas del
realismo en el arte, que no son del todo ajenas al realismo socialista.

Algo similar se puede decir del arte psicodélico. Surge en Estados Unidos como una
“manifestacion del alma” vinculada al uso de drogas alucinégenas. Es un componente re-
levante de un movimiento contracultural, ligado al hippismo y rock & roll, que representa
las aspiraciones a una libertad sin limites y de nuevas formas de percepcion, no necesa-
riamente racionales. A diferencia de los norteamericanos y sus devaneos romanticos y
escapistas, en Latinoamérica la psicodelia estara en funcion a su vez de ilustrar mensajes
directos y llamados al deber. Mundos lisérgicos y coloridos representaran la utopia socia-
lista, ademas del inconsciente individual. Esto sera evidente, por ejemplo, en el caso del
Afiche Cubano o la Nueva Grafica Chilena, que estan en directa sintonia con el disefio de
portadas de Casa de las Américas o Quimantu.

Aunque no se suela mencionar, hay una fuerte influencia de la cultura de consumo
y la publicidad norteamericana - el new advertisement-. Podriamos denominarla como
una deriva no confrontacional, afin a las aspiraciones de una globalizacién librecambista.

Menciona Verénica Devalle (2009, p.293):

“Aunque todavia persista en el imaginario social la equivalencia entre la década del 60 y
los movimientos politicos de izquierda, aquel periodo fue también el momento del inter-
cambio cultural con el norte, la apertura al mercado de consumo masivo, el crecimiento
del estandar de vida, el descubrimiento del potencial mercado de bienes culturales y de las

consecuencias —queridas o no- de la industria cultural”

Relevante es como estas formas se conjugaron con el Estilo Tipografico Internacional, también
llamado Estilo Suizo. Se trata de la antitesis, en términos éticos y formales, de la anécdota pop y
la embriaguez psicodélica. Surge en el periodo de post-guerra, obediente al mandato cientifico
y de la mano de las aspiraciones de un resurgir democratico, ajeno a cualquier forma de nacio-
nalismo. Se caracteriza por su voluntad de objetividad y racionalidad de las formas. Algunos
de sus elementos distintivos son el uso de tipografias de palo seco o sin remates —presentes

en los diccionarios Letraset-, grillas modulares y las composiciones ritmicas y asimétricas.'

12 Acerca de las asimilaciones del Estilo Tipografico Internacional y de los usos del diccionario

Letraset a nivel local véase a Vico (2013).
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Cabrenta es la primera impresora offset
fabricada en Argentina.
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La funcidn de la tramn
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2 34 mm, de sncho
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La trama da la ilusién de matices

Mauricio Amster explica en su libro Técnica Grafica
la funcion y uso de la trama, fundamental para la
impresion serigrafica y offset.

Santiago, Universitaria, 1966.
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Letraset era una compania conocida por la fabricacion de tipografias
transferibles e instantaneas. En 1961 lanzo su catalogo de tipos, consis-
tente en planchas semi trasparentes que contenian un gran numero de
letras y signos de puntuacion, transferibles en seco mediante presion,
similares a las calcomanias.

El diccionario Letraset fue uno de los componentes que permitié
la superacion definitiva del tipo del plomo —entiéndase la monotipia y
linotipia— por procedimientos foto-mecanicos y foto-serigraficos, los
cuales permitieron mayor libertad y precisién para componer. El uso
de la letra transferible torn6 innecesario enviar a componer las pala-
bras o lineas de texto. Esto hizo que el trabajo tipografico fuese mas
barato y sencillo, accesible incluso para aficionados.
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Guarda estrecha afinidad con el arte abstracto, en particular con las derivas del arte concreto
y del arte cinético.

Las nuevas tendencias predominaran sobre los resabios cubistas, futuristas y art decé,
la estética neoclasica y republicana y la ilustracion impresionista al 6leo que atin persisten
en el periodo. En su lugar se instala un lenguaje decididamente mas técnico, tendiente a la
sintesis de la imagen, la abstraccién y/o el realismo fotografico.

Junto a la renovacién formal, una nueva iconografia, mas moderna y urbana, ganara
terreno sobre todas aquellas representaciones naturalistas, folkloricas y exotizantes que
fijan una imagen estatica y conservadora sobre la realidad local. Se impulsara una nueva
representacion de la region, donde se visibiliza una geografia humana viva. Los perso-
najes provenientes de los sectores marginados, principalmente proletarios, campesinos,
pobladores e indigenas —considerados como los protagonistas del proceso histérico- se
representaran heroicos y/o el retrato de sus miserias estara en favor de la denuncia. En
definitiva, predomina un mirada activa y combativa, mas que una enciclopédica, neutra e
inerte. Se busca tanto concientizar como incitar a la accion.

Un breve repaso por el trabajo de Maria Angélica Pizarro en Quimantd, Susana Wald
en Universitaria u Oscar “Negro” Diaz en Eudeba y Ceal da cuenta de cémo se conjugaron
de forma lucida todos los elementos mencionados.

Susana Wald es un referente clave del disefio editorial en Chile. Es pionera en re-
alizar un disefio de portadas de manera decididamente moderna. Desde 1967 a 1970,
Susana trabajo como disefiadora para la serie Libros Cormoran de Editorial Univer-
sitaria. En aquel momento tan relevante de la historia del libro en Chile, Susana llegé
a disefiar dos portadas semanales y un total de mas de cien. Ademas fue la encargada
de disefiar la marca grafica de Cormoran. En su trabajo se conjuga la legibilidad con
la estimulacién de los sentidos. La obra de Susana imprime jovialidad y renueva el
disefio de portadas en Universitaria y, por qué no decirlo, de la industria chilena en su
totalidad. Dentro de la editorial da un giro al sobrio disefio de portadas tipograficas
que venia realizando Mauricio Amster, apegado a sus referentes de la Nouvelle Revue
y la Presse Universitaire franceses, quien termina dedicandose casi por completo al
trabajo tipografico de los interiores.

Maria Angélica Pizarro fue una de las encargadas del disefio grafico en Quimantu. Es
bastante poca la informacion que se dispone acerca de su biografia. Fuera de su cargo en la
empresa editorial, lo inico que sefialan algunas publicaciones es su militancia en el MAPU.

Sin embargo hoy la reconocemos por su trabajo, como una disefiadora prolifica y ejemplar.
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Trabajo en Quimantu en la seccién de Documentacion, Arte y Diseflo, perteneciente a el
area de produccion, junto al ilustrador Renato Andrade (NATO), Pedro Parra y Patricio de
la O.C. Entre sus principales labores se encontraba el disefio de portadas e interiores. En las
decenas de portadas que realizé da cuenta de su amplia cultura visual. Su quehacer no se
agota en un estilo determinado, sino que explora diversas técnicas y lenguajes, en los que
se reconoce referencias del racionalismo europeo y del pop norteamericano.

Oscar “Negro” Diaz fue el jefe de arte de Eudeba y Centro Editor de América
Latina. Su trabajo logré incidir en la cultura popular. Se caracteriza por la austeridad y la
tradicion helvética en la tipografia. Pese a esto no se limité al uso de fotografias en alto
contraste y del empleo vibrante de color, a la usanza pop. Su trabajo como disenador edi-
torial comienza en la década del 40 en Abril, el primer proyecto editorial donde trabajé
Boris Spivacow. Se presume que es el disefiador que mas cubiertas realiz6 en Argentina.
Por su amplia labor fue reconocido por la Biblioteca Nacional el afio 2006.

Es importante comprender que las innovaciones dentro del campo de la grafica hacen
posible la revolucién del libro a nivel local. El mayor cuidado por la imagen de marcay la
diferenciacion de los sellos editoriales es notorio en el periodo. La grafica ayuda a jerarqui-
zar y ordenar los contenidos de forma racional, facilitando la navegacion de los lectores en
la amplia y densa oferta bibliografica de la época mediante modernos sistemas identitarios.
Hablamos de un momento donde es preciso hacer atractivo y competitivo al libro frente a
otros medios, en tanto los soportes audiovisuales y los avances tecnoldgicos trazan nuevas
expectativas y horizontes en torno a la imagen. Es tremendamente significativo que duran-
te periodo los libros lucen igual o mas llamativos que los afiches de peliculas o magazines.
Segun los publicos y el tipo de obras, se emplean diversas opciones formales. En definitiva,
el disefio editorial de la época trata de conjugar la racionalidad con el estimulo a los sen-
tidos. Las puertas a la ciudad letrada son a la vez puertas de la percepcion.

Interesa aqui dar cuenta que la acaecido en el campo de la grafica no es ajeno a las
tensiones de otros campos de la creacion, en torno a los encuentros entre cultura de masas
y pensamiento ilustrado. En sintonia con las aspiraciones de la segunda modernidad, la
modernizacion de la industria y una concepciéon moderna de la grafica facilitan la exten-

sion del conocimiento a las grandes mayorias.
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Editorial Quimantu / Coleccion coordillera
Portada de Maria Angélica Pizarro
Proyect6 la edicion Nato (Renato Andrade)
5000 ejemplares

Santiago,1972
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Wiltiam Fawlkner Sherwood Andersan  Editorial Jorge Alvarez
Thomas Wolfe James Purdy

Crsotriest s wae GRONICAS DE
Erskine Caléwell  Truman Capot
esn nigen  umes sen NORTEAMERICA

R vong

Oscar Masotta con heches y
y otros textos de:

Marta Minujin
Alicia Paez
Roberto Jacoby
Eliseo Veron
Eduardo Cosla
Madela Ezcurra
Editorial Raul Escari
Jorge Alvarez Octavio Paz
Ed. Jorge Alvarez, 1967 Ed. Jorge Alvarez, 1967
extraida de foroalfa.org/ prélogo de Alberto Ciria y notas de Ricardo Piglia

Diseno de portada de Roberto Alvarado.

Editorial Jorge Alvarez no tuvo ningtin reparo en asumir de lleno los lenguajes de
la cultura de masas norteamericana. Gran parte de su atractivo y diferenciacion
proviene de esto.
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ARTEY SOCIEDAD

primeros auxilios

EMN ACCIDENTES ¥ EMERGENCIAS

ERCLLA

Santiago, Ercilla, 1970 Bs.As, Caldén, 1968.
Diseno de portada de Oscar Diaz

El arte psicodélico sirvio de referente para ilustrar temas tan diversos como los
primeros auxilios y la critica cultural de Bertolt Brecht. En la década de los sesentas
el arte psicodélico -y la contracultura en general- son un producto de la cultura

de masas.
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CARLO
COLLODI

Santiago Rueda Editor / Coleccion Andersen
Portada de Mario José Lembo

Artes graficas Bartolomé

Buenos Aires, 1969
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PROXIMO
NUMERO

En “El Escaraba-
jo** destacan la be-
lleza ¥ la poezia de
la forma, la flui-
dez ¥ la inteligen-
cla de los dialogos,
la” gracia con que
1 H Lawrence
adosa a sus perso

najes en la wvitali- ¥ Ey . g
dad de una natura- EL i

o ey ESCARABAJO
Bavip + .

i LAWRENCE
b

Ed. Acme / Coleccion Rastros Contraportada del ultimo libro publicado de Minilibros

Buenos Aires, 1971 que anuncia la edicion de El escarabajo de D. H. Lawrence,
titulo proyectado para septiembre de 1973 que no alcanzé
a salir. Se dice que quedd en la imprenta rotativa.

En los sesentas existe una ingente produccion de literatura comercial y literatura
de género, que se distribuye por distintoa medios y formatos. El mundo de las
narrativas visuales, particularmente aquel ligado al comic y la ficcion pulp, ejerce
mucha influencia en la conformacion de imaginarios colectivos, los cuales son
asimilados por la industria editorial.
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i =
LA BUENA TEERRA

NORMAS
DE
COMPOSICION

il Cuia

para auvtores,

"|1#
" f

editores,
correctores
y tipégrafos

"
WIEDITORIAL UNIVERSITARIA

Zig Zag, 1970 Ed. Universitaria, 1969.
Texto y diagramacion de Mauricio Amster

El estilo tipografico Internacional suele relacionarse con expresiones visuales de
cuno racionalista, como la fotografia ligada a la Nueva Objetividad (Neue
Sachlichkeit) y el arte abstacto. Guarda mucha afinidad con el Arte Concreto o
concrestimo. Este se origina en la década de los treinta en el seno de las vanguar-
dias, muy influido ante todo por la experiencia neoplasticista. Es una tendencia
que tendra mucha resonancia en Latinoamérica, sobre todo en el Cono Sur, tanto
en el arte pictérico como en la poesia visual. Se distingue de otras formas de arte
abstracto en la medida que niega toda figuracion y relacién con una naturaleza
exterior a la obra artistica. En este sentido fija su atencion en los elementos con-
cretos de la composicién. Esta en sintonia con las materialistas en el campo de la
filosofia y el pensamiento, en la medida que la atencidn recae en las relaciones
materiales por sobre cualquier expresion de idealismo.
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Nueva Vision, 1972.



Ideologia y politizacion
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Durante los afos sesentas distintas publicaciones buscaran brindar insumos y herramien-
tas para comprender la realidad y asi dotar de sentido la lucha politica. Una labor de
concientizacion emprendida por distintos sectores. Segun la vereda, se trazan distintos
objetivos y se delinean los frentes. Todo esto dentro de un contexto de guerra fria, donde
la disputa se desarrolla a escala local y global.

Hay una ingente produccioén de material de propaganda durante el periodo. Hablan-
do estrictamente de impresos, circulan afiches, carteles, magazines, libros, revistas, comics,
folletos, panfletos, grabados y varios artefactos inclasificables. Todo se politiza, incluso las
caricaturas. Lo cual no es ninguna novedad; sin embargo para los sesentas la propaganda
se desmitifica. O al menos eso se pretende. Y no hay tapujos para entender cada publica-
cién como un acto de propaganda.

El quehacer editorial es impulsado por distintos grupos y sectores politicos. Durante
el periodo se tensionan bastante los extremos. No obstante existen fuertes centros que
muflequean y ofrecen vasos comunicantes.

Entre 1955 y 1973 en Argentina se desarrolla una encarnizada disputa a nivel in-
telectual. A ratos de manera un tanto criptica para sortear la censura y la proscripcion
del peronismo. A veces con publicaciones explosivas. La editorial Plus Ultra alberga las
tendencias revolucionarias del peronismo y publicara autores como Juan José Hernandez
Arregui, de la Izquierda Nacional, quien hablara de libertad nacional y neocolonialismo.
La editorial Rosa Blindada propagara textos sobre teoria de la dependencia, tercermundismo
y trotskismo. Las editoriales de Hernandez y Schapire publicaran sobre lucha antiimpe-
rialista e incluso se aventuraran a visibilizar la lucha armada. Una izquierda republicana
tendra espacio en Losada. Liberales, desarrollistas, comunistas, socialistas, la izquierda
universitaria e “intelectuales neocolonizados” (Solanas: 1968, 01:40:00) tendran espacio
en Sudamericana, Eudeba, CEAL y Jorge Alvarez.

En Chile tras la derogacion en 1958 de la Ley Maldita, que proscribe desde 1948 al
Partido Comunista, hubo un rebrote de la edicidon de izquierdas, en plural. Actividad de
propaganda que siempre se sostuvo, no obstante para los sesentas adquiere un lugar mas
visible y protagoénico. Algunos anarquistas de corte republicano se alojan tras el sello
Babel. Dialogan con la gente de Cormoran, sobre todo con la veta de Enrique Lihn, y
guardan un vinculo cordial con Pedro Lastra, quien en una noble actitud liberal publica
tanto hispanistas y conservadores, como Jaime Eyzaguirre, como el Manifiesto Comunista
y toda la prédica socioldgica de los Mattelart. Los democratas cristianos de derecha se fon-

dean tras Pacifico. Los socialistas —afines con Altamirano y la tesis de la lucha armada- en
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Prensa Latinoamericana. Austral es del pc. En Nascimento hay comunistas como Joaquin
Gutiérrez y Hernan Loyola. En Quimantu es posible encontrar un mundo variopinto, con-
formado por gente del maPU, Ps, y PC.

En el siguiente capitulo se revisaran materiales de difusion ideoldgica que propagan
los grupos mencionados. Se prestard atencion a libros sobre manifiestos, teoria politica,
analisis economico, politico y social, cierta historiografia de divulgacién —con claros fines
doctrinarios- y todo aquel material con vocacién de expresar los intereses ideolégicos de
un grupo. Centrando el foco en el disefio de las cubiertas, el objetivo es visibilizar las dis-
tintas maneras en que los grupos y sectores se expresan visual y textualmente. Interesa ver,
de manera concreta, como determinados discursos se entrelazan con imagenes.

Se comenzara por caracterizar los principales conflictos politicos y sociales de la
época. Siguiendo la senda de Angel Rama (1998), comprendo el discurso como prdctica,
realizada en un espacio y tiempo concreto, por agentes que responden a demandas so-
cialmente definidas. Se comprendera que los discursos tienen lugar de hecho y no obe-
decen a -meros- intereses abstractos o a priori. A diferencia del capitulo anterior, donde
hablé en general sobre la experiencia de modernidad en la regidn, trataré con mayor
detalle lo acaecido en Chile y Argentina. Esto con el fin de reconocer como la necesidad
fija las formas a su tiempo.

A mi entender las principales discusiones del momento giran en torno al desarro-
llismo, dependencia, lucha anti-imperialista, lucha armada y la revolucién cultural. En un
segundo momento me centraré en delinear sus principales nudos y tensiones.

Con el fin de evitar la minucia, interesa como los distintos grupos responden a pro-
blemas globales y regionales. Siguiendo a Eliseo Verdn (1969, pp. 133-191) y su estudio
sobre la Ideologia y la comunicacién de masas, frente a la tendencia a la fragmentacion de
las disciplinas académicas y la fijacion por las opiniones aisladas y los problemas especifi-
cos —presente ya en algunos cientistas sociales de aquel tiempo- nos interesa una interpre-
tacion general de la comunicacion social. A pesar del riesgo a la abstraccion, hablaremos
de “concepciones de mundo” y “sistemas de ideas” de gran alcance referencial, cada cual

con sus propias coherencias y organizacion, limites y restricciones'. No refiero a mandatos

1 Eliseo Veron (1969, pp. 133 y posteriores), al menos por aquel entonces, comprende la ideologia
como un “nivel de significacién” presente en cualquier tipo de mensajes, incluso el cientifico. Refiere a que
la ideologia es un cuerpo de representaciones en que se manifiestan los conflictos internos a que los indi-

viduos en una cierta posicion social estan sometidos”. Su apuesta por un método de “lectura ideologica” de
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explicitos ni necesariamente verticales, piénsese en 6rdenes de la ciipula de un partido.
Mas bien a tendencias y tradiciones, que se renuevan e inventan. Matrices de expresion y
pensamiento. Y determinadas configuraciones de imagenes del mundo.

A través de todo el relato intercalaré y haré referencia a portadas de libros. Como
podran apreciar, nos encontraremos tanto con representaciones que imploran célculo y

mesura, junto a otras que llaman a tomar el poder por asalto.

4.1 Argentina: desarrollismo y proscripcion del peronismo

El boom editorial en Argentina se desarrolla entremedio de oleadas represivas. Entre el
golpe de Estado de 1955, donde grupos catélicos y militares —apoyados por una coali-
cién multipartidista, que agrupa tanto a radicales, socialistas y comunistas— derriban al
régimen peronista, y el golpe de Estado de 1976, que liquida al gobierno de Maria Estela
Martinez, Isabelita. A lo largo de estas dos décadas en Argentina se goza de periodos de
relativa libertad de prensa —con publicaciones peronistas camufladas o derechamente clan-
destinas- e “islas democraticas” en las universidades.

El golpe de Estado de 1955 abrira un nuevo periodo dentro de la historia argentina.
El grupo encabezado por el general Eduardo Lonardi pondra termino al régimen de Juan
Domingo Perén, quien junto a su movimiento politico seran proscritos de la politica hasta
1973. Tal como menciona Luis Alberto Romero (2012, p.192), la proscripcion del peronismo
“defini6 una escena politica ficticia, ilegitima y constitutivamente inestable, que abrié el
camino a la puja —no resuelta— entre las grandes fuerzas corporativas” Una gran escision
entre adeptos y enemigos de Perdn dividird a la sociedad. La violencia aumentara paulati-
namente durante las décadas siguientes.

Durante sus dos periodos presidenciales, desde 1945 a 1954, Perén conduce el proceso
de integracién hacia adentro en Argentina. Cual caudillo, Perén se erige como lider indis-
cutido de un movimiento politico nacionalista y popular, el Justicialismo. Tendra un fuerte
respaldo de la clase trabajadora, que sera ampliamente beneficiada por su gobierno. Apro-

vechando la situacién inmediata tras la segunda guerra mundial, durante su mandato habra

la comunicacion de masas apunta a reconocer la relacién entre “estructuras de significaciéon” con procesos
de conflicto a nivel de la sociedad global, donde la labor del investigador es “descubrir la organizacion
implicita o no manifiesta de los mensajes” (p.141). Sin rehuir de las abstracciones, quien investiga fija un
vinculo entre las estructuras semdnticas que delinea y el desarrollo del capitalismo y las relaciones sociales

en torno los medios de produccion.
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una efectiva expansion de la cobertura educacional y un fuerte apoyo a la industria nacional.
Sin embargo su gobierno entra en crisis en la década de los cincuenta, una vez que concluye
la etapa de reconstruccion de posguerra. El golpe de Estado de 1955 pone término a un régi-
men que ya presentaba claros signos de decadencia. Perdn se exilia en Paraguay, luego en Ve-
nezuela, Republica Dominicana y por ultimo en Espafia, para recién volver a fines de 1972.

Al gobierno de Perdn le sucedera una breve dictadura militar y luego dos gobiernos
radicales, los de Arturo Frondizi, desde 1958 a 1962, y Arturo Illia, desde 1963 a 1966.
Ambos son representantes de distintas facciones de la Unidn Civica Radical, partido que
supuestamente representa los intereses de las clases medias. Pese a las diferencias entre
las politicas econdmicas de ambos gobiernos, los dos se caracterizan por la planificacién
Estatal, la renovacion técnica y cientifica, el ingreso de capitales extranjeros —dada la evi-
dente crisis que presentaba para aquel entonces el modelo proteccionista- y la busqueda
por recuperar la autoridad patronal que la fuerza sindical habia mermado. Estos gobiernos
despertaron el entusiasmo de parte de la intelectualidad de izquierdas y la juventud, al me-
nos en un comienzo (Romero, 2012). Sin embargo fueron gobiernos con poca legitimidad,
dada la proscripcion del peronismo, que gozan de un poder precario. Esto, sumado a una
seguidilla de crisis econémicas ciclicas, da pie a un clima de inestabilidad. Un golpe de
Estado en 1962 destituye a Frondizi y otro en 1966 impone una nueva dictadura, autopro-
clamada como la Revolucién Argentina, que se mantendra hasta 197o0.

La dictadura que dirigira el general Juan Carlos Ongania, lider del Bando Azul de las
Fuerzas Armadas, tendra un marcado caracter anticomunista y clerical. Del antiperonismo
se dara paso a la antipolitica. El gobierno concentrara y unificara la toma de decisiones.
Una fuerte represion asestara a las universidades, consideradas cuna de la subversion, y a
los sindicatos, principal bastion del peronismo. La modernizacién intelectual entrara en
peligro y la censura se extendera a las manifestaciones mas diversas, como las minifaldas
o el pelo largo. Se impondra una orientacién liberal en la politica econdmica, donde la
desnacionalizacion de la economia se hace manifiesta. Una politica hecha a la medida de la
gran burguesia y los grupos extranjeros, tendra consecuencias negativas en vastos sectores
de la poblacion. Todas estas tensiones generaran un clima de convulsion insostenible. El
fortalecimiento de las organizaciones armadas clandestinas, como Montoneros y la ERP, y
una serie de alzamientos populares, iniciados con el Cordobazo de 1969, pondran en jaque
la continuidad del gobierno. Para remediar la situacion las Fuerzas Armadas buscan una
salida politica mediante el Gran Acuerdo Nacional. Pese a encontrarse en el exilio, Perén

ocupa un lugar central en las discusiones y toma de decisiones. Al final se acuerda una
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Coleccion América Latina libre y unida
Buenos Aires

1973

LA REVOLUCION
PERONISTA

Héctor J.Campota

AMERICA LATINA LIBRE Y UNIDA

candidatura presidencial de transicién, asumida por un hombre de confianza de Perdn,
Héctor Campora, quien sera electo y asumira la presidencia en mayo de 1973. El peronis-
mo triunfa otra vez. Y se sostiene en el poder hasta 1976.

Un grupo heterogéneo se retine en torno a Peron. Como menciona Romero (Ibid.,
p.288), su retorno expresa para todos un sentimiento general del tipo nacionalista y po-
pular, en oposicion a la reciente experiencia de desnacionalizacion y privilegio. Sin em-
bargo son muchas las diferencias entre sus seguidores. Para los antiguos, Perén encarna al
lider histérico que volvera a traer la bonanza de 1945. Entre estos predomina una cultura
politica que adhiere al viejo estilo autoritario, faccioso, verticalista y visceralmente antico-
munista. En cambio para los mas jovenes, Perdn se presenta como el lider revolucionario
del Tercer Mundo. Una imagen mitica formada a durante su largo exilio. En definitivas
cuentas, dentro del movimiento coexiste el ancestral anticomunismo con las posiciones
mas radicales del momento. Visiones antagonicas que se enfrentan directamente, inclu-
so a balazos, como aquella tarde en Ezeiza de 1972, donde distintas facciones se tirotean
entre medio de una multitud que espera el avién que trae a Peron de vuelta de su exilio.
Sin siquiera haber aterrizado, se desencadena una formidable lucha en torno a Perén y su
movimiento que corroe por dentro al gobierno.

En septiembre del 73 se realizan nuevas elecciones y se propone la férmula Perén-Peron.
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Ellider busca impulsar un acuerdo democratico con todas las fuerzas politicas, sustentado
en un pacto con los grandes representantes corporativos y una conduccion centralizada
del movimiento. A la larga no funciona ni el pacto social ni democratico. Tras la muerte
de Perdn en 1974, una crisis economica desatada desencadena en una crisis politica. La
violencia llega a sus puntos mas algidos, con enfrentamientos callejeros entre las distintas
facciones, multiples asesinatos politicos, secuestros y formacion de focos guerrilleros. Pese
a los esfuerzos de Maria Estela Martinez, la primera dama de Perén quien asume la presi-
dencia tras su muerte, no logra conducir la crisis. El 24 de marzo de 1976 los comandantes
del ejército la deponen y arrestan. Un golpe de Estado da término al “tercer peronismo” y
abre el Proceso de Reorganizacion Nacional, una dictadura civico-militar, alineada con el

Plan Céndor, que se mantendra hasta 1983.

4.2 Chile: del reformismo a la via chilena

El boom editorial en Chile acontece en un momento de relajo de la censura y persecucion,
tras la derogacion de Ley de Defensa de la Democracia —o Ley Maldita—, que proscribe la
participacion politica del Partido Comunista desde 1948 a 1958, y el golpe civico-militar
de 1973. Se desarrolla entre la Revolucién Cubana y la “Via chilena al socialismo”

Desde de la década del treinta, en Chile habra un desarrollo industrial y surgira la
politica de masas. Hasta la década de los sesentas, tal como reconocen los historiadores
Simon Collier y William Sater (2018: p.547), “Chile amplio6 su tradiciéon democratica,
acompanada por la expansion de este derecho politico y por la vigorosa competencia de los
partidos, con la izquierda marxista ya como un actor establecido.”

Los dltimos meses del segundo gobierno de Carlos Ibafez del Campo (1952-1958)
fueron turbulentos. Una crisis econémica motivara una politica de control de salarios y
precios que perjudicara directamente a la clase trabajadora. La Fech organiza una campana
de protesta como respuesta al alza de la vida. Desdérdenes callejeros y una fuerte represion
terminan con un saldo significativo de muertos y heridos. Frente a este panorama Ibafez
pierde todo su piso politico, ya tambaleante.

En este panorama se fortaleceran los partidos de centro, como el recién formado
Partido Demécrata Cristiano, y de izquierda, alineados en torno al FrRAP. El momento fue
aprovechado para legislar la revocacion de la Ley Maldita, lo que permitio legalizar nue-
vamente al Partido Comunista. Sin embargo las elecciones de 1958 serian ganadas por el
“Gran Ingeniero” Jorge Alessandri, la carta presidencial de los partidos Liberal y Conservador,

quien gobierna hasta 1964.
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Popularmente conocido como el “hijo del Ledén”, Jorge Alessandri lleva una exitosa
restauracion de las instituciones al inicio de su gobierno. Sin embargo tiene que enfrentar
inmediatamente un gran terremoto, en mayo de 1960. El movimiento teltrico viene acom-
panado de la erupcion de volcanes, maremotos y un desastre econdmico. La base politica
del gobierno sufre un fuerte remezén y la oposicién sigue ganando terreno. Ni siquiera la
euforia que provoca el mundial de 1962 -y la notable participacion que tiene la seleccién
chilena en el certamen, logrando un tercer lugar-, sirve para calmar el descontento.

El cambio politico es inminente. La reforma electoral de 1962 permite aumentar en
mas del doble el padrdn electoral. “Muchos, si no la mayoria de los nuevos votantes, eran
pobres”, quienes “planteaban nuevas demandas al sistema politico” (Sater y Collier: 2018,
PP-593-594). De forma radical se amplia la tradicion democratica y la politica deja de ser,
definitivamente, propiedad de la oligarquia.

El triunfo de la democracia cristiana en la eleccion de Eduardo Frei en 1964 rompe
“el molde de la politica tradicional” (Ibid., p.600). Hablamos de un partido recién formado
en 1957, surgido en menos de una década, con nuevos planteamientos, “fue el primero
de su tipo en llegar al poder en América Latina” (Ibid., p.695). Heredero de la Falange
Nacional, formada en 1938, moviliza a un amplio sector de la iglesia que se decanta por la
reforma social y rompe su vinculo tradicional con el Partido Conservador. La asimilacion
de las “enciclicas sociales” del papado motivaran, entre otras cosas, a la accion sindical de
la Iglesia, la formacién de redes de apoyo en las poblaciones “callampas” y la noble labor
del padre Alberto Hurtado, dedicado al cuidado y proteccion de nifios indigentes. Sin
necesariamente ser socialistas, en su ideario esta presente el discurso de la “sociedad
comunitaria” y la “revolucion en libertad”

De todos los cambios impulsados por el gobierno de Frei es sin lugar a dudas la refor-
ma agraria una de la mas relevantes. Iniciada timidamente por Alessandri, se profundiza
durante el gobierno, marcando “una cesura aiin mayor con el pasado; en muchos sentidos,
se traté del quiebre mas fuerte desde la Independencia” (Ibid., p.711). Durante el gobierno
de Frei se fomenta la sindicalizacion y las expropiaciones en zonas rurales de manera
sostenida. Esto permite que el equilibrio del poder cambie en el campo. “La antigua hege-
monia de los terratenientes se veia asi seriamente amenazada por primera vez en la historia
del pais” (Ibid., pp. 711-712).

Hubo poco apoyo de la elite empresarial durante el periodo. Esto llevo a que el Estado
asumiera un rol mas activo. “El programa del ppc puede ser visto como una extension e

intensificacion de la tradicion intervencionista del Estado” (Ibid., p.721). Al igual que en



Ideologia y politizacién / 97

los gobiernos radicales en Argentina, durante el gobierno de Frei “las corporaciones mul-
tinacionales se afianzaron en el sector mas nuevo y dindmico de la industria: la electrénica,
la farmacia, el ensamblaje de automéviles” (Ibid., p.723). También hay una apertura al
capital extranjero.

No obstante de los claros signos de progreso, la concentracion del poder econémico no
se supera, sigue existiendo un constante problema de inflacién y se desata una nueva crisis
ciclica. Ademas dentro del mismo partido se generaron fracturas debido a la lentitud de las re-
formas. Un ala “rebelde” comienza a tener incidencia y genera tensiones con sus pares “oficia-
listas”. Junto a la sequia de 1968 se esfuma la opcion de una segunda presidencia para el ppc.

Durante el gobierno de Frei hubo un proceso de radicalizacién y polarizaciéon de
la sociedad. Los grupos de la “nueva” derecha -los “momios”- adoptaron una postura
combativa y procapitalista, en defensa de sus privilegios e intereses. Relevante es el sur-
gimiento del movimiento gremialista de derechas dentro de la Universidad Catdlica,
encabezado por Jaime Guzman, que lograran el control de la Federaciéon de Estudiantes
en 1968, para luego establecerse como uno de los principales bastiones de la reacciéon
durante la Unidad Popular.

Por otro lado, en el seno de la izquierda pese a existir un horizonte comun, se generan
profundas escisiones, principalmente en torno a los medios para alcanzar el socialismo. Se
delinean con claridad dos posturas paradigmaticas en torno al pensamiento revoluciona-
rio: la gradualista y la rupturista (Pinto: 2005, p.15 y posteriores).

La postura gradualista es adoptada por el Partido Comunista®, un segmento del PS
—incluido Salvador Allende- y la gente del MAPU Obrero-Campesino. Defensores de la
“via pacifica’ y motejados de reformistas, estos grupos buscan “compatibilizar el socia-
lismo como la democracia en su acepcidn ilustrada clasica” (Ibid., p.15). Apuestan por
“utilizar el marco institucional para irse aproximando ‘gradualmente’ [...] a la meta so-
cialista” (Ibid., p.16). Su camino contempla distintas etapas, entre ellas el desarrollismo,

por eso también les llaman “etapistas”

2 Julio Pinto (2005, p.18) menciona al respecto de la posicion del pc: “Ya desde el xx Congreso del Partido
Comunista de la Unidn Soviética (1956), en el que se repudi6 gran parte del legado stalinista, habia quedado estable-
cida la factibilidad, aunque fuese solo teérica, de una conquista pacifica del poder para llevar a cabo la revolucion. El
nuevo escenario de la politica mundial [...] [marcado por la coexistencia pacifica con la sociedad capitalista,] estimuld

al liderazgo soviético a validar una via no violenta de construccion socialista”
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La postura rupturista es asumida por la mayoria del ps’, del MmAaPU -la veta liderada
por Oscar Garretén-, Izquierda Cristiana y el MIR. Consideran la tesis gradualista como
una ingenuidad. Basandose en las experiencias revolucionarias concretas, apelan a que las
clases dominantes jamas abandonan su lugar sin resistencia. Sin ir muy lejos, una serie de
golpes de Estado en la region, como el de Guatemala en 1954, Brasil en 1964 o Republica
Dominicana en 1965 confirman sus ideas. Por lo mismo, para enfrentar a la burguesia y el
imperialismo, consideran ineludible asumir la via de la insurreccién armada.

Durante los ultimos afios del gobierno del ppc, fuera de los marcos de la instituciona-
lidad, la radicalizacion de la sociedad es evidente. Hay un aumento sostenido de moviliza-
ciones, huelgas y tomas de fundos y terrenos urbanos. También se recrudece la represion.

En tal clima se fortaleceria la adhesion a la izquierda. En octubre de 1969 se forma
una nueva alianza de izquierda, nombrada Unidad Popular. La coalicién propuso un pro-
grama comun, con una tendencia mas socialista que de su antecesora, el FRAP. Su candidato
electoral, el doctor Salvador Allende, resultaria victorioso en las urnas, siendo el primer
marxista confeso en el mundo en ser electo democraticamente.

Como menciona Tomas Moulian (2005, p.35), “la Unidad Popular fue vivida en el

3 Al respecto del ps es relevante mencionar la asamblea de Chillan de 1967, donde el Partido se

define marxista-leninista y declara su objetivo de crear un “Estado revolucionario”
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clima convulso que es propio de ese tipo de sucesos que son las revoluciones”. Esto a pesar
de no emplear la violencia ni destruir los aparatos armados. Con el fin de transformar el
sistema productivo burgués se “navega en los margenes formales del Estado representa-
tivo liberal”(Ibid., p.36). Aprovechando las bases de las reformas politicas de los sesentas
se busca “transformar desde dentro el capitalismo en socialismo” (Ibid., p.38). Iniciativas
como la aceleracion de la Reforma Agraria, Nacionalizacién del Cobre y la formacion del
“Area de Propiedad Social” buscan la transformacion a nivel estructural. Proyectos como
la Escuela Nacional Unificada (ENU) y la Empresa Editora Nacional Quimantd buscan una
transformacion cultural, abrir sendas para el “Hombre Nuevo”

La reaccion imperialista y de las clases dominantes no se hizo esperar. Frente al
peligwwro que significaba una “segunda Cuba’, se impulsé una campainia del terror y de
desestabilizacion politica y economica. La violencia es parte de sus tacticas. Por ejemplo,
sin siquiera haber asumido Allende, con el fin de evitar que llegue a la presidencia, un gru-
po de conspiradores, liderados por Roberto Viaux y miembros del grupo faccioso Patriay
Libertad, secuestran y matan al general René Schneider. El bloqueo y desabastecimiento
es otra de sus estrategias. También se recurre a la obstruccion parlamentaria, donde el Ppc
cumple un rol decisivo, y se niega la posibilidad de cualquier salida politica de los conflictos.
A la larga la politica de desestabilizacion impulsada por la cia surte efecto. Para fines del

primer afo ya es innegable el estado de crisis.
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Coleccion Camino Abierto. Diseno de portada Patricio de la O. Santiago, 1973.
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Junto al problema de la sedicion, existen profundos problemas internos. La inflacion
se dispara y se abusa del gasto social. Ademas no cesan las rencillas internas entre gobierno
y “ultras’, quienes insisten en acelerar los procesos, y la aparicion de fuerzas politicas pa-
ralelas al gobierno, como los Cordones Industriales y la formacion de poblaciones como la
Nueva Habana, verdaderas experiencias de poder popular que desbordan las instituciones.

A pesar de todo esto, una mayoria sostiene su adhesion a la Unidad Popular. Signo
de esto son las marchas multitudinarias en muestra de apoyo y elecciones municipales del
1971 y las parlamentarias de marzo de 1973. Al comprobarse el fracaso de la politica de
desestabilizacion, la derecha y el gobierno norteamericano optan por la via armada. El 29
de junio de 1973 se gesta el primer intento de golpe de Estado, el Tanquetazo, iniciado con
un movimiento de artilleria desde el Segundo Regimiento Blindados, ubicado en Santa
Rosa esquina Porvenir, donde hoy existe un conjunto habitacional popularmente conocido

como Los Blindados. El segundo y decisivo es el 11 de septiembre.
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Es escasa la publicacion acrata en el periodo. Por lo visto, existe bastante prejuicio
frente al anarquismo, comunmente relacionado con el socialismo utépico, entendido
como parte de una etapa de evolucion inferior del pensamiento revolucionario en
comparacion al marxismo. Asi por lo menos se expone en la publicacién de CEAL,
donde se trata como material enciclopédico, sin mayor entusiasmo por parte del
prologuista. Dato curioso: el libro de Van Doren es la Unica publicacion de la época
gue he encontrado que habla sobre socialismo libertario. Sin embargo, lo relaciona
con el pensamiento mistico de Silo, un guru de la época influyente en jovenes
melenudos del barrio alto.
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En Argentina se le da bastante visibilidad a la figura de Trotsky.
Probablemente se deba al lugar poco protagdnico que tiene el PC
argentino, tanto a nivel de electorado como dentro de la disputa
intelectual, lo que le impide imponer su canon stalinista. Al menos
dos editoriales, la Rosa Blindada y Cuadernos de Pasado y Presente
de Cérdoba, pubican con entusiasmo aTrotsky. Dentro del catdlogo de
este ultimo, se le publica junto a Rosa Luxemburgo, Althusser, Sartre,
Bujarin, Hobsbawm, Claude Lévi Strauss. Por lo visto, se trata de una
editorial afin a la nueva izquierda.
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4.3 Del desarrollismo a laTeoria de la Dependencia

En la década de 1950 el desarrollismo es definido como un conjunto de ideas politicas y
estrategias economicas que impulsa la rapida industrializacion de los paises “subde-
sarrollados”. Segin menciona en 1962 Helio Jaguaribe (citado por Bresser-Pereira: 2019,
p-40) “la tesis central del desarrollismo era que la promocién del desarrollo econémico y la
consolidacién de la nacionalidad constituian dos aspectos interrelacionados de un tnico
proceso emancipatorio”.

Una de sus propuestas es el Estado Desarrollista, que surge en oposicion al Estado
liberal y busca regular las economias capitalistas. Algunos de los elementos que caracteri-
zan al Estado Desarrollista que menciona Bresser-Pereira (2019, p.47) son la fijacion del
crecimiento econdémico como principal objetivo, la intervencién del mercado de forma
moderada, la adopciéon de politicas industriales estratégicas y el apoyo politico de una
coalicion de clases en pro del desarrollo, antagonica a la coalicién conservadora o liberal.

Existen distintos modelos de Estado Desarrollista. Segun las categorias que expone
Bresser-Pereira (2019), la version en los paises del Cono Sur es la del modelo perifé-
rico nacional-dependiente. Entre sus principales analistas estan “Raul Prebisch, Celso
Furtado, Osvaldo Sunkel, Anibal Pinto, Helio Jaguaribe e Ignacio Rangel, cuyos aportes
fundamentales se hicieron en la década de 1950 y de 1960 (Ibid., p. 47), quienes ponen
en el centro los obstaculos para el desarrollo de los paises latinoamericanos en un mer-
cado global y desarrollan el esquema centro-periferia. Su instalacién es fomentada por
las Naciones Unidas y uno de sus organismos auxiliares, la CEPAL, fundado en 1948 con
sede en Santiago de Chile.*

En Chile las propuestas desarrollistas seran influyente en los gobiernos de Alessandri,
Frei e incluso de Allende. El discurso desarrollista es adoptado por sectores que buscan esta-
blecer una alianza tecnocratica, fraguada desde la década de los treinta y que busca converger
al poder constitucional con el electoral y tecnolégico. Se asocia a un “centro armonizador” y
las apelaciones de un “nacionalismo industrial”. Tedricamente es un vaso comunicante entre

propuestas de izquierda y el centro politico. El discurso nacional-desarrollista tiene su mayor

4 Entre los objetivos de esta institucion se encuentran “la conformacion de un sector industrial
moderno, que cuente con una politica racional de sustitucién de importaciones’, la modificacion de “la
estructura de la tenencia de la tierra” y “la puesta en practica de politicas de redistribucion del ingreso, que
permitan consolidar un mercado interno significativo como primer paso para la configuracion del mercado

regional” (Moreno: 1971, p.21)
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Editorial Hobbs- Sudamericana
Coleccion Hombre y Sociedad
Compania impresora argentina

Buenos Aires
Desarrollo economico 1962

La experiencia norteamericana

recepcion y acogida en los afios sesentas, en la fase final del proceso de integracion hacia
adentro que describe Pinto y Salazar (1999, pp.150-166), y se entronca con toda una tradi-
cion intervencionista del Estado que desde la década del treinta impulsa, entre otras cosas, el
transito hacia una economia secundaria.

El gobierno de Perén recoge a regafiadientes los postulados de la CEPAL a comienzos
de los cincuenta. Su motivaciéon responde principalmente a la crisis que se desencadena,
tras el cese del ciclo de bonanza de la posguerra. La inversion extranjera es lo que despier-
ta mayor recelo entre quienes defienden la soberania y el modelo “nacional y popular”
Las teorias desarrollistas tendran mejor recepcion en los sectores antiperonistas, parti-
cularmente aquellos alineados tras la Revoluciéon Libertardora y los gobiernos radicales.
Tras el derrocamiento de Peron, la teoria adquiere protagonismo donde destaca el trabajo
del argentino Raul Prebisch (CEPAL), quien por encargo del presidente de facto Eduar-
do Lonardi elabora un plan que combiné principios de la nueva doctrina con otros mas
ortodoxos, como el ingreso al Fondo Monetario Internacional (Fmi1). Posteriormente, la
influencia de la CEPAL estara muy presente en los gobiernos de Frondizi e Illia, quienes
conjugaran la promocion planificada del Estado y la apertura al capital extranjero (Romero:
2012, p.187 y posteriores).

Tal como se menciona en el capitulo anterior, los sesentas estaran atravesados por
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el “fin de la etapa facil del desarrollismo”, como la llamarian eufemisticamente los buré-
cratas de la cepAL. Durante el periodo se acentuan las contradicciones dentro del Estado
de compromiso, dada la imposibilidad de absorcion por parte del modelo desarrollista
de las crecientes demandas de la poblacidn. Es un tiempo de desbordes, en que afloran
en todas las megalopolis latinoamericanas la marginalidad. Donde la precariedad en
términos educativos, urbanos, culturales, etcétera, traera consigo la explosion por fuera
de la alianza desarrollista.

En aquel momento surgen varias criticas al modelo desarrollista, junto al fracaso de
la Alianza para el Progreso y de las politicas de apoyo panamericanas. Segtin José Moreno
(1971:p.15),lalabor de la CEPAL responde “al quiebre del modelo primario exportador” en
Latinoamérica, momento en que se “suavizan las relaciones econdémicas de dependencia
tanto internacionales como externas’, lo que hace preciso nuevas formas de intervencion
imperial, en apariencia altruistas. Los cambios “estructurales” se perciben como insufi-
cientes, ya que “no alteran las relaciones sociales de produccion, ni lesionan de manera
fundamental el control ejercido por los grupos dominantes sobre los mecanismos del po-
der” (Moreno: 1971, pp.27-28). Al fin y al cabo, lo que la CEPAL propone es una optimista
via capitalista de desarrollo como salida para los paises subdesarrollados la cual, desde
distintas posiciones, sera duramente criticada como reformista, keynesiana o carente de
contenido de clase.” En su lugar emergen posturas abiertamente antiimperialistas, tercer-
mundistas, que subordinaran las raices del atraso a razones politicas que se remontarian,
incluso, al saqueo colonial.®

Las teorias del desarrollo dejan paso a las de la dependencia. En vez de “paises en
desarrollo” se hablara luego de “paises dependientes”, enfatizando la condicién neocolonial
y tercermundista.

Hablamos de un momento donde surge una “sociologia del desarrollo” y el conflicto
se plantea en términos de norte y sur global. El nacionalismo sera ampliado a una escala

latinoamericana y a un escenario mundial. El discurso tecnocrata y desarrollista sera

5 José Moreno (1971) en su libro titulado Cepal, reformismo e imperialismo retine varias criticas realizadas a
las teorias y politicas de la CEPAL, entre las que se encuentran los trabajos de Theotonio Dos Santos, Alonso Aguilar

Monteverde, Ledén Gerchunoff, entre otros.

6 Tal como menciona German Alburquerque (2020), durante los sesentas —y sobre todo a comienzos de los
setentas— irrumpird y madurara la ideologia del Tercer Mundo. Un paradigma que reemplazard al panamericanismo,

eje ordenador de la politica exterior que predominaria durante las décadas del cuarenta, cincuenta e incluso sesentas.
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suplantado por un populismo radical, que apuntara directamente a la movilizacién nacio-
nal de las propias masas contra el subdesarrollo.

En sintonia con este ideario surgiran varias alternativas no capitalistas de desarrollo.
En Chile reviste interés la de Julio Silva y Jacques Chonchol, quienes ejercen cargos poli-
ticos de relevancia durante los gobiernos del ppc y la Up, o las interpretaciones clasistas y
anti-imperialistas que desarrollan por separado Hernan Ramirez Necochea, Enzo Faletto
y Marta Harnecker. En el caso argentino cobraran particular relevancia interpretaciones
nacionalistas ligadas al peronismo, como las que defendera Hernandez Arregui o Fernando
Solanas (1968) en el filme La hora de los hornos, donde declara que “en la dependencia no
hay una forma posible de desarrollo” (00:50:40). La contienda es real y hay quienes tienen
que usar seudénimos como Nestor Lavergne —que firma como Carlos Ramil Cepeda.

Cabe hacer alusion a la visualidad que se entrelaza a estos discursos. Como es posible
de constatar, existe un paso de una retdrica tecnocratica hacia otra populista. La expresion
visual del desarrollismo suele acudir a lenguajes geométricos que expresan cierto apoli-
ticismo, neutralidad y racionalidad, afin a la figura de “expertiz” que se busca proyectar.
Guarda afinidad con la cosmovisidn cientifica, al igual que la filosofia materialista. Existe
un uso genérico del concepto de “estructura” por parte de radicales, democrata cristianos,
tedricos criticos, tedricos de sistemas, liberacionistas y cibernéticos.

No obstante, en la medida que se politiza, se pone en debate, se vulgariza y sale de
la 6rbita de los expertos, la visualidad tecnocratica cede a una imagen mas popular y
terrenal. La abstraccion de las estructuras adquiere rostro y fisonomia. Identifica paisajes,
situaciones y una vasta geografia humana. Que pese indicar elementos especificos, aluden
a ideas mas amplias: nacion, pueblo, clase, género, orden. Por medio del realismo se habla
en concreto y abstracto.

Entre medio de la disciplina partidista y el deber ser de la cultura de izquierdas y su
comunicaciéon de masas (Sunkel: 1985), se cuela el simbolo y el drama. Se apela al senti-
miento de las masas. Algo que la prensa y edicion popular le lleva bastante ventaja. Las
portadas tienden a imitar la légica de los titulares de diarios, portadas de revistas y la
composicion de afiches. Se instalan imdagenes de lideres jovenes y atractivos, consignas y
llamados al deber de manera seductora. Con mas vitalidad y empatia.

La teoria de la dependencia, tercermundista y liberacionista cuestiona de manera mas
aguda la distancia entre academia y realidad. Se cuestiona el problema cultural, comunica-
cional y lingiiistico de la dominacion. Tienen mayor apertura disciplinar. Y sus adherentes,

del mundo popular y/o universitario, suelen recurrir deliberadamente al panfleto.
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Argentino, cercano al clan Frondizi, Kaplan estuvo en Chile vinculado
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Cademartori trabajo en CORFO y fue Ministro de Economia en 1973.
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La representacion de la industria es empleada por distintos proyectos politicos.
Suele connotar progreso y racionalidad. En América Latina la industria se entiende
como un camino para superar el subdesarrollo. Es comun que las referencias a
la Unién Soviética expongan su avance tecnoldgico, lo cual se entiende dentro
de un marco de competencia entre potencias.



116 / Masivas e ilustradas: portadas de libros de bolsillo en el Cono Sur (1956-1973)

Universitaria,Coleccion Nuestra América. Portada Mauricio Amster. Santiago, 1965.
Archivo de Barbara Urrutia.
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Universitaria, Cormoran, Imagen de A. Latina. Portada de Susana Wald. Santiago, 1969.
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Portada de Claudio di Girolamo
Santiago, 1965
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y desarrollo socio-economico

del sector agricola

Comité Interamericano de Desarrollo Agricola
Santiago, 1966.
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Eudeba, Biblioteca América, Libros del Tiempo Nuevo. Buenos Aires, 1966.
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4.4 Guevarismo y lucha armada

La lucha armada aparece como opcién en un momento de pleno desgaste de las alternati-
vas reformistas. La Revolucion Cubana abre una senda, que desafia los supuestos politicos
de la izquierda tradicional y fuerza a todas las colectividades de la regiéon a tomar posi-
ciones. Como menciona Aldo Marchesi (2019: p.211), “Cuba gener6 un nuevo contexto
regional que llamo a renovar los métodos de protesta”

Suele distinguirse al guerrillero, reconocido como “hombre de accion’, de la figura del
intelectual, caricaturizado como un personaje que pontifica sobre marxismo-leninismo
desde “comodas y burocraticas oficinas urbanas” (Debray: 1972, p.18). Aunque se ensalcen
los dotes de pensadores de Castro y Guevara, durante el periodo se fortalece una postura
anti-intelectual, que tensiona los vinculos entre la pluma y el fusil, que analiza a profundidad
Claudia Gilman (2003).

La lucha armada suele retratarse mediante narraciones épicas, en parajes hostiles,
donde se enfatiza el heroismo y probidad de los combatientes. Al revolucionario se le en-
vuelve de un aura de superioridad moral y se considera, tal como menciona el Che, como
“el escalon mas alto de la especie humana”. A ratos se abusa del martirologio masculino.

El Che Guevara encarna en un solo personaje al romantico viajero y al politico y
tedrico marxista (Casullo: 1999). En sus viajes y relatos se encuentra el impetu romantico
ligado a la libertad individual y la aventura. Su lucha expresa el ideal de la vanguardia: la
posibilidad de un grupo particular o personal de transformar la realidad y abrir sendas en
la historia. El solo, junto a un pufiado de varones, se plantan frente a un imperio gigante,
cual monstruo, y burlan todo su aparataje técnico y militar. A la par enuncia discursos que
apelan a la realidad, entendida como el terreno de lo objetivo. En sus palabras el mundo se
desenreda de manera analitica y causal. En definitiva, la imagen del Che incita a la revolu-
cién mediante el entusiasmo y conviccidn, el deseo y deber. Ofrece una sintesis, no ajena
de tensiones, muy propia de los sesentas.

Pese al fervor que suscita, debido a las condiciones particulares del Cono Sur, aqui no
se podra imitar el modelo de lucha guerrillera de la isla. Sin embargo esto no impide que
existan experiencias de militancia revolucionaria y lucha armada en la regién de alto nivel
de impacto. Estas seran muy influyentes en el proceso de formacion de una nueva izquier-
da global y la emergencia de una nueva cultura politica transnacional (Marchesi: 2019).

Durante los afios sesenta y comienzos de los setenta se realizan una serie de encuen-

tros entre grupos de tendencia revolucionaria en el Cono Sur. Montevideo, Buenos Aires



Plus Ultra. Talleres graficos Litodar. Buenos Aires, 1973
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Una misma imagen empleada con dos fines distintos: validar todas las formas de lucha contra el
orden burgués y desprestigiar a la UP, relacionandola con el caos. EI BRP del casco es un fotomontoje.

y Santiago se convierten en puntos de encuentro y refugio para el accionar rebelde, con
bastante regularidad al menos hasta 1973. Con estas reuniones se logra organizar, entre
otras cosas, la Junta de Coordinaciéon Revolucionaria (Jcr), integrada por el Ejército de
Liberacion Nacional (ELN) de Bolivia, el Movimiento de Izquierda Revolucionaria (MIR)
de Chile, el Ejército Revolucionario del Pueblo (Erp) de Argentina, y el Movimiento de
Liberacion Nacional Tupamaros (MLN-T) de Uruguay (Marchesi: 2019, p.211).

La seguidilla de golpes de Estado que se suceden desde mediados de los cincuenta
en la region confirman la teoria. Para derrocar a la burguesia e imperialismo no bastan
buenas razones. La persecucion efectiva de militantes peronistas y de izquierda motiva
la clandestinidad. Asi mismo en Chile, la experiencia de Allende fortalece las posiciones
radicales que postulan la “inevitabilidad de la lucha armada” (Ibid., p.231).

Atendiendo a la realidad local la estrategia predilecta es la guerrilla urbana. Esta
desafia “ciertas formas admitidas, sin pedir la aprobacién ni la ayuda de nadie, sin anun-
ciarse por adelantado con bombos y platillos y, sobre todo, sin depender de ningun mo-
delo o teoria que no hayan surgido de la propia practica’, menciona Debray (1972: p.12).

El por aquel entonces periodista sefiala en el prélogo de Los Tupamaros en accion: “La



Editorial Contrasena
Impreso en Edigraf
Buenos Aires

1974

fértil herejia [de la guerrilla urbana] ha desplazado a la ortodoxia. [...] La practica revo-
lucionaria no obedece a recetas ni ‘redes de interpretacion inmdviles™ (p.13). Mas ade-
lante agrega que “es conveniente recordar aqui que: los Tupamaros han existido durante
varios afos, sin publicar ni una sola declaracién de principio, sin un solo documento de
fundacion, sin un solo manifiesto publico [...], sin siquiera darse a conocer en tanto que
organizacion” (Ibid., p.18).

Fuera de algunos comunicados sin firmar acerca de hechos circunstanciales o de ope-
raciones precisas, los Tupamaros no buscan participar de la discusion en la esfera publica.
Las polémicas de la organizacion son sus mismas acciones. Su apuesta es clara, y la enun-
cian en su primer texto conocido, Treinta preguntas a un Tupamaro’, publicado sin firma
personal en 1968: mas que los manifiestos y enunciados teéricos, “son fundamentalmente
las acciones revolucionarias las que precipitan situaciones revolucionarias”.

Los relatos de guerrilla son verdaderas historias de “acciéon armada”. Hay bandos

7 Una excelente resefia y documentacion acerca de las publicaciones Tupamaras se encuentra en la revista Los

Libros, n.24, enero 1972. Disponible en: http://americalee.cedinci.org/wp-content/uploads/2020/11/los_libros_24.pdf
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en conflicto, y los protagonistas, los guerrilleros, son movidos por objetivos que para
alcanzarlos deben sobrellevar dificultades. Recurren a distintos registros de escritura,
como la bitacora, memoria, relato y periodismo. En el retrato de enfrentamientos —u
operaciones- se ofrecen pormenores, como la hechura de mapas, documentos de identidad,
magquillaje, disfraces, utensilios, armas y explosivos. Las acciones prescinden de inter-
pretaciones sesudas y sintesis globales.

La visualidad también tiende ser directa y efectiva. Con retrato de miras y fusiles.
Imagenes enérgicas de gente combatiendo. Sin la necesidad de decirlo explicitamente,
buscan posicionar de manera positiva al guerrillero dentro de la esfera publica, en opo-
sicién a la campana del terror que emprende la reaccion, donde se asocia su figura a la

barbarie, terror y caos.
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4.5 Revolucion cultural
A fines de los sesentas se asiste al “surgimiento del ‘poder joven™ (Mattelart y Mattelart:
1970 p.10), una verdadera “revolucion cultural” que tiene como protagonista a la juventud
(Hobsbawn: 1995). Nos referimos a un fendmeno a nivel global, marcado por la centrali-
dad de la juventud, en tanto segmento distinto en la sociedad, que traera consigo procesos
de modernizacion cultural -triunfo del individualismo, quiebre de la familia tradicional,
hedonismo y libertad sexual-, y nuevas pautas de consumo -estratificado y en gran me-
dida norteamericanizado. Cabe destacar ademas su espectacular aparicion en la escena
publica, tanto en movimientos de masas, piénsese en las manifestaciones contra la guerra
de Vietnam, el 68 en México y Paris o las reformas universitarias en Chile y Argentina,
como por la emergencia de lideres politicos “jévenes” como Fidel Castro y J.F. Kennedy.
Ya para fines de los cincuenta es posible hablar de una “cultura juvenil”, con su pro-
pia complejidad y densidad, auténoma frente al mundo adulto. Donde una suerte de

“microsociedad” se erige de la mano de practicas y habitos propios, piénsese en lugares de
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reunion, formas de relacion sexual y amorosa, etcétera. Esta cultura es fomentada por las
industrias culturales, que comienzan a segmentar sus audiencias. Se establece un mercado
juvenil masivo, relacionado con el ocio, que trae aparejado el desarrollo de modas, perio-
dismo e industrias musicales y cinematograficas especializadas. Se gesta toda una “juveni-
lizacién” de la cultura de masas.

Un fendmeno relevante dentro de la cultura juvenil de la época es la emergencia
de una contracultura o counterculture. Esta refiere a la busqueda de conformar una cul-
tura alternativa a las pautas de la sociedad burguesa, como medio para transformar la
realidad toda. Es una forma de rebeldia que invierte las loégicas del pensamiento de
izquierdas tradicional —que ubica en el centro la igualdad y la abolicién de clases—, ya
que antepone a la liberacion individual como objetivo principal. En su ideario es clave lo
relativo a la liberacion del deseo. Asi mismo la lucha contra cualquier tipo de opresion,

mas alla de lo estructural.
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Por lo visto, hablando en términos metropolitanos, existen dos grandes polos de
influencia del pensamiento contracultural: uno francés y otro norteamericano.

El mayo 68 francés, la gran revuelta estudiantil donde se prohibe prohibir, resuena en
las publicaciones Beauvoir, Sartre, De Certeau, Guy Debord y Marcuse (que no es francés
pero se le considera referente). Sus propuestas ofrecen nuevas interpretaciones del mar-
xismo, donde se enfatiza, entre otras cosas, en el problema de la ideologia (simulacros y
espectaculo), deseo (en términos psicoanaliticos), la crisis del humanismo y la vida coti-
diana. Su imaginario y propuesta estética sera irradiado por el cine de la nouvelle vague y
las distintas derivas poéticas del letrismo y situacionismo.

La contracultura norteamericana, bebe de un romanticismo jamas apaciguado y
del trascendentalismo. Su inconformismo y sentir se expresa en la obra de los beats,
jazz, rock & roll, y se vulgariza en la imagen de rebeldes sin causa, como James Dean. Al
igual que la teoria europea ahonda en lo relativo al deseo y libertad sexual, no obstante
su produccion es menos sobreintelectualizada y pone mayor atencién en la exploraciéon
con psicotrépicos y la exploracion del inconsciente, como es el caso de Aldous Huxley y
sus puertas de la percepcion.

En términos visuales, recoge la herencia del art nouveau, surrealismo, psicodelia, arte
pop, Optico, cinético y cuanta vibracion y sinuosidad. También se recurre al “exotismo” y
la apropiacién cultural de expresiones no europeas, “ancestrales” En particular hay una
fijaciéon por el mundo hindu. Y bastante iconoclastia.

Cabe mencionar que aqui, en el Cono Sur, estas referencias no son recibidas sin
reparos y modificaciones. La contracultura permea de manera distinta por la juventud,
con mas resistencia —y/o distancia- en la medida que se desciende socialmente. Pero
hay que decirlo, es un producto de la sociedad de masas. Su oferta es segmentada y su
consumo estratificado.

Entre la juventud existen diferencias de clases. Distintos niveles de “acceso a lo
moderno” se ligan a las condiciones socioeconémicas y la posibilidad de acceder a bie-
nes culturales y la educacion universitaria. La juventud de clase alta, en particular la
urbana, goza de varios privilegios que le permiten conocer la contracultura de primera
mano. Tienen acceso a revistas, libros y vinilos importados, que venden cerca de sus
casas, piénsese en el Drugstore de Providencia o las tiendas de la Manzana Loca junto
a la Plaza San Martin.

Es importante el recelo que despierta la contracultura en los sectores mas politi-

zados. Se les acusa de extranjerizantes, alienados, “flor exoética, trasplantada” (citado
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en Muifioz: p.88). En la época suelen retratarse, de manera dicotémica, en oposi-
cién al joven obrero y campesino, el estudiante severo y militante, con los pies bien
puestos en la tierra y ajeno a las influencias de la cultura imperialista y burguesa.®
Esta mirada tiende a profundizarse en la medida que se agudizan los conflictos. Por
ejemplo en Chile, como menciona César Albornoz (2005), “la propuesta cultural de
la Unidad Popular no era liviana: era militante, combativa, severa” (p.151). Por lo
mismo, todas las influencias hippies y contraculturales provenientes de las metrépolis
eran sospechosas. Un rechazo similar se concibe desde posiciones ligadas al socialis-
mo nacionalista en Argentina.

No obstante es un elemento muy relevante dentro la cultura juvenil del periodo y
de una u otra manera permea en distintos espacios. Frente al deber ser de la cultura de
izquierdas la contracultura tiende a matizarse. Se relaciona con visiones no ortodoxas
del marxismo, abiertas al problema cultural. Es un elemento presente en la Revolu-
cién Cultural, con la cual se pretende que surja el “Hombre Nuevo”, entrecomillas.
Su valoracidén por el cotidiano fortalece los discursos feministas, donde se da el paso
definitivo del sufragismo hacia una comprensiéon mas elaborada y compleja del géne-
ro. La atencion por el lenguaje permite perfilar las herramientas metodologicas para
visibilizar la ideologia y el control de los medios de comunicacion. La escasa edicién
anarquista del periodo —que al menos he podido encontrar- estd empapada de refe-
rencias contraculturales.

La sinuosidad del trazo psicodélico se conjuga con la firmeza y claridad de la tipogra-
tia de palo seco. La estridencia pop exalta el conflicto. Junto a la revolucion cultural todo

vibra, incluso el materialismo mas sélido y el conservadurismo mas afejo.

8 En sintonia con la polarizacion y la interpretacion dialéctica, en la época suele hablarse de dos
juventudes, una acomodada y otra popular, sin mayores matices. Esta representacion de la juventud puede
encontrarse en el caso chileno en Venceremos (Pedro Chaskel: 1970) , de La batalla de Chile (Patricio Guz-
man: 1997) y Palomita blanca (Ratl Ruiz: 1992). También en el | foto-reportaje Viaje por la juventud (Luis
Abarca y Juan Forch: 1972) publicado por Quimantu. Tan solo en el filme La casa en que vivimos (Patricio
Kaulen: 1970) he encontrado un retrato donde el protagonista es la juventud de clase media. En Argentina
La hora de los hornos (Fernando Solanas: 1968) suele tender a los mismos prejuicios que sus pares trasan-
dinos. La noche de los ldpices (Héctor Oliveira: 1986) ofrece retratos y relaciones de jovenes de distintos

niveles socio-econdmicos, sin caer en la dicotomia.



La ir:upn:i-uf-n ¥ presencia de la juventud en fundamentales aspec-
s de la vida social es, sin duda, un fendmeno mundial, pero
adquiere, al mismo tiempo, caracteristicas particulares en cada
pais que deben ser estudiadas en detalle. La presente obra de
Armand y Michéle Mattelart constituye, al respecto, el primer
anmalisiz serio de las actitudes fundamentales asumidas por los
diversos sectores de la juventud chilena frente a las estructuras
de la sociedad, la familia, los estudios, la ocupacion, la politica,
la cultura y el porvenir. La importancia de esta obra corres-
ponde al papel cada ver mis preponderante que cumple la jl.l-
ventud —el poder joven— en todos los drdenes de la realidad
nacional,
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portada de Silvio Baldessari portada de Silvio Baldessari
Buenos Aires, 1965 Buenos Aires, 1965

OscarTeran (1991) reconoce la centralidad de la figura y obra de

Sartre en la formacion de la Nueva lzquierda en Argentina. Plantea

que el existencialismo traza puentes entre las visiones economicistas
del marximo y la tradicion del humanismo. El humanismo existencialista
facilita una comprension materialista de la crisis del espiritu y la
cultura de posguerra.

Silvio Baldessari, “nacido un 19 de marzo de 1916, a los 22 anos
publicaba la historietaTiro en la revista Figuritas. Uno de sus perso-
najes mas conocidos fue Hordéscopo, aparecido en Predicciones hacia
fines de la década del 50. [...] Silvio desarrollé una extensa carrera no
s6lo como humorista sino también como pintor, ilustrador y diagramador
en diversos paises de América. Fallecié el 15 de junio de 1987"
(https://ilustracion.fadu.uba.ar/2014/10/25/silvio-baldessari/)
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Nascimento, Biblioteca popular. Portada de Hervi (Hernan Vidal). Santiago,1972.
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Centro Editor de América Latina, Transformaciones. Portada de Antonio Berni. Bs.As., 1973.
En estricto rigorTransformaciones es una revista organizada en fasciculos.

Sin embargo es considerada una coleccién de la editorial. Me interesa por lo que he-
mos mencionado sobre las relaciones entre grafica de libros y revistas.
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Durante el periodo surgen muchos estudios y esfuerzos por comprender
el problema de los medios de comunicacidon y su impacto en la cultura.
Distintas bases tedricas como la sociologia de la comunicacion o la
semiologia tendran influencia localmente. Hablar de desmitificacion se
vuelve comun en un momento donde se busca visibilizar las
alienaciéon que provoca el consumo y las asimetrias entre naciones al
respecto de la concentracion de los medios de comunicacion.
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A diferencia de los movimientos sufragistas de comienzos del siglo XX,
los movimientos que impulsaron la ola feminista de los sesentas y
setentas ponen mayor acento en la reflexion sobre la experiencia
personal y las distintas formas de discriminacion o exclusién. El
patriarcado se delinea con claridad como un sistema de opresion.
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4.6 Reaccion y conservadurismo

A lo largo de todo el periodo estara presente la amenaza de una intervencién estadou-
nidense y el resurgir del conservadurismo. Las relegadas oligarquias locales, pese a que
pierden cierta centralidad, jamas dejaron de existir, y se constituyen como un obstaculo
constante para el desarrollo.

Por lo visto no existe mayor publicacién doctrinaria de derechas durante el periodo
en Chile. Al menos de forma abierta y masiva. En Argentina realmente desconozco. Ha-
blando estrictamente de la publicacién de libros, su ideario se transmite de manera sigilosa
mediante la historiografia hispanista y conservadora, para luego rebrotar sin tapujos tras el
golpe de Estado en una serie de publicaciones masivas.

La Escuela Conservadora, que se origina en las primeras décadas del siglo xx, se
distancia de la historiografia liberal. De raigambre catdlica, hispanista y autoritaria. Su
vision de la historia es esencialista y suele considerar la modernizacion politica y cultural
como meras desviaciones o accidentes historicos. Critica las transformaciones del siglo xx.
Piensa el legado historico y cultural —que no reconoce los antecedentes indigenas— como
fundamento para el futuro. Entre sus principales exponentes se encuentra Jaime Eyzagui-
rre, un férreo opositor del liberalismo y el pensamiento de izquierda, quien reivindica al
cristianismo como regenerador de la humanidad, en directa oposicion al marxismo. Cabe
mencionar que el hispanismo es uno de los elementos fundamentales del discurso pino-
chetista, sobre todo el inicial.

Los discursos conservadores tienden a reclamar la recuperacion de un pasado perdi-
do, la necesidad de restaurar el orden. En su imaginario se ensalzan los simbolos patrios y
todo un legado patriarcal. Llama la atencién como la visualidad pop empapa el imaginario
conservador, y actualiza la figura del précer.

Tras el golpe de Estado, los lenguajes abstractos y racionalistas seran empleados para
el discurso del orden y “apoliticos” y tecnocraticos. Una visualidad que luego sera apropia-
da por el capitalismo globalizado y aquellos que impulsan el giro neoliberal.

La edicion de izquierdas pierde todo color. Un manto de sombra oscurece lo que

otrora fue utopia y vitalidad. El alto contraste monocromo expresa ante todo rabia y dolor.
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Santiago,1984 Enrique Pizarro. Santaigo, 1974
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5.1 La edicion universitaria en los sesentas

Las editoriales universitarias son aquellas que “surgen bajo el alero de una universidad y
que tienen como misién sentar las bases de la linea educativa que ella desarrolla” Dentro
de sus funciones se encuentra posicionar el nombre de la casa de estudios dentro del amb-
ito editorial y publicar textos provenientes de su comunidad universitaria, no siendo esto
ultimo un impedimento para publicar textos provenientes de otros grupos y personas.
Lo relevante de este tipo de editorial -y es importante enfatizarlo- no es la dependen-
cia econdmica con la universidad, sino la adopcién de sus “planteamientos educativos” y
la oportunidad para que la comunidad académica encuentre “un espacio para transmitir
sus conocimientos mas alla de la sala de clases, extendiéndolos a un publico mas amplio”
(Nufiez: 2014, p.35). En otras palabras, lo que define la edicién universitaria no es la rela-
cién administrativa con la casa de estudio, ya que existen varias editoriales que gestionan
sus fondos y recursos econémicos de manera auténoma, como es el caso de la relacién
Universitaria con la Universidad de Chile. Lo relevante es la relacién con el nombre y pre-
stigio del proyecto académico, con el cual se supone un compromiso con sus labores de
formacion y extension del conocimiento.

Las editoriales universitarias nacen “pocos afos después de la primera Biblia de
Gutenberg” y durante largo tiempo fueron “meramente funcionales a la labor educativa
de las instituciones” (Huirimilla-Thiznau, A., Arros-Aravena, H. y Molina, R.: 2019, p.57).
Una situacién que cambiaria a mediados del siglo xx, donde “lo que conocemos hoy como
‘extension universitaria’ ha ido transformando las editoriales universitarias de modo que
den respuesta a las demandas de sociedades cada vez mas exigentes y sofisticadas” (Ibi-
dem). En definitiva, “la editorial universitaria como la conocemos hoy posee un origen
funcional e instrumental, aunque eso no la aleja de un rol mucho mayor: cumplir con los
objetivos de la universidades del mundo” (Ibidem).

Para los afos sesenta hay un brote de ediciones universitarias en el mundo. El
fenéomeno es atendido en su momento por Robert Escarpit (El Correo, septiembre
de 1965, p.8). “El libro de bolsillo invade la universidad”, se titula un apartado de su
articulo, donde menciona los “efectos revolucionarios sobre los métodos de estudio
y ensefianza’, el bajo costo de los manuales cientificos y la posibilidad de actualizar
el contenido con mayor frecuencia y mantener asi la vigencia de las publicaciones.

Segun el socidlogo francés el cambio responde a los nuevos didlogos entre autoras/es
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y publico que facilita el paperback, asi mismo a las condiciones que fija la industria
editorial de la posguerra. Las logicas del libro de difusiéon de masas son asimiladas por
las editoriales universitarias.

Junto a las condiciones que fija el mercado, la transformacién de la ediciéon univer-
sitaria responde a los aires de renovacidon que se respiran en distintas universidades de
todo el mundo. Piénsese en las repercusiones de la protesta del Free Speech Movement de
1964 y todo el activismo estudiantil en las universidades norteamericanas, el 68 francés
o la serie de reformas universitarias que se impulsan en Latinoamérica. Hablamos de
procesos de ruptura que traeran consigo cambios en lo que respecta a las disciplinas
académicas y todo un cuestionamiento acerca del rol y funcion social de la universidad.

La edicion universitaria es expresion de las tensiones entre universidad y sociedad,
en tanto mecanismo de mediacion institucional. Pese al gusto por enclaustrarse de cier-
tos grupos y autoridades, la universidad es un “lugar de produccion y reproduccion del
orden social y también un lugar de contradiccion con é1” (Garreton: 1986, p.72). Debido
al “caracter critico de la generaciéon de conocimiento” (Ibidem), esta debe comprenderse
histéricamente, en didlogo y relacion con los problemas politicos y sociales, las distintas
aspiraciones y necesidades de su tiempo. Esto comprende a las ciencias, por mas que se
piensen neutras. Lo mismo a la edicion universitaria, ya que los criterios que la organizan
no son ajenos a lo que acontece en los extramuros del campus.

A lo largo del siguiente capitulo revisaremos dos experiencias de edicidon universitaria
en el Cono Sur: el periodo en que Boris Spivakow fue director de la Editorial Universitaria
de Buenos Aires, mas conocida como Eudeba, desde su formacion en 1958 hasta 1966, y
la publicacion en 1967 de la serie Libros Cormoran de Editorial Universitaria en Chile. Se
trata de dos experiencias por impulsar una edicién universitaria masiva y popular. A mi
entender son casos que permiten reconocer la pluralidad ideoldgica de la intelectualidad
del momento, asi mismo las aspiraciones de extender y democratizar el acceso al conoci-
miento que movilizan a los sectores reformistas.

Centrandome en mi caso de estudio -las portadas de libros—, mi objetivo es visibilizar
las maneras en que el disefio editorial recoge las demandas de pluralidad y extension. A mi
entender, existe una total coherencia con las opciones formales de las portadas con la con-
cepcion enciclopédica, humanista y no profesionalizante que se instaura en los procesos de

reforma universitaria de Argentina y Chile.
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5.2 El caso de Eudeba de Boris Spivakow

Suele denominarse como Epoca de Oro de la Universidad de Buenos Aires' a aquel periodo
que transcurre desde la caida de Perén en 1955 y la “noche de los bastones largos” en 1966,
donde la dictadura de Juan Carlos Ongania puso la bota sobre territorio universitario. Es
un momento marcado por el triunfo del reformismo laico por sobre los grupos humanistas
de tendencia catdlica, quienes tuvieron un rol hegemonico en las universidades durante
el peronismo. Se le llama época de oro debido a los profundos cambios en la universidad,
donde destacan la creacion de nuevas carreras como Sociologia, Psicologia, Ciencias de la
Educaciéon y Antropologia, la formacién del Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas
(CONICET) y la extension de la matricula. En este contexto se funda la Editorial Universitaria
de Buenos Aires, Eudeba, en 1958.

Las comunidades académicas vuelven a enarbolar las banderas de la Reforma Es-
tudiantil del 18 impulsada en Cérdoba. Una reforma que comprende la educacion
como herramienta civilizadora, en términos ilustrados, capaz de enriquecer el uni-
versalismo de una mayor base social, en todos sus niveles. Entre sus conquistas se en-
cuentra la autonomia académica, el cogobierno estudiantil y amplia las actividades de
extension, todas suprimidas con el golpe de Estado —o Revolucidon- de 19432 Autoras
como Marcela Pronko (2000) y Judith Gociol (2010) acusan que el gobierno peronista,
posicionado como “verdadero intérprete de los intereses populares”, reduce al minimo

la autonomia universitaria y prohibe toda actividad relacionada a la militancia politica.

1 Es relevante mencionar que la imagen de una Epoca de Oro es discutida. Riccono y Nadorf
(2017, p.783) mencionan que la expresion es empleada “por parte de quienes asumiran los espacios

de poder de la universidad a partir de la caida del gobierno de Perén en 1955, y que su objetivo es
ensombrecer la imagen de la universidad durante la época peronista. Con respecto a la universidad
peronista, los autores destacan la extension del sistema educativo (que triplica la cantidad de estudian-
tes en todas las universidades nacionales), la instauracion de primer sistema de becas para estudiantes,
el gran aumento del presupuesto para la universidad publica (se multiplica por siete en la ua) y el

desarrollo técnico y cientifico.

2 El golpe de Estado 1943 fue protagonizado por el Grupo Obra de Unificacién, una logia secreta
de tendencia nacionalista creada en el seno del ejército, contra el presidente Ramoén Castillo. Gobernaron
el pais “hasta febrero de 1946, con el principal objetivo de mantener la neutralidad de la Nacién Argentina
durante la Segunda Guerra Mundial y evitar que el movimiento obrero se inclinara hacia la izquierda poli-

tica” (Riccono, Naidorf: 2017, p. 773)
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Son varios los relatos de docentes expulsados por no adscribirse al justicialismo, el
movimiento politico de Peron’.

Un verdadero conflicto entre tradiciones dentro las universidades. Tras el golpe de
Estado de 1943 se impone un sector nacionalista y catdlico en las universidades, el cual
instala un proyecto conservador. Con el fin de aplastar el reformismo -y cualquier signo
de subversion- acaban con la autonomia universitaria e imponen el catolicismo en las salas
de clases. Frente aquella situacion un amplio sector de la intelectualidad, desde sectores
liberales y oligarquicos hasta grupos de izquierda, se declaran anti-peronistas. Esto explica
el fuerte proceso de desperonizacion en las universidades tras el golpe militar de 1955*, en-
cabezado por Eduardo Lonardi, donde “paradéjicamente, las facultades se volvieron una
isla ‘democratica, como se dijo entonces, en medio de un pais sumergido en una nueva
dictadura” (Gociol: 2012, p.24).

Las transformaciones dentro de la universidad catalizan un proceso de moderniza-
cion cultural que se experimenta entre 1956 y 1966, tanto dentro como fuera de los cam-
pus, en gran medida impulsado por un sector critico que buscé “la creacién de un espacio
independiente entre el campo liberal y la ortodoxia peronista” (Teran: 1999, p. 33). Predo-
mina dentro de la intelectualidad un auténtico compromiso con los problemas politicos y
sociales, y se delinea la figura del intelectual organico. Es muy significativo en este proceso
la renovacidén de las ciencias sociales. La historiografia se nutrird de las aportaciones de
historia social, piénsese en la obra de José Luis Romero, y se plantara en directa oposicién
a la historiografia politica y conservadora que predomina hasta el momento. Junto a la
antropologia estructural se prestara interés a la lingtiistica, la teoria de la comunicacion y
la semiologia, que abriran sendas para el estudio cultural. La sociologia se plantea cien-
tifica, dialoga con los economistas estructuralistas y se fortalece disciplinarmente con la
reorganizacion del Instituto de Sociologia de la uBA y la creacion del Centro de Sociologia
Comparada del Instituto Torcuato Di Tella. Cabe mencionar la influencia del existencialis-

mo en filosofia, que permite superar el espiritualismo y trazar puentes entre las corrien-

3 Riccono y Naidorf (2017) mencionan al respecto que es posible relativizar el nimero de despidos
—aproximadamente 1250 que suele citar la historiografia— debido a que no distinguen entre renuncias y

jubilaciones.

4 El golpe de Estado de 1955 abre un nuevo periodo dentro de la historia argentina. Encabezado
por el general Eduardo Lonardi, el golpe pondra término al régimen de Juan Domingo Perdn, quien junto a

su movimiento politico serdn proscritos de la politica hasta 1973.
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tes economicistas del marxismo y la tradicién humanista. Se trata de innovaciones que
permitiran una mejor comprension de los problemas que aquejan a la sociedad argentina,
asi como un mayor nivel de incidencia en el debate publico. Una gran labor tendran las
editoriales Jorge Alvarez y nueva visién en la divulgacién y renovacién de los materiales
que acompafan todos estos procesos.

Dentro de los intelectuales constituidos en esta coyuntura historica se encuentra Bo-
ris Spivacow, el primer director de Eudeba. Judio, matematico y simpatizante comunista,
adscribe a los ideales del progresismo laico y repudia el peronismo. Pertenece a la Facul-
tad de Ciencias Exactas, uno de los principales bastiones del reformismo. Apoya a Risieri
Frondizi, rector de la uBa y hermano del nuevo presidente electo en 1958, Arturo Frondizi.
Al igual que muchos intelectuales de su época simpatiza con este ultimo, al menos en un
comienzo y mira con buenos ojos las politicas de desarrollo industrial y cientifico impul-
sados por el gobierno. Dada su exitosa experiencia con la editorial Abril, es presentado
como candidato para dirigir la Editorial Universitaria por el mismisimo Arnaldo Orfila
Reynal, por aquel entonces director del Fondo de Cultura Econémica, quien al presentar
a su candidato a las autoridades menciona: “tengo un hombre con experiencia, es joven,
es interesante, es matematico, pero tiene un inconveniente: es loco.” (Gociol: 2010, p.36).

La creacion de Eudeba puede entenderse en directa sintonia con los ideales reformistas
de extension del conocimiento. A diferencia del ideal extensionista del periodo anterior, con
el cual se comparte una vision anti oligarquica de la cultura, el reformismo cientificista pro-
pone la irradiaciéon de un universalismo en la sociedad, ajeno a dogmas religiosos y sesgos
nacionalistas, afin a la cultura mesocratica. Los reformistas cuestionan el acentuado carac-
ter profesionalista y los rasgos anti-intelectuales de la universidad peronista’. Segun Gociol
(idem, pp.36-37), Boris Spivakow pertenece a “una generacion de intelectuales que concebia
a la cultura como un abanico abarcador y lleno de cruces, que confiaba en las ideologias y en
el conocimiento, que tenia la certeza de que el saber era posible de asir en las catedras, en las
enciclopedias, en la calle”

Libros para todos es el slogan de Eudeba. Su ideal extencionista queda manifiesto en el

acta n.69 de la editorial:

5 Conocido es el discurso de Peron en 1949 en el cual menciona “Lo que tenemos que formar son
hombres que sepan hacer, no decir...”, donde opone “saber hacer” al “saber decir” propio de la universidad

tradicional (citado en Dussel, P. & Pineau, P.: 2003)
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“Eudeba ha entendido que uno de sus objetivos fundamentales es hacer del libro, ins-
trumento del progreso espiritual y material, un articulo de primera necesidad, y para ello
recurrio y seguira recurriendo a todos los mecanismos que, en una u otra forma, sirven
para familiarizar al hombre con el libro, para crear en él la necesidad del libro, tal como
se le ha creado la necesidad de un aparato de radio, la heladera o el televisor.” (citado por

Gociol: 2010, p.32)

Al libro comprendido como un elemento constitutivo de la cultura de masas, pertene-
ciente a los itinerarios cotidianos de las personas, se le fija un horizonte masivo y popular. Con
respecto a la formacion de publicos lectores y la funcién del libro, se menciona en la misma

acta la intencion de:

“Crear la necesidad del libro en el pueblo, crear la necesidad de una escuela de continua-
cion, constituida por libros en el hombre que alguna vez fue a la escuela y después perdio6
todo contacto con ella; crear la necesidad de actualizar conocimientos en el lector culto,
crear la necesidad de estar al dia en su campo profesional y no perder de vista lo que ocurre
en los otros campos; crear la necesidad de buscar nuevos métodos en el profesor o en el
maestro; crear necesidad de ampliar sus horizontes en el estudiante... Son formas diversas
pero concordantes de abordar el problema del libro, de convertir al libro en un articulo de

primera necesidad” (Ibid.).

Estas pretensiones se traducen en practicas concretas. Con respecto a la pluralidad del
conocimiento, las colecciones de Eudeba ofrecen una gran amplitud tematica e ideoldgica. Los
temas, por mas especializados y eruditos que fuesen, se exponen de manera simple y legible.
Con el fin de llegar a un publico extenso, se modifican los sistemas de produccion y distribu-
cion. Se apuesta por la impresion de tirajes masivos y la distribucién por fuera de los circuitos
tradicionales de libreria. Los libros se venden al precio equivalente de “un kilo de pan” (Gociol:
2010, pp. 52-53)

Durante la direccion de Spivakow, entre 1958 a 1966, se publicaron 815 novedades y 289
reimpresiones, que abarcan tanto las disciplinas de la universidad como la poesia, narrativa,
teatro, el cine y el humor. Se trata de una estrategia comercial que permite que ciertas obras
con mejores ventas sustenten a otras menos cotizadas pero relevantes en términos culturales.

Las cifras de la gestion de Spivakow son espectaculares. En menos de ocho aios, se pro-

dujo un asombroso total de 11.663.532 ejemplares impresos. Asi mismo, notable es el hecho
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que la publicacion de Martin Fierro de José Hernandez, con ilustraciones de Juan Carlos
Castagnino, vende 29 mil libros la primera semana y, a lo largo de sucesivas reediciones, alcan-
za la cifra de 250 mil copias (Gociol: 2010).

Para llegar a un publico masivo y diverso la editorial cuenta con redes de distribucion
constituidas por comisionistas, kioscos callejeros, kioscos en hospitales, stands ubicados en fa-
cultades, puestos de diarios y revistas, cientos de distribuidoras y dos librerias propias. Ademas
cuenta con una sucursal en Chile y distribuidoras que cubren América Latina, Espana, Estados
Unidos, Francia, Alemania, Japon e Israel.

Tal como afirma Beatriz Sarlo, “Eudeba fue la puesta en escena mds gigantesca de la
universidad como agente cultural en la esfera publica” (Citada en Gociol: 2012, pp. 12-13).
Cuando Eudeba publicé su primer libro la industria editorial argentina venia en declive. Su
aparicion puede comprenderse como un hito inicial del proceso que Amelia Aguado (2014) ha
denominado como consolidacién del mercado interno, transcurrido entre 1956 y 1975, que de-
tallamos mas en el capitulo tres. Su labor es muy relevante en la reactivacion de una industria,
la formacién de nuevos publicos lectores y la puesta en valor de las letras latinoamericanas y
argentinas (De Diego: 2006).

El golpe de Estado del 28 de junio de 1966 destituye al gobierno de Arturo Illia. Se
instala como presidente de facto al dictador Juan Carlos Ongania, lider del Bando Azul
de las Fuerzas Armadas. Se cierra el Parlamento y se unifica la toma de decisiones. Me-
diante un shock autoritario se busca disolver cualquier forma de subversién y se censuran
diversos tipos de manifestaciones y costumbres, como las minifaldas y el pelo largo. La
modernizacion intelectual es reconocida como un peligro, asi mismo las universidades
se seflalan como cunas del comunismo. Dentro de este panorama se vive la Noche de los
bastones largos, un mes después del golpe, el 29 de julio. A cincuenta afos del suceso, se

explica en el sitio web de la UBA:

“el gobierno resolvié el desalojo utilizando las fuerzas de seguridad. La Guardia de Infan-
teria de la Policia Federal expulso violentamente a los miembros de la comunidad acadé-
mica que habian ocupado los edificios de las Facultades de Ciencias Exactas y Naturales y
Arquitectura -ubicados en la calle Perti 222- en protesta y en signo de resistencia frente a
la disposicion de las autoridades del gobierno militar [de acabar con la autonomia univer-
sitaria y subordinar a las autoridades al Ministerio de Educacién]. Se llevaron detenidas

a mas de un centenar de personas y otras tantas resultaron heridas” (www.uba.ar/50nbl)
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Ese mismo afo, en un clima de hostilidad y represion, Boris Spivakow presenta su re-
nuncia y, junto a sus mas cercanos colaboradores, funda el Centro Editor de América Latina,
CEAL. Operativo desde 1966 hasta 1995, sea quizas este el proyecto editorial mas importante de
la historia de Argentina. Con el eslogan Mds libros para mds sigui6é operando con los mismos

principios y lineamientos de Eudeba. Menciona Aguado (Ibid., p.164):

“Los responsables de Eudeba, desplazados de la universidad en 1966, encontraron refugio
y trabajo en el Centro Editor, y Spivacow imprime a la actividad editorial el mismo sello
que caracteriz6 Eudeba: un ritmo de produccién incesante, sin desmedro de la calidad,
un cuidado obsesivo en lograr el menor costo posible, la representacion de orientaciones

ideolégicas diferentes y la presencia de temas atractivos para publicos diversos”

El libro de bolsillo fue el formato predilecto para hacer extensivo el torrente de conoci-
miento que propaga Eudeba y CEAL. Y en su disefio se encarnan las aspiraciones reformistas.

La primera serie de Eudeba fueron los Cuadernos. Aparece entre fines de septiembre
y principios de octubre de 1959. Pensada para la comunidad académica y las estudiantes
en general, cumple una labor divulgativa. Reflejo de esto es el tratamiento del lenguaje y la
extension de las obras, asi mismo la seleccion de sus titulos. Entre estos se encuentran obras
actuales, en gran parte extranjeras, de la mas diversa indole: hinduismo, urbanismo, siste-
mas econdmicos, sociedades animales, la razon, etcétera. Se fomenta asi el universalismo
de sus lectores y se pretende romper el didlogo endogamico entre especialistas. Apunta a la
formacion de una cultura cientifica.

El diseio grafico de la coleccion destaca por su simpleza y sobriedad. Emplea grillas mo-
dulares para distribuir la informacion, finitas tintas planas —que varian en cada titulo- y tipo-
grafias de palo seco, Helvética y Futura. El conjunto se piensa a modo de sistema, obediente a
un modelo. Sus estructuras son reconocibles, objetivas. Ayudan a navegar por la informacion.
Designan con sefias claras y aparentemente neutras. En este sentido hablamos de una opcién
formal afin a la cosmovision cientifica. Que respeta sus principios. Mas que mera formalidad,
es un tema de criterios.

Lo que esta presente en este tipo de formas es toda una tradicion constructiva del disefio
grafico, que tiene un tremendo desarrollo desde comienzos del siglo xx (Montaner:2006),
que se nutre de vanguardias como el neoplasticismo, futurismo y -sobre todo- del cons-

tructivismo ruso y la Neues Sehen (Nueva Vision), la obra del maestro de la Bauhaus, el
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hingaro Lazlé6 Moholy-Nagy®. Un disefio que se entronca con toda una tradicién de disefio
funcionalista, la cual tendra ecos en la Europa de posguerra. Sus formas se enarbolan como
bandera democratica, ajena a cualquier tipo de nacionalismo, luego de tanto trauma. Frente
al realismo y sus derivas fascistas y estalinistas, se proyecta como Estilo Internacional. Es una
grafica que presume ldgica y claridad, afin a la industria y la ciencia, a contrapelo del styling
norteamericano y del drama expresionista.

Los lenguajes constructivos de posguerra son recepcionados e irradiados en espacios
académicos, como la materia Vision-creada en 1956- en la Facultad de Arquitectura y
Urbanismo de la uBa y tendran eco en el disefio editorial de Infinito (1953) y nueva visioén (en
minuscula, 1953) (Devalle: 2009; Méndez Mosquera: 2015). Cabe mencionar aqui la labor edi-
torial de Tomas Maldonado, nombrado en 1956 director de la HfG Ulm, la “nueva Bauhaus”
en Alemania, y la del arquitecto Carlos Méndez Mosquera. Ambas personas fomentaran una
discusién en torno al disefio y sus vinculos con la arquitectura moderna y arte abstracto. Y son
entusiastas con la renovacion de la universidad posperonista.

En definitiva, estamos frente a una opcion formal que formalmente guarda afinidad con
la cosmovision cientifica y enciclopédica. Una mirada analitica que, entendido su contexto, se
comprende en relacion a los aires de cambio post 1955.

En general, el disefio grafico de Eudeba respeta los principios y criterios mencionados.
Una estrategia visual que incluso se puede reconocer, algunos afnos después, en el disefio de la
coleccion Biblioteca fundamental del hombre moderno de CEAL. Respetando los lineamientos
de un disefio funcionalista, donde prima la funcién sobre la forma, cada coleccion tiene sus
propias normas compositivas, donde se fija el lugar para marca, texto e imagenes, uso de tipo-
grafia, etcétera. Esto no niega la exploracion. Un ejemplo notable es el disefio de portadas de la
coleccion Ciencia joven, donde mediante la abstraccion y la geometria —a la usanza del arte op
y cinético- se juega con la representacion de esquemas cientificos. El disefio de esta coleccion
guarda mucha relacién con el disefio que realiza George Giusti en Doubleday Anchor Books y

Rudy De Harak para McGraw-hill por esos mismos afios.

6 La figura de Lazl6 Moholy-Nagy es reconocida dentro de la historia del disefio, entre otras cosas,
debido a su contribucién en la consolidacion del proyecto pedagogico de la Bauhaus. Su llegada a la Escuela
en 1923, en reemplazo del pintor Johannes Itten, marca el paso de una etapa expresionista hacia otra cons-
tructivista. Su propuesta artistica y pedagogica fue clave para desarrollar un lenguaje proyectual moderno,
afin al mandato cientifico y los requerimientos de la industria. Una de sus principales contribuciones la reali-
z6 en el campo de la fotografia, donde indagé en las posibilidades de una nueva vision mediada por artefactos

técnicos, abierta a la experimentacion.
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Eudeba Eudeba
Los Fundamentales Buenos Aires
Buenos Aires 1963

1977 (1° ed. 1963)

Me importa constatar que los lenguajes constructivos y abstractos ceden terreno en CEAL.
Abiertamente se busca incidir en sectores populares. Y para esto se trazan ciertas distancias
con lo que se considera una visualidad europea y academicista, ligada a la “élite intelectual” del
Instituto Di Tella, la uBA y la politica desarrollista. El disefiador de la editorial, Oscar “Negro”
Diaz, apunta directamente a generar impacto y llamar la atencién. Y para eso recurre a todos
los elementos disponibles de su tiempo.

Oscar Diaz busca una estética que le permita trabajar a gran velocidad. “Supo hacer de la
necesidad una virtud” (Gociol: 2017, p. 39). Con pocos elementos supo hacer grandes cosas. Por
ejemplo, sabia como sacar provecho a dos tintas, reutilizaba peliculas y “quemaba” las fotos en
baja calidad para lograr efectos de alto contraste. A ratos ecléctico, a ratos mas clasico, conoce y
maneja las innovaciones del disefio norteamericano, suizo y aleman. Se maneja al revés y al dere-

cho por sus lenguajes y los emplea segtin la necesidad. “El logré incidir en el campo de la cultura
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Odette Guitard

| BANDUNG

Y EL DESPERTAR DE LOS PUEBLOS COLONIALES

EDITORIAL UNIVERSITARIA DE BUENOS AIR

Eudeba

Biblioteca Asia y Africa
Buenos Aires

1962

popular”, menciona el artista plastico Carlos Gorriarena (citado por Gociol: 2017, p.39).

Notese, por ejemplo, su labor para la Biblioteca Bdsica Universal, coleccion destinada a
la literatura de “clasicos universales” Emplea para titulos tipografias display —~decorativas o de
exposicion- tales como Playbill, Davida o Tip top, todas pertenecientes al diccionario Letraset.
Emplea figuras contrastantes e imagenes —por lo general pinturas famosas— a todo color. Un
lenguaje ecléctico, que guarda bastante similitud con el cartel publicitario victoriano.

Frente a un mismo objetivo —ofrecer el acceso masivo al saber “universal’- dos estrategias
comunicacionales distintas: Eudeba se proyecta neutral, fiel al mandato cientifico, de una
manera que se piensa ajena al populismo, al bombo y la marcha; en cambio CEAL busca impactar
y llegar con mas fuerza a sectores populares, por lo que no se limita a los “frios” lenguajes
constructivos. La abstraccion cede a formas mas literales y reconocibles. Y las normas y estruc-

turas que rigen la composicion en Eudeba se rompen, en pos de la expresividad.
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Todas las tipografias empleadas en las portadas son extraidas del diccionario Letraset.
Incluso la empleada para el nombre de la coleccién, llamada Micrograma medium extended.
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5.3 Editorial Universitaria y Libros Cormoran

Menciona Eduardo Castro Le-Fort (1999), gerente de Editorial Universitaria desde 1956 a
1980, que los origenes del sello se remontan a agosto de 1943, momento donde se forma la
Cooperativa de Publicaciones, dedicada a la reproduccion de apuntes a mimedgrafo y de
importacion de libros de estudio. El proyecto, impulsado por estudiantes de Ingenieria de
la Universidad de Chile, responde a la escasez de libros y revistas técnicas y cientificas que
provoca la Guerra Mundial. La iniciativa despierta rapidamente interés de toda la comuni-
dad académica y recibe el apoyo del rector, Juvenal Hernandez Jaque, quien facilita el uso
de las Prensas de la Universidad de Chile y un aporte de capital. Menciona Castro Le-Fort,
que junto a la escasez de textos de estudios, el proyecto abre “una posibilidad para unificar
en una sola y eficiente empresa las tareas de publicacion, importacidn, distribucién y venta
de libros, resolviendo asi serios problemas que tenia la Universidad” (Ibid., p.3).

La Editorial se constituye legalmente como Sociedad Anénima a fines de 1947, con el rec-
tor Hernandez en la presidencia, y cuenta con la participacién de numerosos profesores y estu-
diantes. Pese a estar completamente imbricada con el proyecto educacional de la universidad, la
editorial cuenta desde un comienzo con autonomia en términos editoriales y administrativos.

Editorial Universitaria distingue su labor del sello Ediciones de la Universidad de Chile,
que existe —al menos— desde 19297 y esta abocado estrictamente a publicar el trabajo de aca-
démicas/os y proveer de material de estudio dentro de la universidad. Editorial Universitaria,
en cambio, apunta no tan solo a un publico interno, siendo su objetivo basico “contribuir a la
educacion y la difusion de la cultura, y ser de este modo una expresion de la inquietud que se

manifiesta en las Universidades del pais” (Ibid., p. 5).

7 El Anuario de la Universidad de 1929 es la publicacién mas antigua que he encontrado catalogada
(en linea) Ediciones de la Universidad de Chile, indagando en las bases de datos del Archivo Central Andrés
Bello y de la Biblioteca Nacional. En los primeros aiios de la década de los treinta se publican obras de
Ricardo Latcham, Benjamin Vicufia Mackena y Domingo Amunategui y Solar y las memorias de Andrés
Bello. También cabe mencionar que muchas publicaciones de la Universidad de Chile figuran con la marca
de imprenta Prensas de la Universidad de Chile. Las prensas funcionaban en Casa Central. Las primeras
publicaciones con esta marca que he encontrado citadas y catalogadas (en linea) datan de comienzos de la
década del treinta. El sello Ediciones... no tiene fines comerciales y su funcion se remite a un uso interno
dentro de la Universidad. Sin embargo, varias publicaciones de los aflos sesenta se presentan en formatos
econdmicos, con una nueva marca grafica y un notorio cuidado por el disefio de cubiertas, lo cual permite

suponer una tentativa de comercializacion o al menos de captacién de un publico mayor.
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La autonomia en términos administrativos fija condiciones para la seleccion de obras que
conforman el catalogo. Universitaria no se cifie a publicar obras de las académicas/os de la Uni-
versidad de Chile. Ademads, en tanto sociedad comercial e industrial debe producir utilidades
¥, por consiguiente, elaborar estrategias comerciales que le permitan crecer y sustentarse en el
tiempo. Esto lleva a que Universitaria, sin trastocar sus valores y objetivos, elabore un catalogo
atractivo para un publico general. Entre los nombres de sus publicaciones se encuentran todos
los premios nacionales de literatura (al menos hasta su quiebra), personajes de renombre en el
medio intelectual local e internacional y —detalle no menor- una gran cantidad de textos es-
colares para la totalidad de la ensefianza basica y media —su serie Textos Escolares Modernos-,
probablemente la mayor fuente de ingresos de la editorial.® Su estrategia comercial se basa,
principalmente, en poseer un gran catalogo y en publicar constantemente reediciones, lo que
permite costear la publicacion de obras con bajas ventas, no obstante de gran valor cultural.

Con el tiempo Editorial Universitaria logra posicionarse como una de las principales ca-
sas editoras en Chile y logra un lugar destacado en Latinoamérica. Hasta mediados de los afios
noventa, donde la editorial entra en una crisis que la conduce a su declaracién de quiebra en el
afno 2000, la editorial llega a contar con 7oo titulos publicados, 18 librerias, una distribuidora
que atiende a mas de 500 librerias y que exporta a 25 paises en el mundo y un taller de imprenta
que atiende a gran nimero de clientes (Ibid.), entre ellos la Biblioteca Nacional y Ediciones
Universitarias de Valparaiso.

En el ano 1967 Editorial Universitaria, enarbolando las banderas del movimiento estu-
diantil que conducirian a la Reforma del 68, publica la serie de bolsillo Libros Cormordn.
Movilizando un rubro por entonces alicaido, Universitaria se lanzo a la disputa de la cultura
de masas con un catdlogo con tremenda amplitud tematica e impreso en ediciones econdmi-

cas. Fue un conjunto de colecciones que hasta 1973, afio que circul6 con regularidad®, contaba

8 En 1984 Bernardo Subercaseaux menciona que la industria editorial chilena, desde la década del
treinta en adelante, “se caracteriza [...] por un crecimiento lento e insuficiente”, por lo cual seria adecuado
hablar de “una involucién mas que de un desarrollo” El autor alude que uno de los indicios de la atrofia son
las escasas novedades y una oferta centrada principalmente en libros funcionales e instrumentales, como
los escolares y técnicos, que suponen una demanda mas o menos fija. Probablemente Universitaria pudo

subsistir, en gran medida, gracias a la venta de este tipo de materiales.

9 Personalmente tengo registros de publicaciones con el sello Cormoran hasta el afio 1981. Sin
embargo, tras el golpe de Estado, ademas de la “omision” de ciertas publicaciones en sus catdlogos (por

ejemplo en el catdlogo de 1975 ya no se menciona a Ambrosio Fornet o Hernan Ramirez Necochea), Libros
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con mas de 160 titulos y 15 colecciones diferentes, que abarcaban tematicas bastante diversas:
literatura hispanoamericana, nueva literatura nacional, autores clasicos, biografias, ciencia, fi-
losofia, ciencias sociales, historia nacional, historia latinoamericana, teatro, entre otras. Desde
libros para estudiantes escolares hasta manuales y monografias para disciplinas especificas, fue
una serie que apuntaba a un publico masivo y heterogéneo. Su objetivo declarado es “entregar
una imagen viva y actual de Chile y Latinoamérica, a través de su historia, su economia, su
politica, su quehacer cientifico, su literatura” (folleto Libros Cormordn, 1967).

Tal como se menciona en un catalogo de 1973, Libros Cormordn fue “uno de los pasos
que iniciaron en Chile la marcha hacia [...] la revolucion del libro”. Esto refiere, tal como
hemos mencionado, al proceso de adaptacién del libro a la moderna cultura de masas, con-
virtiéndose en uno de los grandes medios de informacion paralelamente a la prensa, el cine,
la radio y la television, por aquel entonces los medios que se apropian del creciente mercado
de la entretencién. Cormoran se promociona como “el libro chileno de bolsillo” y se plantea
como “una linea diferente en la produccion editorial chilena” Y es que a pesar de no tratarse
de la primera colecciéon que emplea en Chile un formato pequeno para sus publicaciones
—ya lo habria hecho con anterioridad Ercilla, Cruz del Sur y Zig-Zag-, con certeza se puede
afirmar que se trata de una estrategia editorial innovadora a nivel local, que asume de lleno
las 16gicas de la industria editorial moderna, en tanto lo que respecta el disefio, produccién,
promocion y distribucion de sus materiales.

Cabe recalcar que la publicaciéon de Libros Cormordn moviliza un rubro por aquel en-
tonces alicaido. Desde comienzos de los afos cincuenta hasta fines de los sesenta la industria
editorial chilena padece una decadencia sostenida. Nada quedaba de aquel apogeo de las dé-
cadas del treinta y cuarenta cuando, por ejemplo, una editorial como Ercilla llegé a publicar
un titulo diario. La época de oro de la industria chilena (Subercaseaux: 1993) se acaba una vez
que la industria espafola vuelve a levantarse, tras recuperarse de los embates de la Guerra Civil
y la Segunda Guerra. Por diversos motivos, como la ausencia de apoyo estatal, la precariedad
de la industria y sus elevados costos de produccion, se hace insostenible la competencia en un

mercado latinoamericano.

Cormoran pierde su centralidad dentro de la editorial. Practicamente lo que se hace es reeditar los titulos
existentes y son escasos los nuevos titulos que se suman al sello. Revisando los catdlogos de 1975 y 1980 es
posible constatar que se abandona la configuracion inicial de la serie, comprendida como un conjunto de
colecciones, cada cual con nombre propio, y los titulos de la serie se redistribuyen en categorias mas genéri-

cas como “Arte” o “Ciencias”, agrupados con otras publicaciones sin el sello Cormoran.
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El impulso de Universitaria sera seguido por otros proyectos universitarios que buscan
ampliar los publicos lectores, como las ediciones de la Catdlica de Valparaiso o la UTE. Son ini-
ciativas que acogeran los aspectos ideologicos de la Reforma Universitaria: las aspiraciones por
una democratizacion del conocimiento —en oposicion a la figura de la universidad vista como
enclave, ajena a las necesidades de la nacion- y el impetu de fortalecer un pensamiento critico
e integral —que superase el caracter pragmatico y profesionalizante de los espacios académicos.
Todo esto en pos de la transformacion de la sociedad en su conjunto (Garretén: 2011). Par-
ticularmente en la Universidad de Chile, se rememora la consigna “A Chile y a su pueblo” de
Andrés Bello y se enfatiza la necesidad de una nueva relacion entre sociedad y universidad. En
los acuerdos alcanzados en los plenarios de la Reforma, se plantea, entre otras cosas, “impulsar
la democratizacion, como apertura de la Universidad a todas las clases sociales y tendencia a
elevar el pueblo hacia la ciencia, en el sentido humanista, no como universal e ilusoria espe-
cializaciéon de todos, sino como una viva resonancia de la ciencia en las formas de vida” Al
respecto, se le fija una gran importancia a la extension universitaria'®. Se menciona todo esto
por que, pese a que Editorial Universitaria guarda una independencia frente a la Universidad
de Chile, tanto en lo relativo a la linea editorial como la administracién, su propuesta tiene una
estrecha afinidad con el espiritu de la Reforma.

De forma previa a la Unidad Popular existe un acalorado debate en torno a la revolucion
cultural y el rol de la intelectualidad en la construccion de una nueva sociedad. Un debate que
se agudizara una vez asumida la presidencia de Salvador Allende donde el grupo Cormoran
tendra un rol muy relevante. Dentro de las discusiones sobre la relacion entre politica y cultura
Nadinne Canto (2012) reconoce dos tendencias dentro de la discursividad de izquierda: una
doctrinaria, representada por el pc, fundamentada en los principios del marxismo-leninismo,
y otra mas heterodoxa, vehiculizada por “intelectuales identificados primordialmente con la

esfera universitaria” que “aspiran a participar de la configuraciéon del proyecto politico sin

10 En la publicacion del Referendum. Mesa Directiva de los Plenarios Nacionales de Reforma de 1968,
con respecto a la extension y democratizacion del conocimiento cabe destacar algunos de los principios
que se establecen para la elaboracion del Estatuto Universitario:

“4. La Universidad de Chile debe asegurar la integracion y unidad del saber humano y conducir a cada
especialidad a romper sus estrechos marcos, para que adquieran un sentido humanista superior. [...]

“5. Las funciones de investigacion, docencia y extension que corresponden a la Universidad de Chile deben
cumplirse en forma de hacer posible la mas rapida creacion de una nueva sociedad que permita la libera-

cién y el desarrollo integral del hombre [ser humano] [...].
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abandonar su actividad literaria” (p.157). El grupo Cormoran -y con bastante fervor Enrique
Lihn, director de la revista Cormoran desde 1968 a 1970- criticardn la ortodoxia en la crea-
cién y defenderan la experimentacion artistica'’. Tal como menciona César Zamorano (2016,
p.217), la gente ligada a Cormoran representa “una posicién de izquierda no militante que
defendi6 la autonomia relativa del arte con el fin de evitar concebir la practica artistica como
suplemento representacional de una ideologia.”

Eduardo Castro y Pedro Lastra, asesor literario de la editorial desde el afio 1966 a 1973, apos-
taran por la conformacion de subjetividades diversas, heterogéneas. Entre la seleccion de titulos es
reconocible un noble gesto de apertura y tolerancia. Entre las obras publicadas es posible encon-
trar el trabajo de Jaime Eyzaguirre, un exponente del tradicionalismo hispanista, y el Manifiesto
Comunista. No obstante es reconocible una toma de posicion. En el catalogo se reconoce un perfil
latinoamericanista —particularmente en literatura y ciencias sociales—, un sesgo laico y progresis-
ta —afin a la cosmovision cientifica-, diversas voces de izquierda —figuran varios desarrollistas y
exponentes de distintas “escuelas” marxistas—, cierta simpatia por el proceso cubano -se publican
obras de Fidel Castro, Lezama Lima, Ambrosio Fornet, Roberto Ferndndez Retamar, Alejo Car-
pentier y varias personas afines a Casa de las Américas- y una apertura a la modernizacién cultu-
ral —reconocible en textos que tratan temas tan controversiales como el control de la natalidad y la
marihuana. Una posicion de izquierda que se reafirma dentro del contexto de la Unidad Popular,
donde la editorial comprende y publicita al libro como “herramienta del pueblo”.

Los talleres graficos y el equipo de disefio cumplen una labor fundamental en la consecu-
cion de los objetivos de Universitaria.

Desde 1948 Universitaria cuenta con su propia imprenta, ubicada en calle Ricardo Santa
Cruz, hoy llamada Santa Isabel. En 1957, tras un incendio que destruye casi por completo las
instalaciones, se reconstruye los talleres en calle San Francisco, donde opera hasta 1998. En
sintonia con la modernizacién del rubro durante los sesentas, marcada por el paso de la tipo-
grafia al offset (Soto-Veragua: 2009), se adquiere un sistema offset en 1966 y un dispositivo de
fotocomposicion computarizado en 1968. Esto permite, junto a mejorar la productividad, fijar
un nuevo estandar de calidad y nuevos horizontes y posibilidades para el disefio grafico.

Dentro del equipo de proyectistas, quienes se encargan del disefio y la composicion

tipografica de las publicaciones, destacan las figuras de Mauricio Amster y Susana Wald.

11 Significativo al respecto es la publicacion del articulo “Por la creacion de una cultura popular nacional”
publicado en Cormordn No 8, diciembre de 1970, firmado por Enrique Lihn, Jorge Edwards, Alfonso Calderdn, en-

tre otros. Véase también Lihn, Enrique, et al. La cultura en la via chilena al socialismo. Santiago, Universitaria, 1971.
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Amster es un afamado tipografo de origen polaco, que llega a Chile tras su permanencia
y exilio de Espafa en 1939, donde participa activamente de la Segunda Republica. Es reco-
nocido como un personaje clave en la profesionalizacion del disefio y la industria editorial
en Chile, tanto por su practica como por su labor formativa. Durante cuatro décadas, entre
1940 y 1980, disefié miles de libros y revistas para las principales editoriales del pais. Una
labor cuya experiencia la transmite en la catedra de Técnica Grafica, en la Escuela de Perio-
dismo que funda junto Ernesto Montenegro en 1953. Ademas publica dos textos instructivos
destinados a estudiantes: Técnica grdfica (1954, reeditado en 1966) y Normas de Composicion
(1969), ambos publicados por Universitaria. Ahi expone aspectos tedricos y practicos acerca
del uso de la tipografia, las tecnologias de impresion, composicion y diagramacion de libros.

En la editorial desempefia el rol de director artistico. Pese a que en el total de su obra
existe bastante versatilidad -o eclecticismo-, predomina en sus composiciones un apego
por las formas clasicas. Sus trabajos destacan por la sobriedad y el cuidado por los detalles.
Recuadros, vifietas, composiciones centradas con un eje axial, caligrafia cancilleresca y el
uso de Photon Baskerville, una version para fotocomposicion de una tipografia transicio-
nal del siglo xv1i1, son algunos elementos que caracterizan su obra en Universitaria. Dan
forma a un estilo que se entrelaza con toda una visualidad mesocratica, propia de las ins-
tituciones republicanas, de la cual Amster es uno de sus principales artifices en el siglo xx.

Susana Wald es reconocida como una de las principales exponentes del surrealismo a
nivel latinoamericano. Nace en Budapest en 1937 y llega a Chile en el afio 1957, luego de
sus estudios en la Escuela Nacional de Ceramica en Buenos Aires. Junto a su compaiiero
Ludwig Zeller, poeta y artista visual, crea en 1963 la Editorial Casa de la Luna, proyecto
que estara asociado a la publicacién de una revista y centro cultural del mismo nombre,
ubicado en calle Villavicencio. Desde 1967 a 1970, dicha actividad se dara en paralelo a su
colaboracion en Editorial Universitaria. Convocada por Pedro Lastra, sera la encargada de
disenar el sello (logotipo e isotipo) y las portadas de Libros Cormordn. Para esta serie llegd
a disefar dos portadas semanales y un total de mas de cien."

La obra grafica de Susana atiende a la necesidad de hacer atractivo y competitivo al libro
frente a otros medios, en un momento donde los soportes audiovisuales y los avances tecno-

légicos de la industria grafica trazan nuevas expectativas y horizontes en torno a la imagen.

12 He realizado un trabajo mas extenso sobre el disefio de portadas de Susana Wald en Universita-
ria: Bascufian, Patricio. “Las puertas de Susana Wald (1967-1970) en Alguha Revista de Cultura, N.160,
Noviembre 2020. Disponible en http://anagenesis.cl/2021/03/21/la-puertas-de-susana-wald-1967-1970
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CORMORAN

El diseno del sello Libros Cormoran es de Susana Wald.

Trata de una hermosa abstraccion de un Cormoran, ave que habita
las zonas costeras de Chile. La propuesta guarda afinidad con la
paloma de Woodstock y con la imagen del Sello DICAP, la
Discoteca del Cantar Popular. Imagen vectorizada por el autor.
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Con el fin de conquistar nuevas audiencias, se precisa que los libros sean igual o mas llamati-
vos que los afiches de peliculas o magazines. Las portadas cobran una inusitada relevancia y
Susana sera pionera en Chile en disefiarlas de manera decididamente moderna.
Técnicamente, Susana combina procedimientos analogos con las tltimas innovaciones
de la industria grafica de su tiempo. Para las composiciones tipograficas emplea el diccio-
nario Letraset —de letras transferibles— el cual adquiere en hojas sueltas. Los originales que
presenta los acompafia con una maqueta en miniatura, que permite imaginar los resultados,
incluyendo el color, que define con el sistema Pantone. Debido a los fondos limitados, desa-
rrolla toda una estética de la austeridad. No habia chance de emplear cuatricromias, por lo
que tiene que ingenidrselas para aprovechar al maximo el uso de dos o tres tintas. Trabaja
directamente con la fotomecanica de la imprenta de Universitaria, la cual conoce por dentro.
Formalmente, conjuga las mas variadas expresiones del pop, psicodelia y del Estilo
Tipografico Internacional. Su obra imprime jovialidad y renueva el disefio de portadas en
Universitaria y, por qué no decirlo, de la industria chilena en su totalidad. No obstante toda
la estimulacion a los sentidos e imaginacion, sus portadas son claras y entendibles: formas
sinuosas y vibrantes se conjugan con composiciones tipograficas sobrias y racionales. Dentro
de la editorial da un giro al sobrio disefio de portadas tipograficas que venia realizando Mau-
ricio Amster, apegado a sus referentes de la Nouvelle Revue y la Presse Universitaire fran-
ceses, quien termina dedicandose casi por completo al trabajo tipografico de los interiores.
A mi entender, la grafica que desarrolla Susana guarda una profunda afinidad con un sen-
tir juvenil y contracultural, con rasgos anarquizantes, que se conjuga con la racionalidad, serie-
dad y deber ser de la cultura de izquierdas. Refiero a una sintesis no ajena de tensiones, donde
las aspiraciones a la libertad creativa suelen enfrentarse con subordinacion del arte a la politica.
Junto a Mauricio Amster proyectan ediciones de un oficio cuidadoso, que renueva
por completo el disefio editorial en Chile. La senda que traza Libros Cormordn es seguida
por la coleccion Biblioteca Latinoamericana de Educacién, dirigida por Irma Salas, y es
referente para la coleccion Escritores coloniales de Chile, que ofrece en un nuevo formato
las publicaciones sobre Hispanoamérica y la colonia. También puede reconocerse una afi-
nidad con lo que realizaran para la editorial proyectistas como Mariano Rawicz, Elsa Veer,
Patricio Mufioz y Andrés Cruz.
El disefio de portadas de Editorial Universitaria -y su propuesta estética en general-
es una forma concreta de mediacion entre la cultura mesocratica —de matriz ilustrada— con
la cultura de masas, que esta en directa sintonia con las aspiraciones de una democratiza-

cién del conocimiento y el rol que asume la universidad en el periodo.
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Universitaria, Cormoran. Portada de Susana Wald. Proyecté6 Mauricio Amster. Santiago, 1967.
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Universitaria, Cormoran, Libros para el estudiante. Portada de Nelson Leiva. Santiago, 1970.
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Universitaria, Cormoran, Libros para el estudiante. Portada de Ingrid Munoz.
Proyecté Mariano Rawicz. Santiago,1972.



190 / Masivas e ilustradas: portadas de libros de bolsillo en el Cono Sur (1956-1973)

- ARMAND MATTELART
;adonde va el control
'de la natalidad?

EDITORIAL
UNIVERSITARIDA

CORMORA N

Universitaria Universitaria

Cormoran Cormoran

Libros para el estudiante Portada de Susana Wald
Proyecté Mariano Rawicz Santiago

Santiago 1967

1971



Benjamin
. ~Stibercaseaux

IMAGEN DE CHILE

ggEditoriaI Universitaria
5

| AR, N — . - x J

CORMORAN J

Universitaria, Cormoran, Imagen de Chile. Portada de Elsa Veer. Proyect6 Mauricio Amster. Santiago,1973.
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5.1 Mas alla del boom

Entre medio de la publicaciéon de La Hojarasca en 1955, primera novela desarrollada
en Macondo que no tuvo mayor éxito en ventas, y Cien afios de soledad en 1967, la no-
vela que catapulta a la fama a Gabriel Garcia Marquez, reimpresa durante varios afos
a un ritmo de cinco ediciones anuales en tirajes que alcanzan las diez mil copias, es
constatable una creciente valoracion por la narrativa latinoamericana que se refleja en
el aumento explosivo sus ventas. La explicacion del fenémeno no responde a una mera
estrategia publicitaria. Asi mismo, el boom de la narrativa latinoamericana no es obray
gracia de un pufiado de escritores virtuosos. Sin entrar a discutir la calidad de las obras,
lo que aqui nos interesa es hacer notar, tal como lo ha hecho Grinor Rojo (2020, p.1), el
“salto de proporciones que se produjo durante ese lapso tanto en la historia de la litera-
tura latinoamericana como en las relaciones de la historia de la literatura latinoamericana
con la del mercado editor y librero latinoamericano’.

No me interesa mayormente discutir si el boom se debe a la calidad de las obras o
una campaifa de mercadeo y publicidad. Ya existe material abundante al respecto de dicha
polémica. Tal como mencioné en el capitulo 3, concuerdo que la explicacion del boom
editorial debe centrarse en ciertos aspectos econdmicos y sociales: el avance de los medios
de comunicacién, nuevos publicos lectores, aumento demografico, notorio aumento de la
educacion primaria y secundaria, la consolidacion de los mercados internos, y, sobre todo,
la industrializacion de la posguerra (Rama: 2005, p. 168). Refiero a una experiencia deter-
minada de modernidad latinoamericana de la cual ya nos hemos explayado. Los novelistas
del boom profitaron de una plataforma editorial ya establecida, fraguada desde las prime-
ras décadas del siglo xx, y tuvieron la acogida de un gran publico lector, primordialmente
clase mediero y con acceso a la universalidad del saber, formado al alero de la educacién
publica y la creciente cultura de masas.

Varias editoriales buscaran satisfacer la creciente demanda de narrativa latinoameri-
cana. Es notoria la mayor presencia de autores locales dentro de los catalogos. Tal como ha
dado cuenta José Luis de Diego (2014), durante la “época de oro” de la edicion argentina,
desde 1938 a 1955, es casi inexistente la edicion de autores locales. Una situacion que cam-
bia radicalmente en los sesentas, donde editoriales como Sudamericana apuestan casi de
lleno por elevar autores latinoamericanos, tales como Silvina Bullrich, Ernesto Sabato, Ju-
lio Cortazar y Leopoldo Marechal. Algo similar se puede decir en el caso chileno. Piénsese
en la coleccion Narradores Latinoamericanos de Zig Zag, que aparece a mediados de los

sesenta, o el marcado caracter latinoamericanista de Libros Cormordn que mencionamos
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en el capitulo anterior. A todas luces la publicacion de autores y autoras locales deja de ser
una apuesta riesgosa.

Sin embargo el boom no marca el inicio ni final de la literatura latinoamericana. Tal
como menciona Rama (1984, p.162), la tribuna que se le brind¢ a la “novedad” y el cono-
cimiento tardio de muchos autores locales desde las metrépolis contribuyo a “un aplana-
miento sincroénico de la historia de la narrativa americana”. Es importante considerar que
en paralelo a la publicacién de novedades hubo una ingente produccién editorial y critica
por dar conocer y poner en valor el patrimonio literario regional. Son muchisimas las re-
ediciones que buscan poner nuevamente en circulacién obras locales en formato de libro
de bolsillo, al alcance de un publico masivo. Asi mismo, habra un ejercicio de la critica por
trazar rupturas y continuidades con obras del pasado -pienso, por ejemplo, en las nuevas
connotaciones que se le brinda a la novela social de Baldomero Lillo y Nicomedes Guzman
en Chile-, forjando asi nuevos “canones” literarios latinoamericanos.

A lo largo del siguiente capitulo, revisaremos la narrativa latinoamericana editada du-
rante el periodo que nos compete. Como parte de un ejercicio critico, atenderemos a las co-
rrientes literarias que se desarrollan a lo largo del siglo xx, desde sus “revoluciones augurales”
hasta la eclosion de los sesentas. No nos centraremos exclusivamente en la novedad.

La atencion recaera en la representatividad de la regién. A lo largo del siglo surgiran
nuevas representaciones de la realidad -modernas, urbanas, existenciales y a ratos llenas
de contradicciones- al mismo tiempo que se rechaza todo tipo de folclorismo, costum-
brismo y nativismo. Un cambio que responde, en cierta medida, con la relacién que trazan
las obras con un concierto global, donde es posible identificar un atentado a “la divisién
internacional de los repertorios y procedimientos literarios” (Gilman: 2003, p.90).

Con el fin de organizar el capitulo, expondré un relato lineal, no necesariamente cro-
nolégico, donde revisaremos el desarrollo del realismo, iniciando por sus expresiones na-
turalistas, ya sean costumbrista, regionalista e indigenista, para luego revisar sus derivas
critica, socialista y magica. Concluiremos con una mencién a lo que se ha sefialado como
literatura cosmopolita, que suele escapar a las categorias previamente mencionadas.

Acerca de la representatividad de la region, me parece relevante atender a las relaciones
que traza la narrativa con la realidad. Durante el periodo se hablara de un “nuevo realismo”
capaz de indagar en “zonas mas hondas de la realidad”, que abrira la posibilidad de experi-
mentar con nuevos procedimientos y artificios literarios. Siguiendo la propuesta de Yerko
Moretic (1962), revisaremos la “evolucion” a lo largo del siglo xx del realismo critico al so-

cialista. Este relato lineal, no necesariamente cronologico, nos ayudara a organizar las obras.
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A lo largo de todo el capitulo expondremos portadas de novelas. Se hara hincapié en
la construccion de un imaginario visual, donde es posible visibilizar conflictos presentes en
el universo narrativo: entiéndase las maneras de representar la region, las tensiones entre
centro y periferia global y las distintas formas de ofrecer un acercamiento a la realidad.

Una advertencia: las categorias que se emplean no pueden considerarse de forma es-
tricta. Las obras suelen transgredir sus clasificaciones y varias podrian ubicarse en uno o
mas categorias. Lo que a continuacion se ofrece es ante todo una aproximacion y una ten-

tativa de orden. Como dirian por ahi, el mapa no es el territorio.

5.2 Criollismo y regionalismo

Tal como sefiala Angel Rama (2008) en Transculturacién narrativa en América Latina, la
lucha por la autonomia e independencia atraviesa a literatura latinoamericana desde sus
origenes. Sin embargo, con el fin de desatenderse de sus referentes peninsulares, recurre
desde un comienzo a otros exponentes metropolitanos, como los franceses e ingleses pri-

mero, y los estadounidenses después. Menciona el critico uruguayo:

“en la originalidad de la literatura latinoamericana esta presente, a modo de guia, su mo-
vedizo y novelero afan internacionalista, el cual enmascara otra mas vigorosa y persistente

fuente nutricia: la peculiaridad cultural desarrollada en lo interior” (2008, p.17)

Una de las formas de conquistar la originalidad por parte de los escritores del x1x sera
la representacion de lo “propio’, para lo cual abusaran del retrato romantico y costumbris-
ta. La diferencia frente a las sociedades progenitoras se reconocera en las diferencias del
paisaje y medio fisico, la composicion étnica heterogénea y por lo que se percibe como un
retraso frente al inico modelo de progreso, el europeo. Como menciona Rama, estas dife-
rencias se constituyen como la “materia prima” para la creacién literaria, “segun el modelo
de la incipiente economia” (p.18).

Dentro del siglo x1x se desarrolla la literatura criollista. Menciona Ricardo Latcham
(1956, p.11) que “el criollismo significa algo bastante concreto. Expresa una clase social,
una categoria especifica en el escenario de las postrimerias del siglo xviii[los hijos de
espafoles nacidos en las Indias]. [...] Pero mas adelante el criollismo se transformara
en escuela literaria, en una manera de enfocar a la realidad americana.” En su afan de

originalidad busca representar lo nacional, que en gran medida se reduce a cuadros de
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Nascimento. Portada de lvan Olguin. Santiago, 1973.
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HORACIO QUIROGA

Editorial Arca. Portada de Carlos Palleiro. Montevideo, 1974.
extraida de graficailustrada.uy
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costumbres campesinos o nativistas. Suele reproducir el lenguaje popular, las jergas lo-
cales, al cual se le brinda un tratamiento que le distingue del habla culta. Por ejemplo,
muchas obras incluyen un glosario o notas explicativas, que refuerzan las diferencias de
los registros de escritura.

En Chile se encuentra, por ejemplo, Zurzulita (1920) de Mariano Latorre, novela de-
sarrollada en paisaje provinciano y donde la realidad se interpreta desde una vision crio-
llista y emplea un lenguaje extraido del habla campesina. Dos exponentes del criollismo
en Argentina son Martin Fierro (1872) de José Hernandez y Don Segundo Sombra (1926)
de Ricardo Giiiraldes, ambas obras cumbres de la literatura gauchesca. Ambas son narra-
ciones rurales que representan la vida de los habitantes de la pampa y emplean regionalis-
mos gauchescos de la llanura argentina. Estas obras cierran el ciclo de literatura gauchesca
abierto por Facundo de Sarmiento, y actualizan los conflictos entre civilizacion y barbarie.
Cabe mencionar que Martin Fierro fue reeditado por Eudeba en 1962, en distintos forma-
tos. El primer tiraje de 50.000 ejemplares se agotd en 25 dias y llegd a vender un total de
250.000 ejemplares.

Hacia 1910 surge el movimiento narrativo regionalista, heredero del costumbrismo
naturalista. En directa oposicion al modernismo, el movimiento procura restaurar los va-
lores regionales y tradicionales, acentuando el valor de lo marginado por el centro, ya sea
capital o metrdpolis. El movimiento tendra férreos defensores en Brasil, donde incluso se
redactara un manifiesto en 1926 por Gilberto Freyre. Sin embargo tendra resonancia en
toda la regién. En Uruguay se encuentra, por ejemplo, Horacio Quiroga, autor de los Cuentos
de la selva (1918), quien empleara para su narrativa elementos propios de la mitologia y
cosmovision de la selva misionera. En sus cuentos una naturaleza indémita y omnipresen-
te suele oponerse al avance del mundo moderno. En Pert tendra como exponente a José
Carlos Mariategui, quien comprendera el conflicto centralismo/regionalismo desde una
optica politica y social. Mas que un anti-centralismo, el autor peruano abogara por expre-
sar una conciencia serrana y un sentimiento andino. Como dird Angel Rama, “los nuevos
regionalistas son, ante todo, indigenistas” (Rama: 2008, p.29).

Es importante recalcar las aportaciones del criollismo y regionalismo en la insercién
del componente tradicion dentro de los imaginarios nacionales, en constante dialogo con
la universalidad. Sin embargo, son recurrentes las tendencias a miradas cristalizadas de la
historia, tendientes al esencialismo. Lo relevante, aqui, es como estas miradas se actualizan
en plena década de los sesentas y se hacen participes de una constelacién de obras mayor

que, en conjunto, representan desde distintas aristas la region.
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5.3 Hacia un Nuevo Realismo

sQuién construyé Tebas,
la de las Siete Puertas?
En los libros figuran

solo los nombres de reyes.
sAcaso arrastraron ellos

bloques de piedra?

Preguntas de un obrero que lee (1935)
Bertold Brecht

Como ha dado cuenta Claudia Gilman (pp.87-88), en sintonia con los aires de inconfor-
mismo y rebelion de la época de los sesenta, los escritores e intelectuales latinoamericanos
apostaran por una “puesta en discurso de una experiencia de lo social y politico”. La deno-
minada “nueva literatura latinoamericana” —que se desarrolla en paralelo y en relacién con
el espectacular boom editorial- suscitara discusiones tan encarnizadas como aquellas en
torno a la dependencia econémica y politica con los centros metropolitanos.

La discusion sobre el vinculo entre el arte y la realidad es critica en este proceso. Por
aquel entonces no se trata de un problema nuevo; sin embargo, en un contexto donde la
revolucion social parece inminente, esta discusion adquiere otros matices. Por ejemplo, a
diferencia de la discusion decimononica en torno a la posibilidad del arte de poder captar
los rasgos esenciales de la realidad, los temas de discusion de la época son “la relacion del
arte con el trabajo, su naturaleza social, su desarrollo desigual con respecto a la sociedad,
su condicion bajo el capitalismo, su vinculo con la realidad, el caracter social del sentido
estético, etcétera” (Bignami: 1969, pp.12-13). Esta perspectiva amplia del concepto de rea-
lismo supone un ejercicio interpretativo por parte del observador —capaz de unir lo apa-
rentemente discontinuo- y, ante todo, una toma de posicion.

Se hablara de un “nuevo realismo” capaz de indagar en “zonas mas hondas de la rea-
lidad” por medio de procedimientos y artificios considerados modernos o novedosos.
Nos referimos a un tipo de literatura que, sin dejar de lado el compromiso con la reali-
dad, superara la fijacion por la mimesis, entendida como la imitacion fiel de lo sensible.
Surgiran en estas busquedas nuevas representaciones de la realidad -modernas, urba-

nas, existenciales y a ratos llenas de contradicciones- al mismo tiempo que se rechaza
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todo tipo de folclorismo, costumbrismo y nativismo. Esto sera un verdadero atentado
a “la division internacional de los repertorios y procedimientos literarios” (Gilman, p.
90). A su vez, cabe mencionar que habra un decidido rechazo al realismo pedagogico
y sectario impuesto por el estalinismo, el cual, en nombre de la realidad, lapida obras
como las de Kafka, Proust y Joyce, referentes reconocidos por los autores mas lucidos del
momento. En resumidas cuentas, el nuevo realismo no se reduce al naturalismo y sus
aspiraciones positivistas. Por lo mismo, Cien afios de soledad podra ser considerada una
obra realista, debido a su honda interpretacion de la realidad latinoamericana pese a no
ceflirse al retrato de “hechos veridicos™

Una renovacion de las bases tedricas dard forma a una nueva critica. Esta se nutrira
de traducciones relevantes para el debate acerca del realismo, de autores como Georg
Lukacs, Bertolt Brecht, Arnold Hauser, Roger Garaudy, Galvano Della Volpe, Jean-Paul
Sartre o, en el ambito de la critica académica, la recopilacion Documents of Modern Literary
Realism de George J. Becker. Sus lecturas seran relevantes para criticos como el urugua-
yo Angel Rama, el argentino Ariel Bignami, el ecuatoriano Jorge Enrique Adoum o el
chileno-croata Yerko Moretic'. Nos importa detenernos un momento en la propuesta de
este ultimo.

La concepcion del realismo de Moretic, basada principalmente en Hegel y Lukacs,
vislumbra una tendencia evolutiva aparejada con el desarrollo de la humanidad, la cual
supone un final teleolégico en el socialismo. En un ensayo introductorio para la antologia
El nuevo cuento realista chileno, realizada en conjunto con Carlos Orellana y publicada por

Editorial Universitaria en 1962, menciona Moretic acerca del realismo:

1 Yerko Moretic, nacido en 1927, fue durante décadas critico literario del peridédico El Siglo, 6rgano
oficial del Partido Comunista. Se movid a sus anchas dentro del marxismo cultural, siendo relevante su
traduccion local de las teorias literarias del hungaro George Lukacs, para quien el realismo es el pilar fun-
damental de la literatura, al ser capaz de resolver dialécticamente la tension entre esencia y fenémeno. “Su
mirada en torno al realismo contribuyé a ensanchar la idea (en la critica chilena) de que la obra literaria no
es una mera reproduccién mimética, sino una reinterpretacion profundamente arraigada en la conciencia
transformadora de la realidad” (Barrientos: 2020, s/n). Revisar la labor de Moretic es relevante para nues-
tros acometidos ya que, tal como he dado cuenta en otro articulo (Bascuildn, 2020) su visién como critico
tuvo mucha relevancia en la edicién de la época, dada su influencia en personajes como Joaquin Gutiérrez

y su participacion en la editorial de la UTE y Quimantu.
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... N0 es una técnica ni un estilo. Es mucho mas que eso: es una actitud de principio asu-
mida por el escritor frente a la sociedad, a la naturaleza y a si mismo. Por supuesto, en esta
actitud de principio caben todos los grados y todos los matices; pero la base de la creacion

literaria sera siempre la misma: sintesis de la vida a través de la imagen verbal (Moretic:

1962, p. 17).

Aquella actitud, que puede considerarse ética, trasciende lo relativo a lo meramente formal.
Tiene que ver con la necesidad revolucionaria de “asentarse sdlidamente en la realidad” y
de retratar una “verdad brotada de la practica social, de la experiencia” Hablamos de una
vision que se fundamenta en la certeza de que existe una realidad objetiva, cognoscible por
fuera de la conciencia. Independiente de las técnicas o procedimientos, el artista realista
debiese ayudar a sus lectores a “conocer la realidad y dominarla” (Ibid,16). Por esto no es
ajeno a la ficcidn, siempre y cuando permita ofrecer una “vision mas honda, certera y clara
de una realidad” (Ibid,18).

Moretic entiende que la posibilidad de condensar la experiencia social depende del
nivel de consciencia del escritor, la cual “siempre ha tenido evidentes limitaciones histd-
ricas, basicamente clasistas” (Ibid, p.25). Por lo mismo la representacion realista tendria
distintos niveles de desarrollo, siendo el realismo que acoge una interpretacién marxista el
mas evolucionado, capaz de superar por medio de la teoria “las barreras circunstanciales
del conocimiento” (Idem). En relacién con esto, Moretic distingue entre realismo critico y

realismo socialista. El realismo critico seria:

... literatura realista producida por la burguesia en ascenso y por la burguesia fortalecida
en el poder, desde el Renacimiento hasta fines del siglo x1x, literatura que expone critica-
mente la decadencia y corrupcion de las clases feudales y las propias contradicciones de las

capas capitalistas dirigentes (Ibid, 22).

En cambio, la denominacion de realismo socialista “obedece al propdsito de sefialar la
esencia del realismo de nuestros dias, del realismo expresivo del paso del capitalismo al
socialismo en escala mundial”. Lo que distinguiria significativamente a esta modalidad del
realismo es el “optimismo esencial en cuanto al futuro del género humano y, por consi-
guiente, en cuanto a la inevitabilidad de la sociedad comunista” (Idem).

Siguiendo a Moretic, la generaciéon del 38 es fundamental dentro de la evolucion
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del realismo. Menciona Moretic en un prologo para Francisco Coloane, editado por

Quimantt en 1971:

Aunque enraizada en la literatura conocida como “criollista’, la obra de los escritores del
38 ha implicado una evidente superacion de aquel relato que mucho se detuvo en el pes-
quisamiento y descripcion de los escenarios nacionales, en el conocimiento de una flora
y fauna caracteristicas, en la observacion de las costumbres, en la anotacion de la realidad
tal como aparece a primera vista. [...] La nueva etapa iniciada por Nicomedes Guzman y
todo ese grupo no se origind en un mayor talento o en un talento distinto. Toda la litera-
tura hispanoamericana comienza por entonces a reflejar situaciones insolitas de nuestro
continente, en especial las palpitaciones en sus entrafias de pueblos que crecen en poder,
en conciencia, en capacidad combativa para realizar sus suefios y poner término a los do-
lores. Por eso la “generacion del 38” no ha terminado todavia su labor, no ha completado

su ciclo (Moretic: 1971, pp. 13-14).

La valoracion de la Generacion del 38 es compartida por Jaime Concha (1973), quien
traza una continuidad entre la novela criollista, la novela social de Baldomero Lillo, el tra-
bajo de Nicomedes Guzman y el grupo de escritores —por aquel entonces- jovenes como
José Miguel Varas, Alfonso Alcalde, Nicolas Ferraro y Franklin Quevedo, para quienes “el
pueblo deja de ser en ellos un retablo de criaturas simples y pintorescas y reconquista toda
su infinita profundidad humana” (Concha: 1973, p.9). Mas alla de una mera apreciacion de
un par de criticos, se trata de una relectura cuya influencia puede rastrearse, por ejemplo,
en la conformacion del catdlogo de Quimantu, el cual se organiza segun esta linea evolu-
tiva (Bascunan: 2020).

A esta linea yo agregaria a Manuel Rojas, un escritor tremendamente influyente para
la época —ganador del Premio Nacional de Literatura en 1957 y uno de los escritores mas

leidos en los setenta?, siendo su obra Hijo de ladrén, publicada en la coleccién Quimanta

2 Una encuesta realizada en 1972 por Institutos de Investigaciones Pedagdgicas, en el marco del Ao
Internacional del Libro declarado por la Unesco, daba cuenta de que Manuel Rojas era el escritor mas leido en
Chile. La encuesta tenia como objetivo reconocer los gustos literarios de la poblacion con el fin de potenciar
planes de fomento a la lectura. El 90% de los encuestados lo conocia, seguido por Neruda que tan solo el 50%
menciono conocer su trabajo. La encuesta no parece haber sido muy rigurosa pero igual es significativo que

muchas personas, consultadas en la calle al azar, hayan dicho que leyeron al autor de Hijo de ladron.



Narrativa latinoamericana / 213

Para Todos con un tiraje de 80.000 ejemplares. En términos narrativos, Rojas revoluciona
el realismo y se distancia de sus referentes rusos y naturalistas, introduciendo innovacio-
nes como el mondlogo interior y procedimientos propios de la novela anglosajona. Esto le
permite ahondar en la existencia y psique de sus personajes, por lo general seres margina-
dos, ampliando los margenes del realismo. Algo similar se puede decir de Carlos Droguett,
quien también emplea el “stream of consciousness” de Joyce.

A mediados del siglo xx se desarrolla el realismo magico. Un tipo de literatura que
intercala planos historicos y verosimiles con acontecimientos fantasticos y maravillosos.
En relacion al regionalismo restaura una visiéon regional del mundo. Frente a la excesiva
racionalizacion del realismo socialista, ofrece una apertura al idealismo, donde “el mito
(Asturias), el arquetipo (Carpentier), aparecieron como categorias validas para interpre-
tar los rasgos de América Latina, en una mezcla sui generis con esquemas socioldgicos”
(Rama: 1984, p.60). Adopta estructuras narrativas vanguardistas, como la yuxtaposicion
de voces y planos como en el caso de Pedro Paramo. En el fondo se trata de una sintesis
de los conflictos entre modernismo y regionalismo, donde tradiciones locales se expresan
mediante procedimientos extranjeros, con plena consciencia del artificio.

El realismo sera empleado ante todo como una forma de denuncia. Ofrece un
analisis de la realidad que incita una toma de posicién en el mundo. Vistas las edicio-
nes de la época en conjunto, es posible encontrar representaciones de los principales
conflictos de la regién a lo largo del siglo xx, ya sea en torno la industria bananera,
latifundio, migracion campo-ciudad, marginalidad urbana, subdesarrollo, regimenes
opresores y la violencia politica y sexual. La funcién de denuncia llevara a que se
empleen todos los métodos necesarios, incluso el relato periodistico, como la haria
Rodolfo Walsh en 1957, escribiendo la primera obra de novela no-ficcién periodistica,
adelantandose varios afios a Truman Capote, donde el autor argentino expone los fu-
silamientos de José Ledén Sudrez.

Al respecto del realismo en el campo de la visualidad, también existe un rechazo y
superacion del naturalismo y la mimesis. Para los sesentas no se escatima en recursos para
representar la realidad. Es reconocible en las portadas de la época distintas innovaciones
del siglo xx, tales como el expresionismo, realismo socialista, neorrealismo italiano, el alto
contraste pop y el comic. En sintonia con lo que acontece en la narrativa, el artificio y la
técnica representan un nudo critico, donde se asimilan y transculturan referentes extran-

jeros para exponer la propia realidad.
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Santiago

1971

Editorial Zig-Zag / Ediciones Rodas
Coleccion de bolsillo Rodas
Narrativa hispanoamericana
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1972
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Editorial Nascimento
Imprenta Victoria
Valparaiso

1969
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Bl LA SANGRE
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Quimantu Quimantu
Minilibros Quimantu para todos
llustracion de Julio Berrios Fotografia de Armindo Cardoso
Santiago Proyecté Maria Angélica Pizarro
1972 Santiago

1971

La composicion del catdlogo de Quimantu esta estructurado en colecciones que
reflejan distintos niveles de desarrollo de la novela. En la distribucion de las obras
hay bastante afinidad con las propuestas de Moretic y Concha, donde se reconoce
una “evolucién” desde el naturalismo a un nuevo realismo, abierto a la experi-
mentacién, pasando por la novela social de la generacion del 38.
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Quimantu, Cordillera. Fotografia de Armindo Cardoso. Proyecté Maria Angélica Pizarro. Santiago, 1973.



\INNUEL ROJUALS ‘

'MANUEL ROJAS
LA CIUDAD DE LOS

CESARES

NOVELA 8a EDICION

ZIC-ZAC

Zig-Zag. Portada de Mario Igor. Stgo. 1963 Zig-Zag / Rodas. Madrid, 1972.

Zig-Zag. Portada de M. Amster. Stgo. 1966 Nascimento. Santiago, 1972.
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Extracto de pintura de Francisco de Goya Editorial Jorge Alvarez
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5.4 Literatura cosmopolita

Existe literatura producida en Latinoamérica que apunta directamente a participar en un
“espacio discursivo cosmopolita’, entiéndase el “mundo”. Con esto no se quiere decir que
el resto de la narrativa no estreche didlogos transfronterizos. Sin embargo, hay escritores
y escritoras que abogan por su derecho a representar cualquier escenario del universo.
Una acentuacion individualista, ya reconocible en Dario, donde la originalidad recae en
el talento individual y no en la representacion de las particularidades de la region. Habla-
mos de una literatura, desarrollada generalmente por personas de clases acomoda-
das en ciudades-puerto como Buenos Aires, que deliberadamente abandonan su misiéon
patridtica-social y trata tematicas cosmopolitas. Su mayor exponente es Jorge Luis Borges.
Los inicios de esta tendencia en Chile se pueden rastrear en los rincones intimos y nebulo-
sos de Maria Luisa Bombal o los devaneos experimentales de Juan Emar.

La narrativa cosmopolita se adapta rapidamente al impacto vanguardista. Temprana-
mente transgrede al naturalismo y se reconoce creacionista, modernista, superrealista, su-
rreal. Cercana al irracionalismo europeo y las corrientes decadentistas, supone un asalto a la
razon. Ofrece aperturas a la narrativa fantastica, a construcciones abiertas con pluralidad de
significados y deambula por sendas subterraneas e inconscientes. Es una narrativa que causa
temor a los censores de la moral, dada su ambigiiedad y esquivo compromiso con alguna
ideologia o proyecto politico. Y aunque trate hechos o porciones de una realidad local, tiende
a hacerlo cefido a la esfera de lo intimo y personal, sin mayor vocacién socioldgica.

En el periodo de postguerra se identificara con la patafisica, psicodelia, la deriva situa-
cionista y la prosa beat. Toda una literatura juvenil se abocara a retratar problemas del primer
mundo, existenciales, sin mayores alusiones al acontecer politico y social. Una verdadera
literatura melenuda, que se mueve al ritmo del blues y del jazz, la liberacion del deseo, donde
los protagonistas deambulan por urbes europeas o tienen viajes de autodescubrimiento por
parajes que perfectamente podrian ubicarse en la costa oeste de Estados Unidos. En defini-
tiva, despliegan todo un imaginario contracultural que, a pesar de su rebeldia y rechazo a las
convenciones, poco o nada obedece al deber ser de la cultura de izquierdas.

Es relevante la afrenta a la tradicién y las costumbres. Particularmente quisiera re-
calcar la apertura a lo que hoy se comprende como disidencias sexuales, que por aquel
entonces se denominaba simplemente como homosexualismo. Esta presente en Amasijo
(1962) de Marta Brunet, presentada con una portada que parece muy actual, que perfec-
tamente podria ser un afiche de Javiera Mena. Referencias de orgias y travestismo hay

en Excesos (1971) de Mauricio Wacquez. Al respecto de este tltimo, nétese la portada
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sugerente y esotérica que hace referencias al sadomasoquismo. Cabe mencionar las pu-
blicaciones de Manuel Puig, miembro fundador del Frente de Liberacion Homosexual
en 1971, quien en 1968 publica La traicion de Rita Hayworth. La obra la escribe en Nueva
York, siendo aeromozo. Recoge elementos del folletin y su escritura melosa se asemeja
a Corin Tellado. Menciono todo esto porque son narrativas que tratan tabues para la
época, que concitaron el rechazo tanto de personeros de la izquierda y derecha. Y que
coincidentemente se desarrollan por fuera de los margenes del realismo mas estricto y
con miradas hacia un mundo globalizado.

Editoriales con una apertura a la literatura cosmopolita en Argentina son Sur, dirigida
por Victoria Ocampo, Jorge Alvarez y Sudamericana. En Chile principalmente Zig Zag,
que presta mucha atencion a la literatura juvenil.

Las publicaciones de narrativa de vanguardia suelen recurrir a elementos propios del
arte moderno, como es el caso de la portada Juan Emar o de Bioy Casares, que emplean
elementos cubistas y surrealistas respectivamente. Es significativo cémo la visualidad que
acompana a las publicaciones juveniles, melenudas, emplee un lenguaje propio del afiche
de cine comercial, donde se exhiben los jovenes y apuestos protagonistas, que poco o nada

tienen que ver con el campesino sufriente o el desvalido indigena.
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Zig Zag. Cubierta e interiores por Mauricio Amster. Santiago,1962.




e

Universitaria , Cormoran, Los Presentes. Proyect6 Mauricio Amster. Santiago, 1971.



252 / Masivas e ilustradas: portadas de libros de bolsillo en el Cono Sur (1956-1973)

| mauricio wacquaz

EXCESOS

Planeta

Serie latinoamericana — cuentos
Barcelona

1976

Universitaria

Cormoran

Proyecté Mauricio Amster
Santiago

1971



Narrativa latinoamericana / 253

voleccion LA TRAICION
DE RITA
HAYWORTH

Editorial Jorge Alvarez
Portada de Roberto Alvarado
Buenos Aires

1970 (1° 1968)



Literatura pulp y de kiosko






256 / Masivas e ilustradas: portadas de libros de bolsillo en el Cono Sur (1956-1973)

7.1 Edicion en pulpa

Cuando hablamos de literatura pulp referimos a un tipo de narrativa que circulaba por re-
vistas especializadas, principalmente en ciencia ficcién, durante la primera mitad del siglo
xx en Estados Unidos. Se trata de un verdadero fendmeno de cultura de masas. Piénsese
que durante el periodo de entreguerras, su época de mayor apogeo, algunas de estas publi-
caciones alcanzan un millén de ejemplares.

La literatura pulp guarda bastante similitud con la Literatura de Kiosko espafiola
(Aleman Sainz: 1975), que repercute hondamente en el mercado hispanoamericano.
Ambas categorias enuncian fenomenos editoriales similares y contemporaneos: literatu-
ra que circuld en formatos econémicos y que conformaban un canon literario accesible
y popular. Sin embargo, partiendo por las diferencias idiomaticas, ambas clasificaciones
obedecen a distintas posiciones y tradiciones dentro del mercado de la literatura mundial.
Ambas son influyentes en Latinoamérica y varios proyectos asimilan sus modelos.

El término pulp alude tanto a un formato —econémico y poco ostentoso—, y a un
canon literario —accesible y popular-. Menciona Armando Boix (1999) que el nombre pulp
refiere a la pulpa del papel amarillento y aspero de muy mala calidad que caracterizaba las
publicaciones. Heredera de las dimes novels del siglo x1x, publicaciones populares sobre
detectives o el lejano oeste que se vendian a diez centavos, la literatura pulp retine ele-
mentos de los cuentos de aventura, ciencia ficcién, novela negra y novela rosa, que suelen
divulgarse en revistas especializadas, destinadas a nichos especificos. De ahi proviene el
término pulp fiction que emplea Tarantino, que alude a la influencia que esta literatura
tendria en el denominado cine b norteamericano.

Ya se trate del espacio exterior, lejano oeste, México, algun paisaje exdtico, marginali-
dad urbana o de seres paranormales, un elemento comun entre los géneros mencionados
es la indagacion de lo periférico, en tanto misterioso y desconocido. Un hombre blanco -
en tanto héroe indiscutido y protagonista- es el encargado de abrirse paso y anexar aquello
que se ubica a los margenes mediante la accién y aventura. Indigenas, mexicanos, malayas,
rusos y orientales se reconocen como otredad y suelen ser enemigos que encarnan una
amenaza a la moral y civilizacion occidental. Cabe mencionar, ademas, el rol subalterno de
la mujer en este tipo de narrativas, donde muchas veces abunda la misoginia.

Uno de los rasgos mas caracteristicos de la literatura pulp es el estrecho didlogo entre
narrativas escritas y dibujadas. El empleo de imagenes para ilustrar las narraciones y el
disefio de portadas a todo color es uno de sus principales atractivos. Facilitan la captacion

de un publico amplio, juvenil y no necesariamente letrado. Tal como menciona Ellis
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Morgan (2002), hablamos de una visualidad que remonta sus origenes a las fantasias de
la publicidad y packaging de la época victoriana y que, para la década de los cincuenta, esta
asentada como uno de los fundamentos de la cultura visual norteamericana. Ha sido in-
fluyente en artistas como Liechtenstein, Hopper o el ya mentado Tarantino. Cabe recalcar
que gran parte de la literatura pulp ha sido adaptada al cine.

Una légica industrial rige la producciéon de las publicaciones pulp. Los procesos de
impresion fijan restricciones en lo que respecta a las tintas, medidas y paginas. Cada ele-
mento esta concebido para su reproduccion en serie, en formatos muy econémicos. Los
interiores suelen estar impresos en monocromo y las portadas a todo color. Esto condicio-
na bastante el dibujo y escritura. El contenido se adectia a los formatos, no al revés. Abun-
dan las adaptaciones. Y las personas dedicadas a la redaccién y dibujo trabajan de forma
frenética, por entregas. En tanto comunicacion de masas, se nutre de las innovaciones del
periodismo, publicidad y toda la impronta modernista. En las publicaciones pulp predo-
mina el impacto y una comunicacion agil y visceral.

Revisando algunas de las mas importantes publicaciones de la ficcion pulp, como The
Strand Magazine, publicada mensualmente en el Reino Unido de enero de 1891 a marzo
de 1950, y Amazing Stories, publicacion dedicada a la ciencia ficcién que lanzé su primer
numero en abril de 1926 y circul6 de forma casi ininterrumpida por 8o afos, o Weird Tales,

revista fundada en 1923 donde aparecen las primeras publicaciones de Lovecraft, es reco-
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nocible una serie de autores que se repiten y constituyen un canon, presente en distintas
colecciones y catalogos posteriores. Lo que interesa aqui constatar es, mas que los nombres
de escritores, el mundo que se despliega en sus obras.

La ficcién pulp retrata —directa o tangencialmente- los procesos de expansion y re-
pliegue del capitalismo globalizado a través del siglo x1x y xx. Tal como menciona Fernand
Braudel (1986) en La dindmica del capitalismo, hasta bien entrado el siglo x1x, Londres es
el centro econémico de Europa. Y hablamos de Londres, no de Inglaterra, ya que es ahi
donde se desplaza el centro de la economia entre 1780 y 1815. Un auge que se explica en
parte por los excedentes que proporcionan las colonias britanicas, las guerras napolednicas
que tienen sumidos a varios paises europeos y, por supuesto, los frutos de la revolucion
industrial que se gesta en suelo britanico desde la segunda mitad del xvii1. Es alli donde
el esplendor, la riqueza y la alegria de vivir se reinen en un mismo lugar. Donde se mani-
fiestan los altos precios, los salarios altos, la banca, las mercancias “reales”, las industrias
provechosas y las agriculturas capitalistas. Tiempos de bonanza econémica, no obstante
de miserias varias. Donde gran parte de la poblacidon en zonas urbanas y rurales padece
la explotacion capitalista, tanto en la mismisima Inglaterra como en los vastos territorios
colonizados por el imperio y capital britanico. Londres es el eje que define las relaciones de
centro y periferia a lo largo de todo el globo durante el siglo x1x. Sin embargo, este centro
sera desplazado a Nueva York recién tras las guerras mundiales. Al igual que la economia
global, la ficcion pulp desplaza su centro gravitacional hacia un oeste, cada vez mas lejano.

Una de las bases de la literatura pulp son las crénicas y novelas que retratan los viajes
a territorios en ultramar que acompanaron la formaciéon de Gran Bretafia. Hablamos de
la construccién de una imagen del mundo, donde los mas exdticos parajes se anexan a un
orden global por medio del retrato de observadores de la metrépolis, a la vez que son poli-
tica y comercialmente sometidos. Es una mirada colonizadora y expansionista que se forja
desde las rapinas de Drake en el siglo xv1y que recoge experiencias tanto de naturalistas,
mercaderes, piratas, corsarios y viajeros. Una mirada que esta presente en la obra de au-
tores decimonoénicos como Willliam Thackeray, Joseph Conrad, en los retratos que hacen
de la India o Sudamérica respectivamente, y que incluso puede reconocerse en Sommerset
Maugham, en pleno siglo xx, en sus incursiones en la selva centroamericana y Oceania.
Pese a no ser escritores ingleses, cabe destacar también las novelas de pirata del italiano
Emilio Salgari, ampliamente difundido en las revistas pulp, que retrata conflictos con las
tropas briténicas en las Antillas o las costas del océano Indico.

Dentro de los méargenes del imperio britanico, en las urbes metropolitanas del siglo x1x,
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hay todo un desarrollo de la literatura de crimenes y misterio que es referente ineludible de
la literatura pulp. Piénsese en las obras como el Frankestein (1818) de Mary Shelley, Extrafio
caso del Dr. Jekyll y Mr. Hide (1886) de R.L. Stevenson o El fantasma de Canterville (1887) de
Oscar Wilde, donde figuras monstruosas o paranormales representan los oscuros rincones del
alma humana y abren interrogantes acerca de la dualidad humana, en un contexto donde se
supone que prima el positivismo y la moral puritana. Vampiros, fantasmas y abominaciones
creadas por la ciencia son algunos elementos propios de una estética neogética, que sera muy
influyente en autores norteamericanos como Edgar Allan Poe —quien viajé de un lado al otro
del Atlantico- y H.P. Lovecraft (1890-1937).

Algo similar se puede decir acerca de la novela negra. Heredera de las novelas de detec-
tives tales como Hércules Poirot de Agatha Christie o Sherlock Holmes de Conan Doyle. Toda
una tradicion que se nutre de la prensa negra y amarilla, donde suele existir una indagacion de
lo desconocido y periférico, oculto dentro de los lindes de la misma civilizacién. Es un género
que tendra bastantes derivas. Segtn conflicto nacional de turno, los agentes perseguiran sos-
pechosos de distinta nacionalidad. También se trazan serios problemas morales. Hay quienes
muestra el rostro humano de los criminales, como luego lo hara Truman Capote en A Sangre

Fria, a través de las carreteras estadounidenses.



260 / Masivas e ilustradas: portadas de libros de bolsillo en el Cono Sur (1956-1973)

Ejemplos de Coleccion Rastros, de Editorial Acme de Buenos Aires.
Trata de ua coleccion dedicada a la novela negra y de accion, que circula desde 1944 a 1977.
Catalogo disponible en http://unaplagadeespias.blogspot.com/

El distanciamiento con la literatura britanica se condice con la expansion al lejano oeste
y los procesos de restauracion de la unidad nacional estadounidense tras la guerra de Secesion
de 1861. Partiendo por Mark Twain (1835-1910), quien a lo largo de toda la rivera del Misisipi
abre sendas a la literatura norteamericana y se desafecta de sus referentes britanicos. Y es que
el autor abandona el escritorio y se dedica a viajar. Conversa con la gente e incluye su oralidad,

slang o jerga popular. Pascale Casanova (2001, P.379) reflexiona al respecto:

“[...] el nacimiento de la novela norteamericana coincide con la “invencion” de la orali-
dad en la escritura de lengua inglesa, con la publicacion, en 1884, de Huckleberry Finn,
de Mark Twain: la crudeza, la violencia, el inconformismo de la lengua popular rompian
definitivamente con las normas literarias britdnicas. La narrativa norteamericana creaba
su diferencia mediante la reivindicacion de una lengua especifica liberada de los corsés de

la lengua escrita y de las reglas de la ortodoxia literaria inglesa.”

En relacion directa y personal con Twain, nos encontramos con la figura de Francis Bret

Harte (1836-1902). Su obra En la vieja California, al igual que su extensa bibliografia, es
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conocida por retratar con humor todas aquellas imagenes arquetipicas del lejano oeste o Far West. Un
imaginario que luego absorbe fronteras e introduce al mexicano. Por lo general bandolero de bigote,
siempre armado.

Jack London (1876-1916) creo que es clave. Transita de costa a costa y descubre Alaska y México a
un publico masivo. Abre sendas romanticas, descubre, a la par que establece una critica social. Declarado
socialista, retrata escenas de agonia y muerte sin mayor compasion. Personajes solitarios se enfrentan a sus
ultimos respiros, sin agua, ropa despedazada y pies sangrantes. También escribe escenas sobre complots,
venganzas, ajustes de cuentas. Delinea las estrategias, motivaciones y deseos. No escatima en recursos y
juego en el tiempo, las temporalidades. Mediante acciones, sin tanta interpretacion ni psicologismo, retrata
mundos complejos. Al igual Mark Twain, guarda afinidad con el trascendentalismo.

La ciencia ficcidn, sciencie-fiction, se desenvuelve principalmente entre los relatos de aventuras y la
divulgacion cientifica. “La historia moderna de la ciencia ficcién [...] comienza en abril de 1926 en Estados
Unidos cuando el editor Hugo Gernsback y el ilustrador Frank R. Paul publicaron Amazing Stories.” (Cas-
tagnet: 2015, p.1) Algunas producciones pueden catalogarse “invenciones irresponsables y libres”, como
sugiere Borges, en oposicion aquellas que estan “entorpecidas” por su “afan de verosimilitud”. Todo cambia

cuando los viajes al espacio se piensan como una posibilidad alcanzable. Julio Verne proyecta maquinas
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para recorrer el mundo o llegar al fondo de la tierra. Otros proyectan sociedades y asi desa-
rrollan criticas severas a la sociedad burguesa. Un autor ampliamente difundido en la ficcién
pulp sera Herbert George Wells (1866-1946) autor de la Guerra de los mundos y La mdquina
del tiempo, y El pais de los ciegos (1904), publicado originalmente en The Strand Magazine de
Londres. En una edicién Quimantd en 1973 se le tilda de “profeta de la civilizacion futura”
que esta “comprometido con su clase social, la trabajadora” Sucede que sus visiones de futuro
representan conflictos sociales que no son ficticios. Suelen reflejar los temores de su tiempo,
por ejemplo la guerra y locura, la falta de entendimiento y las tendencias destructivas del ser
humano. Una senda que sigue, por ejemplo, Isaac Asimov, ruso radicado en Estados Unidos, y
Ray Bradbury. Autores cuyas distopias se reproducen en libros, revistas especializadas, comics,
cine y radio teatro.

Hay que decirlo: existe un germen de rebeldia en la ficcion pulp. Una rebeldia individual
que es capaz de reconocer problemas y criticar. Apunta a objetivos distintos que el socialismo,

comunismo o anarquismo latinoamericano o europeo, tendientes a resaltar la figura del colec-
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tivo y la clase. Mucha literatura pulp es caldo de cultivo contracultural y oleadas de jipismo.

Sin embargo, los G.1. Joes también se disfrazan de rebeldes y, entre medio de su patriotismo,
se goza con la lujuria, crueldad, sadismo, explotacion y diversas formas de espectacularizacion
de la violencia, siendo la guerra su maxima expresion. Muchos viajeros y agentes trabajan para
el gobierno y confrontan japoneses, alemanes, rusos, las potencias enemigas. Estas narrativas
suelen estar muy presentes en revistas y libros de circulaciéon masiva, en su mayoria bajo con-
trol de capitales estadounidenses.

Visto en contexto y perspectiva, se puede afirmar que la ficcién pulp desde sus orige-
nes guarda estrecha afinidad con un imaginario imperialista, en primera instancia britani-
co y luego norteamericano, ya que naturaliza una mirada expansionista —desde el centro
a la periferia- y retrata diversos procesos de colonizacién y neocolonizacion. Que por lo
demas sobrevalora la rebeldia individual por encima de cualquier expresion de solidari-
dad, siendo coherente con el espiritu del capitalismo y la doctrina liberal.

Todo este imaginario se difunde primero por revistas y publicaciones periddicas (weekly
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or monthly), y luego en paperbacks de difusién masiva. Y las imagenes de vaqueros, astronau-
tas, monstruos y violencia saltan de las vifietas a las portadas. Cada vez mas llamativas. Véanse
como ediciones como Pocket Books y Signet se apropian tanto del canon literario como del es-
tilo grafico de la ficcion pulp. Las portadas suelen ser realizadas con pinturas al 6leo, tendiente
a un realismo exagerado, de ensuefio. Ofrecen un adelanto de la historia y buscan ser claras y
predecibles. Se suelen reproducir roles y estereotipos de raza y género. Juegan a ser sugerentes y
abusan del misterio y lo desconocido. Asi mismo guardan una relacion con la estética del cartel
politico realista, tanto en lo que respecta e la técnica como el empleo de la hipérbole como re-
curso, donde se exageran rasgos y movimientos corporales con fines expresivos.

Me importa revisar como este imaginario visual y narrativo es asimilado y transculturado
por proyectos latinoamericanos. Revisaremos para esto el caso de Minilibros de Quimantu, co-
leccion perteneciente a una editorial estatal del gobierno de Allende. Y un conjunto de portadas
de la Editorial Minotauro, una empresa que apuesta por llevar la literatura pulp a un publico

masivo en Argentina, rompiendo los limites del nicho de género.
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CorinTellado, escritora de 5000 novelas y
Record Guinness en venta en 1994
—sobre 400.000.000 de ejemplares de sus
novelas—, es reconocida como la autora
mas vendida en idioma espanol.

Para comienzos de 1960 Brugera cuenta
con distribuidoras en Argentina, Colom-
bia, Costa Rica, Cuba, Chile, Republica
Dominicana, Ecuador, Guatemala, Méxi-
co, Panama, Paraguay, Peru, Puerto Rico,
Salvador, Uruguay y Venezuela.

Publicidad de serie Carola
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Bajo el régimen franquista, las publicaciones
de Brugera son calificadas por “Nuestro
Asesor Moral” Pese a que se tocan temas
de “adultos’] como la prostitucion, el
consumo de drogas y alcohol, las y los
personajes no expresan abiertamente
desesos sexuales. Asi mismo, la literatura
de Brugera es moderda — o poco
explicita— al respecto de los retratos de
perversiones, brutalidad y violencia. El
amor suele ser romantico y heteronormado.
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Greed and Jealousy Made Me a Killer!

LIONEL WHITE

llustracién de James Avanti (1955)
para Signet Books
extraida de www.pulpcovers.com

Las ilustraciones de las portadas suelen realizarse orinalmente al 6leo.
Luego la imagen se retoca fotograficamente, en un laboratorio.
Mediante filtros de luz se descompone la imagen en capas de colores.
Por ultimo se imprime en cuatricromia.
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Cristébal Arteche (1900 - 1964) fue un dibujante Asturiano que tras la
Guerra Civil se exilia en Argentina. Durante la contienda contra el fascismo
fue parte del Sindicato de los Dibujantes Profesionales (SDP), formado en
Barcelona en 1936. Realizé una gran cantidad de afiches, entre los que se
encuentra el famoso “Les milicies us necessiten’, un llamado abierto a la
poblacion a engrosar las filas milicianas y tomar las armas.

En su exilio seguira trabajando como dibujante. Destaca su labor como
ilustrador para la Editorial Acme, dedicada a la literatura de género y las
historietas. A la izquierda una portada que realizé en 1954.

Una anécdota personal: Sandokan fue el primer libro que me regalé mi
papa. Lo he vuelto a leer, veintitantos anos después, y siento que revivi
el goce de aquella lectura iniciatica. Que maravillosas son las escenas
donde los presos se amotinan y descuartizan a sus gendarmes, o aquella
donde pueblo malayo y piratas se toman el palacio del Rajah. También es
una narrativa que comprende que los problemas se resuelven a tiros.
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Zig Zag Lord Cochrane
Portada de Elena Poirer noviembre 1972
Santiago

Septiembre 1951



AZig-Zag, La linterna, Serie escarlata
Portada de PEPO
Santiago, 1946

a»Zig-Zag, La linterna, Serie Ultramar
Portada de CORE
Santiago, 1948

» Zig-Zag, La linterna, Serie escarlata
Portada de ALHUE
Santiago, 1946
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“COLECCION “LA LINTERNA'

COLECCION “LA LINTERNA”
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7.2 Minilibros de Quimantu’

Minilibros es el nombre de una coleccion de la Empresa Editora Nacional Quimantu (1971-
1973) que circuld de forma periddica durante el gobierno de la Unidad Popular. Probable-
mente sea la coleccion mas memorable de la editorial. Se trata de libros de apariencia
sencilla, vulgares, que encarnan las aspiraciones de una cultura democratica, extensiva a
las grandes mayorias. La coleccion apuntaba a la formacion de nuevas masas de lectores.

En términos materiales, son libros de bolsillo muy econémicos —vendidos al precio de
una cajetilla de cigarros—, de pequefio formato (14x10cm.), con encuadernacion rustica,
reproducidos en tirajes masivos —de hasta 80.000 copias— que eran distribuidos en circui-
tos alternativos a las librerias, como quioscos o sindicatos.

Visualmente emplean portadas llamativas, llenas de color, que retratan algin elemen-
to de la novela, a la usanza de las novelas graficas del periodo. Se caracterizan por la emu-
lacion de una estética pulp, propia de ciertas magazines y paperbacks.

Al respecto de su contenido, Minilibros era una coleccién que se pensaba como
“primer acercamiento a la lectura” (Molina: 2018, p.64). La coleccién se piensa como in-
troductoria dentro de un programa de tres niveles, junto a las colecciones Quimantii para
Todos y Cordillera. A diferencia de estas, todo el repertorio de obras de Minilibros es de
facil entendimiento. Entre sus titulos se encuentran exponentes de diversos géneros “co-
merciales” como la aventura, policial, drama y ciencia ficcién, que pueden ser comprendi-
dos bajo las categorias de literatura pulp o literatura de kiosko, orquestados en conjunto con
obras rusas y latinoamericanas de marcado caracter realista (Bascufian: 2020).

Sin negar el horizonte formativo de Minilibros, la coleccidon asimila un canon literario
comercial y luce estimulante, empleando cddigos visuales de las historietas y magazines. Se
trata de un modelo exitoso, ya empleado por otras colecciones como Bolsilibros de Edi-
torial Bruguera (Barcelona), uno de los principales exponentes de la literatura de quiosco,
que editd las obras de Maria del Socorro Tellado Lépez, mas conocida como Corin Tella-
do, escritora de 5000 novelas y Record Guinness en venta en 1994 —sobre 400.000.000 de
ejemplares de sus novelas-, es reconocida como la autora mas vendida en idioma espaiiol.
Sus éxitos circulan en Bolsilibros.

El conjunto de obras de la coleccion retrata diversos conflictos relacionados con
la modernidad capitalista. Nos encontramos con una apertura al mundo mediada por

cierta literatura pulp. Edgar Allan Poe, Emilio Salgari, H.G. Wells, Isaac Asimov, Julio

1 El presente trabajo fue expuesto en el encuentro Dibujos que Hablan 6, enero 2021.
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QUIMANTU
.entretienen y emocionan!

MARTES A SOLOE°8

EN QUIOSCOS ¥ LIBRERIAS 55

Publicidad de coleccion Mini Libros. Imagen extraida de Molina, Facuse y Yanez (2018).
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Quimantu, Minilibros Quimantu, Minilibros Quimantu, Minilibros
Proyecté NATO Proyecté NATO Proyecté NATO
llustracion José Orellana llustracion Manuel Ahumada [lustracion José Orellana
Santiago, 1973 Santiago, 1973 Santiago, 1973

Verne, Jack London, Francis Bret Harte, Mark Twain o Arthur Conan Doyle son autores
conscientemente escogidos, quienes presentan una vision critica de la sociedad burguesa
y exponen su decadencia. Incluso algunos son abiertamente afines al socialismo, como
London o Wells. A dichos autores se les presenta, en igualdad de condiciones, junto a
exponentes rusos y latinoamericanos de un realismo critico, tales como Maximo Gorki,
Baldomero Lillo, Gonzalo Drago o Fernando Santivan, quienes se empefan en retratar
de modo naturalista —o criollista si se quiere—, el sufrimiento y miseria de las clases opri-
midas. En resumidas cuentas nos encontramos por un lado con una literatura donde se
exalta la libertad individual, donde el hombre blanco, movido por impulsos de rebeldia,
abandona su civilizacion y se aventura a un viaje de autodescubrimiento. Por otra parte
tenemos el impetu de retratar una realidad comun, compartida, que permita una mejor
comprension de esta. En su conjunto la constelacion de obras de Minilibros esta atrave-
sada por una tension dialéctica entre centro y periferia global; se enfrentan diferentes
lugares de enunciacion, locus distintos.

Las diversas tensiones de la coleccion tienen su correlato en la visualidad. En térmi-
nos formales, existe la apropiacion de una estrategia visual ajena. La coleccién recurre a

los lenguajes, soportes y formatos de la sociedad de consumo y la cultura de masas, en
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Quimantu, Minilibros extraido de www.soldelsaber.cl Quimantu, Minilibros
Proyecté NATO Quimantu, Minilibros Portada y proyeccion NATO
llustracion M.A. Pizarro Proyecté NATO Santiago, 1972

Santiago, 1972 llustracion de Roberto Tapia

Santiago, 1973

diversos medios locales, como las revistas El Peneca o Mampato, las tiras comicas de La
Nacién y del Mercurio, o en la Coleccion Linterna de Zig-Zag. Esto con el fin de disuadir
los limites entre la alta y baja cultura, trazando un horizonte masivo y popular a la pro-
duccién cultural. En definitivas cuentas, se emplean técnicas y procedimientos externos
para comunicar lo propio.

En términos discursivos y de contenido, elementos pertenecientes al imaginario pulp
coexisten con otros que le son extrafos. Segun el lugar de enunciacién de las obras, roles y
valores se invierten a lo largo de las portadas. Por ejemplo hay retratos de paisajes exdticos
como de localidades en resistencia. Hay representaciones de personajes que no pertenecen
ala ficcion pulp y que trastocan sus logicas. Piénsese en la representacion heroica de mujer
proletaria que se alza en armas; el retrato de un guerrillero en la selva boliviana, represen-
tado cual comando militar; un musculoso minero del carbdn, fornido como un vaquero o
agente secreto, que encarna el ideal de disciplina y vigor propio de un realismo socialista.

A diferencia de los referentes norteamericanos nos encontramos con una visualidad
marcada por un profundo compromiso politico. Que apuesta a nutrir un imaginario afin
al ideario de la Unidad Popular. Que abre puertas al mundo y se presenta estimulante, no

obstante visibiliza un conflicto abierto con el imperialismo.
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Quimantu, Minilibros.Proyectd NATO. llustracion de Roberto Tapia. Santiago, 1972.
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EUNION

JULIO CORTAZAR

Quimantu, Minilibros.Proyecté NATO. llustracion de Guillermo Varas. Santiago, 1973.
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7.3 Ediciones Minotauro?

Hacia mediados de la década de 1950, y con el apoyo de Sudamericana, Francisco Porraa
crea la Editorial Minotauro. Su primera publicacion, en 1958, son las Crénicas Marcianas
de Ray Bradbury. Edicion prologada por Jorge Luis Borges, donde traza una posible gene-
alogia de la ciencia ficcion. Segtin Amelia Aguado (2014, p. 155) este proyecto “transformé
la ciencia ficcion de un género popular y desprestigiado en un formato jerarquizado y aun
de culto” Con este sello “Sudamericana se aventuraba en el formato de bolsillo que estaba
revolucionando el mundo editorial extranjero”.

En Argentina la ciencia ficcién no comienza con Minotauro. Menciona Felipe Cas-
tagnet (2015, p.5): “No fue el inicio editorial del género en el pais: la ciencia ficcién y la
fantasia ya habian desembarcado en la Argentina con revistas como Mds Alld (1953-1957),
de la editorial Abril y presuntamente dirigida por Héctor German Oesterheld, junto con
varias colecciones populares que se vendian en kioskos.” Tampoco es pionera en la literatu-
ra de género. Editorial Dayca tiene un amplio catalogo dividido en colecciones sobre Cow
Boy, Ciencia Ficcidon, Guerra y Romantica. Una oferta similar ofrece editorial Acme y sus
colecciones Rastros, dedicada a la novela negra y de accién que circula desde 1944 a 1977,
y Robin Hood, coleccion de literatura juvenil que circula desde 1940 hasta comienzos de la

década del go. Castagnet es claro en reconocer el valor y diferencia del proyecto de Porrua:

“Minotauro puso en practica un criterio de especificidad amplio en su catalogo, que instaur6
un quiebre frente a la tradicion editorial y critica norteamericana, cuya impronta se funda,
hasta la actualidad, en un criterio de diferenciacién y exclusién entre autores de género y
autores de literatura prestigiosa. La concepcién no dogmatica de los géneros por parte de
Porrta permitié publicar a autores de elevado prestigio simbdlico, pero cuya produccién se

presentaba también por fuera de los géneros mencionados” (Castagnet: 2015, p.5)

2 Felipe Castagnet (2018) se ha dedicado a conocer y poner en valor la labor de Ediciones Minotauro.
En su tesis de doctorado, dirigida por José Luis de Diego y disponible en linea, revisa todos los aspectos de
la editorial, incluido el disefio grafico, que realiza junto a la doctora Marina Garone Gravier del Instituto de
Investigaciones Bibliograficas de la UNAM. Es una labor realmente exhaustiva. Muy bien documentada y
argumentada, con una critica sélida. Realmente no existe mucho que agregar a la investigacion realizada,
salvo algunas apreciaciones sobre la grafica, que es lo que me concentraré. Ademas comparto iméagenes en
buena resolucion de las portadas, todas pertenecientes a mi propio archivo. Mi intencidn es visibilizar el caso

Minotauro y comprenderlo en relacion al ecosistema de editoriales y publicaciones que estamos revisando.
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Durante el periodo de Porrtia hubo tres grandes artistas dedicados al disefio de portadas.
Juan Esteban Fassio, artista ligado al grupo Mady, el surrealismo y la patafisica, quien trabaja
desde 1955 a 1969; Rdmulo Maccio, miembro del grupo Otra Figuracion, quien se incorpora
en 1970, luego de un afo de receso de la editorial; y Domingo Ferreira, incorporado a co-
mienzos de los setentas, conocido por su trabajo en la redaccion del semanario Marcha.

El disefio de portadas es coherente con el objetivo de diferenciacion al respecto de las
publicaciones especializadas. La ruptura de los limites de la literatura de género tiene su

correlato en la grafica. Menciona Castagnet (pp.251-252):

“El disefo sobrio de las ediciones originales de Minotauro, de clara impronta moderna
y surrealista, se constituyd en oposicion a las ediciones pulp en las que se solian editar la
ciencia ficcion y el fantasy. Estas ediciones contribuian a separar a un lectorado masivo
pero especializado y cerrado de uno mas general, culto pero sobre todo abierto, como

pretendia Porrua.”

Las portadas de Minotauro del periodo se caracterizan por el empleo de tipografias de palo
seco —en un comienzo Futura y luego Helvética—, composiciones ortogonales y estructura-
das, donde cada elemento tiene definido su lugar, y un uso limitado de tintas. Una logica
racional rige las composiciones, lo que no impide la inclusion de imagenes fantasticas o de
marcado caracter psicodélico. Vistas en conjunto, operan a modo de sistema, de manera
similar a lo que hemos revisado con Eudeba —piénsese en las portadas de los Cuadernos o
de la coleccion Ciencia Joven-, donde la informacién se despliega sobre una reticula pre-
establecida. Pese a las particularidades de cada obra e ilustracion, todas se presentan sin
distinciones ni jerarquias, dialogando en un universo comun. En este sentido, la grafica
guarda afinidad con aquel “criterio de especificidad amplio” presente en la seleccion de
titulo. Y se distingue de las logicas que rigen la ficcion pulp, tendientes al nicho y la clasi-

ficacién estrecha.
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Coleccion Otros mundos
Compania impresora argentina
Portada de Domingo Ferreira
Buenos Aires

1974
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